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Esipuhe

Tutkimukseni on liittynyt monin tavoin yliopistonlehtorin tyéhéni Lapin yliopistossa ja toi-
saalta omaan arkeeni ja taiteilijana tydskentelyyn Lapissa. Ohjaajani professori Timo Jokela
on ollut lisnd tutkimukseni koko prosessin ajan vaihtaen kanssani ajatuksia pohjoisesta kult-
tuurista, tutkimusmetodeista ja taiteesta. Hinen nikemyksensa ovat avanneet ja syventineet
tutkimukseni teemoja. Toinen ohjaajani professori Pivi Grand on puolestaan kommentoi-
nut kisikirjoituksiani ja ohjannut minua akateemisen tutkimuksen hyvissa kaytinnoistd ja
periaatteissa. Kiitin Timo Jokelaa ja Pdivi Granotd tutkimusprosessini ohjaamisesta! Heiddn
lisikseen haluan kiittdd kuvataidekasvatuksen professori Mirja Hiltusta, kulttuurihistorian
professori Marja Tuomista ja soveltavan kuvataiteen professori Glen Couttsia tutkimukseni
eri osien asiantuntevasta kommentoinnista.

Olen osallistunut vuosien ajan Marja Tuomisen vetimiin taiteen ja kulttuurihistorian tut-
kijaseminaarcihin. Niissd seminaareissa olen saanut palautetta muun muassa dosentti Jyrki
Siukoselta ja tutkijakollegoiltani erityisesti pohjoisuuteen ja historian lisnioloon liittyvissd
aiheissa. Vuonna 2015 kuvataidekasvatuksen koulutusalalla kdynnistyi Timo Jokelan ja Mirja
Hiltusen ohjaama Northern Art, Community and Environment Research (NACER) -tutkija-
ryhmi. Ryhmin seminaarit tarjosivat arvokkaan tilaisuuden vaihtaa ajatuksia kuvataide-
kasvatuksen ja soveltavan kuvataiteen tutkijakollegoiden kanssa. Samaan aikaan kiynnistyi
myos Aalto-yliopiston, Jyviskylin yliopiston ja Lapin yliopiston kuvataidekasvatuksen alan
verkosto FADS — Finnish Art Education Doctoral Studies, jossa paisin keskustelemaan mui-
den tohtorikoulutettavien kanssa ja esittelemdin tutkimustani kansainvilisille professoreille.
FADS-seminaareissa sain kannustavaa palautetta muun muassa kasvatustieteen professori Jan
Jagodzinskilta. Haluankin kiitead kaikkia tutkijaseminaareihin osallistuncita professoreita,
asiantuntijoita ja opiskelijoita antoisasta yhteistyostd seki tyoyhteisoini Lapin yliopistossa.

Kiitan kaikki ystavidni, tuttuja ja sukulaisiani, jotka ovat tavalla tai toisclla auttaneet
minua tutkimukseni taiteellisten produktioiden toteutuksessa. Erityisesti Marjamatkat oli
nayttely, jonka toteutus edellytti monien ihmisten apua ja osallistumista. Erityiskiitoksen
haluan osoittaa ystivalleni Piia Juntuselle, joka toimi avainhenkiléni Sirkyvid-installaation
toteutuksessa ja arvokkaana keskustelukumppanina myos Marjastajat-teoksessa.

Olen iloinen ja kiitollinen, ettda Hanna Johansson ja Helena Sederholm suostuivat viitos-
kirjan esitarkastajiksi ja antoivat asiantuntevaa palautetta kisikirjoituksesta. Hanna Johans-
son on arvioinut kaikki kolme taiteellista osaa ja kommentoinut niitd tarkkanikéisesti
ohjaten osaltaan tutkimukseni suuntaa.

Perheeni on tukenut minua taiteilijan ja tutkijan polullani. Vanhempani ovat auttaneet
tyon, arjen ja levon yhteensovittamisessa ja micheni Oliver Coey on suhtautunut projektei-
hini ymmartavaisesti. Oliver on my6s auttanut minua niin englannin kielen kysymyksissa kuin



teoskuljetuksissa. Siskoni Saara Huhmarniemen apuun olen voinut luottaa kuin peruskallioon.
Hin on kommentoinut seki taideteossuunnitelmiani ettd artikkelikisikirjoituksiani ja keskus-
tellut kanssani luonnonsuojelusta, tieteellisen tutkimuksen periaatteista ja nykytaiteesta.

Kiitin myos Suomen kulttuurirahaston Lapin rahastoa, jolta sain neljin kuukauden tyos-
kentelyapurahan scki Lapin yliopistoa, joka myonsi minulle vuonna 2014 taiteellisen tyds-
kentelyn kustannuksiin tarkoitetun taiteellisen toiminnan palkinnon.



Tiivistelma

Nykytaiteessa yhtena taiteilijoiden tyotapana on yhteisty® luonnontieteilijdiden ja ympadristotut-
kijoiden kanssa seka tutkimustiedon tulkitseminen ja kuvaaminen taiteen keinoin. Samaan aikaan
taideperustaisen tutkimuksen kaytto lisdantyy eri tieteenaloilla, kuten yhteiskuntatieteellisessa
tutkimuksessa. Nama ilmi6t ovat herdttdneet tiedontarpeen kuvataidekasvatuksen ja soveltavan
kuvataiteen alalle nykytaiteen toiminta- ja vaikutuskeinoista ymparistokonflikteissa. Kuvataide-
kasvatuksessa kehitetddn muun muassa ilmidperdista opetusta ja taideperustaista ymparisto-
kasvatusta, joihin voidaan omaksua vaikutteita nykytaiteen toimintavoista ja taideperustaisesta
tutkimuksesta. Soveltavassa kuvataiteessa tutkimuksen tarve liittyy taiteilijoiden lisdantyvaan
yhteisty6hon eri alojen asiantuntijoiden kanssa.

Tassa tutkimuksessani tavoitteeni kohdistuvat nykytaiteilijoiden ja muiden alojen ympéristo-
tutkijoiden yhteistyon ja taideperustaisen toimintatutkimuksen kehittamiseen. Tutkimus tuottaa
tietoa ensisijaisesti kuvataideopettajien koulutukseen, mutta tutkimus hyddyttdd myos taide-
maailmaa, taiteen tutkimusta, monitieteista ymparistotutkimusta ja taiteen soveltavaa kdyttoa
tiedeviestinndssa. Tutkimuskysymykseni on: "Miten nykytaiteilija voi osallistua ympdristokon-
flikteja kasitteleviin keskusteluihin taiteen keinoin?” Tutkimukseni tavoite on arvosidonnainen:
tavoitteenani on kehittaa taiteilijan osallistumista ymparistokonflikteja kasitteleviin keskustelui-
hin, jotta nykytaiteen ja taidekasvatuksen vaikuttavuus lisdantyy.

Tutkimus on toteutettu taideperustaisena toimintatutkimuksena, johon on siséltynyt kartoit-
tavaa taustatyotd, taidekirjallisuusaineiston analysointia, taiteellista tyoskentelya, reflektoivaa
tarkastelua, kasitteellistdmista ja tavoitteiden tdsmentamista. Tutkimukseen sisaltyvat taiteelliset
produktiot ovat raamittaneet tutkimussyklit. Taideperustainen toimintatutkimus on Lapin yliopis-
ton taiteiden tiedekunnassa kehitetty tutkimussuuntaus. Se on juonnettu toimintatutkimuksen
menetelmistd, ymparisto- ja yhteisotaiteen tydtavoista, nykytaiteen projektimuotoisesta toimin-
nasta ja yhteisollisesta taidekasvatuksesta.

Vaitoskirja on artikkelivaitoskirja, johon sisdltyy taiteellisina osioina kolme nayttelya. Sdrkyvdd-
ndyttelyn aiheena oli kompleksinen kysymys, joka liittyy uhanalaisen apilakirjokdaridisen suo-
jeluun ja vesivoiman rakentamissuunnitelmaan Oikaraisessa. Nayttely oli esilld vuonna 2009
galleria Valossa. Marjamatkat-ryhmanayttely liittyi ulkomaalaisten marjanpoimijoiden ja paikal-
listen marjastajien konflikteihin, joita lisddntynyt kaupallinen marjanpoiminta on aiheuttanut
Lapissa. Oma teokseni nédyttelyssa oli Marjastajat-installaatio, joka nosti esiin marjastukseen liitty-
via kulttuurisia merkityksia. Muukalaisvaeltaja-valokuvasarja kasitteli puolestaan alppimaiseman
kulttuurisidonnaisuutta. Teokset arvioitiin Arktikum-tiedekeskuksessa vuonna 2012. Kotipalkisilla
- Konfliktien maisema -ndyttelyssa kasittelin kaivosteollisuuden, matkailuelinkeinon ja poron-
hoidon ristiriitoja. Se oli esilla vuonna 2015 Aineen taidemuseossa.

Tutkimusaineistoani ovat taiteellisina osioina esitetyt nayttelyt ja niihin liittyvat havaintoni,
kirjoitukseni ja taidekritiikit. Toisen osan aineistoani muodostaa taidekirjallisuus, jonka olen



koostanut biotaiteeseen ja art&sci-taiteeseen liittyen. Taidekirjallisuusaineiston olen teemoitellut
taiteilijoiden intentioiden ja teosten aiheiden perusteella. Aineiston analyysiin nojautuen olen
julkaisut tutkimukseen sisaltyvat artikkelit.

Tutkimukseeni sisdltyvissa artikkeleissa analysoin ja reflektoin tutkimukseni taiteellisia osia ja
taustoitan ldahestymistapaani taidemaailman, soveltavan kuvataiteen, kuvataidekasvatuksen ja
pohjoisen kulttuurin ndkdkulmilla. Referee-arvioidut artikkelit on julkaistu taiteidenvalisen tutki-
muksen aikakauslehti Synteesissd, International Journal of Education through Art -lehdessa ja taide-
historian alan verkkojulkaisu Tahitissa. Niiden lisdksi tutkimus sisaltaa artikkelin, joka on julkaistu
Suomen biotaiteen seuran kokoomateoksessa Field_Notes. Artikkelissa Ekoaktivismia, yhteisétai-
detta, pupuja ja kyyhkysid (Synteesi 2011) esittelen nykytaiteilijoita, jotka ovat kirjoituksissaan ja
teostensa kautta maaritelleet suhdettaan ymparistotutkimukseen. Artikkelissa Porotaide — Nyky-
taidetta, kaupunkitaidetta ja Lapin matkailumarkkinointia (Tahiti 2013) kartoitan poroelinkeinon
haasteita ja poroaiheen esiintymistd nykytaiteessa. Artikkelissa Mielipidekirjoitukset ja nykytaide
puheenvuoroina (Field_Notes 2013) vertailen nykytaidetta ja mielipidekirjoituksia ymparisto-
poliittisena keskusteluna kdyttden aineistona apilakirjokadridisen suojelua koskevaa keskustelua
ja Sdrkyvdd-installaatiota. Artikkelissa Berry Wars (ljeta 2012) kuvailen Marjamatkat-projektia seka
esittelen vastaavia yhteistyoprojekteja aktivismin, dialogisen taiteen ja luonnontieteellisen tutki-
muksen ja nykytaiteen yhteistyon aloilla.

Tutkimukseni perusteella esitdn, ettd nykytaiteessa voi vilittda tutkimustietoa yleisolle sym-
bolisessa, moniaistisessa ja monitasoisessa muodossa. Taiteella voi nostaa esiin syrjddn jaaneita
tarkastelukulmia, joilla maan- ja luonnonvarojen kayttoa ja suojelua perustellaan. Taideprojektit
voivat myos avata vuorovaikutusta ymparistokonflikteihin. Taide yleensa vetoaa yleison tuntei-
siin ja aktivoi katsojien omakohtaisia kokemuksia. Tutkimustiedon ohella tallda on merkitystd, kun
tavoitteena on ndyttely-yleisén arvonmuodostus ja sitoutuneisuuden lisédminen ymparisténsuo-
jeluun. Taiteella voi pyrkia vaikuttamaan yleisén arvoihin siten, ettd ymparistonsuojelu ja ymparis-
toystavallinen eldméntapa koetaan entistd tarkedmmaksi.



There have been many discussions about the intensive use of natural resources in Lapland. For
example, several new mining projects have been planned and the exploration of minerals has
increased. Consequently, critical voices have been raised and some activists and artists have
pointed out the need for natural resource protection. At the same time, sustainable development,
reduction of biodiversity, continuously growing energy consumption and pollution have been
the subjects of eco-conscious artists for decades. The motive of my doctoral research, ‘Artists in
the Landscape of Berry Wars and Reindeer Husbandry;, is to identify how contemporary artists
contribute to the environmental debate through art. The study focuses on conflicts in Lapland.

This research produces new knowledge about collaborative research between contemporary
art and multidisciplinary environmental research as well as research on northern culture in Lap-
land. The study mainly serves art education and applied visual arts. In art education it is topical
to develop art integration, in which environmental conflicts are themes studied through art in
schools. In applied visual arts the collaboration of artists and other researchers are to be devel-
oped. In addition to art education and applied visual arts the present research can also benefit
the art world, art-based environmental research and science communication.

The present research is part of the expanding field of art-based research. The approach of
art-based research has become more common in various disciplines, such as education and
the social sciences. Art-based action research (ABAR) is a research approach developed in the
Department of Art Education at the University of Lapland. It is used mainly to develop methods
for community art, environmental art and applied visual arts. The cyclic research process includes
making drafts and development plans, conducting literature reviews, creating artistic work and
engaging in evaluation, conceptualization and reflection. In the present research the artistic
components included in the dissertation form a structure for the cycles.

My dissertations include three artistic components. The exhibitions were shown in 2009 at
Gallery Valo at the University of Lapland, in 2012 at the Arktikum Science Centre and in 2014 at
the Aine Art Museum in Tornio. In ‘Fragile] 2009, the subject of the exhibition was the complex
issues surrounding the protection of a critically endangered butterfly, Capricornia boisduvaliana,
and the plans to build a hydroelectric power station in the village of Oikarainen on the Kemijoki
River near Rovaniemi. The exhibition, ‘Berry Tours’ 2012, deals with the conflicts between foreigners
who pick berries for commercial suppliers and the local people who pick berries for their own use.
The problems that have arisen stem from the increasing scale of commercial picking. In the instal-
lation ‘Berry-pickers; | presented the customs, values and meanings associated with berry-picking
in Lapland. Along with the ‘Berry Tours’ exhibition | showed the ‘Alien Hiker’ series of photographs.
The ‘Reindeer Husbandry in the Arctic’ exhibition presents spatial installations concerning the use
of natural resources. As part of the exhibition the installation, ‘Heavenly Earth; references the min-
ing industry with a black octahedral shaped structure, typical to diamonds and other crystalline
minerals. The installation aims to address the cultural sensitivities over mineral-rich soil and the
battle between spirituality and profit. In the Arctic environment, soil rich with minerals is consid-
ered sacred and a home for spirits. The same land is targeted by the mining industry.

The written component of this research consists of a series of published articles, introduction
and summary. The following published research articles are included:



‘Eco-activism, Community Art, Bunnies and Doves. Bio Art, Art&Sci and Evaluation; pub-
lished in Finnish in the art research journal Synteesi. (2011)

‘Reindeer Art: Contemporary Art, Public Art and Lapland’s Tourism Marketing’, published
in Finnish in art history magazine Tahiti. (2013)

Blogs and Contemporary Art as Interventions’ published in Finnish and English in the
book Field_Notes. (2013)

‘Berry Wars, published in English in the International Journal of Education through Art.
(2012)

In ‘Eco-activism, Community Art, Bunnies and Doves. Bio Art, Art&Sci and Evaluation; | analyse
the artworks created by a large group of bioartists and other artists who work in collaboration
with scientists. ‘Reindeer Art: Contemporary Art, Public Art and Lapland’s Tourism Marketing}
focuses on reindeer and reindeer-related topics in contemporary art. The article relating to the
Fragile-installation, ‘Blogs and Contemporary Art as Interventions, then undertook to address dis-
cussions on biodiversity in contemporary art installations and blogs. | introduce the concepts of
ecosystem services and biodiversity as well as contemporary art, where an active effort is under-
way to produce biodiversity, or where it is being justified by using diversity rhetoric. In the article,
‘Berry Wars, | describe the Berry Tours project and | discuss similar collaborative projects in the
field of activist art, dialogical art and art and science collaborations. | also describe the experi-
ence of showing art in a science centre and | consider some of the possibilities of interdisciplinary
collaboration in art education.

In the artistic components of my research, my ambition was for the works to evoke emotions
and multi-sensory experiences in the people who engage with the works, prompting them to
reflect on the value of nature and on environmental issues, and instilling in them a sense of
personal responsibility. Art has the potential to influence the public by increasing their environ-
mental awareness and broadening their perspectives when they discuss environmental conflicts.
Based on the present research, contemporary art can interpret environmental research and pres-
ent it to the audience through the language of art. Perspectives that have been ignored in media
discussion can be highlighted through art to support the argument for the protection of natural
resources. Art projects can also promote dialogue about the conflicted situations. Contemporary
art committed to environmental politics can move the viewers, function on multiple levels and
have educational potential.
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Taideperustaista tutkimusta
Lapin ymparistokonflikteista

Kansainvilinen kiinnostus Lapin luonnonvarojen teolliseen hyédyntimiseen huolestuttaa
monia lappilaisia kuten myds monia luonnonsuojelijoita eri puolilla maailmaa. 1990-luvulla
Suomessa lisdantyi ymmarrys luonnon monimuotoisuuden arvosta ja luonnosta virkistay-
tymiskohteena. 2000-luvun alussa luonnonvarojen intensiivista kiyteoda koskeva keskus-
telu kuitenkin kiihtyi taloudellisen kasvun aiheuttaman raaka-ainetarpeen takia. Ennen
timénhetkista talouskriisii naytti jopa silti, cttd Itid- ja Pohjois-Suomi hyédynnetiin raaka-
ainealueeksi aivan kuten Suomen teollistumisen aikana. (Rannikko & Miitti 2010, 7-8.)
Vuonna 2015 Lappiin on jilleen suunnitteilla useita kaivoksia, vesivoiman rakentamiseen
liiceyvid patoaltaita ja muita luonnonvaroja hyodyntivid hankkeita, joiden toivotaan tuo-
van taloudellista kasvua. Suunnitelmiin kuitenkin liittyy uhkia, jotka kohdistuvat luonnon
saastumiseen, perinnemaisemien katoamiseen ja luontoon perustuvien elinkeinojen, kuten
matkailun ja poronhoidon, haasteisiin. Paikallisilla tasoilla teollisuuden hankkeille 1ytyy
sekd vastustajia ettd kannattajia. Luonnonvaroihin liittyvit keskustelut ja argumentoinnin
keinot ovat monitahoisia sisiltien sosiaalisia ja kulttuurisia ulottuvuuksia. (Ks. esim. Valko-
nen 2003, 2010; Suopajirvi 201s.)

Kestava kehitys, luonnon monimuotoisuuden pieneneminen, jatkuvasti kasvava energian-
kulutus ja saastuminen ovat olleet ympiristotietoisten taiteilijoiden teosten aiheena jo vuosi-
kymmenii. 2000-luvulla ympiristoongelmia ja -aktivismia kisittelevd taide on noussut
myos taidemaailman ja taideyliopistojen kiinnostukseen. Tamin tutkimukseni motiivina
on selvittdd, miten nykytaiteen keinoin voi osallistua keskusteluihin ymparistokonflikteissa
erityisesti Lapissa. Kisittelen viitokseen sisaltyvissd taideteoksissa ja tutkimusartikkeleissa
vesivoiman rakentamissuunnitelmaa, joka toteutuessaan havittdisi uhanalaisen perhosen
clinalueen, metsimarjojen poimintaan liittyvid tapoja ja kulttuureja sekd poronhoidon, kai-
vosteollisuuden ja matkailun ristiriitoja.

Tutkimukseni ajankohtaisuus liittyy nykytaiteen jatkuvaan monimuotoistumiseen,
taideperustaisen tutkimuksen lisddntymiseen eri tieteenaloilla ja taideperustaisen toiminta-
tutkimuksen kehittdmiseen Lapin yliopistossa. Kiytin taiteellisen ja taideperustaisen tut-
kimuksen kisitteitd eridvissd merkityksissd. Taiteellinen tutkimus on taiteilija-tutkijoiden
menetelma, jossa taiteellista tyoskentelyd tiydennetain kirjallisella reflekeoinnilla tai taide-
teosten teemojen tutkimuksellisella tarkastelulla. Taideperustaisessa tutkimuksessa taidetta
sen sijaan sovelletaan osaksi tutkimusmetodia tai tutkimustulosten kuvausta eri ticteena-
loilla, eikd vain taidemaailmassa. Taideperustainen toimintatutkimus on puolestaan tutki-
muksellinen lihestymistapa, jossa yhdistyy taiteellisen ja taideperustaisen tutkimuksen seka
toimintatutkimuksen tydtapoja. Téssd tutkimuksessani kulkevat rinnakkain taideperustai-
nen tutkimus Lapin ympiristokonflikteista seké taideperustainen toimintatutkimus osal-

13



listuessani niihin keskusteluihin nykytaiteen menetelmilld. Taideproduktioissa kisittelen
esimerkiksi marjastusta kooten pienimuotoista tutkimusaineistoa marjastukseen liittyvistd
merkityksista ja poronhoitoa tulkiten tutkimustietoa poroista ja poronhoitokulttuurista.

Tutkimukseni tavoitteena on kuvata ja analysoida taiteilijoiden toimintatapoja ympa-
ristokysymysten kasittelyssd seki kehittid omia taideperustaisia osallistumisvalmiuksiani
ympiristokonflikteja kisitteleviin keskusteluihin paikallisella tasolla. Nykytaiteessa kiytossa
olevia lihestymistapoja ovat taiteilijoiden yhteisty6 luonnontieteilijoiden ja ymparistotutki-
joiden kanssa ja tutkimustiedon tulkitseminen ja kuvaaminen taiteen keinoin. Taiteilijoiden
ja luonnontieteilijoiden yhteistyd on noussut taidemaailmassa ajankohtaiseksi muun muassa
art&sci-produktioiden ja biotaiteen kautta. Art&sci on taidemuoto, jossa nykytaiteilijat
tekevit yhteistyotd tutkijoiden kanssa tai ottavat itse haltuun luonnontieteellisia tutkimus-
aiheita. Taiteen ja tutkimuksen yhteistyota tehddin esimerkiksi biologiassa, kemiassa, fysii-
kassa ja lddketieteessi. Biotaide on puolestaan biotieteisiin liittyvdd nykytaidetta. Projektit
toteutuvat usein yliopistoihin tai tutkimusinstituutteihin perustetuissa keskuksissa, joista
osa toimii taiteilijaresidensseina tai tutkijakouluina’.

Osa taiteen ja luonnontieteen seki taiteen ja tutkimuksen yhteistyoprojekeeista voidaan
mieltdd soveltavaksi kuvataitecksi. Soveltava kuvataide perustuu nykytaiteen projektimuo-
toisiin, yhteisollisiin ja paikkasidonnaisiin toimintatapoihin, joissa taiteilija soveltaa osaa-
mistaan ja taiteen menetelmii taidemaailman ulkopuolisiin tarkoituksiin. (ks. esim. Jokela
2013.) Tdmi tutkimus kiinnittyy soveltavan kuvataiteen alaan, kun tavoitteina on osallistu-
minen ympiaristokysymyksid kisittelevdan keskusteluun, tutkimustiedon tulkinta nykytai-
teen keinoin seki taiteen hydodyntiminen tiedeviestinnassi ja ymparistotutkimuksessa.

Tutkimukseni teoreettinen tausta nojautuu kansainvilisen nykytaiteen, kuten biotaiteen
ja art&sci-produkrtioiden, taustoihin. Kéyttimieni tutkimusten kirjoittajia ovat taidehisto-
rioitsijat ja taiteen tutkijat, kuten Lucy Lippard, Ingeborg Reichle ja Grant Kester seki tai-
teilija-tutkijat, kuten Jill Scott ja Beatriz da Costa. Toisaalta nojaudun pohjoissuomalaiseen
tutkimukseen, kuten Timo Jokelan ja Mirja Hiltusen kirjoituksiin yheeisollisistd taide- ja
taidekasvatusprojekteista Pohjoiskalottialueella. Lisiksi tutkimuskirjallisuuteni sisaleaa teks-
teja ymparistoetiikan, -estetiikan, -sosiologian ja -filosofian aloilta. Teen myos kartoituksen
taiteellista ja taideperustaista tutkimusta kisittelevain kirjallisuuteen, kuten Tom Baronen,
Elliot Eisnerin, Melisa Cahnmann-Taylorin ja Rita Irwinin kirjoituksiin.

Tutkimusaineistonani ovat kansainvilinen taidekirjallisuus® taiteen ja tieteen yhteistyd-
projekteista seki tutkimukseni osana toteuttamani taiteelliset produktiot ja niihin liiecyvit
havaintoni ja kirjoitukseni. Paddyin toteuttamaan tutkimuksen, jossa on taiteellisia osia,
koska halusin samanaikaisesti kehittdi omia tutkijataitojani ja taiteilijuuttani seki tarkastella
niiden vuorovaikutusta. Kuvataideopettajakisitykseeni liittyy ajattelutapa, jonka mukaan
kuvataideopettaja kehittdd ammattitaitoaan tekemilld ja kokemalla taidetta seki seuraamalla

1. Suomessa Aalto-yliopistoon on perustettu Biofilia-laboratorio, ja taiteilijoille suunnattuja tydpajoja
toteutetaan Helsingin yliopiston alaisilla Kilpisjarven biologisella asemalla ja Hyytidlin metsiasemalla.
Kun Aalto-yliopisto ja Helsingin yliopisto ovat asemoituneet art&scin ja biotaiteen kouluttajiksi, sovel-
tavan kuvataiteen koulutusta on kehitetty Lapin yliopistossa.

2. Taidekirjallisuusaineistoni koostuu nykytaiteilijoiden, taidekuraattorien ja -kriitikoiden kirjoituksista,
jotka on julkaistu taidekirjoissa, katalogeissa ja Internetissd vuosina 2006-2010.
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nykytaiteen suuntauksia. Henkil6kohtainen suhde taiteen tekemiseen on merkittava tekiji
ammatillisessa identiteetissa’ (Erkkild 2012; Niiniskorpi 2009).

Taidekisitykseni seka kisitykseni kestivastd kehityksestd ja aktiivisesta kansalaisuudesta
ovat vaikuttancet tutkimukseni tavoitteeseen, tutkimuskirjallisuuden ja taidekirjallisuus-
aineiston valikoitumiscen, aineiston analyysiin ja tutkimuksen taiteellisiin osiin. Hyvissa
taiteessa on mielestini eettinen sisilto ja menetelmd, joten olen kiinnittinyt huomiota kiyt-
timieni taideteosesimerkkien eettisiin ulottuvuuksiin. Arvostan taidetta, joka on sisillsl-
tddn ja menetelmileadn didakeista tai akeivistista. Taide pyrkii herdttamiain ajatuksia, arvoja,
vastuullisuuden tunnetta ja toimintaa. Tutkimuksen taustalla vaikuttaa my6s kestavin kehi-
tyksen tulkinta, jonka mukaan kulutuksen on vihennyttiva maapallon sietokyvyn rajoihin.
Ekologisen kestivyyden lisiksi tarkastelen kestivin kehityksen kulttuurista ja sosiaalista
ulottuvuutta. Kisitykseni kansalaisuudesta ja yhteiskunnallisesta vaikuttamisesta sisiltdd
aktivismin ihanteen ja luottamuksen ihmisten kykyyn vaikuttaa omaan lihiymparist66nsa.
Nikemykseni taustalla ovat esimerkiksi Leena Kurjen yhteisokasvatukseen ja sosiaali-
pedagogiikkaan liitcyvir kirjoitukset, joiden mukaan yhteis6ja voi tukea vastuuseen omasta
elimistidn ja ympiristdstiin (ks. esim. Kurki 2000). Hyvi aktivismi on mielestini ratkaisu-
keskeistd, kannustavaa ja voimaannuttavaa.

Tiamin tutkimukseni taustalla on kuvataidekasvatuksen tieteenala. Tutkimukseni ei
kuitenkaan ole ensisijaisesti sidoksissa koulujen kuvataideopetukseen vaan kuvataidekas-
vattajien koulutuksen kehittdmiseen sekd taiteen, tutkimuksen ja yhteisojen yhteistyohon.
Tutkimus vastaa taidekasvatusalan kehittimishaasteisiin, joita olen kohdannut tyossini
yliopistolehtorina erityisesti yliopiston yhteiskunnalliseen tehtaviin liittyen. Tutkimuksen
yhteni nakokulmana on kysymys siitd, miten taideyliopistot toimivat eri tieteenalojen ja pai-
kallisten yhteisojen kanssa ymparistokysymyksissa. Tutkimukseni aihepiiri ja merkitys onkin
sidoksissa Lapin yliopiston taiteiden tiedekuntaan, josta olen valmistunut kuvataideopet-
tajaksi ja jossa olen tydskennellyt kuvataidekasvatuksen koulutusohjelmassa vuodesta 2002
lihtien opettajana ja projekrtityontekijand alaa uudistavissa hankkeissa. Lapin yliopisto on
tiede- ja taideyliopisto, jossa taiteen- ja ticteenvilisyys on nivottu osaksi toiminnan raken-
teita. Kuvataidekasvatuksen koulutusohjelman yhteistyd on tiivistd erityisesti kasvatustie-
teen, sosiaalityon ja yhteiskuntatieteiden sekd Arktisen keskuksen tiedekeskuksen kanssa.
Tissd tutkimuksessani hakeuduin yhteisty6hon muun muassa politiikan tutkijoiden, sosio-
logien ja Arktisen keskuksen néyteelytuottajien kanssa.

Tutkimustyon ja taiteellisen tyoskentelyn vuorovaikutukseen olen saanut vaikutteita
Lapin yliopiston taiteiden tiedekunnan useilta jatko-opiskelijoiltat, jotka ovat vaitelleet
tohtoriksi tutkimusprosessini aikana. Heiddn tutkimuksilleen on yhteisti akateemisen tut-
kimuksen ja taiteellisen ty6skentelyn vuorottelu ja rinnakkaisuus. Viitoskirjojen kirjoitetut
tutkimusosat ovat lihtokohdiltaan tieteidenvilisid, ja sijoittuvat taiteen- ja kulttuurintut-
kimuksen kenttiin. Kirjoitetut tutkimukset ja taideteokset ovat niissa viitoskirjoissa dia-
logisessa suhteessa toisiinsa, toisiaan tiydentien. Taiteelliset osat voivat olla yksi foorumi
tutkimustulosten kuvaamiseen tai kirjoitetut tutkimusosat voivat syventii, kisicceellistaa

3. Soile Niiniskorpi kisittelee kuvataideopettajien taiteen tekemistd ja kokemista viitoskirjassaan Kuva-
taideopettaja taiteen tekijind ja kokijana. Tutkimustaan varten hin on haastatellut scitsemii eri-ikaistd
kuvataideopettajakoulutuksen saanutta henkiléi. Olen yksi haastatelluista. (Ks. Niiniskorpi 2009,
64-77.)

4. Olen seurannut muun muassa Juha Saitajoen, Ilkka Vaitin ja Minna Rainion tutkimusprosesseja.
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ja kielellistdd taideteosten esille tuomia teemoja ja liittdd taideproduktiot laajempaan his-
torialliseen, kulttuuriseen tai yhteiskunnalliseen kontekstiin. Tallainen malli taiteellisen
ja kirjallisen tyoskentelyn rinnakkaisuudesta on vaikuttanut tapaan, jolla kisittelen Lapin
ymparistokonflikteihin liittyvia kysymyksia taiteellisen tyoskentelyni aiheena. Taiteellinen
tyoskentely ja sithen liittyvd taustatutkimus on vienyt minut taideperustaisen ympiristotut-
kimuksen kentille.

Taideperustaisen toimintatutkimuksen valinta tutkimukselliseksi lahestymistavaksi liit-
tyy kiinnostukseeni tutkimuksen ja kehittimisty6n yhteydestd. Kehittimisty ja tutkimus
nivoutuvat toisiinsa toimintatutkimuksessa, jossa interventio tihtdi jonkun ilmién muut-
tamiseen (ks. esim. Heikkinen 2006) scki sellaisessa taiteellisessa tutkimuksessa, jonka
tavoitteena on esimerkiksi taiteellisen ilmaisun kehittiminen (ks. esim. Kjorup 2011, 31-32;
Borgdorff 2011, 45). Tutkimuksen ja kehittimistyon yhteys on vakiintunut ajattelu- ja
toimintatapaani Lapin aluekehitykseen liittyvissi hankkeissa, joissa olen toiminut ympa-
ristd- ja yhteisotaiteen asiantuntijana, taiteilijana ja opettajana’. Tutkimuksen ja kehittdmis-
toiminnan yhteys on myos kirjattu Lapin yliopiston taiteiden tiedekunnan strategiaan®, jota
timi tutkimus noudattaa. Tutkimusprosessissani toteuttamani nayttelyt ovat kehittamis-
intention nikokulmasta yksi tuloksista ja tutkimusintention niakdkulmasta tutkimusaineisto,
jonka avulla analysoin taiteilijan toimintamahdollisuuksia ja -tapoja ympiristopoliittisessa
keskustelussa.

Timi tutkimus koostuu tieteellisistd artikkeleista ja néyteelyistd, jotka ovat tutkimuk-
sen taiteellisia osia. Kirjallisuuskartoitukset, taustatyo taiteellisia produktioita ja artikkeleja
laatiessa, taiteellisten strategioiden miirittely, taideproduktioiden konkreettinen toteutta-
minen, reflektio ja kisitteellistiminen ovat vuorotelleet tutkimusprosessissa vuosien 2008
2016 aikana. Taiteelliset osat ovat ndyteelyitd, jotka on esitarkastettu vuonna 2009 galleria
Valossa, 2012 Arktikum-tiedekeskuksessa ja 2014 Aineen taidemuseossa’.

Tutkimukseni taiteelliset osat sisaltivit taideperustaista ymparistotutkimusta. Tutkimus-
kysymykseni ei kuitenkaan kohdistu ympiristdtutkimukseen vaan nykytaiteen menetelmiin
ymparistokysymyksia kisittelevissd keskusteluissa. Tutkimus kiinnittyy kuvataidekasvatuk-
sen ja soveltavan kuvataiteen tiedontarpeeseen taiteen toiminta- ja vaikutuskeinoista. Tut-
kimuksen referee-arvioidut artikkelit olen julkaissut taidekasvatuksen, taidehistorian ja

5. Olen tydskennellyt Euroopan sosiaalirahaston ja Lapin Elinkeino-, lilkenne- ja ympiristokeskuksen
rahoittamissa hankkeissa, kuten The Snow Show - Talvitaiteen koulutusprojekti (2003-2004), Nuor-
ten hyvinvoinnin Ankkurit Lapissa (2008-2010), Soveltavan kuvataiteen maisteriohjelma (2011-2013)
ja Arctic Art & Design maisteriohjelma (2015-2018).

6. Taiteiden tiedekunnan strategiassa linjataan, ettd tutkimustoiminnassa keskitytdin pohjoisten ympa-
ristojen ja yhteisojen parissa tapahtuvaan ekologisesti ja kulttuurisesti kestdvin muotoilun, taiteellisen
toiminnan ja taidekasvatuksen kehittimiseen (Taiteiden tiedekunta 2020). Strategiaan on kirjoitettu
tiedekunnan tutkimuksen aktiivinen ja toiminnallinen rooli; yliopiston tutkimustoiminta ei tihtii ole-
massa olevan tilanteen kuvaamiseen vaan sen kehittimiseen. Taiteellisen toiminnan strategiassa paino-
tetaan globaalin nikokulman yhdistymistd pohjoiseen orientaatioon ja kulttuuriperinton. Tavoitteena
on taiteellinen toiminta, joka on ekologisesti, kulttuurisesti ja sosiaalisesti kestivid seka kiintedssa yhtey-
dessi pohjoisiin ympirist6ihin ja yhteisoihin.

7. Tutkimuksen taiteellisina osioina esittamieni nayttelyiden teokset ovat olleet esilld myos muissa nayt-
telyissi Suomessa ja ulkomailla. Muukalaisvaeltaja-valokuvasarja on ollut esilli Feldkirchissa Itivallassa
Palais Liechtenstein -taidchallissa ja Suomessa Kemin taidemuseossa. Marjastajat-installaatio on ollut
esilld Virossa ja Latviassa Lapin taiteilijaseuran kiertondyttelyssd, Oulun ja Salon taidemuscoissa ja Gal-
leria Valossa Rovaniemella.
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taiteidenvilisen tutkimuksen aikakauslehdissd: Taiteidenvilisen tutkimuksen ja semiotiikan
aikakauslebti Synteesissi, International Journal of Education through Art -lehdessi ja taide-
historian alan verkkojulkaisu 7abitissa (kaavio 1). Niiden lisiksi tutkimus sisiltid artikkelin,
joka on julkaistu Suomen biotaiteen seuran kokoomateoksessa Field Notes. Artikkeleissa
kisiteelen tutkimuksen taiteellisia osia, analysoin taidekirjallisuusaineistoa ja taustoitan tut-
kimustani taidemaailman, soveltavan kuvataiteen, kuvataidekasvatuksen ja pohjoisen kult-

tuurin teemoilla.

« ljeta - International Journal of « Tahiti - Taidehistoria tieteena « Synteesi - Taiteidenvélisen
Education through Art (Porotaide) 2013 tutkimuksen aikakauslehti
(Berry Wars) 2012 (Ekoaktivismia, yhteisotaidetta,

pupuja ja kyyhkysid) 2011

KAAVIO 1: Tutkimuksen referee-arvioidut artikkelit on julkaistu taidekasvatuksen, taidehistorian ja taitei-
denvalisen tutkimuksen aikakauslehdissa, mika osaltaan kuvastaa tutkimuksen tieteidenvalista luonnetta ja
toisaalta tutkimuksen sijoittumista taiteen ja taidekasvatuksen tutkimukseen.

Tutkimukseni taiteellisten osien ja niihin liittyvien artikkelien aiheet, kuten elidlajien
suojelu ja vesivoiman rakentaminen, paikallisten ja ulkomaalaisten konfliktit marjastukseen
liittyen ja paikalliselinkeinojen ja luonnonvarojen teollisen hyodyntimisen ristiriidat, liitey-
vit Pohjoiskalottialueelle, mutta ovat samankaltaisia eri puolilla arktista aluetta. Vastaavasti
my0s kisittelemani taidemaailman ilmiot ovat kansainvalisia.
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Tutkimuksen tavoite

Tutkimukseni tavoitteina on kuvata ja analysoida taiteilijoiden toimintatapoja ympiristo-
kysymysten kisitelyssd sekd kehittad omaa taiteellista tydskentelyini ymparistokonflikteja
kasittelevissd keskusteluissa paikallisella tasolla Lapissa. Oman taiteellisen tydskentelyn
reflekeoinnin, arvioinnin ja kuvaamisen avulla pyrin myds yleisemmin alan kehittamiseen.
Tutkimus tuottaa tictoa kuvataidekasvatukseen, soveltavaan kuvataiteeseen ja taideperus-
taiscen tutkimukseen, mutta tutkimusta voidaan hyodyntid myos taidemaailmassa, taiteen
tutkimuksessa, monitieteisessd ympiristotutkimuksessa ja tiedeviestinnissi. Tutkimuskysy-
mykseni on: Miten nykytaiteilija voi osallistua ymparistokonflikteja kisitteleviin keskuste-
luihin taiteen keinoin?

Nykytaiteilijoiden ja muiden alojen tutkijoiden ja asiantuntijoiden yhteistyon tarkastelu
ympiristokysymyksissa on tutkimukseni perusta. Tarkastelen sitd taidekirjallisuusaineiston
ja omien taiteellisten produktioiden avulla. Analysoin, kuinka nykytaiteilijat, erityisesti
biotaiteilijat ja art&sci-kentin taiteilijat, toimivat yhteistydssi eri tieteenalojen tutkijoiden
kanssa. Tarkastelen muun muassa nykytaiteilijoiden intentioita seki taiteen- ja tieteenvilis-
ten yhteistyoprojektien arviointiperiaatteita. Tutkimuksen taiteellisissa produktioissa kehi-
tin omakohtaisesti yhteisty6td ja taiteilijan osallistumista ymparistokonflikteja kisicteleviin
keskusteluihin nayttelyjen muodossa. Tutkimusartikkeleissa kuvaan ja analysoin niihin
niyttelyprojekeeihini liittyvid havaintojani ja kokemuksiani.

Tutkimukseeni liittyy taideperustaisen tutkimuksen kehittimistavoitteita, jotka suuntau-
tuvat yhdiltd ympiristotutkimukseen ja toisaalta taideperustaiseen toimintatutkimukseen.
Taideperustaista ymparistdtutkimusta kehitin tutkimuksen taiteellisissa osissa, kun sovel-
lan nykytaiteen menetelmii ymparistotutkimuksen kysymyksiin ja representointiin. Taide-
perustaista toimintatutkimusta kehitidn puolestaan toteuttamalla syklisen tutkimusprosessin,
jonka kokemuksia ja tuloksia reflektoin. Kuvaan ja analysoin tutkimusprosessiini liittyvan
taiteellisen tyoskentelyn vuorovaikutusta tutkimusartikkelien kirjoittamisen kanssa.
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Nykytaiteen kurotuksia ymparistokysymyksiin

Taide on potentiaalinen keskustelufoorumi ja vlittdja konflikeeihin, joita syntyy, kun ympa-
ristdd halutaan hyodyntdd eri tavoin. Taiteen soveltavasta kiytostd ympiristokonflikeeissa
ei ole monia tutkimuksia pohjoisessa ymparistossa. Kansainvilisessd taidemaailmassa taide-
projekteja on sen sijaan kiytetty etsittidessd vaihtoehtoisia ratkaisuja ymparistoongelmiin tai
keskusteluyhteytti vastakkaisten osapuolien vilille seka tavoiteltaessa yleisoa havahduttavaa
tiedeviestintda. Keskustelutaiteella tarkoitetaan produktioita, joissa taiteilijat organisoivat
keskusteluja sisdltavid sosiaalisia ja ekologisia viliintuloja yleensi taideinstituutioiden ulko-
puolella (Kester 2004).

Kuvataidekasvatuksen professorit Mirja Hiltunen ja Timo Jokela ovat kisitelleet tutki-
muksissaan nykytaiteen dialogisia keinoja. Mirja Hiltunen sivuaa véitoskirjassaan Yheeisolli-
nen taidekasvatus taidetta pohjoisten yhteisojen konfliktien sovittelijana. Hin kisittelee myos
tieteen ja taiteen vuoropuhelua yhteisollisen taidekasvatuksen kontekstissa. Hin on toden-
nut taidetoiminnalla voitavan nostaa esiin ymparistojen ja yhteisojen erityispiirteitd ja vah-
vuuksia. (Hiltunen 2009.) Timo Jokela on puolestaan toteuttanut useita taideproduktioita
ja kirjoittanut artikkeleita, joissa hin kisittelee ympiristotaidetta kulttuuri-identiteetin
aktiivisessa tuottamisessa, kulttuuriperinteen esiin nostamisessa ja yhteisdjen hyvinvoinnin
ja voimaantumisen tukemisessa (Jokela 2007; 2008b; 2008a; 2013). Hiltusen ja Jokelan tut-
kimukset keskittyvit yhteisolliseen taidekasvatukseen ja ympiristotaiteen kiyteoon Lapissa
ja Barentsin alueella, kun timi tutkimus rajautuu nykytaiteilijan yhteistyohén ympiristo-
tutkijoiden kanssa. Kisitys nykytaiteen dialogisesta luonteesta sekd kiinnostus pohjoiseen
ymparistoon on kuitenkin tutkimuksessani vastaava kuin Hiltusen ja Jokelan tuotannossa.

Taiteen olemukscksi nihddidn usein kyky herittdd tunteita. Esimerkiksi professori Elliot
Eisner nikee taiteen viylini henkilokohtaisiin tunteisiin (Eisner 2008, 11). Toisaalta taiteen
korostetaan lisddvin kriittisti tiedostuncisuutta (ks esim. Leavy 2009, 12-13). Odotukset tai-
teen moniselitteisyyden ja selvyyden seki toimivuuden ja pohdiskelevuuden suhteen ovat usein
vastakkaisia ja ristiriitaisia (ks. esim. Kantonen 2010, 81). Yhteisotaiteilijat voivat pyrkid valeti-
main puolen valintaa riitatilanteessa mahdollistaakseen dialogin syntymisen. Toiset sen sijaan
voivat tehdd hyvin kantaaottavia teoksia. Taiteilija Teemu Mien mukaan taiteilijat onnistui-
sivat keskustelun heréttdjind parhaiten provosoivilla teoksilla. Maki kuitenkin kyseenalaistaa
keskustelun herdttimisen mielekkyyden. Hinen mukaansa keskusteluun lietsomiseen liittyy
ainakin kaksi ongelmaa. Yheiilti taiteilija ei voi vilttdd kannanottoa teoksen aiheeseen, vaikka
pytkisi olemaan neutraali ja johdattamaan yleisén omaan ajatteluun. Toisaalta nyky-yhteiskun-
nassa on hinen mukaansa jo ennestiin liikkaa puhetta ja liian vihin tekoja. (Miki 2014b.)
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Taiteen tutkija Johanna Wahlbek nostaa esiin taiteen cheyttivin tehtivin ristiriitojen
sovittelijana. Teokset voivat avata erilaisia nakokulmia ristiriitoihin ja mustavalkoisiin kes-
kusteluihin. Taideyleiso voi taiteen symbolien kokemisen kautta cheytyid ja kasvaa, ja toi-
saalta yhteiskunnalliset asenteet ja arvot voivat muuttua taiteen vaikutuksesta. (Wahlbek
2010, 24-25, 32.) Taidchistorioitsija ja kuraattori Lucy Lippard nikee taiteen tehtiviksi
puolestaan toivon ja tulevaisuusvisioiden herittimisen (Lippard 1995, 265). Professori Jill
Scottin mukaan nykytaiteen vaikuttavuus lisidntyy, kun taideprojekteja toteutetaan yhteis-
tyossa eri alojen tutkijoiden kanssa. Hinen mukaansa yhteistyon tulisi tuottaa aktivistisia
strategioita, joiden avulla olisi mahdollista ohjata linsimaista elimintapaa ymparistdystaval-
liscen suuntaan. Taiteen ja ticteen yhteistyoprojektien tavoitteena on vaikuttaa yleisoon ja
politiikkaan. (Scott 2006, 29.) Tissi tutkimuksessa lihtokohtanani ei ole ollut provosoivien
teosten tekeminen, vaan Walhlbekin, Lippardin ja Scottin miirittelemit taiteen tehtivit,
kuten sovitteleva ja arvokasvatuksellinen taide.

Timo Jokelan mukaan nykytaiteen laajeneminen keskusteluksi ja toiminnaksi ymparistoja
ja paikkoja kayttavien ihmisten ja yhteisojen kanssa on soveltavan kuvataiteen muodostu-
misen taustalla. Soveltava kuvataide sijoittuu kuvataiteen, muotoilun, visuaalisen kulttuurin
ja yhteiskunnan rajapinnoille. Kun perinteisessd kuvataiteessa taiteilija keskittyy henkilo-
kohtaiseen ilmaisuun ja sen vilineiden ja materiaalien hallintaan, soveltavassa kuvataiteessa
lahtokohtana ovat yhteisét, sosiokulttuuriset ymparistot ja paikat, jotka médrictavi taiteili-
jan toiminta- ja ilmaisukeinoja. Pohjoisesta nakokulmasta arvioiden soveltavan kuvataiteen
keskeisid toteuttamisalueita ovat paikkasidonnainen julkinen taide, yhteisollinen taidetoi-
minta ja soveltavan kuvataiteen ja taidekasvatuksen vilitila. (Jokela 2013.)

Soveltavan taiteen kisite on vakiintunut suomen kieleen. Sitd kiytetdin taiteen eri aloilla,
kuten tanssissa, teatterissa ja sirkuksessa. Esimerkiksi Luova Suomi -verkkosivustolla, johon
on koottu tietoa luovasta taloudesta, miiritelldin, etti soveltava taide on taidelihtoisti
osaamista ja menetelmid, joita hyddynnetain eri toimialoilla ja yhteiskunnan eri sekeoreilla.
Soveltavalla taiteella voidaan luovan talouden nikokulmasta kehittdd tydelimai, edistda
hyvinvointia ja terveytti seki kiihdyttii innovaatiotoimintaa. (Luova Suomi 2015.) Sovella
taidetta -verkkosivustolla® mairitellddn, ettd taiteen soveltavaan kiyttoon viitataan, kun
taidetta kiytetiin muihin kuin taiteellisiin paamairiin ja muilla kuin taidealoilla. (Sovella
taidetta 2015.) Englannin kielessd ei ole yhtd vakiintunutta kisitettd taiteen soveltamiselle
vastaavassa merkityksessd. Sen sijaan voidaan puhua esimerkiksi yhteisotaiteesta (community
art), taiteellisista interventioista (artistic interventions), palveluista (art as service) ja hyoty-
suuntautuneesta yhteisollisesti osallistavasta taiteesta (benefiz-oriented socially engaged art®).
Soveltavasta kuvataiteesta voidaan kayttid englanniksi kisitettd applied visual arts®.

8. Yhteiséllinen verkkopalvelu sovellataidetta.fi on tehty osana Taika 1 ja Taika 2 -hankkeita, cli Taide
kohtaamisalustana sektorirajat ylittiville kulttuurisille innovaatioille (2008-2011) ja Taide tyéelimin
laadun ja innovaatiokyvykkyyden kehittijini (2011-2013). Hankkeet ovat olleet osa opetus- ja kultcuu-
riministerion valtakunnallista ESR-kehittimisohjelmaa.

9. Taidehistorioitsija Jing Yangin marittelee, ettd hydtysuuntautuneet osallistavat taidehankkeet pyrkivit
tarjoamaan konkreettisia ratkaisuja sosiaalisiin ongelmiin jirjestimilld osallistujille taidepainotteisia
palveluja (Yang 2015).

10. Lapin yliopiston taiteiden tiedekunnan Soveltavan kuvataiteen maisteriohjelmassa (2011~2013) kiytet-
tiin kiisiteted applied visual arts. Siti on vakiinnutertu kentille useissa julkaisussa (ks. esim. Jokela 2013;
Huhmarniemi 2013b) ja Arctic Art & Design -maisteriohjelmassa, joka on kiynnistynyt vuonna 201s.

20



Tissd tutkimuksessa tarkoitan soveltavalla kuvataiteella taideprojekteja ja produktioita,
joissa nykytaiteen menetelmii hyodynnetdin taidemaailman ulkopuolisiin tarkoituksiin.
My6s taiteen- ja tieteen yhteistydhankkeet ja taideperustainen tutkimus voidaan mieles-
tini ymmartaa soveltavaksi kuvataiteeksi. Jos taiteilija esittdd produktion tai sithen liittyvin
prosessin taidendyttelyssa, tulee soveltava kuvataide myos osaksi niyteelykeskeistd taidemaa-
ilmaa. Soveltavaan kuvataiteeseen liittyy mielestini taiteellisia tavoitteita. (Huhmarniemi
2012b, 31-31; 2013b, 43-48.) Jokelan mukaan soveltavalle kuvataiteelle on kuitenkin tyypil-
listd, ettd padmairini ei ole niinkdin taideteoksen luominen vaan taiteen tuominen osaksi
ihmisten elimii ja arkea. Taiteilija voi jopa luopua taideteoksen kisitteesti. (Jokela 2013.)
Tissa tutkimuksessa tavoitteeni ympiristokonflikteja kisittelevdin keskusteluun osallistu-
misesta liittyy soveltavaan kuvataiteeseen, mutta menctelmini teosten ja taideniyttelyjen
toteuttaminen kiinnittyy perinteiseen taidemaailmaan.

Luonnonticteen ja taiteen yhteistyd on noussut taidemaailmaan ja tiede- ja taideyliopis-
toihin viime vuosikymmenten aikana. Ilmi6n taustalla on yhriilti taiteilijoiden kiinnostus
tieteeseen ja toisaalta kisitykset luovuudesta, innovaatioista seki taiteen ja tieteen vuoro-
vaikutuksen yhteiskunnallisesta vaikutuksesta. Mediataiteen ja tietojenkisittelyticteen seki
muotoilun ja tekniikan vakiintuneen yhteistyon rinnalle on noussut nykytaiteen ja biolo-
gian yhteistyo. Sen taustalla on biotieteen saavutukset, kuten ihmisen geeniperimén avaami-
nen ja muuntogeenisten kasvien ja eldinten tuottaminen seki toisaalta ymparistoongelmiin
ja ilmastonmuutokseen liittyvit haasteet. Ekologinen ja biologinen taide ovat maa- ja
ympiristotaiteen ohella nykytaidetta, jossa taiteilijat kisittelevit luonnon prosesseja ja johon
usein liittyy aktivistisia tai kasvatuksellisia tavoitteita.

Yhteni taiteen ja luonnontieteen yhteistyon merkkiteoksena pidetdin itivaltalaisten
mediataiteilijoiden Christa Sommererin ja Laurent Mignonneaun teosta Interaktiivinen kas-
vin kasvu (Interactive Plant Growing, 1993). Teoksessa on viherkasveja, sensoreita, tietokone
ja projisointi. Kun yleisé koskettaa viherkasvin lehtei, projisoituu valkokankaalle kolmiulot-
teinen tietokonegrafiikkakuva kasvavasta kasvista, kuten viinikéynnoksestd, sammaleesta ja
puusta. Projisoituvan kuvan tapahtumat seuraavat yleison kosketuksesta. (Whitelaw 2004,
62, 64—65.) Teosta pidetdin mediataiteen maamerkkini. Se on kuitenkin merkittiva teos
myos tieteen ja taiteen yhteistyon nikokulmasta. Sommerer on taustaltaan biologi ja kasvi-
ticteilija, kun Mignonneau on opiskellut videotaidetta. (Sakane 2009, 30.) Sommererin
biologin tausta nikyy teosten aiheissa, jotka sisaltivit kasveja ja hyonteisid, keinoelimai ja
elivien organismien jaljicrelya.

Itsuo Sakane, japanilainen mediataiteen tutkija ja kirjoittaja, joka on kisitellyt tieteen
ja taiteen vuorovaikutusta useissa teoksissaan, esittelee kokoomajulkaisussa Arz & Science
vuonna 1998 kisitteen science-art. Sakane koki, ettd teknologisen taiteen, mediataiteen,
kybertaiteen ja verkkotaiteen kisitteet olivat liian suppeita kuvaamaan teoksia, joiden
toteuttaminen oli mahdollista uuden maailmankuvan ja tutkimustiedon avulla. (Sakane
1998, 227.) Hin taustoitti kisitettd kuvaillen ihmisten tarvetta haptisiin kokemuksiin. Hin
ei suoranaisesti kritisoinut mediataiteen virtuaalisuutta, vaan perainkuulutti sen rinnalle
teoksia, joiden vastaanotto perustuu aisteihin ja ilmaisuvoima materiaaleihin. Virtuaalisessa
taiteessa ei Sakanen mukaan ole vastaavaa parantavaa ja elvyttavid vaikutusta yleisoon kuin
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materialistisen muodon saaneissa teoksissa. (Sakane 1998, 230-231.) 2000-luvulla nykytai-
teeseen nousikin useita biotaidendyttelyitd, jotka olivat materiaalisempia kuin keinoelimiin
tai Internetiin perustuva taide. Aluksi biotaidetta hallitsi taiteilijoiden kiinnostus geeneihin
ja geenitekniikkaan, minki jilkeen solu- ja kudosviljely nousi ajankohtaiscksi taiteelliseksi
menetelmiksi. Vastaavasti myos biotieteessi kiinnitettiin aiempaa enemmin huomioita
soluihin geenien sijaan. (Hauser 2008, 16-17.)

2010-luvulla tieteen ja taiteen yhteistydprojektit ovat entisti monimuotoisempia taitei-
lijoiden kiinnostuksen hajaantuessa insinooritieteistd muotoiluun ja biologiasta laiketie-
teeseen. Tieteenfilosofi Tarja Knuuttila ja taidehistorioitsija Hanna Johansson pohtivat
artikkelissaan ticteen ja taiteen yhteistydomahdollisuuksia. He toteavat, etti tieteellinen tut-
kimus itsessiin on muuttunut ticteellisen tiedon kasvaessa nopeasti samalla, kun myds
metodit ja teknologia ovat kehittyneet. Tieteellisestd tyostd on tullut eri metodien ja eri
alojen asiantuntijoiden yhteisty6td. T4hin yhteistyohon voi myos taiteilija liittyd tutkimaan
tiedettd. Knuuttila ja Johansson tarkastelevat erityisesti representaatiota. He toteavat, ettd
tieteelliset ja taiteelliset representaatiot eroavat toisistaan toimintatavoiltaan ja tekijéidensa
pyrkimyksiled. Kun tieteen tehtivini voidaan pitdd todellisuuden tarkkaa ja lipindkyvad
kuvaamista, taiteen lihtokohtana on usein kuvien kyvyttomyys esittdd todellisuutta. Repre-
sentaation vilineet ja representaatioprosessin viittaussuhteet ovat sen sijaan yhteisi’é tieteel-
liselle ja taiteelliselle representaatiolle. Tieteellinen tieto samoin kuin taide on luonteeltaan
materiaalista ja konstruoitua. (Knuuttila & Johansson 2013, 30.) Taiteilijat ja tutkijat, kuten
myds ympiristoaktivistit, jakavat myos popularisoinnin haasteet (Scott 2006, 29).

Tieteen ja taiteen yhteistydprojekteihin liittyy usein aktivistisia tai kasvatuksellisia tavoit-
teita ja erilaisia interaktiivisuuden tai yhteisollisyyden muotoja. Kasvatukselliset tavoitteet
ovat ilmeisid esimerkiksi teoksissa, joissa taiteilijat pyrkivit havahduttamaan yleis6d ymparis-
tohuoleen, lisidmiin ymparistopoliittista kriittisyyttd tai kdynnistimain ympiristdakeivis-
mia. Taiteilijat voivat my6s pyrkid sitouttamaan yleis63 tiedeharrastuksiin, ja lahtokohtana
voivat olla esimerkiksi kokemuksellinen oppiminen, avoin vuorovaikutus ja tunteisiin vetoa-
vat aihepiirit (ks. esim. Da Costa 2008; Lippard 2010; Pentecost 2009). Paikkasidonnaisissa
yhteisotaideprojekteissa tavoitteena voi olla esimerkiksi ihmisten itseluottamuksen, voi-
maantumisen ja aloitteellisuuden tukeminen heidin oman lihiympiéristonsi laadun paran-
tamisessa, jolloin taiteilijan yhteistyo luonnontieteilijin kanssa tarjoaa menetelmillisen
lahtokohdan. Kuten taidekasvatuksen professori Mark A. Graham on todennut, ckologisia
kysymyksii kisittelevd nykytaide voi avata ainutlaatuisia nikdaloja ymparistdon, yhteisoon
ja kulttuuriin (Graham 2007, 387).

Ympirist6 on politisoitunut eli noussut poliittisten erimielisyyksien ja kiistojen kohteeksi.
Politisoitumisen taustalla on ympiristohuoli” eli epiilys, jonka mukaan nyky-yhteiskunta
tuottaa ihmiskunnan tulevaisuutta uhkaavia vaaroja, jotka murentavat inhimillisen elimin
ckologisen perustan. (Haila 2001, 11.) Biologi Rachel Carsonin kirja Silent Spring vuodelta
1962 mielletiin usein ympiristohuolen heridimisen ensimmaiseksi virikkeeksi (Sarkar 2005,

1. Ympiristofilosofi Markku Oksanen miirittelee ympiristdhuolen ympiristoeettiseksi tietoisuudeksi,
joka on moraalisesti virittynytti tai jolla on jokin arvosisiled (Oksanen 2012b, 13).
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22-24). Ympiristdhuolen lisiintymisen scurauksena kiynnistyi kansainvilinen ympiristé-
politiikka 1970-luvulla. Sen keskeinen kisite on kestivi kehitys ekologisen, taloudellisen,
sosiaalisen ja kulttuurisen kestivyyden muodossa. (Lummaa; Vuorisalo & Rénki 2012, 16.)
Nykyiin luonnonvaroja koskevassa keskustelussa korostuvat luonnonvarojen kiyton talou-
dellinen ja yhteiskunnallinen merkitys seki toisaalta ihmiselle ja luonnolle koituvat haitat.
Sekid mittakaavaltaan suuret hankkeet, kuten kaivokset, ettd luonnonvarojen pienimuotoi-
sempi hyédyntiminen esimerkiksi marjametsissi, ovat osa luonnonvarojen kiyttéd koskevaa
keskustelua. (Rannikko & Maitti 2010, 8.)

Ympiristoongelma ja -konflikti ovat tyypillisia ymparistotutkimuksen kisicteitd. Ympa-
ristoongelma voidaan mairitelld ckologiscksi ongelmaksi, joka johtuu ihmisten luon-
nonkaytostd. Ymparistdongelmina voidaan pitad myos luonnonilmiotd, joita esimerkiksi
ilmastonmuutos voi pahentaa. (Oksanen 20122, 147-148.) Ympiristokonflikteissa on puo-
lestaan kyse eri tahojen intresseistd, arvoista ja erilaisista tavoista ymmartdi kiista. Taustalla
on ristiriitaisia yhteiskunnallisia kisityksid luontosidonnaisten elinkeinojen kehittdmisesta.
Mediakeskusteluissa konfliktit kuitenkin yksinkertaistetaan yleensi taloudellisen edun ja
luonnonsuojelun vilisiksi ristiriidoiksi, mikd on harhaanjohtavaa ja himirtia konfliktien
kokonaisvaltaista ymmartimistd. Ympiristokonflikteissa on monia toimijoita ja asianomai-
sia, joista osa on eritavoin paikallisia tai ylipaikallisia, esimerkiksi maanomistajia, yrityksid
ja kuntia. Mediassa nousee kuitenkin usein esiin asetelma, jossa ovat vastakkain ulkopuoliset
kaupunkilaiset luonnonsuojelijat ja luonnonarvoista piittaamattomat paikalliset. Ymparis-
tososiologisessa tutkimuksessa viltetdin toimijoiden kategorisoimista esimerkiksi luonnon-
suojelijoihin ja paikallisiin. (Valkonen 2010, 101-106.)

Moniticteinen ympiristotutkimus kisittdd luonnontieteellisten oppialojen lisiksi yhteis-
kunnalliset ja humanistiset tieteet, joissa korostuvat ympiristdongelmien ja niiden koke-
misen kulttuuri- ja tieteenalasidonnaisuus sekd ongelmien syiden ja seurausten tarkastelu
kulttuurisina ilmioind. Yhteiskuntatieteellisessd ymparistotutkimuksessa tutkitaan muun
muassa ongelmien yksilollisid, kulttuurisia, sosiaalisia ja yhteisollisia syitd ja seurauksia.
Yleensi siind sitoudutaan luonnon- ja ympiristdnsuojelun tavoitteisiin. (Lummaa ym. 2012,
15-16, 20.) Ympiristotutkimukselle on esitetty monitieteisyyden vaatimuksia, koska pii-
toksentekijit tarvitsevat laaja-alaista tietoa ja syvallistd ymmarrysta ymparistdongelmista ja
niiden ratkaisukeinoista (Jokinen 2012, 211-215). Harkittujen ympiristdnikemysten muo-
dostaminen edellyttdi tieteenalojen yhteistyotd (Oksanen 2012b, 14).

Monitieteiset ja tieteidenviliset tutkimushankkeet ymparistotutkimuksen alalla ovat
tuottaneet eri aloja yhdistivid kisitteitd, jotka voivat toimia myos tieteen ja politiikan raja-
pintoina. Tillaisia kisitteitd ovat muun muassa kestavi kehitys, biodiversiteetti, elinkaari,
ckologinen jalanjilki ja ckosysteemipalvelu. (Jokinen 2012, 211-215.) Ekosysteemipalvelun
kisite jisentdd tutkimuksessa tarkastelemiani aiheita luonnonvarapolitiikkaan liittyen. On
arvioitava, onko vesivoiman rakentaminen ihmisen ja luonnon kannalta parempi ratkaisu
kuin uhanalaisen perhosen elinalueen suojelu ja onko marjatalouden tulot yhteiskunnalle
merkittavimpia kuin marjastuksen hyvinvointi- ja terveysvaikutukset. Miki on poronhoi-
don ja maisemansuojelun kulttuurinen merkitys? On miiriteltavi luonnon arvoa ja punnit-
tava luonnonsuojelun ja -kiyton tasapainoa. Ekosysteemipalveluilla tarkoitetaan luonnon
ihmiselle tuottamia hydtyji, joita ihmisten tulisi kdytedd kestivalld tavalla siten, ettd ekosys-
teemit siilyvit (Hiedanpii, Suvantola & Naskali 2010, 9-11, Sarkar 2012, 43-44).

Kestava kehitys on kisite, jota kdytetddn hyvin eri tavoin eri tutkimuksissa ja poliittisissa
keskusteluissa. Sen lahtokohtana on, ettd maapallon tulee sdilya hyvini elinymparistoni tule-
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ville sukupolville. Kestavin kehityksen voidaan ajatella edellyttivin taloudellista kasvua ja
teknologisia innovaatioita tai kulutuksen ja luonnonvarojen kiyton vihentimistd. Mind jaan
kisityksen, jonka mukaan tarvitsemme luonnonsuojelua ja rajoituksia luonnonvarojen kayt-
to6n. Hyvinvointi vaatii sosiokulttuurista muutosta, jonka osana ihmiset arvioivat uudelleen
tarpeitaan (Heikurinen 2014; Rolston 2010, 567). Tutkijoilla on erilaisia kisityksii siitd, mil-
laiset tekijit ohjaavat ihmisid kulutuksen vihentimiseen. Esimerkiksi ympiristopsykologian
tutkija Ann Ojala on analysoinut ympiristoystavilliseen kdyttdytymiseen vaikuttavia yksi-
I6llisia tekijoitd. Hinen mukaansa ympiristoystavallisen kaytoksen edellytyksid ovat moraa-
liarvot, ympiristoystavilliset asenteet, empaattisuus, vastuullisuus, kehittynyt moraalinen
arvostelukyky ja myédnteiset tunnekokemukset luonnossa. (Ojala 2012.) Kasvatusticteen
tohtori Arto O. Salonen on puolestaan todennut yhteisollisyyden vaalimisen merkittavaksi
tekijiksi kestivin kehityksen edistimisessd (Salonen 2010). Ympiristokasvatuksessa ja ympi-
ristokysymyksia kasittelevissi nykytaiteessa onkin usein tavoitteena empaattisuuden, moraa-
lisen arvostelukyvyn ja yhteisollisyyden lisadminen kestivan kehityksen tukemiseksi.

Unesco on nostanut ckologisen, taloudellisen ja sosiaalisen kestivyyden rinnalle kulttuu-
risen kestavin kehityksen. Kulttuurinen kestavyys liittyy kulttuurien moninaisuuteen, kult-
tuuri-identitectteihin ja erilaisten kulttuurien tuntemukseen ja arvostukseen. Kulttuurisesti
kestivd kehitys mahdollistaa eri kulttuurien siilymisen ja kehittymisen. Esimerkiksi kult-
tuurihistoriallisesti arvokkaita maisemia, rakennuksia ja elinymparist6ja vaalimalla voidaan
edistdd kulctuurisesti kestavia kehitysta. Kestavd kuletuuri ei kuitenkaan ole pysihtynyta:
kulttuurit muuttuvat vuorovaikutuksessa ihmisiin ja ympiristd6n. (ks. esim. Elo, Jarnefelt,
Linnanmiki & Melanko 20105 Elo, Jirnefelt & Paalanen 2002; Elo, Jirnefelt, Kyllidinen &
Sahlberg 2000.) Kysymykset alueellisesta pitintivallasta pohjoisten yhteiséjen omaan kult-
tuuriin ja ympiristo6n liittyvit kulttuurisesti kestavaan kehitykseen arketisilla alueilla, joilla
luonnonvarojen hyédyntimiseen kohdistuu paineita alueiden ulkopuolelta ja joilla kulteuu-
reilla on omaleimaisia perinteitd. Kulttuurinen kestivyys liittyy olennaisesti myds taiteeseen
ja taidekasvatukseen. Taiteilijoilta ja taidekasvattajilta vaaditaan kulttuurista sensitiivisyytta.
(Jokela & Goutts 2014.)

Taiteellinen ja taideperustainen tutkimus voivat muun ymparistotutkimuksen ohella olla
lahestymistapoja, joilla ympiristokysymyksia tarkastellaan. Taiteilijan tyoskentelytapoja
sovelletaan tutkimusmetodiksi, tai muita tutkimusmenetelmia hyodynnetdin taiteellisessa
tyoskentelyssd. Tutkimusprosessi ja -tulokset voidaan myos esittad taiteen keinoin. Ympi-
ristdtutkimukseen liittyvid taiteellisia ja taideperustaisia tutkimuksia tehddian muun muassa
nykytaiteen, muotoilun ja mediateknologioiden alueilla”. Esimerkiksi biotaiteilijana tun-
nettu Brandon Ballengée kisittelee vaitostutkimuksessaan poikkitieteellisid ja yhteisollisia
taiteen menetelmii, joiden avulla voi lisitd yleison ymmarrystd ekologisistd ilmi6istd. Han

12. Esimerkiksi Sveitsissi ja Englannissa toimii Z-Node-tohtorinkoulutusohjelma, joka on Ziirichin taide-
yliopiston ja Plymouthin yliopiston yhteistydhanke. Ohjelma perustettiin vuonna 2004 ja sen johtaja
on professori Jill Scott. Piitavoitteena on tuottaa muotoilun-, taiteen-, ticteen- ja teknologianvalisii
tutkimuksia seké yhdistdd taiteen menetelmii tieteen teorioihin keskittyen kriittisiin ja eettisiin niké-
kulmiin. Vuorovaikutus, yhteistoiminnallisuus, kestavi kehitys ja tieteen tutkimusmenetelmit ovat
tutkimusten ytimessd. Ohjelmassa tuotetut taiteelliset tutkimukset visioivat my6s taiteen tulevaisuutta
suhteessa teknologian kulttuurisiin ja sosiaalisiin vaikutuksiin yhteiskunnassa. (Scott 2006, 35; Z-Node
2015.) Z-Node ohjelman tutkinnot sijoittuvat taiteen ja taideteollisuuden aloihin, kuten mediataitee-
seen, arkkitehtuuriin, teatteritaiteeseen ja graafiseen suunnitteluun. Vuoteen 2015 mennessi ohjelmasta
on valmistunut 14 tohtoria, muun muassa Andrea Polli ja Brandon Ballengée. (Z-Node 2015.)
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on kiyttinyt taideproduktioissaan osallistavaa kenttitutkimusta ja niyttelyitd tavoitteenaan
lisitd tiedostuneisuutta ja elidlajien suojeluresursseja. (Ballengée 2015.) Ballengée on toteut-
tanut tydpajoja, joihin hin on kutsunut kaupunkilaisia ja asuinalueiden ihmisia tutkimaan
lahiluonnon eliditd, kuten lampien sammakoita. Hin kutsuu tydskentelytapaansa, jossa
yleisé osallistuu tieteelliseen kenttityohon, ekoaktioksi. (Ballengée 2009, 106.)

Taiteilija-tutkija Andrea Pollin viitéstutkimus on hyvi esimerkki taiteilijan monitietei-
sestd lahestymistavasta ymparistotutkimukseen. Polli kisittelee vuonna 2011 valmistuneessa
vaitdskirjassaan sddtd ja ilmastoa yhteiskunnallisista, poliittisista, tieteellisisté ja teoreettisista
nakokulmista seké analysoi sditd ja ilmastoa kisittelevid taideteoksia, joista osa on hinen
omia produktioitaan. Tutkimuksen tavoitteena on ollut kehittdd mediataiteen ja ilmasto-
ticteen yhteistyotd seki ilmastoscurannan julkisuutta, avoimuutta ja osallistavuutta laajalle
yleisolle. Tutkimus on practice-led-tyyppinen taiteellinen tutkimus, jonka kirjallinen osa
perustuu Pollin kokemuksiin paikkasidonnaisista taideprojekteista eripuolilla maailmaa,
tieteidenviliseen kirjallisuuteen sekd tutkijoiden, asiantuntijoiden ja yleison edustajien
haastatteluihin. Polli esittdd, etti mediataiteen alaan kuuluvien niin sanottujen ckome-
dia-produktioiden” toteuttaminen voi avata vaihtochtoisia viylia ympiristopolitiikkaan ja
ympiristdn ymmirtimiseen ilmastonmuutoksen aikakaudella. (Polli 2011.)

Humanistisia tai yhteiskuntatieteellisid ymparistotutkimuksen aiheita kasittelevid tai-
teellisia tutkimuksia ovat esimerkiksi tutkija ja valokuvaaja Juha Suonpiin viitdstutkimus
Petokuvan raadollisuus ja islantilaisen taiteilija-tutkija Bryndis Snebjérnsdéttirin tutki-
mus, joka kisittelee ihmisen ja eldimen suhteita. Juha Suonpii on analysoinut luontokuvan
merkityksid pedoista otettujen kuvien kautta, kyseenalaistanut luontokuvien luonnolli-
suuden ja tarkastellut yhteiskunnallisia prosesseja, jotka tuottavat kulttuurisia merkityksia
luontokuviin (Suonpii 2002). Bryndis Snzbjornsdértir kisittelee viitdskirjassaan Spaces
of Encounter kolmea taiteilija Mark Wilsonin kanssa toteuttamaansa taideproduktiota seka
lansimaisen ihmisen nykyaikaista suhdetta eldimiin (Snabjérnsdédttir 2009). Suomessa myos
muun muassa taiteilija-tutkijat Terike Haapoja ja Tuula Nirhinen valmistelevat aiheeseen
liittyvid vaitoskirjojaan Kuvataideakatemiaan. Haapojan tutkimusaihe liittyy taiteen, tieteen
ja ympiristoctiikan kohtaamispintoihin ja Tuula Nirhisen luonnonilmisiden kokeellisiin
kuvausmenetelmiin suhteessa havaintoon ja kokemukseen maisemasta.

Kuten filosofi Kari Viyrynen toteaa, luontoa koskevat kisitykset ja arvostukset ovat
monitasoinen kokonaisuus, jonka ilmenemismuotoja 16ytyy elimin kaikilta osa-alueilta.
Metsastys, kalastus, marjastus ja lemmikkien pitiminen ilmaisevat erilaisia luonnon arvoja.
Niiden ympirille muodostuncilla sosiaalisilla yhteisoilld on jopa alakulttuurinomaisia piir-
teitd. Viyrysen mukaan niité arkisia luontosuhteita tulisi analysoida ymparistososiologisesti
ja -historiallisesti. (Viyrynen 2009, 73, 77.) My®s taideperustainen tutkimus tarjoaa mene-
telmin luontoon liittyvien arvojen ja arvostusten tutkimiseen.

13. Ekomedia-kisitteelld on alun perin tarkoitettu ympiristohuolta kisittelevid elokuvia ja televisio-ohjel-
mia. Polli kiyttad ekomedia-kisitetti viitaten uusin teknologioihin, vilineisiin ja tietorakenteisiin, joilla
voi kuvata ja mallintaa ympiristojirjestelmii. (Polli 2011, 3.)
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Kun tutkimukseni tavoitteena on osallistuminen keskusteluihin ympiristokonflikeeista tai-
teen keinoin, on ympiristd yksi olennaisista kisitteistani. Ympiaristo-kisitteen mairiceely
on yksi ympiristofilosofian tehtivisti. Ympiristolla viitataan paitsi erilaisiin alueisiin myds
erilaisiin nikokulmiin, kuten luonnonsuojeluun, luonnonvarojen hallintaan, maankiytt66n,
ympiristdpolitiikkaan ja luonnon virkistyskiyttoon (Berleant 2014, 63). Thminen on viisti-
mittd osa ymparistod ja luontoa, vaikka linsimaisessa filosofiassa onkin perinteisesti ymmar-
retty ihminen ympéristostadn irralliseksi. Nykyaikaisten globaalien ympiristoongelmien
aikakaudella ei maapallolla enii ole luontoa, johon ihmisen toiminta ei vaikuttaisi. (Berleant
2014, 65—-66; Rolston 2010, 564.) Ekologiseen tasapainoon liittyvit ajankohtaiset ympiristo-
kysymykset ovat nostaneet eckologian ympiristofilosofian ja -estetiikan olennaiseksi aiheeksi.
Ekologisesta nakokulmasta ympiristé on kompleksinen ja dynaaminen kokonaisuus, jonka
osa ihminen on. Ekologiaan liittyvissd ymparistokasityksessd korostuvat ympariston jatku-
vuus ja holistisuus: mikain ei ole ympiriston ulkopuolella eikd ymparistosta irrallista. Toisin
sanoen ei ole olemassa ympiristdd, joka olisi ihmisesti erillinen ja riippumaton. (Berleant
2014, 64-66.) Ympiristofilosofian keskeinen kysymys i olekaan, kuinka maapallo kuuluu
ihmisille, vaan kuinka ihmiset kuuluvat maapalloon (Rolston 2010, 564).

Tdmin tutkimukseni taiteellisissa osioissa tarkastelen ympiristokysymyksid, joissa ihmi-
sen, luonnon ja kulttuurin vuorovaikutus on ilmeistd. Esimerkiksi apilakirjokdiridinen, joka
on tutkimuksen ensimmaisen taiteellisen osan aiheena, el jokiniityll4, joka on muodostu-
nut maanviljelyksen seurauksena. Suunnitteilla oleva vesivoimapato on uhannut havittaa nii-
tyn, jolloin ckologisen ympiristonsuojelun aiheet ovat nousseet paikalliseen keskusteluun.
Tutkimukseni paittavissi taiteellisessa osassa kisittelen puolestaan muun muassa poronhoi-
toa ja sen ympdristovaikutuksia, kuten laidunten kulumista, seké toisaalta kaivosteollisuu-
den uhkaa poronhoidolle. Pohdin luonnon ja kulttuurin vuorovaikutusta ja sithen liictyvid
eettisii nikokulmia.

Ympiristoetiikka on filosofian ja etiikan osa-alue, jossa kisitelldin ihmisen, eldinten ja
ckosysteemien vuorovaikutukseen liittyvid eettisid kysymyksid. Ymparistoetiikan tutkijac
miirittelevit, miten luontoa ja luonnossa elivii olentoja tulee kohdella. (Des Jardins 2001,
11.) Ympiristofilosofian ja -etiikan avulla voidaan jisentdi perusteita, joilla ymparistod arvo-
tetaan ja suojellaan. Tiassd tutkimuksessa ympiristofilosofiset ja -eettiset nikokulmat ovat
lahtokohtiani taiteelliselle tyoskentelylle kisitellessani ymparistokysymyksid, kuten maan-
kiyttoon liiteyvid konflikeeja.

Ympiristofilosofi Sahotra Sarkar jisentad ymparistonsuojelun ideologiat kolmeen luok-
kaan: fundamentalistiseen, sosiaalisesti vastuulliseen ja integroivaan biokulttuuriseen ympa-
ristosuojeluun. Fundamentalistisessa ideologiassa luonnonsuojelu asetetaan kulttuuristen
ja yhteiskunnallisten arvojen edelle. Polarisoidussa esimerkissd ihmisten nilinhitikain ei
kumoa luonnon monimuotoisuuden suojelua, ja fundamentalistista ympiristonsuojelua
pidetdinkin vaarallisena ideologiana. Sosiaalisesti vastuullisessa ympiristonsuojelussa tun-
nistetaan sekd luonnon ettd inhimillisen kulttuurin arvot. Kiytinndssi sosiaalisesti vas-
tuullinen ympiristonsuojelu johtaa vaihtokauppaan, jossa ympiristolle haitallisia tckoja
korvataan rahallisesti tai kompensoivalla luonnonsuojelulla. Integroivan biokulttuurisen
ympiristonsuojelun ideologian taustalla on kisitys, jonka mukaan luonnon arvojen tun-
nistaminen edellyttdd kulctuurisia arvoja ja vastaavasti inhimillisen kulttuurin jatkuvuus
edellyttii ympiristonsuojelua. (Sarkar 2012, 175-176.) Arvokasvatus muun muassa taiteen
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ja kulttuurin kautta voi olla olennainen tekiji ympiéristonsuojelussa. Toisaalta taiteen ja
kulttuurin tuottamisessa on huomioitava ekologiset vaikutukset, kuten kaikessa muussakin
toiminnassa. Tutkimukseni taiteellisissa osioissa on pyrkimyksid seka yleison arvonmuodos-
tuksen tukemiseen ettd ympiristdystavallisiin tyoskentelytapoihin.

Ympiristofilosofiset ja -esteettiset kysymykset konkretisoituvat muun muassa hankkeissa,
joissa ympdristdd pyritddn palauttamaan luonnontilaan esimerkiksi soranottopaikoilla ja
suljetuilla kaivosalueilla. Sahotra Sarkar analysoi tillaiseen niin sanottuun restaurointiin
tai ennallistamiseen liittyvid kysymyksid, kuten historiallisen tarkkuuden, nostalgian ja
autenttisuuden merkitystd. Han kyseenalaistaa nostalgian ohjaaman ennallistamisen suh-
teessa esimerkiksi suunnitteluun, jossa tavoitellaan luonnon monimuotoisuutta tai cko-
systeemipalveluja. Sarkar my6s vertaa ennallistettua ckosysteemid taideteoksen kopioon ja
kysyy, miki on autenttisuuden merkitys. (Sarkas 2012, 138-155.) Tamin kaltaisia kysymyksii
kisittelen tissd tutkimuksessani pohtiessani apilakirjokairidinen suojeluperusteita. Ympa-
ristofilosofiaan nojautuen voisi ajatella, ettd luonnon hyvd on niityn palautuminen itses-
taan luonnontilaiseksi. Kulttuurimaiseman suojelu tuntuu kuitenkin tirkeiltd, mika johtaa
ympiristoestetiikan alaan kuuluvaan tarkasteluun.

Ympiristoestetiikka on estetitkan osa-alue, jonka asiantuntemus liittyy kaunecuska-
sityksiin ja esteettisiin kokemuksiin. Ymparistoestetiikkaan on noussut viime vuosina
teoreettisen keskustelun rinnalle soveltava ymparistdestetiikka, jonka tarve liittyy ympa-
ristopolitiikkaan tai maisemasuunnitteluun esimerkiksi tuulivoimala-, melumuuri- ja voi-
malinjahankkeissa. Ymparistdestetiikan alaan kuuluvassa tutkimuksessa voidaankin hakea
kaytannollisia ratkaisuja ndihin koettuihin ongelmiin ja testata teorioita kiytinnossa.
Soveltava ympiristoestetiikka toimii suunnanniyttijini teorian ja kiytinndn vuorovaiku-
tukselle. Samalla, kun ympiristoesteettiselle asiantuntijatiedolle on yhi enemmin yhteiskun-
nallista tilausta, ymparistokysymykset vaativat monitieteistd tarkastelua ja kauneuskisitysten
kulttuurisidonnaisuuden tunnustamista: ympiristoestetiikan alalla ei voida tuottaa mallin-
nuksia kauniista ympiristosuunnittelusta. (Sepinmaa 2014, 90.)

Ympiristoestetitkan yksi tutkimusaiheista on esteettinen ymparistokokemus. Filo-
sofi Arnold Berleantin mukaan estecttinen ympiristokokemus tarkoittaa ihmisten aistil-
lista kokemusta ympiristostd. Berleant korostaa, ettid ihmisille ympiristd on pikemminkin
kokemus kuin fyysinen kokonaisuus. (Berleant 2014, 65.) Timi nikemys on vaikuttanut
taiteelliseen tydskentelyyni muun muassa erilaisia marjastajia tyypitellessini. Kuvaan Mar-
jastajat-installaatiossa luontoesteetikon, jonka elimintapaan liittyy pyrkimys luonnonlihei-
syyteen ja joka nauttii marjastuksesta kokonaisvaltaisena luontokokemuksena. Installaatioon
sisaltyvissd muotokuvassa on sarja valokuvia, joissa on sckd marjaretkilld otettuja luontoku-
via ettd kuvia nuotiolta ja marjastajien leppoisista hymyista.

Tutkimukseni taustalla on kiinnostus taideperustaiseen ympiristokasvatukseen, kouluope-
tuksen integrointiin taiteen keinoin ja taiteellisen tyoskentelyn soveltamiseen laaja-alaisten
ympiristokysymysten kisittelyssd. Taideperustainen ympiristokasvatus tarkoittaa muun
muassa ymparistotaiteellisen tydskentelyn soveltamista ymparistoherkkyyden harjoittami-
seen sekd intensiivisen ja omakohtaisen luontosuhteen muodostamiseen. Taideintegraatio
on puolestaan kisite, jota kiytetaan lihestymistavasta, jossa taiteen menetelmia sovelletaan
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eri oppiaineiden opetukseen koulussa™*. Englanniksi kiytetddn muun muassa kisiceeitd 4rz
Integration ja Arts Integration. Suomessa puhutaan usein ilmidperustaisesta opetuksesta ja
opetuksen eheyttimisesta taideaineilla vastaavassa merkityksessd. Taideintegraatiossa ympa-
ristokysymyksii voi kisitelld taiteen keinoin.

Taideperustaisen ympiristokasvatuksen menetelmida on johdettu ympiristotaiteesta.
Menetelmissi korostuvat usein moniaistisuus, luontokokemukset ja oppilaiden henkilékoh-
taisen luontosuhteen vahvistaminen. (ks. esim. Boeckel 2013a; 2013b; Jokela 1997; Jokela,
Hiltunen, Huhmarniemi & Valkonen 2006.) Taideperustaisessa ympiristokasvatuksessa
kiytetaan kasitettd place-making pedagogisista prosesseista, jossa oppilaat muodostavat
omakohtaisen ja ympiristovastuullisen suhteen johonkin paikkaan (Graham 2007; Gradle
2007). Kiriittiselli paikkasidonnaisella pedagogiikalla tarkoitetaan menctelmii, joissa
oppilaat muodostavat merkityksellisen ja empaattisen suhteen ympiristd6n ja yhteiso6n.
Opetuksessa pyritddn lisidmin paikkojen arvostusta ja tictoisuutta ympiristod uhkaavista
tekijoistd sekd motivoimaan oppilaita positiiviseen aktivistisuuteen. (Graham 2007, 388.)
Kriittisen paikkasidonnaisen pedagogiikan taustalla on kestavin kehityksen paimaira. Kas-
vatuksen tulee johtaa oppilaat ympiristd- ja yhteisosuhteisiin, joiden myotd ymparistd sai-
lyy hyvini tuleville sukupolville (Gruenewald 2003, 6). Ympiristétaiteen lihestymistapoja
on sovellettu myos paikkasidonnaiseen pedagogiikkaan, jolloin oppilaat saavat valmiuksia
lahiympiristonsd monitasoiseen haltuunottoon. Taideperustaisen ymparistokasvatuksen
tyotavoilla oppilaat voivat hahmottaa ympiriston ja paikkojen kerroksellisuuden, joka sisil-
tid paikkojen fyysiset, kokemukselliset ja tekstuaaliset ulottuvuudet, sekd muodostaa paik-
koihin omakohtaisen suhteen. (Jokela 2008b.)

Taideintegraatio tarkoittaa nykytaiteen soveltamista esimerkiksi biologian ja maantiedon
oppisisiltéihin, taide- ja tiedeopintojen yhteistyotd ja opetussuunnitelman cheyttimistd
opetuskokonaisuuksilla, joissa taidetta kiytetdin menetelmini. Taideperustaista ymparisto-
kasvatusta ja taideintegraatiota voidaan kiyttid myos samanaikaisesti, esimerkiksi kouluprojek-
teissa, joissa liitetdin luonnontieteellisid oppisisiltojd ympiristotaiteelliseen tydskentelyyn®.

Taideintegraatiossa opetuksen tavoitteet kohdistuvat seki taideaineeseen, kuten kuva-
taiteeseen tai draamaan, cttd johonkin muun oppiaineeseen. Prosessi on siis samanaikai-
sesti taiteen kautta oppimista etti taiteesta oppimista. (Silverstein & Layne 2010, 7-8; ks.
myds Goldberg 2011.) Taideintegraation kisitteen kiytto on kuitenkin vaihtelevaa alkaen
menetelmistd, joissa tiedollisia oppisisaltdjd kuvitetaan taideaineilla. Kun tavoitteena on
syvillinen integraatio, korostetaan metakognitiivisten taitojen kehittymistd, kisicceellista
ajattelua ja eri tieteenalojen menetelmien hallintaa. Yksi taideintegraation muodoista on tai-
deperustaisen tutkimuksen koulusovellus, josta kiytetaan englanniksi kasitettd Ar¢ Research
Integration. (Marshall 2014, 104-109.)

14. Integroivalla taidekasvatuksella voidaan tarkoittaa eri yhteyksissi hyvin erilaisia menetelmid. Esimer-
kiksi Arthur D. Efland tarkastelee integraation mahdollisuuksia keskittyen taiteen analysointiin. Taide-
teosten analysointi edellyttad perchtymistd teosten sosiaaliseen, kulttuuriseen ja historialliseen taustaan,
miki johtaa eri oppiaineita integroivaan oppimiseen. (Efland 2002, 164-167). Marjo Risinen kirjoittaa
integroivasta taideopetuksesta tarkoittaen synteesid, jossa opettaja yhdistelee erilaisten taidekasvatus-
mallien sisiltdji ja menetelmii opetuksessaan (Risinen 2015, 98).

15.  Olen yliopistolehtorin tydssini Lapin yliopistossa ohjannut kuvataidekasvatuksen opiskelijoiden kanssa
sellista ja kehollista tekemistd on yhdistetty ympiristofilosofiseen pohdintaan ja biologian, kemian tai
fysiikan oppiainesisiltdjen kisittelyyn. (Ks. Huhmarniemi 2003, 90.; 2008c, 60, 65.)
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Taideintegraation taustalla on opetussuunnitelmien painopisteiden siirtyminen ulkoluvusta
ajattelun kehittymiseen ja kisitteiden ymmirtimiseen. Taideintegraation my6ti opettamisessa
ja oppimisessa hyodynnetiin taiteellista tyoskentelyprosessia. (Marshall 2014, 105.) Taide-
integraatiolle on tyypillista siirtyminen opettajakeskeisestd opetuksesta opiskelijakeskeisyyteen.
Oppiminen ymmirretdan kokemukselliseksi, aktiiviseksi, yhteistoiminnalliseksi, ongelma-
lahtoiseksi ja reflektiiviseksi toiminnaksi. Oppilaat pyrkivit ymmirtimiin oppisisiltoji ja
tekemdin oppimisen nikyviksi erilaisten taideteosten muodossa. Syvillisessd oppimisessa
tyoskentely on luovaa ja taideteokset omaperiisii. Teokset voivat kuvata ja vilittdd oppilaiden
ideoita, oivalluksia, nikokulmia ja tuntemuksia, joita aiheena olevat oppisisillot herittivi.
Tyoskentely sisaltdd yleensd muun muassa havaintoja, kokeiluja, reflektointia, arviointia seka
tulosten ja kokemusten jakamista muiden oppilaiden kanssa. (Silverstein & Layne 2010, 2-5.)

Taideintegraatiota pidetdin kiyttokelpoisena opetusmenetelmini muun muassa moni-
kulttuurisissa opiskelijaryhmissd. Niissd taidetta voidaan kiyttdd itseilmaisun vilineend
myos silloin, kun opiskelijat osallistuvat opetukseen muulla kuin didinkielelldin. Taide-
integraatio voi myos tukea oppilaiden itsetuntemusta, omanarvontuntoa ja voimaantu-
mista. Opettajat saavat puolestaan muun muassa uusia vilineitd oppilaan tuntemukseen ja
oppimisen arviointiin. (Goldberg 2011, 22, 28.) Usein opetuksen cheyttimiseen liitetddnkin
hyvinvointia tukevia tavoitteita®.

Biotaide ja art&sci-tyyppiset taideprojekeit toimivat innoittajana kouluprojekteihin, joissa
kidytetddn taideintegraatiota luonnontieteellisten oppisisiltdjen opiskeluun. Yheeistoiminnal-
lisuus, yhteisollisyys ja aktivistisuus liittyvit luontevasti taideintegraatioon koulussa, kuten
nykytaiteeseenkin. Projektimuotoinen opiskelu voi toteutua vuorovaikutuksessa lahiyhteisoi-
hin ja yhtciskuntaan. Vuorovaikutteisissa oppimisymparistdissd lapset ja nuoret voivat saada
kokemuksia yhteiskunnallisesta osallisuudesta ja tilaisuuksia sosiaaliseen kasvuun.

Taideintegraatioiden kehittiminen ja lisddntyva kiyteo liictyvie taideperustaisten tut-
kimusmenetelmien lisiantymiseen eri tieteenaloilla. Taustalla on muun muassa edesmen-
neen professori Elliot Eisnerin kirjoitukset siitd, miten taide syventdd ymmarrysta erilaisista
ilmidstd ja miten taiteella voi kuvata tutkimustuloksia perinteisisti kielellisista ilmaisuista
poiketen (ks. esim. Eisner 2008). Professorit Richard Siegesmund ja Melisa Cahnmann-
Taylor nostavat puolestaan esiin, ettd taideperustainen kasvatuksellinen tutkimus mallintaa
tapoja, joilla oppimista esitetddn. Siten taideperustaiset tutkimusmenetelmit antavat viri-
kettd kouluopetuksen kehittamiseen. (Siegesmund & Cahnmann-Taylor 2010, 244.)

Kasvatustieteen tohtori Julia Marshall kuvailee taideperustaisen tutkimuksen kouluso-
velluksen (Arz Research Integration) kisiteellisen ajattelun oppimisprosessiksi. Menetelmi
perustuu taiteellisen tyoskentelyn ymmirtimiseen tutkimuksena ja oppimisena scki taide-
teokseen oivallusten kuvauksena. Menetelma kaynnistyy tutkimuskysymyksen tai -idean
muotoilulla ja jatkuu kisitekartrojen tekemiselld ja tiedonkeruulla kirjallisessa ja kuvalli-
sessa muodossa. Riittdvin pitkikestoinen prosessi sisiltdd tiedonalojen rajojen ylittimistd
ja omien subjektiivisten kokemusten kisittelya. Se voi sisaltad my6s muiden kuin taiteellis-

16. Tyodskentelin ArctiChildren-hankkeessa vuonna 2007-2008 Korkalovaaran peruskoulun biologia-
maantiedon opettajan Minna Liljan ja kuvataideopettajan Anneli Lillebergin kanssa. Hankkeen tavoit-
teena oli kehittdd oppilaiden hyvinvointia tukevia menetelmii ja koulukiytintoja. Hankkeen osana
julkaisimme artikkelin, jossa kisittelimme biologia-maantiedon ja kuvataiteen opetussuunnitelmien
yhteisii aihealucita, kuten ympiriston moniaistista havainnointia, ympiristdn ja minin vuoropuhelua,
paikkojen ja paikkakokemusten kuvaamista, luontoon suuntautuva tutkivaa oppimista ja ympiriston
suunnittelua. (Huhmarniemi, Lilleberg, Lilja 2008, 177).

29



ten tutkimusmenetelmien kiyttdd eli esimerkiksi haastatteluja, tilastoanalyyseja ja kokeel-
lisia menetelmii. Oppilaat kokoavat prosessin kirjallis-kuvalliseen tutkimuspaivikirjaansa.
(Marshall 2014, 109.) Marshallin kuvaamassa metodissa keskeisti on tieteenvilisten kisittei-
den merkityksen omaksuminen. Vastaavaa pedagogista menetelmii voi kuitenkin soveltaa
myds paikkasidonnaiseen ympiristokasvatukseen.

Kuvataidekasvatuksen tutkijat Allyson Macdonal ja Asthildur Jénsdéttir kehittivit ja tut-
kivat kasvatusta kestavian kehitykseen. He korostavat, ettd kasvatuksessa tieteidenvilisyys
on sisddnkirjoitettuna taiteellisessa tyoskentelyssd. Taidekasvattajien tehtdvina on tuottaa
opetusta siten, ettd taiteelliset prosessit sisaltivat luovaa ongelmanratkaisua, vuorovaikutusta
toisten ihmisten kanssa ja kannustusta uusien lihestymistapojen ja menetelmien kokeiluun.
Nimi ovat tekijoitd, jotka ovat osa kasvatusta kestavaan kehitykseen. Oppilaiden ja opiske-
lijoiden on my®és tunnistettava oma vastuunsa suhteessa toisiin ihmisiin ja tuleviin sukupol-
viin. Macdonal ja Asthildur nikevit tieteidenvilisen integroivan taidekasvatuksen tirkedksi
seki itse taiteen etti kestivin kehityksen nikokulmasta. (Macdonal & Asthildur 2014.)

Lapin luontoa ja luonnonvarapolititkkaa koskevat kysymykset ovat ajankohtaisia. Koko ark-
tiseen alueeseen kiinnitetddn maailmanlaajuista huomioita luonnonvarojen kysynnin kasvun
ja ilmastonmuutoksen seurauksena. Samaan aikaan kaivosteollisuus, matkailu ja vesi- ja tuuli-
voiman rakentaminen saavat kannattajia ja vastustajia Lapin kylissi ja kaupungeissa. Myos
tutkijoilla, ympiristdjirjestoilld ja teollisuudella on ristiriitaisia intressejd ja eridvid kisityksid
ympiriston tilasta ja teollisuuden ympéristovaikutuksista. Huoli puhtaasta ja monimuotoisesta
luonnosta, perinteisten elinkeinojen jatkuvuudesta ja tyopaikoista koskettaa monia. Luonto
nahdiin Lapissa arvokkaaksi, mutta toisille se tarkoittaa luonnonvarojen hyddyntimisti ja
toiselle puhdasta ja mahdollisimman luonnontilaista ympiristdi (Valkonen 2003, 196).

Lapin liitto julkaisi vuonna 2013 Lapin arktisen erikoistumisen ohjelman, jossa kuvataan,
kuinka kaivosteollisuus on Lapissa vahvassa kasvussa ja kuinka matkailu seka teris- ja metsi-
teollisuus ovat Lapin avainaloja. Visiona on, ettd vuonna 2030 Lappi on johtava arkeisten
luonnonvarojen ja olosuhteiden hyédyntiji ja kaupallistaja. Puhdas luonto ja hyvi elimisen
laatu nihddin Lapin lisivahvuudeksi. (Heikka, Jokelainen & Teris 2013, 8, 18.) Ympiristso-
siologi Jarno Valkonen on tutkinut Lapin luontopolitiikkaa ja seurannut Lapin luontoon
liiteyvid arvokeskusteluja. Hanen mukaansa asetelma, jonka toisella puolella on teollisen
luonnonkiyton ja toisella matkailu- ja luontaiselinkeinojen Lappi, vakiintui 1990-luvulla.
(Valkonen 2003, 201.) Luonnon aineettomiin hydtyihin perustuvien kiyttomuotojen
olisi voinut luulla saavan teollista kiyttda keskeisemmin aseman luonnonvarapolitiikassa
2000-luvulla. Esimerkiksi metsien terveys- ja hyvinvointivaikutukset, joiden hyodyntimi-
selld ja tuotteistamisella voi olla kaupallista potentiaalia, on tunnistettu. Kaivossuunnitel-
mat, vesirakentamisvaateet ja arktisten luonnonvarojen hyédyntimispuheet ovat kuitenkin
tuoncet luonnonvarojen intensiivisen kiyton luonnonvarapolitiikan keskioon. Valkonen
korostaa, ctti teollistaloudelliset arvot eivit riitd luontopolitiikan arvopaiamairiksi, vaan
tarvitaan laaja-alainen ymmirrys luonnon merkityksestd hyvinvoinnille, taloudelle ja toi-
meentulolle. (Valkonen 2015.)

Sosiologi Leena Suopajirvi on tehnyt diskurssianalyysin Lapin kaivoshankkeiden sosiaa-
listen vaikutusten arvioinneista. Kaivoshankkeiden oikeuttamiseen liittyy paikallisten
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kolmenlaisia toiveita ja odotuksia. Ensinnikin isot kaivokset nahddin ainoiksi Lapin syrji-
seutujen kehittdmisen tavaksi: taloudellisten ongelmien, tyottdmyyden ja poismuuton rat-
kaisuksi. Toiseksi kaivosten kerrotaan vastaavaan koko Lapin maakunnan aluckehityksen
intressiin ja ihmisten vaaditaan uhraavan kotipaikat ja perinteet yhteisen hyvin nimissa.
Kolmanneksi luonto miiritelladn hyddynnettiviksi luonnonvaraksi, jolla ei ole itseisarvoa.
Kaivosten vastustajat esittavit huolet, ettd Lapista on tulossa alikehittynyt raaka-aineen tuot-
taja, kaivosteollisuuden hyodyt eivit jid alueelle ja siirtotyoldiset eivit liity tdysivaltaisesti
kyldyhteisoihin. Suopajirven aineistossa ilmenee kaivosten vahingoittavan poronhoitoa,
mutta elinkeinoa pidetdan vain vihiisesti tyollistavani. Kaivosten vaikutus matkailuun, joka
on ollut Lapin nopeimmin kasvava elinkeino 1980o-luvulta lahtien, ei juuri nouse esiin. Siten
sosiaalisten vaikutusten arvioinneissa esiin nousevat toiveet ja odotukset oikeuttavat kaivos-
hankkeet. (Suopajirvi 201s.)

Monilla aloilla ihmiset kokevat olevansa ahtaalla. Esimerkiksi kolmannes Ruotsin nuo-
rista saamelaisista poronhoitajista on harkinnut itsemurhaa, minka katsotaan osittain joh-
tuvan jatkuvasta taistelusta maankiytostd, kaivoshankkeista ja petovahingoista (Lakkala
2015; ks. myos Kaiser 2011). Monet poronhoitajat vastustavat petojensuojelua ja metsityon-
tekijat kansallispuistohankkeita, joita valtakunnalliset luonnonsuojelujirjestot edistivat.
Ympiristoasioita ajavat jirjestot ja puolueet saavatkin Lapissa yleensd vihemmin kannatusta
kuin Eteld-Suomessa”. Luonnonsuojelujirjestot, samoin kuin valtion luonnonvara- ja ympa-
ristopolitiikka, eivit huomioi luonnon merkitystd paikallisten ihmisten elimissd ja paikalli-
sissa sosiokultruurisissa tilanteissa (Valkonen 2003, 202-207).

Lapissa ymparistopolitiikkaan ja luonnonsuojeluun kaivataan yleensa enemmin paikallis-
kulttuurin huomioimista. Jarno Valkosen mukaan olisikin syytd luopua yhden luonnon
ideasta ja otettava paikallisten ihmisten ja ihmisryhmien 44nenpainot vakavasti mukaan
polititkkaan. Paikantuneessa luontopolitiikassa huomioitaisiin luonnon sosiaalinen ja kult-
tuurinen moninaisuus. (Valkonen 2003, 202-207, 209.) Toisaalta luonnonsuojelu yleensi
vaati ulkopuolista hallintaa, ainakin niin sanotun yhteismaan tragedian (zragedy of the
commons) perusteella. Filosofi Garrett Hardin kuvaili tunnetussa esseessdin vuonna 1968,
miten luonto voidaan ymmirtaa yhteiscksi omaisuudeksi, jota ihmisilld ja paikallisilla yhtei-
s6illd on taipumus kuluttaa omaa osaansa enemmin. Kulutus johtaa lopulta ympariston kan-
tokyvyn romahtamiseen. (Hardin 1968.) Lapissa paikallistettu paitoksenteko saattaisi johtaa
luonnonsuojelun vihenemiseen.

Ulkopuolisen ja paikallisen ymparistéhallinnan jinnite liittyy asiantuntijatiedon ja pai-
kallisen tiedon ristiriitoihin. Esimerkiksi ckologian ja biologian tieteenaloilla on tutkimus-
tictoa luonnon monimuotoisuuden suojelusta. Paikallisticto on sen sijaan hiljaista tictoa,
joka on voinut siirtyd sukupolvilta toisille. Asiantuntijatietoon nojautuva piitoksenteko voi
syrjayttad paikallistiedon, vaikka yleisend se ei aina pade paikallisissa olosuhteissa. Toisaalta
paikallisella tasolla ei yleensd ole riittdvaa tieteellistd ymmarrystd esimerkiksi maailman-
laajuisista ymparistdongelmista. Nykyaikaisessa ymparistoajattelussa pyritaan kuitenkin

17.  Esimerkiksi Vihreiden kannatus vuoden 2015 eduskuntavaaleissa: Lappi 2,6%, Uusimaa 10% ja Helsinki
18,8%. Sen sijaan esimerkiksi Suomen luonnonsuojeluliiton jisenid on Lapissa lihes yhtd paljon kuin
Uudellamaalla. (Lapissa viestdsti 0,6% ja Uudellamaalla 0,7% kuuluu Suomen luonnonsuojeluliittoon
vuonna 2015.) Valkosen mukaan ympiristliikkeisiin osallistuvat ovat tyypillisesti uuteen keskiluokkaan
kuuluvia Eteli-Suomen kaupungeissa asuvia nuoria ja koulutettuja ihmisii. Toisaalta ympiristdongel-
mat yhdistivit ihmisii luokkarajojen yli. (Valkonen 2010, 108.)
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huomiomaan seka paikalliset ja ylipaikalliset ymparistohuolet ettd tieteellinen ja paikallis-
tieto. (Oksanen 2012b, 11, 37.)

Saamelaisuuteen liittyvit kysymykset ovat nousseet yhdeksi keskeiseksi Lapin ristiriidaksi
viime vuosien aikana. Norja on ratifioinut ILO-sopimuksen saamelaisten oikeuksista, kun
taas Ruotsi ja Suomi eivit ole.”® Saamelaistaiteilijat ovat ottancet asiaan kantaa ja kisitelleet
saamelaisuutta myds ympiristopoliittisissa teoksissaan. Esimerkiksi Svein Flygari Johansen
on tehnyt useita poliittisia installaatiota. Flygari Johansen on Norjan Altasta kotoisin oleva
taiteilija, jonka sukujuurissa on saamelaisuutta, suomalaisuutta, norjalaisuutta ja romaania.
Hin on esittanyt kritiikkid saamelaisten maaoikeuteen kyseenalaistaen muun muassa poron-
hoidon vallankiyton suhteessa muihin maankiyton muotoihin useissa installaatioissaan.
(Aamold 2014, 84-89.) Flygari Johansen on kisitellyt monissa teoksissaan myés luonnon-
varojen kiyttdi. Teoksessa Backcast (2002) on vedenalaista videokuvaa, jossa lohet tormii-
vit jatkuvasti vesivoimalan patoon. Teokseen liittyy vesimalja, jossa ui kultakaloja. Lumiukko
(2004) on videoteos, jossa lumiukko kasvaa ja sulaa riippuen raakaéljyn pérssihinnasta
Pohjanmerelld. Videon lumiukko sulaa vauhdilla, kun 6ljynhinta laskee ja kasvaa takaisin
hinnan noustessa.

Kaivossuunnitelmat ja malminetsinnit ovat aktivoineet Lapin nykytaiteilijoita ympiris-
topoliittiseen taiteeseen. Taiteilija Kaija Kiuru nostaa teoksissaan esiin malminetsintiluvat
Natura-verkostoon kuuluvilla suojelualuilla Sodankylissi muun muassa teossarjassaan Myrs-
kyn merkit, jossa mustat pilvet leijailevat suojelualucen kartan piilla (Kuusikko & Huse
2013). Kiuru tyostid Suojeltu aapa -teossarjaa yhteistyossi biologi Timo Helteen kanssa.
Valokuvasarjassa Mielenosoitus (2014) seitsemin sodankylildistd ihmistd kertoo suhteestaan
Viiankiaapaan, joka kuuluu Lapin laajimpiin aapasoihin. Viiankiaapa kuuluu soidensuojelu-
ja Natura-alueisiin, mutta alueelle on kuitenkin myonnetty malminetsintilupia.

Taiteilija-tutkija Antti Stockell puhuttaa ihmisia kaivossuunnitelmien herdttimisti tun-
noista vaellustaiteen kontekstissa (Stockell 2015). Matti Aikion ja Joan Nangon teos Val-
tava yhi kasvava ja sykkivi kone, joka vangitsee ajatuksiasi uskonsa mantraan (2014) koostuu
ryhmisti televisioita, joissa pyorii kaivosyhtididen markkinointivideoita (Hautala-Hirvioja
2014). Joukko eri alojen taiteilijoita osallistui kaivostoiminnan vastaiseen mielenosoitukseen
Ruotsin Jokkmokin lahelld sijaitsevassa Kallakissa. Kallakkiin syntyi miclenosoittajien leiri
kesilld 2013 vastustamaan rautamalmikaivoksen koeporauksia. Leiristd muodostui kansain-
vilinen kokoontumispaikka kaivosvastustajille, luonnonsuojelijoille ja saamelaisille. G#/lok
Protest Art on kiertonayttely, johon on koostettu maalauksia, kyltteji, installaatiota ja ban-
derolleja, jotka on tehty kaivostyomaalle johtavalla tiesululla.

Toteutunciden kaivosten ympiristovaikutukset tulevat esiin esimerkiksi Marja Helande-
rin valokuvataiteessa. Hin on kuvannut kaivosten, tehtaiden ja patojen tuhoamaa arktista
maisemaa Kuolan niemimaalla ja Pohjoiskalotilla. Niyttelytiedotteissa hin nostaa esiin,
ettd valokuvat kertovat paitsi saastumisesta ja kolonialismista myds hyvinvoinnista ja elin-
tasosta. Nykyinen elimintyyli, my6s alkuperiiskansojen osalta, vaatii kaivoksista saatavia
alkuaineita. Helander my6s pohtii, millaisia jalkid kaivosteollisuus jattdd ihmisten sieluun

18. Itsendisten maiden alkuperiis- ja heimokansoja koskeva yleissopimus eli ILO:n sopimus on YK:n
vuonna 1989 laatima alkuperiis- ja heimokansoja koskeva yleissopimus. Sen tarkoituksena on turvata
alkuperiis- ja heimokansojen yhdenvertainen kohtelu muihin viestoryhmiin nihden seki estid niiden
kansojen kulttuurien ja kielten kuoleminen. Saamelaiset ovat Euroopan Unionin alucen ainoa alku-
periiskansa, jota sopimus koskee. Pohjoismaista Norja ja Tanska ovat ratifioineet sopimuksen.
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kulttuurissa, jossa ihmisilli on maahan ja luontoon monitasoinen side. (Aikio & Aikio
2014.) Suohpanterror-taiteilijakollektiivi on puolestaan tehnyt laajan julistesarjan, joka
kisittelee muun muassa kaivosteollisuutta eri puolilla Pohjoiskalottia. Yhdessd julisteessa on
toisinto Edward Munchin Huuto-maalauksesta. Nyt huutaja on saamelaisasussa takanaan
kipsisakka-alas ja tuulivoimalat. Juliste Zzna Blood Diamonds ottaa kantaa Utsjoen alucelle
suunniteltuihin timantin etsintivaltauksiin, ja saamelainen versio Afrikan tihti -pelisti kul-
kee Pohjoiskalotilla kaivoshankkeelta toiselle. (Hautala-Hirvioja 2014; Suohpanterror 201s.)
Viime vuosina on toteutettu mittavia saamelaisen nykytaiteen nayttelyitd”, joissa ymparisto-
poliittiset teokset ovat tulleet yleison tictoisuuteen.

Ympiristo kantaa jilkid menneisyydesti. Jiljet ovat usein merkkeji elinkeinoista. Kohteesta
ja nikokulmasta riippuen ne ovat ympiriston saastumista ja luonnon vaurioitumista tai
kulttuuriperintod. Kuten ymparistoestetiikan professori Yrjo Sepinmaa toteaa, inhimilliset
jalanjiljet luonnossa ja ympiristostd ovat ymparistoongelmia, kulttuuriperint6a tai molem-
pia samanaikaisesti (Sepinmaa 2012, 141-143). Kulttuuriperintd kertoo edellisten sukupol-
vien elimisti, arvoista ja arjesta.

Monumenttien, rakennelmien ja rakennusten lisiksi kulttuuriperintékohteita voivat olla
elinkeinojen muokkaamat maisemat: polut, reitit, haudat, seidat ja niin edelleen. Kisitte-
len tissd tutkimuksessani uhanalaisen perhosen elinalucen suojelua. Perhonen eldi niitylla,
joka on syntynyt pienimuotoisen maanviljelyn scurauksena. Perhonen on uhanalaistunut,
kun niityt ovat suurelta osin palautuneet luonnontilaisiksi maanviljelyn loputtua. Kisitte-
len my&s poroelinkeinoa, joka osaltaan jictdd jilkid maisemaan. Poroja on liikaa suhteessa
luonnon kantokykyyn ja pohjoiset jikalikot ovat kuluneet ja osin kadonneet. Samalla muut
elinkeinot, kuten kaivosteollisuus ja matkailurakentaminen, taistelevat tilasta samassa maise-
massa kaventaen edelleen porojen elintilaa.

Kun kulttuuriperintokohteet ovat fyysisii jalkid maisemassa, kulttuuriperintdi voivat olla
esimerkiksi tavat, uskomukset ja perinteet. Tarkastelen tissi tutkimuksessani metsimarjojen
poimintaa ja siihen liittyvid perinteitd, arvoja ja tapoja. Lapissa marjastus on elivai kulttuu-
riperintdd: marjastukseen suhtaudutaan monissa perheissi ja suvuissa jopa intohimoisesti.

Soveltavaan kuvataiteescen Lapissa sisiltyy pyrkimys pohjoisen kulttuuriperinnén huo-
mioimiseen kestivin kehityksen periaatteiden mukaisesti. Soveltavan kuvataiteen kehittimis-
projekteissa pyritiin toimintatapoihin, joiden avulla kulttuuria siilyttavit nakokulmat ja
prosessit yhdistetdin uudistavaan nykytaiteeseen. Kulttuuriperinnon siilyttamiselld tarkoite-
taan muun muassa kohteiden suojelua ja esineiden ja perinnetiedon tallettamista. Sailyttami-
sen lisaksi kulttuuriperintda voidaan pyrkid tunnistamaan, nostamaan esiin ja elavéittdmiin.
Siilyteamiselld on oma merkityksensd, mutta ympiristojen ja yhteisojen elinvoimaisuuden ja
identiteettien kannalta elavin kulttuuriperinnén luominen on vihintdin yhei tirkedd. Lapin
soveltavassa kuvataiteessa onkin kehitetty kulttuuriperintd uudistavia menetelmii. (Jokela
2008a; 2008b; 2013.) Samalla monet soveltavan kuvataiteen alan projektit ja produktiot nos-
tavat esiin historian lasndoloa nykyisyydessa.

19. Esimerkiksi Rovaniemen taidemuseon vuonna 2014 tuottama kiertondyttely Sdmi Contemporary, joka
on ollut esilli Rovaniemelld, Luulajassa, Karasjoella ja Betliiniss.
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Kulttuurihistorian professori Kari Immonen kisittelee kirjassaan Historian lisndolo kult-
tuurihistorian tieteenalan historiakisitystd. Han esittelee ajan eripituisten kestojen periaat-
teen, jonka historioitsija Fernand Braudel on tuonut historiantutkimukseen. Ajan voi jakaa
kolmeen tasoon, eli hitaaseen, keskipitkain ja lyhyen keston aikaan. Ensimmaisella tasolla
tapahtuu vain hidasta muuttumista: ilmasto, luonto, ihmisten suhde ymparisto6nsi, kieli,
maailmankuvat ja ihmisten arkipdiviiset tavat muuttuvat ajan kuluessa. Keskipitkdn ajan
tapahtumat ovat niin sanottua sosiaalista historiaa. Lyhyen keston aika on ihmisten hal-
litsemien, aikaansaamien ja tiedostavien tapahtumien aikaa. Jako kolmeen ajan tasoon on
teoreettinen, kun kiytinndssa aika jakautuu rajattomaan mairain eripituisia kestoja. Olen-
naista on, ettd ajan tasot ovat lasni samanaikaisesti jokaisessa nykyhetkessi. Siten ihmisten
oma oleminen omassa nykyhetkessdin on aina suhteessa moniin menneisiin nykyisyyksiin.
(Immonen 1996, 19.)

Kokemus historian lasndolosta voi olla hyvin konkreettinen. Historia eldd maisemassa,
rakennuksissa ja paikannimissd. Historian tuntemus jasentdd nykyhetked ja antaa aineksia ja
nakokulmia tulevaisuutta koskevaan paitoksentekoon, mutta historialliset tekijat eivit sinal-
ladn oikeuta mitaidn tekoja nykyhetkessi. Siten historian lisniolo on parhaimmillaan kriit-
tistd ja eettista. (Immonen 1996, 17, 32—33.)

Tamin tutkimukseni taiteellisissa osioissa ja artikkeleissa pohdin eri tavoin, miten histo-
rian lisndolo pohjoisessa ympiristdssd vaikuttaa nykyisiin ympiristokonflikteihin, jotka voi-
daan nihdi seurauksena erilaisista tavoista tulkita menneisyyden merkityksid nykyhetkessa.
Kuten kulttuurihistorian professori Marja Tuominen toteaa, historia on ldsna tieteellisissa
ja populaareissa keskusteluissa ja poliittisessa paatoksenteossa, kun kisitelldin maankiyt-
to6n, maanomistukseen ja elinkeinojen harjoittamiseen liittyvid kysymyksid Lapissa. His-
torian lisniolo ja sen vaikutus nykyisyydessi on syyti tiedostaa. (Tuominen 2010, 336.)
Tutkimukseeni sisaltyvissa taiteellisissa osissa nostan esiin historian lasndolon ulottuvuuksia
nykykulttuurissa.
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Taiteellista ja taideperustaista tutkimusta

Taiteellista tutkimusta maaritellessi jisennetdan usein, onko kyseessa taidetta kisittelevi tut-
kimus, tutkimusta taiteen tekemisen kidytinnostd vai taiteellinen tutkimus jostakin taiteen
ulkopuolisesta aiheesta (ks. esim. Borgdorff 2006, 9—11; 2011, 46; Miki 2014a). Englanniksi
vastaavat tutkimukset voidaan jisentia kisiteeilli: research on the arts, research for the arts
ja research in the arts®. Taiteentutkijat tarkastelevat esimerkiksi taidehistoriallisia ja -filo-
sofisia ilmiotd. Tutkimukset taiteen tekemisen kidytinnosti ja luovasta prosessista ovat sen
sijaan taidemaailmaa varten tehtyji ja taitelijoiden itsensd tekemid. Esimerkiksi practise as
research -tyyppiset taiteelliset tutkimukset kisittelevit tyypillisesti luovaa prosessia ja taiteen
tekemistd”’. Taiteellinen tutkimus jostakin taiteen ulkopuolisesta aiheesta on puolestaan tut-
kimusta, jossa taide toimii menetelmini tai tulosten esittimisen keinona ja taiteellinen ja
kirjallinen tydskentely tukevat ja tiydentivit toisiaan™.

Englanninkielisessd tutkimusmetodikirjallisuudessa on laajempi kisitteisto taiteellisen tut-
kimuksen muodoille kuin suomen kiclessi (kaavio 2). Muun muassa kisitteet ar¢ practise as
research, art-as-research, artistic research, practise-based research, practise-led research ja practise
as research (Par) viittaavat taiteelliseen tutkimukseen, jossa taiteilija-tutkijan taiteellinen
tyoskentely ymmarretain tutkimukseksi. Taideperustaisesta tutkimuksesta, jossa taiteellista
tyoskentelyd kiytetddn tieteellisen tutkimuksen yhteni menctelmini tai tulosten julkaisun
vilineend, kdytetdin englanniksi muun muassa kisitteita ars-based research (ABR), arts-based
educational research (ABER), arts based research, arts-informed research ja a/r/tography.

20. Mairittely voidaan tehdi myds siten, ettd kiytetddn prepositioita inzo, through ja for tarkoittaen tutki-
musta taiteesta, taiteen kautta ja taidetta varten. (ks. esim. Scrivener 2009, 71-76.)

21.  Taiteelliseen tutkimukseen soveltuvia kysymyksenasetteluja verrataan usein pyorilld ajoon. Esimerkiksi
Nelson kuvailee, ettd practise as research soveltuu taiteilija-tutkijoiden menetelmiksi, kun tutkitaan
“miten” kysymyksid vastaavasti kuin polkupyorilld ajoa, jossa pyoriiliji osaa toiminnan mutta ei pysty
sanallistamaan sitd ohjecksi. (Nelson 2013, 9.) Varto kirjoittaa samansuuntaisesti osaamisesta, tietimi-
sestd ja taitamisesta. Pyoralld ajo on osaamista, tietiminen on kasitteellista asioiden hallintaa ja taitami-
nen niiden yhdistelmi. (Varto 2008.)

22. Taiteella ja taideperustaisella tutkimuksella kisiteellddn usein esimerkiksi aiheita, jotka liittyvit inhimil-
liseen eldméin mutta joita on vaikea tavoittaa perinteisilli tutkimusmenetelmilla. Téllaisia aiheita voivat
olla esimerkiksi rakkaus, identiteetti, valta, henkisyys, kuolema jne. (Kallio 2008, 9; Leavy 2009, 4).
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kasite

art practise as research,
artistic research, studio-
based research

PaR eli Practice as
Research

Practice-led research,
practice based research,
process-led research,
studio-based research,
studio-led research, art-
led research

arts-based research, art-
based research ABR

arts-based educational
research, ABER;
art-based research in
education

art-based action research
ABAR

Arts-Informed Research

A/r/tography

suomeksi

taiteellinen tutki-
mus, kuvataiteellinen
tutkimus

taiteellinen tutkimus

taiteellinen tutkimus

taideperustainen
tutkimus

taideperustainen kasva-
tuksellinen tutkimus, tai-
deperustainen tutkimus
kasvatuksessa

taideperustainen
toimintatutkimus

taideperustainen
tutkimus, taidetietoinen
tutkimus

A/r/tography

Kirjallisuutta

Sullivan 2010; Borgdorf
2006; 2010

Nelson 2013

Biggs 2006;
Maki & Routarinne 2006

Leavy 2009;
Barone & Eisner 2012

Barone & Eisner 1997;
Barone 2008;
Cahnmann-Taylor & Sie-
gesmund 2008a; Kallio
2008;

Jokela; Hiltunen & Har-
kénen 2015

Cole & Knowles 2008

Irwin & de Cosson 2004

KAAVIO 2: Taiteellisen ja taideperustaisen tutkimuksen kasitteet.
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Tekijat

Taiteilija

Taiteilija-tutkija, (teatte-
rin, musiikin kuvataiteen
tai vastaavan alalta)

Taiteilija-tutkija

Tutkija esim.
yhteiskuntatieteen,
antropologian, kasvatus-
tieteen, taiteen tai taide-
kasvatuksen alalta

Kuvataideopettaja tut-
kivana taidekasvattaja-
taiteilijana tai

taidetta harrastava
opettaja-tutkija

Nykytaiteilija ja/tai kuva-
taideopettaja taidekas-
vatuksen tai soveltavan
kuvataiteen kentalla

Tutkija yhteiskunta-
tieteen alalta

Taiteilija-tutkija-
opettajat (rooli vaihtelee
prosessissa)



Tutkimuskohde

Taiteellisen tydskentelyn aihe,
taiteellinen prosessi, taiteilija itse

Taiteellisen tydskentelyn prosessi,
"miten” kysymys

Taiteellisen tydskentelyn prosessi
tai jokin siihen liittyva teoreetti-
nen aihe.

Mm. inhimilliseen kokemusmaa-
ilmaan liittyvat ilmiot, kuten suru,
rakkaus, identiteetti jne.

Koskee inhimillista tietoa ja
ymmarrysta.

Yhteisollisen taidekasvatuksen,
yhteisotaiteen ja yhteiskunnalli-
sen nykytaiteen menetelmien ja
strategioiden kehittdminen.

Tavoitteena tiedomuodostus
jostakin inhimilliseen eldamaan
kuuluvasta asiasta seka tutkimuk-
sen osallistujien ja/tai yleison
transformaatio

Tutkimusaiheet liittyvat
oppimiseen

Menetelma

Taiteilijoiden taiteellinen tyo
madritelldan tutkimukseksi eli
taidetta sellaisenaan pidetdan
tutkimusmuotona

Tutkimuskysymyksen maarittely,
jota seuraa toistuva prosessi:
tekeminen-reflektointi-lukeminen-
artikulointi-tekeminen

Erityisesti practice-led tutki-
muksessa kdytanto johdattaa
tutkimusta: kasitteellistaminen ja
reflektointi seuraavat kdytantoa.

Taidetta sovelletaan aineiston
hankintaan, analyysiin ja tutki-
muksen esittdmiseen tai johonkin
ndistd tutkimuksen vaiheista.
Taideperustaisia menetelmia
ovat mm. visuaalinen antropolo-
gia, visuaalinen fenomenologia,
photovoice jne.

tiedonmuodostusta taiteen mene-
telmilla tai strategioilla, yhtenee
taiteelliseen tutkimukseen siina
mielessd, etta taiteellisen prosessin
sanallistaminen ja kasitteellistami-
nen, tutkijan itsekriittisyys ja pro-
sessin ldpindkyvyys on olennaista.

Tutkimusasetelma, jossa taiteel-
lista toimintaa ja taidekasvatusta
kehitetdan. Tyoskentely koostuu
sykleistd, jotka sisaltavat kirjal-
lisuuskartoituksia, tavoitteen-
asettelua, kenttatyotd, aineiston
kokoamista ja analysointia seka
arviointia.

Taiteellista tydskentelya kaytetaan
tutkimuksen tyévdlineend joko
tutkimusprosessissa tai tulosten
kuvaamisessa

"elava tutkimus” (living inquiry).
Taiteellinen luova prosessi, oppi-
minen, teoreettinen ymmarrys,
kaytanto, eettisyys, kokemuksel-
lisuus ja tutkijan eldma huomioi-
daan tutkimuksessa.

Tutkimuksen esitys ja arviointi
tohtorin vditoksen muodossa

Taiteellinen produktio ja tayden-
tava kirjallinen osa

Taiteellinen produktio ja tay-
dentava kirjallinen osa. Esim.
Englannissa vaitoskirjassa suhde
on 50:50 ja kirjallisen osuuden
laajuus 30000-40000 sanaa.
Kokonaisuus voi sisdltaa myos
prosessin dokumentteja.

Yleensa taiteellinen produktio

ja kirjallinen osa. Practise-led
-tyyppinen tutkimus on kuitenkin
mahdollista raportoida kokonai-
suudessaan kirjallisesti.

Tutkimustekstind (esim. tutkimus-
artikkeleina) tai tutkimustekstina
ja sitd tdydentavana taiteellisena
osana

Tutkimustekstind (esim. tutkimus-
artikkeleina) tai tutkimustekstina
ja sitd tdydentavana taiteellisena
osana.

Tutkimustekstina (esim. tutkimus-
artikkeleina) tai taiteellisen
produktion ja tutkimustekstin
yhdistelmana.

Tutkimustekstina (esim. tutki-
musartikkeleina) tai taiteellisen
produktion ja tutkimustekstin
yhdistelmana. Taiteellista esitysta
kaytetaan yleison tiedotukseen ja
sitouttamiseen tunteita, ajatuksia
ja toimintaa herattden

Tutkimustekstina (esim. tutkimus-
artikkeleina) tai taiteellisen
produktion ja tutkimustekstin
yhdistelmana.
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Taiteellisen tutkimuksen kirjallisuus kisictdd [ihinna kuvataiteen, musiikin, teatterin,
tanssin ja kirjallisuuden aloja. Muotoilu ja arkkitehtuuri ovat mukana joissakin julkai-
suissa. Taiteilija-teoreetikko Graeme Sullivanin klassikkoaseman saavuttanut kirja Ar#
Practice as Research esittelee kuva- ja nykytaidetta, joka voidaan ymmirtia taiteelliseksi
tutkimukseksi (Sullivan 2010). Professori Robin Nelsonin kirja Practice as Research in the
Arts on puolestaan taiteellisen tutkimuksen kisikirja, joka keskittyy esittdviin taiteisiin
(Nelson 2013). Artikkelikokoelma Handbook of the Arts in Qualitative Research on laaja
katsaus taiteelliseen ja taideperustaiseen tutkimukseen eri taiteen- ja tieteenaloilla (Kno-
wles & Cole 2008). Melisa Cahnmann-Taylorin ja Richard Siegesmundin toimittama
artikkelikokoelma Arts-Based Research in Education kokoaa taideperustaisen tutkimuksen
teorioita ja kiytintdji kasvatusticteen ja taidekasvatuksen aloilla (Cahnmann-Taylor &
Siegesmund, 2008b).

Suomessa kidytetdin tavallisesti kisitteitd taiteellinen tutkimus ja taideperustainen tut-
kimus. Lisiksi voidaan puhua tutkivasta taiteellisesta toiminnasta (ks. esim. Anttila 2006).
Taiteellisen tutkimuksen tekijoitd ovat ammattitaiteilijat eli taiteilija-tutkijat, kun taas tai-
deperustaista tutkimusta kiytetdin taiteen lisiksi muillakin aloilla, kuten yhteiskunta- ja
kasvatusticteissd. Taideperustaisen tutkimuksen lisadntymisen taustalla on yhteiskunnan
taiteistuminen® ja taiteen terapeuttisten ja voimaannuttavien vaikutusten tunnistaminen
ja hyédyntiminen. (ks. esim. Leavy 2009, 4, 9, 228-229.) Taideperustaisen tutkimuksen
kiasite on luonteeltaan ylikisite. Tutkija ei esimerkiksi valctimictd tee taidetta itse, vaan
voi koota kuva-aineistoja analysointia varten. Taideperustaisella kasvatuksellisella tutki-
muksella (art-based educational research) tarkoitetaan taideperustaista tutkimusta, joka
kisittelee muun muassa oppimista, luokkatilanteita ja koulukulttuureja. Koulujen kon-
tekstissa sen tavoitteena on muun muassa opetuksen uudistaminen. (Barone 2006; 2008;
Eisner 2006.)

Yleensa taiteellisissa tutkimuksissa tavoitteena on tiedonmuodostus, joka esitetiin
ensisijaisesti taiteellisena produktiona ja sen dokumentteina. Taiteellisen osan rinnalla
esitetddn prosessin dokumentointia sekd tiydentava kirjallinen osa, joka koostuu tutki-
muksen kisitteellisesta viitekehyksestd, vaikutteiden kuvaamisesta, prosessin dokumentoin-
nista ja kriittisestd reflektoinnista. Tutkimusprosessi toistaa yleensi seuraavia tydvaiheita:
tekeminen-reflektointi-lukeminen-artikulointi-tekeminen. (Nelson 2013, 9—34.) Taiteellisen
tutkimuksen eri suuntauksissa on kuitenkin eridvid kisityksii siitd, mita kirjoittamisen tulisi
koskea: taiteen tekemisen prosessia ja taiteilija-tutkijan omia kokemuksia taiteen tekemistd
vai taiteellisten produktioiden aiheita, jotka voivat olla tutkimuskohteita*.

Kisite practice-led research kuvaa sellaista taiteen ja muotoilun tutkimusta, jossa taiteellinen
tyoskentely on tutkimuksen keskeinen menetelmi ja kiynnistavi prosessi. Tutkimuskysymyk-

23. Taiteistuminen tarkoittaa perinteistesti taiteen ulkopuolisiksi ymmarrettyjen asioiden ymmartimistd
taitecksi, taiteen kaltaisiksi tai taidevaikutteisiksi. Taiteen kaltaisesti voidaan tarkastella monenlaisia
asioita puutarhanhoidosta kokkaamiseen ja urheiluun. Taiteistuminen liittyy estetisoitumiseen, eli
esteettisten arvojen ja arviointiperusteiden kiyttéonottoon toiminnoissa, joissa ne civit aikaisemmin
ole olleet merkittivii. (Naukkarinen 2005, 15-30.)

24. Arlanderin mukaan useimmat taiteilija-tutkijat kirjoittavat micluummin taidetta innoittavista teo-
rioista kuin taiteellisesta tyoskentelystdan, vaikka taiteellisen tyoskentelyn kuvailu kirjoittamalla olisi
tarpeellista (Arlander 2013, 161).
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set ja tutkimuksen tarpeet nousevat kiytinnosti ja tekijoiden kokemuksesta®. Taiteilija-tutkija
hakee vastauksia niihin kysymyksiin tai tarpeisiin kiyttien taiteen tai muotoilun prosesseja
yhteni menetelminiin. (Mikeld & Routarinne 2006, 13-14.) Practice-led -tyyppisen mene-
telman lisiksi taiteellisen ja kirjallisen tydskentelyn vuorovaikutukselle on kuitenkin muita-
kin malleja. Taiteellinen tyoskentely voi olla tiedonhankinnan ja ymmirtimisen menetelma,
foorumi tutkimuskysymyksen ja teeman kasittelyyn kirjoittamisen ohella tai tutkimuskysy-
myksen vastauksen muoto. Esimerkiksi muotoilututkimuksissa, joissa tutkimuksen tehtavina
on vastata johonkin muotoilun haasteeseen, valmistettu tuote voi olla konkreettinen vastaus
tutkimuskysymykseen. (Mikeli 2009, 36; ks. my6s Scrivener 2009, 74-79.)
Taideperustaisessa tutkimuksessa taiteellinen tydskentely voi sijoittua tutkimusproses-
sin eri vaiheisiin. Taiteellinen toiminta voi muodostaa tutkimusaineiston, olla osa aineis-
ton kisittelytapaa tai tutkimustulosten esittelyd. Monessa tutkimuksessa nima kiytinnot
sekoittuvat. Taideperustaista tutkimusta voidaan my®s liittdd muiden tutkimusmenetelmien
rinnalle, esimerkiksi narratiiviseen tutkimukseen, toimintatutkimukseen ja yhteiskuntatie-
teelliseen tutkimukseen (ks. esim. Arlander 2013, 162; Leavy 2009, 258). Timi tutkimukseni
sijoittuu taideperustaiseen lihestymiseen. Taiteelliseen tyoskentelyyni liittyneet kokemuk-
seni ja havaintoni ovat osa aineistoa, jonka avulla tarkastelen taiteilijan ja muiden alojen tut-
kijoiden yhteistyoti seki taiteilijan osallistumista keskusteluun ymparistokysymyksista.
Taiteellisen ja taideperustaisen tutkimuksen yhteydessi kysytaan usein, kisitteleekd tut-
kimus taiteilijaa itseddn tai onko taiteilija omien teostensa tutkija. Taiteilija-tutkijan sub-
jektiivisuudesta on taiteellisen tutkimuksen teoreetikoillakin erilaisia nikokantoja. Yheaaled
taiteellisen tutkimuksen lahtokohtana voidaan pitad avointa subjektiivisuutta ja taiteilija-
tutkijaa tutkimuksen keskeisend tyovilineeni (ks. esim. Irwin 2004; Kallio 2008, 8). Toisen
paradigman mukaan taiteilijan omien teosten tutkimuksesta ei pitiisi puhua lainkaan. Taitei-
lijan ei pitdisi tutkia omia teoksiaan vaan omilla teoksillaan (Nevanlinna 2008). Tissa tutki-
muksessani analysoin ja reflektoin taiteellisen tydskentelyni kokemuksia ja tuloksia. Kysymys
ei kuitenkaan ole omien teosten temaattisesta tai esteettisesti tutkimuksesta vaan taiteelliset
produktiot muodostavat yhden osan tutkimusaineistoa, jonka avulla tarkastelen taiteilijoiden
osallistumismahdollisuuksia ympiristopoliittisiin keskusteluihin nykytaiteen keinoin.
Taiteellisella ja taideperustaisella tutkimuksella on usein merkittdvid vaikutuksia tutkijaan
itseensd. Vaikutukset voivat olla muun muassa voimaannuttavia, vapauttavia, terapeuttisia ja
persoonallista kasvua tukevia. (Barone & Eisner 2012, 64.) Kun taiteellisessa tutkimuksessa
taiteilija-tutkijan tavoitteena voi olla oman taiteellisen ilmaisun edistiminen, taideperustai-
nen tutkimus voi tihditd taiteen soveltavan kiyton kehittamiseen esimerkiksi sosiaali- ja
tcrveysalalla, terapiassa, kasvatuksessa ja erilaisissa organisaatioissa. Taideterapian ja kuvatai-
teen alalla toimiva kirjailija Shaun McNiff ehdottaa etti taideperustaista tutkimusta pitiisi
kiyttdd soveltavan taiteen alalla erityisesti silloin, kun taiteilijat pyrkivit ensinnikin ymmir-
timdin paremmin omaa tyotdin ja toiseksi kehittimain sitd toimivammaksi. (McNiff 2013,

2s.  Arlander huomauttaa, ettd practise-led tyyppinen tutkimus, jossa kidytinnon tyoskentely edeltdd tut-
kimussuunnitelman laatimista, on haasteellinen lihtékohta esimerkiksi jatko-opiskelijoille. Hin suo-
sittelee aloittelevia taiteilija-tutkijoita aluksi laatimaan tutkimuksen teoreettisen viitekehyksen ja
sisillyttimiin tutkimussuunnitelmaan kiytinnén taiteellista tydskentelyi. (Arlander 2011, 323.) Jaana
Erkkild sen sijaan kuvailee taiteen tekemisen tarvetta. Hinen mukaansa seki tutkimuksen etti taiteen
tekemisen taustalla on tarve 16ytad uusia nikokulmia kysymyksiin ja ilmi6ihin, joita ei osaa pukea
sanoiksi prosessin alussa. Tarve voi liittya aistielimyksiin ja tunneperiisiin kokemuksiin ja oivalluksiin.
(Erkkili 2010, 162.)
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111.) Taideperustaisella tutkimuksella soveltavan kuvataiteen alalla on tilléin yhtymikohtia
toimintatutkimukseen, kuten tissikin tutkimuksessani.

Tutkimuksella tulee olla merkitysta muillekin kuin vain tutkijalle itselle: tutkimuksen
padtavoitteena ei voi olla tutkijan oma oppimispolku ja kehittyminen. Kysymys on olennai-
nen paitsi taiteellisessa tutkimuksessa myos kasvatustieteen ja taidekasvatuksen alan taide-
perustaisessa tutkimuksessa, ja monet teoreetikot ovat pohtineet siti kirjoituksissaan (Barone
2008, 36-37; Cahnmann—Taylor 2008a, 12; Eisner 2008, 23; Nevanlinna 2002, 70). Opettajat,
toiset tutkijat, padcejit ja oppilaiden vanhemmat kaipaavat tutkimustuloksia, joita voi hyo-
dyntii ja soveltaa opetuksen kehittimiseen ja ongelmien ratkaisuun (Eisner 2008, 23).

Taiteellisen ja taideperustaisen tutkimuksen maarittelyssd on kiinnitettdvd huomiota tutki-
muksen kasitteeseen. Kuvataiteessa tutkiminen tarkoittaa perinteisesti esimerkiksi teosten
aiheiden esteettisti ja visuaalista tutkimusta ja nykytaiteessa erilaisten ilmididen tarkastelua
taiteen keinoin. Kuten monet teoreetikot huomauttavat, kaikki tutkimus ei kuitenkaan ole
akateemista tutkimusta. Tutkimuksina voidaan puhekielessi pitdd esimerkiksi hintavertai-
luja. Ammatillinen tutkimustyd on esimerkiksi tiedonhakua ja sen analysointia. Akateemi-
sen tutkimuksen tavoitteena on sen sijaan kumuloituva tieto tai merkittivd uusi oivallus.
(Nelson 2013, 25; Scrivener 2009, 69; Biggs & Biichler 2011, 85.) Yleensi akateeminen tutki-
mus miiritelldin siten, ettd se on tutkimukseksi suunniteltu kokonaisuus, joka tuottaa uutta
tietoa ja ymmarrystd. Tutkimuksessa on mairitelty tutkimuskysymys, -aihe ja -menetelmit,
dokumentoitu tutkimusprosessi ja julkistetut tulokset. (Borgdorff 2006, 15-16.)

Taideteoreetikko Henk Borgdorfl on antanut vuonna 2006 taiteelliselle tutkimuk-
selle mdaritelman, jonka avulla taiteellisen tutkimuksen voi erottaa muusta taiteellisesta
tyoskentelysti:

Taiteellinen tyoskentely on tutkimusta, kun sen tavoitteena on laajentaa tietoamme ja ym-
mdrrystimme omintakeisella tutkimuksella. Se kiynnistyy kysymyksilla, jotka ovat olen-
naisia tutkimuskontekstille ja taidemaailmalle ja hyodyntii menetelmia, jotka soveltuvat
kyseiseen tutkimukseen. Tutkimusprosessi ja -tulokset dokumentoidaan asianmukaisest.
Tutkimus julkaistaan tiedeyhteisolle ja laajalle yleisolle. (Borgdorff 2006, 16.)

Borgdorflin mairitelma sisaltad intentionaalisuuden tutkimuksen suhteen ja rajaa siten ulko-
puolelle lukuisat nykytaideteokset, elokuvat ja kirjat, joita esimerkiksi Sullivan, Barone ja
Eisner kayttavit taiteellisen ja taideperustaisen tutkimuksen esimerkkeini (ks. Sullivan 2010,
Barone & Eisner 2012). Lisiksi Borgdorff miirittelee, ettd tutkimuskysymysten tulisi olla
olennaisia taidemaailmalle (Borgdorff 2006, 16). Kdytinnossa taiteellista ja taideperustaista
tutkimusta on viime vuosina tehty usein kuitenkin siten, cttd kysymykset eivit vilttimitta
palvele ensisijaisesti taidemaailmaa vaan yhteiskuntatieteitd, kulctuurintutkimusta, kasvatus-
tiedettd, sosiaality6td ja niin edelleen.

Tom Barone ja Elliot Eisner madrittelevat taideperustaisen tutkimuksen metodiksi, joka
on suunniteltu laajentamaan inhimillistd ymmarrysti. Tavoitteena on tuottaa ilmaisuvoimai-
nen teos, joka mahdollistaa yleisolle empaattisen osallisuuden tutkittuihin tilanteisiin seka
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syventdd ja monipuolistaa kisitystimme tutkimuksen kohteena olevasta ilmiésti. Barone ja
Eisner erottavat toisistaan taideperustaisen tutkimuksen ja tutkimukseen perustuvan taiteen.
Taideperustaisessa tutkimuksessa sovelletaan taidetta kasvatuksellisiin, valaiseviin ja valista-
viin tarkoituksiin, kun tutkimukseen perustuvassa taiteessa tutkimusta voidaan soveltaa milld
hyvinsi tavalla. (Barone & Eisner 2012, 3, 8—9, 56.) Baronen ja Eisnerin miiritelmi korostaa
taiteen kiyttoa tutkimuksen representaationa seki kasvatuksellista potentiaalia*®. He ovat-
kin keskeisid teorectikoita myos taideperustaisen kasvatuksellisen tutkimuksen (arts-based
educational research) miirittelyssi. Tutkimuksen vahvuus on mahdollisuus muuttaa niké-
kulmia ja tapoja, joilla havaitsemme ja tulkitsemme maailmaa. (Eisner 2008, 26.)

Tamin tutkimukseni taiteelliset osat sisaltavit taideperustaista tutkimusta ympiristoky-
symyksistd. Olen esimerkiksi tarkastellut lappilaisia marjanpoimintakulttuureja ja esittinyt
ndyteelyteoksissa porotutkijoiden tuloksia. Tdma lihestymistapa vastaa Baronen ja Eisnerin
midrittelemdd taideperustaista tutkimusta, jossa tutkimustuloksia kuvataan taiteen keinoin
ja jonka taustalla ovat kasvatukselliset tai aktivistiset ja ymparistopoliittiset pidmadrat.

Taiteellista tutkimusta voidaan mairitella suhteuttamalla sitd kvantitatiiviseen ja kvali-
tatiiviseen tutkimukseen (kaavio 3). Taideperustaista tutkimusta voidaan pitdi laadullisen
tutkimuksen laajentumana ja tiydentdjini, joka antaa tulkitsevan ja kriittisen nikokulman
perinteiseen laadulliseen tutkimukseen. Taideperustaisessa tutkimuksessa on tyypillistd
muun muassa assosiaatioiden tuottaminen, kannanottaminen, poliittisuus ja tunteisiin
vetoaminen. Tavoitteena on autenttisuus ja rehellisyys. (Leavy 2009, 256-257.)

Kvantitatiivinen tutkimus Laadullinen tutkimus Taideperustainen tutkimus

Luvut Sanat Tarinat, kuvat, aanet,
nayttamot, tunneaistit

Mittaukset Merkitykset Mielleyhtymat
Taulukointi Kirjoitus Uudelleen esittdminen
Arvovapaa Arvosidonnainen Poliittinen, tiedostamista

lisaava, vapauttava

Luotettavuus Prosessi Autenttisuus
Pateva (valildi) Tulkinta Rehellinen
Osoittaa Vakuuttaa Vetoaa

KAAVIO 3: (Leavy 2009, 256.) Leavyn taulukointi kvantitatiivisen, kvalitatiivisen ja taideperustaisen tutki-
muksen ldhtokohdista on kategorisoiva. Se kuitenkin nostaa esiin taideperustaisen tutkimuksen painotuksia
suhteessa muuhun tutkimukseen.

26. Toisin kuin Barone ja Eisner, Graeme Sullivan varoittaa alistamasta taiteellista ilmaisua vain kasvatuksel-
lisille ja narratiivisille tarkoituksille taiteellisessa ja taideperustaisessa tutkimuksessa. Sullivan kehottaa
hyédyntimiin nykytaiteen kompleksisuutta ja muistuttaa, etti taiteeseen itseensd on sisidnkirjoitet-
tuna kasvatuksellinen ulottuvuus, kun taideteosten tarkoituksena on synnyttii dialogia tai kiynnistii
muutoksia. (Sullivan 2006, 25-33.)
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Taiteellisella tutkimuksella, jossa kdytintd ymmirretddn tutkimukseksi tai tutkimus-
menetelmiksi (practise as research ja practice-led research), ja toimintatutkimuksella on monia
toisiaan vastaavia periaatteita. Taiteellista tutkimusta ja toimintatutkimusta yhdistdd muun
muassa tavoite kdytinnén muuttamiseen ja kehittimiseen (Borgdorff 2011, s1). Myds tutki-
muksen eteneminen syklisesti suunnittelun, kiytinnén toiminnan, reflektion ja arvioinnin
vuorotellessa yhdistdd cutkimuksellisia lahtokohtia.

Taiteellisen tutkimuksen ja toimintatutkimuksen vaikutteista on noussut kaksi tutkimus-
suuntausta kuvataidekasvatuksen tutkimukseen: a/7/fography” ja taideperustainen toiminta-
tutkimus. Niille on yhteisti kidytinnon ja teoreettisen tutkimuksen rinnakkaisuus tai syklisyys
sekd opettamisen, taiteen ja yhteisojen vilimaastoon asettuvat tutkimusaiheet. A/7/tography
on Kanadan Vancouverista alkunsa saanut suuntaus, jota on teoretisoitu professori Rita Irwi-
nin johdolla. Taiteellisen tutkimuksen ja toimintatutkimuksen lisaksi sithen on otettu vaikut-
teita fenomenologiasta sekd feministisistd ja nykytaiteen teorioista, erityisesti relationaalisesta
estetiikasta. (Irwin & Springgay 2008, 106; Springgay, Irwin, & Kind 2008, 83-87.) Toimin-
tatutkimuksen suuntauksista a/7/tography on lihelld tutkiva opettaja -liikettd*®. Siin toimin-
tatutkimus on opettajan ammatillisen kasvun viline, jossa keskeistd on oman tyén reflektio
(ks. esim. Heikkinen 2006, 34; Heikkinen; Konttinen, Hikkinen 2006, 52—53).

Taideperustainen toimintatutkimus on Lapin yliopistossa kehitetty tutkimussuuntaus.
Se kiinnittyy ympiristd- ja yhteisotaiteen tyotapoihin, nykytaiteen projektimuotoiseen toi-
mintaan ja yhteisolliseen taidekasvatukseen ja on saanut vaikutteita muun muassa sosiaali-
pedagogiikasta (erityisesti sosiokulttuurisesta innostamisesta) ja kriittisestid pedagogiikasta.
Toimintatutkimuksen suuntauksista taideperustaisessa toimintatutkimuksessa on vastaavia
piirteitd kuin design-tutkimuksessa. Toimintatutkimuksellinen design-tutkimus on suunni-
teltuihin interventioihin perustuva syklinen tutkimusprosessi, jossa pyritaan ratkaisemaan
kiytinnon ongelmia ja kehittimiin toimivaa teoriaa (Heikkinen ym. 2006, 67-69). Taide-
perustaisella toimintatutkimuksella on yhteneviisyyksia myos palvelumuotoilun prosessei-
hin, joissa taiteilija-muotoilijat pyrkivit ratkaisemaan yhteisojen ja ymparistojen ongelmia
yhteiséllisten ja vuorovaikutteisen menetelmien avulla (Jokela ym. 2015).

Vaikka a/7/tography ja taideperustainen toimintatutkimus jakavat yhteiset juuret taiteel-
lisessa tutkimuksessa, toimintatutkimuksessa ja nykytaiteessa, ovat tutkimussuuntaukset
toisistaan poikkeavia (kaavio 4). A/r/tography on suuntaus, jossa tutkijan oma persoona
ja elimintarina nostetaan vahvasti esiin, osaksi menetelmii ja tutkimustulosten kuvausta.
Esimerkiksi suuntauksen keskeisessd julkaisussa a/7/tography, Rendering Self Through Arts-
Based Living Inquiry kuvataan, miten taiteilija-tutkija-opettajat tulkitsevat itsedin ja roo-
liensa yhteenkietoutumista seki pyrkivit ymmirtimiin omaa tydskentelydin (Irwin & de
Cosson 2004 ). Irwin kuvailee, etti kiinnittimilli huomiota muistiin, identiteettiin, reflek-
tioon, meditaatioon, tarinankerrontaan ja tulkintaan taiteilija-tutkija-opettajat pyrkivit etsi-
main uusia menetelmid oman tydnsid ymmartimiseen taiteilijoina, tutkijoina ja opettajina.
Tavoitteena on nimenomaan lisitd ymmirrystd, eikd niinkdin faktoina esitettivaa tutkimus-

27.  A/r/t = artist/researcher/teacher, graphy tarkoittaa kirjoitusta tai tutkimusalaa.
28. Kansainvilinen tutkiva opettaja -liike muun muassa julkaisee Educational Action Research -aikakaus-
lehted. Suomessa toimii Tutkiva opettaja -verkosto.
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tietoa, hermenecuttisessa tulkintakehissi. Irwin my6s korostaa, ettd taidetta, tutkimusta ja
opettamista ei suoriteta, vaan ne eletiin. (Irwin 2004, 33-34.)

Taideperustaisen toimintatutkimuksen kehittimisessd lahtokohtana on ollut konteksti-
sidonnainen, prosessikeskeinen ja dialoginen nykytaide. Lahestymistapa kiinnittyy ymparis-
toihin ja yhteis6ihin. Siind huomioidaan muun muassa kohtaamisten tilojen tuottaminen,
ympiriston ja yhteison historia seka taiteen performatiivinen luonne. Mirja Hiltunen kuvaa
vaitoskirjassaan toimintatutkimuksen ja yhteisotaiteen yhteisid piirteitd, kuten toiminnan
tavoitteiden aktivistisuutta, yhteison tai yleison osallistumista ja lisddntyvda ymmarrystd
itsestd ja maailmasta. Toimintatutkimuksessa painottuu tavoite vaikuttamiseen ja muutok-
seen, kun yhteisotaiteessa keskitytiin vuorovaikutustilanteen luomiseen taiteen keinoin.
(Hiltunen 2009, 79.) Taideperustaisessa toimintatutkimuksessa kehitetiin tutkimukseen
perustuvan suunnittelun, interventioiden, havainnoinnin ja analysoinnin avulla muun
muassa yhteisollisen taidekasvatuksen ja soveltavan kuvataiteen menetelmii ja teoriaa. Pro-
sessi sisiltdd taiteellista, kisitteellistd, teoreettista ja kirjallista tyoskentelyi.

Taideperustaisen toimintatutkimuksen keskeiseni tavoitteena ei ole kehittdi taiteilija-
opettaja-tutkijan omaa taiteellista ilmaisua vaan vuorovaikutusta yhteistyohon osallistuvien
muiden taiteilijoiden, tutkijoiden, yhteison ja osallistujien vililla. Tavoitteet kohdistuvat
myds yhteisén voimaantumiseen, yhteiskunnalliseen muutokseen sekd ympiristovastuulli-
suuden tai yhteisollisyyden lisidntymiseen. (Jokela ym. 2015)

Timo Jokela, Mirja Hiltunen ja Elina Hirkonen (2015) kuvaavat artikkelissaan taide-
perustaisen toimintatutkimuksen taustaa. Kuvataideopettajiksi valmistuvat opiskelijat
pyrkivit pro gradu -opinndytteissiin vahvistamaan omia taitojaan taidekasvattajina ja
tutkijoina, jotka tutkimuksen keinoin kehittivit omaa tyotiidn. Taiteellisen tutkimuksen
malli, jossa keskitytdin omaan taiteelliseen prosessiin, ei palvele kuvataideopettajien tar-
peita. Téstd johtuen kuvataidekasvatuksen koulutusalalla on kehitetty toimintatutkimuksen
kidyteod taidekasvatuksen tutkimukseen. (Jokela ym. 2015; ks. myos Hiltunen 2009.) Kuten
taiteilija-tutkija Anette Arlander toteaa, taidekasvatuksen alan tutkimusprojektit kohdistu-
vat kaytinnon kehittdmiseen usein jopa enemmin kuin varsinainen taiteellinen tutkimus®
(Arlander 2013, 161-162). Toimintatutkimuksen mallin mukaisesti toimintaa kehitetiin toi-
minnan, arvioinnin ja tavoitteen asettelun sykleissd pitkéijéinteisissii prosesseissa, joissa esi-
merkiksi yhden opiskelijan opinndytetyd voi paikantua yhdeksi sykliksi®.

29. Arlander toteaa, ettd usein taiteilijat, jotka tekevit taiteellista tutkimusta, yhdistivit taiteeseen teoreet-
tisia opintoja sen sijaan, etta tarkastelisivat tutkimuksen kirjallisessa osassa taiteellisen tydskentelyn pro-
sessia (Arlander 2013, 161-162).

30. Olen osallistunut talvitaiteen toimintatutkimukselliseen kehittimiseen muun muassa Talvitaiteen kou-
lutusprojektissa sckd nuorten hyvinvointia tukevien taidetoimintojen kehittimiseen Nuorten hyvin-
voinnin ankkurit Lapissa -hankkeessa. Molempiin hankkeisiin liittyi taideperustaista tydskentelya.
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KAAVIO 4: Taideperustainen toimintatutkimus, toimintatutkimus, a/r/tography ja practice-led -tyyppinen
taiteellinen tutkimus painottavat eri tavoin tutkijan omaelamankerrallisuuden ja yhteisollisyyden merkitysta.
Kaavio kuvaa tutkimussuuntausten tyypillisia piirteita: kaytannossa tutkimussuuntausten rajat ovat liukuvia
ja tutkijat soveltavat menetelmia omilla painotuksillaan.

TAIDEPERUSTAISEN TOIMINTATUTKIMUKSEN MAARITTELY

Taideperustainen toimintatutkimus perustuu toimintatutkimukseen. Toimintatutkimus
madritellddn usein siten, ettd sen tehtivind on tuottaa tictoa kiytintdjen kehittimiseksi,
muuttaa todellisuutta siti tutkimalla ja tutkia todellisuutta sitd muuttamalla. Siten tutkimus
perustuu interventioon. Toimintatutkimuksessa toistuvat syklisesti suunnittelun, toteutuk-
sen, havainnoinnin ja reflektoinnin tydvaiheet. Prosessi on kaytinnonliheinen, osallistava ja
reflektiivinen. (Heikkinen 2006, 15—37).

Miirittelen taideperustaisen toimintatutkimuksen seuraavasti Borgdorfhin, Irwinin, Joke-
lan ja Hiltusen kirjoituksiin perustuen:

Taideperustainen toimintatutkimus on tutkimuksellinen libestymistapa, jonka ta-
voitteena on kehittii taiteeseen perustuvia menetelmii ja tyotapoja, hakea ratkaisuja
YMPAristoissi ja yhteisoissi tunnistettuihin ongelmiin tai malleja tulevaisuusvisioihin.
Taideperustainen toimintatutkimus kidynnistyy tutkimuskysymyksella tai -tehtivilld,
Jjoka on olennainen kuvataidekasvatuksen, soveltavan kuvataiteen tai kobhteena olevien
ymparistijen ja yhteisojen kannalta. Tutkimus etenee sykleissd, jotka sisiltivat suun-
nittelua, teoreettista taustaryitd, taiteellista tyoskentelyi tai vastaavia interventioita,
reflektoivaa tarkastelua, kisitreellistimisti ja tavoitteiden tismentimisti. Tutkimus-
prosessi ja -tulokset dokumentoidaan. Prosessin analyysin aineistoa ovat tuotetur tai-
teelliset produktiot seki toiminnan ja kokemusten havainnot ja dokumentit. Tutkimus
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Jjulkaistaan tiedeyhteisille, taidemaailmalle ja laajalle yleisolle. Tutkimusta arvioidaan
erityisesti toimivunden ja vaikuttavuuden perusteella.

Taideperustaisessa toimintatutkimuksessa taiteellisten produktioiden tuottaminen on toi-
minnan kehittimisen menetelma ja taiteelliset produktiot niihin liittyvine havaintoineen
muodostavat tutkimusaineiston. Taiteelliset produktiot eivit siis yleensa ole tutkimustulos-
ten representointia. Lisaksi taideperustaisessa toimintatutkimuksessa korostuu osallistavaus
tutkija-taiteilijan persoonan ja henkilohistorian sijaan. Tama tutkimukseni on taideperus-
tainen toimintatutkimus, jossa taiteelliset produktiot ja niihin liittyvat kokemukset ovat
yksi osa tutkimusaineistoa (kaavio s). Osallistavuus liittyy tissd tutkimuksessani yhteistyon
kehittamiseen tutkijoiden kanssa.

KAAVIO 5: Taideperustaisen toimintatutkimuksen syklinen rakenne, jossa seka taiteelliset etta kirjalliset osat
sisaltyvat tutkimukseen. Artikkelit sisdltavat taideproduktioista kootun aineiston analyysia. Samalla taidep-
roduktiot kuitenkin ovat osa tutkimusta. Tama rakenne kuvaa tutkimustani. Kaavioista ei kuitenkaan ilmene
syklien merkittavyys suhteessa toisiinsa eika tydvaiheiden lomittaisuus.

Toimintatutkimusta tehddin yksilo- ja ryhmitasolla sekd ryhmien vilisten suhteiden,
organisaatioiden ja alueellisten verkostojen tasolla (Heikkinen 2006, 18). Olen toteuttanut
taimin tutkimukseni yksilotasolla, ja se on sisiltinyt keskusteluja yhteistyokumppaneiden
ja kollegoiden kanssa. Usein taideperustainen toimintatutkimus toteutuu yhteistoiminnal-
lisena tutkimuksena, jossa ryhmidin kuuluu esimerkiksi yhteison edustajia, tutkijoita, opis-
keljjoita ja taiteilijoita. Taideperustaista toimintatutkimusta tehddin myés ryhmien vilisten
suhteiden tasolla esimerkiksi, kun pyritddn ratkaisemaan erilaisten ryhmien yhteistoiminnan
haasteita yhteistaiteen tai yhteiséllisen taidekasvatuksen keinoin (ks. Hiltunen 2009).

Miki erottaa taideperustaisen toimintatutkimuksen muusta toimintatutkimuksesta?
Ensinnikin taiteellinen tydskentely osana toimintatutkimusta poikkeaa perinteisesti akatee-
misesta tutkimuksesta. Kuten Jokela kuvailee, taiteellisessa tyoskentelyssa prosessi on osittain
intuitiivinen, sekava ja kokemukseen ja hiljaiseen tietoon perustuva. Tavoite ja menetelmi
eivit prosessin alussa yleensi ole kovin selkeiti. (Jokela 2008a, 6; Jokela ym. 2015.) Taiteelli-
nen tutkimus etenee intuitiivisesti, kokeilun ja erchdyksen kautta ja johtaa odottamattomiin
tuloksiin ja ylldttaviin oivalluksiin. Tutkimusaihe ja kysymykset selkiintyvit tutkimuksen
kuluessa. (Borgdorff 2009, 7-8; 2011, 56.) Taiteellisten ja taideperustaisten tutkimusten teki-
joilla on taipumusta pdityd tutkimusprosessissa jopa kaaokseen. Tilan ja vapauden tarve voi
johtua taiteellisen tietimisen luonteesta ja taiteellisen tutkimuksen tyypillisistd tutkimus-
kysymyksistd. (McNiff 2013, 113.) Taideperustaisessa toimintatutkimuksessa korostetaan
kuitenkin enemmin suunnittelun ja teoreettisen taustatyon merkitystd kdytinnon inter-
ventiossa kuin taiteellista tietdmistd, intuitiota ja hiljaista tictoa. Tama tutkimus on edennyt
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valilld taiteellisen tyoskentelyn johtamana ja vililld teoreettisen taustatyon raamittamana.
Tutkimukseni kdynnistyi taiteellisella osalla esiymmarryksen perusteella. Taidekirjallisuusai-
neistoni analysointi ja tutkimuksen osatavoitteiden mairittely suuntasivat seuraavia taiteelli-
sia osia intuitiota enemman.

Taidepcrustaisen toimintatutkimuksen erityispiirteend ovat prosessin intuitiivisuuden
lisiksi taideproduktiot, joiden analysointi on olennainen osa tiedonmuodostusta menetel-
min toimivuudesta. Jokela pitdd toteutuneita teoksia yhteni olennaisena aineistona, koska
ne osoittavat kuinka toimiva, onnistunut ja voimaannuttava prosessi on ollut. Lisaksi aineis-
tona kiytetiin havaintoja ja kokemuksia toiminnasta. (Jokela 2009, 137-150.)

Taideperustaisten tutkimusmenetelmien kiytto on kansainvilisesti lisidntymassd. Samalla
kuitenkin menetelmien kehittimiseen liittyy haasteita. Monet taideperustaisen tutkimuksen
nimissi tehdyt toiminnot ovat ontologisesti ja epistemologisesti epamaariisid. Ne eivit ole
taidetta taidemaailman nikokulmasta tarkasteltuna eivitki tutkimusta vakiintuneilla tieteen
kriteerill. (Jokela ym. 2015.) Hannulan mukaan 9o% taiteellisen tutkimuksen projekteista
vain jdljittelee taiteellista tutkimusta eiki itse asiassa tavoita taiteelliselle tutkimukselle ase-
tettuja tavoitteita (Hannula 2013, 88-89). Monet tutkijat yhtyvitkin kisitykseen siitd, ettd
taiteellisten ja taideperustaisten tutkimusten arviointia on kehitettivi (Biggs & Karlsson
2011, 410; Kjorup 2011, 41-42; Leavy 2009, 17.) Yhteni tavoitteena on piisti eroon niin
sanotun kaksinkertaisen vaitoksen kiytinnosti, jossa taiteelliset ja kirjalliset osat arvioidaan
erikseen taide- ja tiedemaailman arvioitsijoiden toimesta (Biggs & Karlsson 2011, 423).

Tom Barone ja Elliot Eisner listaavat taideperustaisen tutkimuksen arviointikriteereja,
jotka soveltuvat eri taiteen aloilla tehtyihin tutkimuksiin. Heidédn arviointikriteerinsi ovat:

teravyys, osuvuus

lyhyys

yhteniisyys

yleistettdvyys

yhteiskunnallinen merkittavyys

herittivyys ja valaisevuus
(Barone & Eisner 2012, 148.)

Terivyys tarkoittaa tutkimuksen osumista asian ytimeen ja ydinkysymyksessi pysymista sen
sijaan, ettd tutkimus harhailee merkityksettémiin yksityiskohtiin. Lyhyys viittaa ilmaisu-
voimaisuuteen, jossa olennainen sisalté on kuvattu mahdollisimman tiiviisti. Teoksen tai
produktion taiteellis-esteettinen laatu, jonka avulla muodostuu vahva kokonaisuus, on
yhteniisyytta. Yleistettavissa taideperustaisessa tutkimuksessa yleiso havaitsee tutkimuksen
kohteena olleen ilmidn esitetyn tapaustutkimuksen taustalla. Yhteiskunnallinen merkitta-
vyys muodostuu tutkimuksen aiheen tirkeydesti. Tutkimuksen herittivi ja valaiseva laatu
liittyy tutkimuksen kykyyn nostaa esiin tunteita ja vilittdd merkityksid. (Barone & Eisner
2012, 148-154.)

Shaun McNiff tarjoaa mahdollisiksi arviointikriteereiksi tutkimuksen transformatiivisuu-
den, visionairisuuden ja taiteellisen haasteellisuuden (McNiff 2013, 113). Richard Siegesmund
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ja Melisa Cahnmann-Taylor korostavat puolestaan muun muassa taiteellisen tutkimuksen
vahvuutta dialogisuuden rakentajana. Tutkimuksen tulisi herdtedd avointa keskustelua, joka
avartaa nikokulmia pikemmin kuin tarjoaa valmiita paitelmii. Kaikki keskustelu ei kuiten-
kaan ole rakentavaa ciki tarkoituksenmukaista, joten pahimmillaan tutkimus voi tuottaa
vaarinymmarryksid. Taideperustaisen kasvatuksellisen tutkimuksen tulikin Siegesmundin ja
Cahnmann-Taylorin mukaan kiynnistdd keskustelua, joka johtaa aiempaa empaattisempiin
inklunsiivisiin yhteisoihin. (Siegesmund & Cahnmann-Taylor 2008a, 241.)

Taideperustaisen toimintatutkimuksen arviointiin voi hakea mallia toimintatutkimuk-
sesta, jonka validointiperiaatteiksi on maaritelty historiallinen jatkuvuus, reflektiivisyys,
dialektisuus, toimivuus ja havahduttavuus (Heikkinen & Syrjild 2006, 149-160). Jokela ja
Hiltunen pitavit niitd arviointikriteereji keskeisind myos taideperustaisen toimintatutki-
muksen arvioinnissa. Kriteerit taytravissa yhteiséprojekteissa voi tunnistaa positiivista muu-
tosta. (Jokela 2008b, 161-174; Hiltunen 2010, 134-135.)

Taiteellisten produktioiden monimuotoisuus haastaa arviointikriteerien maarittelyd. Kri-
teerien tulisi olla joustavia, jotta niitd voidaan soveltaa aina uusiin luovien alojen muotoihin.
Toisaalta taiteellisen ja taideperustaisen tutkimuksen arvioinnin tulisi olla yhtenevii muu-
hun akateemiseen tutkimukseen, jotta vertautuminen muihin tieteenaloihin on mahdollista.
(Biggs & Karlsson 2011, 411.) McNiff toteaa, etti taiteellisen ja taideperustaisen tutkimuksen
arviointiin voidaan kiyttdd osin samoja kriteereitd kuin muunkin akateemisen tutkimuksen
arviointiin. Arvioinnissa voidaan tarkastella muun muassa tutkimuksen kiytettivyyttd ja
merkittivyyttd ja mairitelld, onko tutkimus tuottanut uutta tietoa. Edelleen voidaan tarkas-
tella, viitataanko tutkimukseen muissa tutkimuksissa ja onko se johtanut uusiin tutkimuk-

siin. (McNiff 2013, 113.)

Tihin tutkimukseen sisallyttamistini taideproduktioista suurin osa on installaatioita, jotka
olen suunnitellut niyteelytiloihin sopiviksi*. Kuten installaatiotaiteessa yleensi, katsojat
kokevat teokset niiden keskelld tai useilta katsomiskulmilta ja -etdisyyksiltd. Teosten mate-
riaalit ovat merkityksellisid sisillon kannalta. Marjastajat-installaatiossa ne olivat lainattuja
esineitd ja valokuvia, kun taas Kotipalkisilla-nayteelyteoksia toteutin kierrytysasemalta 16yta-
millini matonkuteilla, jotka oli leikattu vanhoista vaatteista. Osaan tutkimuksen teoksista
sisiltyy my0s ddnitausta, kuten otteita keskustelusta, ja kaikkiin liittyy oheismateriaalia,
kuten verkkosivut tai blogi, josta teosten aiheeseen on voinut tutustua laajemmin.

Ardra L. Colen ja Maura Mclntyren tarkastelevat artikkelissaan yhteiskuntatieteel-
lisen tutkimuksen kontekstissa esitettyji installaatioita pohtien installaatiotaiteen mah-
dollisuuksia tutkimusmenetelmini ja tutkimustulosten kuvaamisessa. He midrittelevit
installaatiotaiteen erityispiirteiksi taiteellisessa tutkimuksessa tilasidonnaisuuden, interak-
tiivisuuden ja katsomiskokemuksen kehollisuuden. Heididn mukaansa tavoitteena on usein,

31.  Sdrkyvdd-installaatiossa lihtokohtana oli, ettd teoksen voi nahdd my6s ylipuolelta, miki oli mahdollista
galleria Valossa. Aineen taidemuscossa esilli ollut Zzivaallinen maa -teos oli puolestaan niyteelytilassa
rakennettu ja niyttelyn jilkeen purettu. Se oli kooltaan niin iso, ettei sen siirtiminen muualle olisi ollut
kiytannollistd. Marjastajat-installaatio on sen sijaan ollut esilld monissa eri ndyttelytiloissa ja -kokonai-
suuksissa.
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ettd tutkimus saisi taidendyttelyissd akateemista kohderyhmii laajemman yleison ja siten
installaatio voi olla esilld useissa eri niyttelyissa. Kun installaatio on aina tilasidonnainen,
se saa vaihtuvissa nayttelytiloissa vaihtuvan muodon. Tila, johon installaatio on toteutettu,
vaikuttaa sithen, millaisia merkityksii teos tuottaa. Installaatiotaiteen moniaistisen koke-
muksellisuuden myoti tutkimusticto rekonstruoituu keholliseksi. Lisaksi installaatiotaide
ei yleensi ole vaikeatajuista: yleisolld ei tarvitse olla harjaantunutta silma tai taidehistorian
tuntemusta installaatiotaiteen kokemiseen. Esimerkiksi tututut esineet materiaaleina tarjoa-
vat katsojalle tarttumapinnan teokseen johdattaen pohtimaan sen laajempia sosiokulttuuri-
sia tai yhteiskuntatieteellisii kysymyksii. (Cole & McIntyre 2008.)

Viitostutkimuksissa, joissa on kiytetty installaatiotaidetta, kuvaillaan myds menetelmin
erityispiirteitdi. Muun muassa taiteilija-tutkija Minna Rainio kuvailee, ettd installaatiotai-
teessa katsoja ajattelee ja aistii teokset yhdistden affektiivisen, ruumiillisen ja moniaistisen
kokemuksen kisitteelliseen ja kielelliseen ajatteluun (Rainio 2015, 162).
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Tutkimuksen toteutus

Tutkimukseni taustalla ovat monet pohjoisissa kylissi ja kaupungeissa toteutetut ymparisto-
ja yhteisotaideprojektit, joissa olen ohjannut muun muassa lumi-, jii- ja tuliveistoa erilaisille
osallistujaryhmille (ks. Huhmarniemi 2008a, 2008b, 2008c¢). Niissi projekteissa olen tutus-
tunut taideperustaiseen toimintatutkimukseen sekid pohjoisten kylien sosiokulttuurisiin
tilanteisiin. Kokemukseni ovat vaikuttaneet timin tutkimuksen aihepiirin mairdytymiseen.
Tutkimuksen ensimmainen taiteellinen osa liittyi luonnon monimuotoisuuteen, uhanalais-
ten elidlajien suojeluun, kulttuurimaisemaan ja historiaan lisndoloon Sierilassi Oikaraisen
kylassa. Sarkyvidi-installaatio oli esilld joulukuussa 2009 Lapin yliopiston galleria Valossa.

Kevaalld vuonna 2010 olin neljin kuukauden tutkimusvapaalla. Asuin Wienissa perch-
tyen kirjallisuuden, verkkosivustojen ja nayttelyjen avulla nykytaiteeseen, johon liittyy
bioticteen menetelmii ja aktivistisia tavoitteita. Koostin tutkimusaineiston taidekirjallisuu-
desta. Jatkoin ty6td heindkuussa Berliinissi Lapin taidetoimikunnan taiteilijaresidenssissa.
Tyoskentely Keski-Euroopassa vei tutkimustani eteenpiin. Kirjastoissa oli runsaasti niyt-
telykatalogeja ja tutkimuskirjallisuutta ja taidehalleissa ja gallerioissa nyky- ja mediataide-
nayteelyitd. Esimerkiksi Linzissd paiva Ars Electronica -keskuksessa laajensi ymmarrystini
taiteen ja luonnontieteen yhteistydprojekteista. Kokemukset olivat tirkeitd: taide ei toimi
katalogikuvina ja Internet-sivustoilla samalla tavalla kuin tilallisissa, ajallisissa ja monia ais-
teja virittdvissd ndyttelyissi. Padasiassa olen kuitenkin perchtynyt taiteen esimerkkiaineis-
tooni taidekirjojen, verkkosivustojen ja katalogien avulla.

Keski-Euroopassa viettamini tutkija-aika sai jatkoa syksylla 2010, kun osallistuin Alpeilla
Linsi-Itavallassa kaksiviikkoiseen SilvrettAtelier-taiteilijasymposiumiin. Bielerhohessa,
Silvretta-jirven ympiristossa, jirjestetadn joka toinen vuosi symposiumi, johon kutsutaan
kymmenen kansainvilisti taiteilijaa. Symposiumin rahoittaa vesivoimayhtié Vorarlberger
Hlwerke AG. Toteutin Muukalaisvaeltaja-valokuvasarjan, jonka taustalla olivat alppimaise-
mat. Ty6skentely Alpeilla tarjosi tutkimukseeni heijastuspinnan pohjoiseen kulttuurienva-
liseen maisemaan: kun lappilainen maisema latautuu muun muassa saamelaiskysymyksilla,
Itavallassa vuoristomaisemaan kytkeytyy nationalismin historia. Lisiksi oli mielenkiintoista
nahdi, miten vesivoimayhtid toimii kultcuuritapahtuman rahoittajana. Vorarlberger lllwerke
AG -vesivoimayhtion rakentamat tekojirvet ja padot ovat suuria elementteji Biclerhohen
maisemassa. Paikkaa kuvaillaan usein ihmisen, luonnon, teknologian ja ekologisen tasapai-
non risteykseksi. Samalla myos matkailu toimii yhteni elinkeinona.

Kirjallisuuskartoitus bio- ja art&sci-taiteesta ja niyttelykierrokset Keski-Euroopassa
suuntasivat tutkimustani uudelleen. Biotaiteeseen perchtyminen ei vienyt tutkimukseni
taiteellisia osia eteenpiin, joten etsin tutkimusaiheen rajaukseen uutta suuntaa. Palattuani
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Lappiin kiinnostus tutkijayhteistyohén laajeni biologiasta yhteiskuntatieteelliseen ympa-
ristotutkimukseen. Siihen vaikutti muun muassa Lapin yliopiston tiedekuntarakenne: oli
luontevaa hakeutua yhteistybhon oman yliopiston tutkijoiden kanssa’. Marjamatkat-
nidyttelyprojektissa yhteistydtahot loytyivit Lapin yliopiston yhteiskuntatieteellisestd tiede-
kunnasta. Niyttely kisitteli marjanpoimintaa ja siihen liittyvid konflikteja Lapissa.

Vuonna 2012 muutin asumaan osa-aikaisesti Muodoslompolon kyldin Pohjois-Ruotsiin.
Muodoslompolo sijaitsee Pajalan kunnan alueella. Pajalassa merkittivin ty6llistdjd on viime
vuosien ajan ollut Kaunisvaaraan rautamalmikaivos, jonka omistava Northland Resources
-yhtio ajautui konkurssiin syksylld 2014. Muodoslompolossa asuessani seurasin ensin Kaunis-
vaaran alueen maiseman muutosta ja myohemmin kaivoksen konkurssin jalkeistd ilmapiiria.
Lisiksi malminetsinti Jokkmokkin alueclla aiheutti voimakasta paikallista vastustusta vuonna
2013 erityisesti poronhoitajien suunnasta. Niiden ilmididen seuraaminen pienen pohjoisen
kylan asukkaana vaikutti merkittavisti cutkimukseni paittavain taiteelliseen osaan eli Kozi-
palkisilla-nayteelyyn, jossa kisittelin kaivosteollisuuden ja poronhoidon vilisia ristiriitoja.

Henkilokohtainen suhteeni tutkimukseni taiteellisten produktioiden aiheena olevaan
vesivoimarakentamiseen, marjastukseen, poronhoitoon ja kaivosteollisuuteen on paikal-
lisuuden ja luonnonsuojelun virittima, eli en tarkastele niitd aiheita ulkopuolisena tutki-
jana. Toisaalta perheessini, sukulaisissani ja ystivépiirissani ei ole ketdin, joka olisi suoraan
osallisena tarkastelemissani konflikteissa. En henkilokohtaisesti tunne ihmisid, jotka ty6l-
listyisivat Sierildn vesivoimalan rakentamiseen tai suunnitteilla oleviin kaivoksiin tai jotka
menettiisivit maitaan vesivoimapadon tai kaivosten rakentamisen seurauksena. Sen sijaan
metsimarjojen poimintakulttuurien analysointiin on vaikuttanut oma, perheeni ja ystiva-
piirini marjastusharrastus.

Taiteelliset osiot, joihin on liittynyt teoreettista taustatyotd, reflektoivaa tarkastelua, kisit-
teellistimistd ja tavoitteiden tismentimistd, muodostavat tutkimukseni syklit. Jokainen
tutkimussykli vastaa osaltaan tutkimuksen paikysymykseen nykytaiteilijan osallistumisesta
keskusteluihin ympiristokonflikteista taiteen keinoin. Taideperustaiselle toimintatutki-
mukselle tyypillisesti taiteen tekemisen intuitiivinen ja jopa harhaileva luonne on ollut osa
pitkikestoista tutkimusprosessia, joka on vililli edennyt taidevetoisesti ja valilla kirjalliseen
tydskentelyyn perustuen (kaavio 6).

32. Lapin yliopiston tiedekuntia ovat kasvatusticteen, oikeusticteen, yhteiskuntatieteen ja taiteiden tiede-
kunnat.
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Muukalais-
vaeltajat

Sarkyvaa Taivaallinen
installaatio maa
installaatio
2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016 |

Ekoaktivismia, Mielipide-

yhteisotaidetta, kirjoitukset ja
pupuja ja nykytaide
kyyhkysia puheenvuoroina

KAAVIO 6: Taiteellinen tydskentely ja kirjoittaminen vuorottelevat tutkimuksen prosessissa. Ylarivilla on
taiteellisten produktioiden toteutuksen ajankohta ja alla kirjallinen tyd. Vérit kuvaavat taiteproduktioiden ja
artikkelien liittymista toisiinsa.

Tutkimuksen kirjallinen osa koostuu kolmesta referee-artikkelista ja yhdesti kokooma-
teoksessa julkaistusta artikkelista.

2011

2012

2013

2013

Ekoaktivismia, yhteisotaidetta, pupuja ja kyyhkysid. Biotaide, ArterSci ja arviointi.
Referee-arvioitu artikkeli. Suomen Semiotiikan seuran julkaisema taiteidenvilisen
tutkimuksen aikakauslehti Synzeesi.

Berry Wars — A science centre as a forum for a dialogical, interdisciplinary art project.
Referee-arvioitu artikkeli taidekasvatusalan kansainvilisessi tutkimuslehdessi
IJETA, International Journal of Education through Art.

Mielipidekirjoitukset ja nykytaide pubeenvuoroina: arvojen ristiriitoja luonnon moni-
muotoisunden siilyttamisessi ja vesivoiman rakentamisessa. Suomen biotaiteen seu-
ran julkaisema kokoomateos Field_Notes: From Landscape to Laboratory.

Porotaide — Nykytaidetta, kaupunkitaidetta ja Lapin matkailumarkkinointia. Refe-
ree-arvioitu artikkeli taidehistorian verkkolehdessi Tahiti, Taidehistoria tieteeni.

Tutkimukseni taiteelliset osiot ovat kolme nayttelys, jotka ovat sisaltaneet seitsemin teosta®.
Sdrkyvid-nayteely oli esilli Lapin yliopiston galleria Valossa joulukuussa 2009. Se kisit-

teli

luonnon monimuotoisuuden suojelun ja vesivoiman rakentamisen ristiriitaa. Toinen

33.

Viitdskirjoissa, joissa on taiteellinen osa, on usein kolme niyttelyi. Kyseessi on vakiintunut tapa tai-
deyliopistoissa. Se perustuu kisitykseen, jonka mukaan kolmen niyttelyn toteuttaminen takaa riitti-
vin pitkin tutkimusprosessin. (Routarinne 2006, 64.) Kolmen tai useamman niyttelyn toteuttaminen
soveltuu sykliseen tutkimukseen.
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taiteellinen osa oli esilli tiedekeskus Arktikumissa Rovaniemellid vuonna 2011. Se koostui
Marjastajat-installaatiosta osana Marjamatkat-ryhminiyteelyd sekd Muukalaisvaeltaja-valo-
kuvasarjasta. Kolmas taiteellinen osa oli Kotipalkisilla-nayttely Aineen taidemuscossa Tor-
niossa vuonna 201s. Se sisilsi poroaiheisen Kotipalkisilla-installaation, kaivosteollisuuden ja
shamanististen maailmankatsomuksen tormaykseen viittaavaan Taivaallinen maa -installaa-
tion, Terveisi Lapista -julistesarjan ja Yhdeksin meren ylitse -tekstiiliveistoksen.

Va i tO stut kl mus KAAVIO 7: Tutkimuksen taiteellisten osien paino-
arvot ovat:
1) Sdrkyvdd-installaatio (2009) 5%
5% 2) Marjastajat-installaatio ja Muukalaisvaeltaja-
15% valokuvasarja (2011) 15%
15% 3) Nayttely Kotipalkisilla (2015) 15%.
65 % yttely p o
1.Taiteellinen osa 2. Taiteellinen osa
3. Taiteellinen osa Kirjallinen osa

Taiteellisten ja kirjallisten osioiden painoarvon miirittely on yleensi tutkijan tchtiva
silloin, kun tutkimus koostuu useista elementeisti. Tissd tutkimuksessani tutkimuksen kir-
jallinen osa on 65% tutkimuksesta ja taiteelliset osat yhteensi 35% (kaavio 7). Taiteellisten
osioiden painoarvot suhteessa toisiinsa madrittyvit niyttelyjen koon perusteella. Ensimmii-
sessd ndyttelyssa oli esilla vain Sarkyvid-installaatio, kun taas kaksi seuraavaa taiteellista osaa
koostuivat useista produktioista.

Kussakin julkaisussa foorumin ticteenala, profiili ja teemat ovat suunnanneet artikkelin
sisaltdd, muotoa ja kirjoitustyylid. Olen esimerkiksi kirjoittanut mini-muodossa muissa
artikkeleissa paitsi Berry Wars -artikkelissa, jossa viittaan itseeni tutkijana julkaisun toimit-
tajan ohjeistuksen perusteella. Samoin taiteellisiin osioihin on vaikuttanut tutkimuskysy-
myksestd riippumattomat seikat, kuten niyttelytilat ja niiden toimintakulttuurit. Yliopiston
galleria Valo, tiedekeskus Arktikum ja Aineen taidemuseo ovat luonteeltaan toisistaan poik-
keavia nayttelytiloja.

Tutkimusprosessini osana olen koonnut ja analysoinut kahdentyyppisid aineistoja, joita ovat
taiteellisten produktioiden ympiristotutkimuksen aiheisiin liittyvit aineistot seki varsi-
nainen tutkimusaineisto. Taiteellisia produktioita varten kerddmiini aineistoja** olen ana-
lysoinut ja tulkinnut niyttelyteosten muodossa. Varsinainen tutkimusaineisto, joka vastaa

34. Muun muassa Sirkyvai-niyttelyssi Piia Juntusen ja Mikko Paajasen haastattelu, Marjastajat-installaatiossa
lappilaisten marjastajien haastattelut ja heidin kotivalokuva-albumien valokuvat sekid Kotipalkisilla-
néyttelyssd tutkija Francis Joyn haastattelu ja sihképostiviestit Mauri Niemisen kanssa.
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tutkimuskysymykseeni nykytaiteilijasta ymparistokonflikeeihin liittyvien keskustelujen osal-
listujana, sisaledd sen sijaan tutkimukseni taiteelliset produktiot ja niihin liittyvit havaintoni
seka taidekirjallisuusaineiston. Téssa luvussa esittelen timin varsinaisen tutkimusaineiston.

Tutkimukseni taiteelliset produktiot muodostavat aineiston, jonka avulla tarkastelen
nykytaiteilijan osallistumista keskusteluihin paikallisista ympiristokonflikteista. Aineistoa
ovat toteutuneiden niyttelyjen lisiksi prosessin aikana tuottamani tekstit, kuten teosten
konseptisuunnitelmat muun muassa néyteelytilojen hakemuksissa seki lehdistétiedotteet ja
muut kirjoitukset, joissa esittelen nayttelyteoksia ja reflektoin prosessiin liittyneitd havain-
tojani esimerkiksi omilla verkkosivuillani. Aineisto on syntynyt luontevana osana taiteellista
tyoskentelyd. Nayttelyjen vastaanottoa avaavia aineistoja ovat lehdissi julkaistut taidekritii-
kit ja ndyttelyjen esitarkastuslausunnot (Johansson 2009; 2012; 2015; Kangas 2015; Kautto
2011; 2015; Lappalainen 2011). Tutkimukseen ei kuitenkaan ole sisiltynyt varsinaista teosten
vastaanottotutkimusta: en ole koonnut aineistoa yleison niyttelykokemuksista.

Taidekirjallisuus muodostaa tutkimusaineiston toisen osan. Aineisto on julkaistu taide-
kirjoissa, katalogeissa ja Internetissd vuosina 2006-2010%. Aineiston ajallinen rajaus juontuu
tutkimusprosessista: koostin ja analysoin taidekirjallisuusaineistoa vuonna 2010 keskittyen
ajankohtaisiin ja viimeaikaisiin julkaisuihin. Kiyttimini taidekirjallisuus sisiltdi luonnon-
tieteitd kisittelevia nykytaidetta 2000-luvulta. Mukana on kansainvilisten nykytaiteilijoiden
kirjoituksia sekd taidekuraattorien ja -kriitikoiden tekstejd: ympiristoaiheisten niyteelyjen
katalogeja, verkkojulkaisuja, taiteilijoiden kotisivuja, taiteilijoiden kirjoittamia teoskuvauk-
sia sekd taiteilijahaastatteluja ja taidekritiikkejd. Aineistooni olen valinnut taideprojekeeja,
joita esitellddn useissa nayttelyissa ja julkaisuissa tutkimukseni luotettavuuden lisaamiseksi.

Taidekirjallisuudesta olen nostanut esiin taiteen ja tieteen yhteistydprojekteja, joiden lah-
tokohta liittyy luonnon monimuotoisuuteen, ekosysteemeihin, ympériston saastumiseen ja
roskaantumiseen tai ilmastonmuutokseen. Tarkastelen lihinnid teoksia, joiden aktivistiset
tavoitteet kohdistuvat luontoon eivitkd esimerkiksi rakennettuun ympirist6on. Aineiston
ulkopuolelle olen jattinyt taideteokset ja projektit, joissa nykytaiteen yhteistyd tutkijoiden
kanssa liittyy laaketieteeseen, fysiikkaan, tictotekniikkaan tai teknologiaan. En tarkastele
esimerkiksi teoksia, joiden aiheena on ihmisen ruumiillisuus tai elimistoon kohdistuva bio-
teknologinen ja lidketicteellinen itsekokeilu. En kisittele my6skiin projekeeja, joissa taitei-
lijat ja muiden alojen tutkijat toimivat yhteisty6ss tietoteknisen tai teknologisen kehityksen
edistimiseksi sitoutumatta ymparistoaktivistisiin aatteisiin tai kestdvin kehityksen tavoittee-
seen. Olen siis jattanyt tutkimukseni ulkopuolelle projektit, joissa taiteilijan, muotoilijan ja
tutkijan yhteistyon tavoitteena on taloudelliseen ja tekniseen kehitykseen pyrkivi innovaa-
tio- ja tuotekehittely. Aineiston rajaus on ollut tutkimukseni haastava osio, kun aineisto on
luonteeltaan jatkuvasti laajeneva.

35.  Kirja Artists-in-Labs (2006) sisiltii taiteilijoiden kirjoittamia projektikuvauksia tieteen tutkimuslabo-
ratorioissa toteutetuista residensseisti vuosina 2003—200s. Esseekokoelmassa Imagning Science: Art,
Science, and Social Change (2008) on tutkijoiden kirjoittamia teksteji ticteen ja taiteen suhteesta seki
biotaiteen teoskuvia. Dmitry Bulatovin toimittama nayttelykatalogi Evolution Haute Couture. Art and
Science in the Post-Biological Age (2009) sisiltid ajankohtaisia teoskuvia ja -kuvailuja neljiltikymmeneled
tunnetuimmalta biotaiteilijalta. Eduardo Kacin toimittama kokoomajulkaisu Signs of Life. Bioart and
Beyond sisiltii biotaiteen alalla toimivien taiteilijoiden artikkeleja. Stephen Wilsonin niyttavisti kuvi-
tettu isokokoinen kisikirja Ar¢ + Science Now (2010) sisiltid Wilsonin lyhyiti johdatuksia taiteen- ja
tieteenvilisiin ilmaisutapoihin ja teoskuvia noin kahdeltasadalta taiteilijalta. Kirjan aihealueet kattavat
biotieteen, fysiikan, automatiikan, teknologian ja informaatiotieteen.
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Tutkimukseni kirjallisuus ja aineisto limittyvit osin toisiinsa. Osa taiteilijoista julkaisee
taidettaan ja tieteen- ja taiteenvilisyyttd kisittelevid artikkeleja kokoelmateoksissa ja aika-
kauslehdissd. Vastaavasti osa taiteen tutkijoista on taustaltaan taiteilijoita nostaen omien
kokemustensa ja teostensa reflekeointia tutkimuksiinsa.

Taidekirjallisuudesta koostamani aineiston olen luokitellut taiteilijoiden intentioiden
sekd teosten aiheiden mukaan. Intentioiksi olen mairitellyt pseudotieteen, tiedeharrastuk-
sen, popularisoinnin, ticteen kritiikin, yhteisdtaiteen ja performatiivisen tieteen (Huhmar-
niemi 2011a). Teosten aiheiden perusteella tein luokittelun seuraaviin pai- ja alaluokkiin:

Luomiskertomuksen, evoluution ja taiteilijan ristiriidat
Luonnon monimuotoisuuden suojelu ja tuottaminen
Elimin ja kuoleman kysymykset

Galleria eldintarhana
Koe-eldimet ja kudosviljelmit taiteen aiheena ja materiaalina
Hyénteiset ja muut kotieldimet

Viljelytaide

Lihiruoka

Viljelykasvien geenimanipulointi
Eettinen liha, kala ja cldinproteiini

Puuprojektit kaupunkitaiteena ja kulttuuriperintond

Saastuneet joet ja vesistot

Puhtaanapitotaiteesta kierratykseen

Ympiiristé')myrkkyjen etsiminen ja hajottaminen taidcprojekteissa

Taide, maisemointi ja maankaytto

Energian tuotanto ja kulutus

IImastonmuutos

Arktiset alueet taiteen- ja ticteenvilisessi tarkastelussa

Teosten aiheiden perusteella tekemidini luokittelua hyddynsin kahdessa tutkimusartikke-
lissa. Berry Wars -artikkelissa tein katsauksen ruokaa kisittelevain taiteeseen keskittyen lihi-
ruokaan ja viljelytaiteeseen (Huhmarniemi 2012a). Luonnon monimuotoisuuden suojelua
ja tuottamista kisittelevii taidetta tarkastelin artikkelissa Mielipidekirjoitukset ja nykytaide
pubeenvuoroina (Huhmarniemi 2013¢). Porotaide-artikkelissa tiydensin kansainvilisen taide-
maailman teoksista koostuvaa aineistoani lappilaisella nykytaiteella (Huhmarniemi 2013a).
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Ekoaktivismia, yhteisotaidetta, pupuja ja kyyhkysia

Artikkelissa Ekoaktivismia, yhteisotaidetta, pupuja ja kyybkysii esittelen taidekirjallisuus-
aineiston avulla taiteilijoita, jotka ovat kirjoituksissaan ja teostensa kautta miiritel-
leet suhdettaan luonnontieteeseen. Mairittelen taiteilijoiden intentioita pseudoticteen,
tiedeharrastuksen, popularisoinnin, tieteen kritiikin, yhteisotaiteen ja performatiivisen
tieteen tyypeissi kuvaten art&scin ja biotaiteen muotoja. Osa taiteilijoista soveltaa tutkimus-
menetelmia taiteen sisdisistd tavoitteista pyrkien kiinnostaviin taideteoksiin. Toiset avaavat
taiteessaan luonnonticteen kiytintoji tai tutkimustuloksia yleisolle tai tuottavat myos tutki-
musaineistoja ja innovaatioita. Taideprojekteilla voidaan my6s pyrkid herdttimiin etiikkaan
liiceyvid keskusteluja tekemilld taidetta menetelmilld, jotka ovat hyviksyttyja tieteellisessd
tutkimuksessa mutta paheksuttuja taiteena. Osa taiteen ja tieteen yhteistydprojekteista pyr-
kii edistimiin tieteellistd tutkimusta ja sen tunnettavuutta. (Huhmarniemi 2011a.)

Ekoaktivismia, yhteisotaidetta, pupuja ja kyybkysid -artikkeli on julkaistu taiteidenvili-
sen tutkimuksen aikakauslehti Synteesin teemanumerossa, joka keskittyy taiteen arvioin-
tiin. Artikkelissa mairittelenkin art&sci-teosten arvioinnin perusteita. Arvioinnin keskeisia
osa-alueita ovat tieteellinen, taiteellinen tai ekoaktivistinen vaikuttavuus. Erityiskysymyk-
sid ovat eettisyys, yleisdsuhde ja paratekstuaalisuus eli taideproduktioihin liictyvie tekstit.
Taideprojektin tieteellinen tai taiteellinen vaikuttavuus voi muodostua prosessin aikana
tai liittya toteutuneeseen teokseen. Vaikuttavuutta ovat esimerkiksi lisddntynyt vuorovai-
kutus luonnonticteen tutkijoiden ja taiteilijoiden valilld sekd kootut tutkimusaineistot ja
-havainnot. Taiteellinen vaikuttavuus on teoksen taiteellista laatua, kuten havahduttavuutta,
monitasoisuutta, syvyyttd ja didaktisuutta. Ekoakrivistinen vaikuttavuus on ymparisto-
tietoisuuden lisaantymistd ja ymparistdongelmien paikallista ratkaisua. Vaikutus voi kohdis-
tua taiteilijaan itseensd, osallistuvaan yhteisoon ja yleisoon lisadntyneend tiedostamisena ja
ympiristovastuullisuutena. Olennaista on tunnistaa taiteilijan intentio luonnontieteellisen
tutkimuksen suhteen. Myos taiteilijan on syytd tunnistaa intentionsa ja pohtia millaisia vai-
kutuksia taiteella voi olla yleis66n ja yhteiskuntaan. Arviointiperusteiden pohtiminen voi
lisitd taidemaailman itseymmirrysti. (Huhmarniemi 2011a.)

Porotaide

Porotaide — Nykytaidetta, kaupunkitaidetta ja Lapin matkailumarkkinointia -artikkelissa
kartoitan poroelinkeinoin haasteita ja poroaiheen esiintymistd nykytaiteessa. Lappilaiset
kuvataiteilijat ovat kisitelleet poroaihetta taiteessaan niin paljon, etti esiin on noussut kriit-
tinen porotaiteen kisite, jolla viitataan poroaiheiseen taiteeseen ja teoksiin, joita taiteilijat
tekevit kisicyoyrittdjien kaltaisesti Lappi-kuvaa tuottaen. Kisite on noussut esiin Rova-
niemelld, jossa kaupunki on rahoittanut uscita poroaiheisia julkisia teoksia. Artikkelissa
pohdin vapaan taiteen ja soveltavan kuvataiteen suhdetta muun muassa kaupunkitaiteessa
seki taiteilijoiden osuutta Lappi-brindiin. Poroa ja siihen liittyvad kulttuuria on vaikea kisi-
telli taiteessa ilman, etti teokset tulisivat osaksi Lappi-brindii. (Huhmarniemi 2013a.)
Monet Lapissa asuvat taiteilijat ja saamelaistaiteilijat kdyttavit poron nahkaa, karvaa ja
luuta taiteen materiaaleina ja poroa teostensa aiheena taiteessa, joka kisittelee heidin omaa
kulttuuriaan ja ympiristodan. Poro ilmenee siis sckd taiteen aiheena etti materiaalina:
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nykytaiteessa on siirrytty poron kuvaamisesta poron kiytt66n. Myos elivid poroja kiyte-
tddn teoksissa ja ndyttelyissi. Analysoin Porotaide-artikkelissa belgialaisen taiteilijan Cars-
ten Hollerin Berliiniss esilld ollutta niyttelyd, johon kuului elidvid poroja, rinnastaen sen
1800-1900-lukujen saamelaiskulttuurin naytoksiin Keski-Euroopassa. Tarkastelen myos
Tea Makipain teosta Petteri — Elimdini porona ja Toisissa tiloissa -ryhmin teosta Poro-
safari. Carsten Hollerin ja Tea Mikipain teokset ovat porotaidetta, jossa poro on irronnut
kulttuuristaan. Poro vaikuttaa edustavan eksoottista elementtid, joka asetetaan ikddn kuin
tutkimuskohteeksi. Tutkimusasetelma on kuitenkin vain teosten tyylikeino, eikd taiteilijan
tavoitteena ole poron tai poronhoitokulttuurin todellinen havainnointi tai kuvaaminen.
Myos Toisissa tiloissa -ryhmin Porosafarin tavoitteena on tutkimus, jolla kuitenkin tarkoite-
taan osallistujien uutta kokemusta. (Huhmarniemi 2013a.)

Kaikkea Lapin porotaidetta ei ole tehty ulkokohtaisesti tai matkailua palvellen, kuten
ilmenee Outi Pieskin, Hanna Kannon, Leila Lipidisen ja Timo Jokelan teoksista. Poro ja
porotaide ovat osa lappilaista ja saamelaista kulttuuria moniulotteisine merkityksineen. Tai-
teilijat tydstavit teemoja, jotka he kokevat henkilokohtaisesti merkityksellisiksi. Samalla
poronhoitoalucella asuvat ihmiset voivat nahda nykytaidetta, joka kasittelee heidin omaa
kulttuuriaan ja elinympiristodan. Taiteen kentilld on miclestini tilaa myos porotaiteelle.
(Huhmarniemi 2013a.)

Sarkyvaa

Sdrkyvidi-installaation toteuttamisessa tavoitteenani oli saada omakohtainen kokemus bio-
login ja taiteilijan yhteistyosta taiteellisessa produktiossa. Kaynnistin yhteistyon kahden
biologin, Piia Juntusen ja Mikko Paajasen, kanssa. Keskustelin heidin kanssaan Lapin uha-
nalaisista perhosista ja lajien suojelusta. Kun jokin eli6laji on maaritelty erityisesti suojelta-
vaksi lajiksi, sen tunnetut esiintymaalueet voidaan rauhoittaa. Paajanen oli aiemmin tehnyt
apilakirjokairidsen suojelurajauksen Sieriliin, Rovaniemen Oikaraisen kyldin.

Sdrkyvid-installaation taustalla on kompleksinen kysymys, joka liittyy apilakirjokddridi-
sen suojeluun ja vesivoiman rakentamissuunnitelmaan Oikaraisessa. Apilakirjokaaridinen on
aarimmaisen uhanalainen pikkuperhonen. Rovaniemelld Oikaraisessa sijaitsevan niityn lisaksi
Suomessa ei tunneta sen muita esiintymia. Puna-apilaniitty, jolla apilakirjokiiridinen eldi, on
muodostunut jo lakanneen karjanlaidunnuksen my6ti. Siten apilakirjokéiridisen esiintyma-
alue vaatii siilydkseen niityn hoitoa. Kemijoki Oy:n suunnittelema Sierildn vesivoimala nos-
taisi Kemijoen vettd ja hukuttaisi niityn. Kun suunnittelin ndyteely, elinalue oli suojeltu, eika
Kemijoki Oy ollut onnistunut istuttamaan apilakirjokaaridista toisaalle tai saanut lupaa niityn
havittdmiseen. Kemijoki Oy:n suunnitelma uudesta vesivoimalasta tuottaisi uusiutuvaa ener-
giaa ja lisaisi tyollisyyttd, joten voimalalla oli vastustajien lisiksi kannattajia.

Installaatiossa toteutin apilakirjokéiridisen ja puna-apilan hahmon vanhoista kahvi-
kupeista, asetteista ja pullalautasissa pohtien perinteen, siilyttdmisen, haurauden, kauneu-
den, muotoilun, arvon ja keriilyn teemoja (kuva 1). Installaatio tuotti nikékulman luonnon
monimuotoisuuden vaalimiseen ympiristoetiikan ja -estetiikan kannalta. Teoksessa on sym-
bolinen yhteys aiheena olleen uhanalaisen perhosen ja materiaalina toimineen kahvikupin
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KUVA 1: Sdrkyvdd, 2009, Galleria Valo.

vililli. Kun pohdin, onko kahvikuppi siilyttimisen arvoinen, mietin samalla, ovatko suo-
jelun arvoisia my6s perinneniitty ja uhanalainen pikkuperhonen. Sarkyvidi-teoksen kautta
kysyin nayttely-yleisoltd, kuinka tdrkead apilakirjokaaridisen suojelu on, miki on uhanalai-
sen pikkuperhosen arvo ja pitaakd perinneympiristoja siilyttdd elinkeinojen muututtua.
Teos ei kuitenkaan lisinnyt keskustelua Sierilan vesivoimalan rakentamisesta havaittavasti.
(Huhmarniemi 2013c.)

Sirkyvid-teokseen liittyvissa artikkelissa Mielipidekirjoitukset ja nykytaide pubeenvuoroina
vertailin nykytaidetta ja mielipidekirjoituksia ymparistopoliittisena keskusteluna. Artikke-
lin aineistona kiytin havaintojani Sirkyvdd-installaation toteutuksesta ja vastaanotosta sekd
Yle:n verkkosivuilla julkaistuja mielipidekirjoituksia, joita Sierilan uutisointi oli herittinyt.
Ainciston perusteella ilmeisin ero argumentoinnissa on muodossa: mielipidekirjoitukset ovat
kirjoituksia ja taideteos on materiaalinen ja visuaalinen. Siten taideteos voi tuoda nikyviksi
tiedostamattomia ja sanallistamattomia merkityksid ja assosiaatioita. Mielipidekirjoituksissa
on puolestaan usein esimerkiksi kielikuvia. Yhteneviisyyksid ovat muun muassa ristiriidat
teknisen tulevaisuususkon ja menneen kaipuun vililli. (Huhmarniemi 2013¢.)

Kesalld 2015 ndyttdd siled, ettd ratkaisu apilakirjokiaridisen suojeluun ja vesivoiman
rakentamiseen on loytynyt. Lapin Ely-keskus myonsi Kemijoki Oye:lle luvan poiketa luon-
nonsuojelulain rauhoitussiannoksistd, kunhan yhtio rakentaa niityn ympirille suojapenke-
reen, pumppaamon ja pohjavesiputket. Yhtion on hoidettava niittyd vihintiin kymmenen
vuoden ajan voimalaitoksen rakentamisesta ja tehtivi apilakirjokairidisen siirtoistutuk-
sia. Hoito estdd niityn metsittymisen. (Ruokangas 2015.) Harvinaisella perhoslajilla on siis
mahdollisuuksia siilymiseen, mutta vesivoiman lisirakentamisen my6ta katoaa arvokasta
kulttuurimaisemaa ja jokiluontoa.
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Muukalaisvaeltaja

Muunkalaisvaeltaja-valokuvasarjassa lichuu huiveja lippujen lailla idyllisessd vuoristomaise-
massa (kuvat 2—6). Huivien materiaalit, mallit ja kuvioinnit edustavat monia eri kulttuureita
ja perinteitd. Huivit ovat toisaalta keveitd, koristeellisia ja muodikkaita asusteita ja toisaalta
identiteetti- ja asemasymboleita. Huivien kiyttdjit voivat ilmaista asusteellaan johonkin
kulttuuriin kuulumista tai omaa identiteettiddn, vakaumustaan ja poliittista mielipidettdin.
Kiinnitin huiveja nykyaikaisiin vaellussauvoihin ja asetin ne paikkoihin, joissa niiden virit,
kuvioinnit tai muodot suhteutuvat vuoropuheluun ympirdivin alppimaiseman kanssa.
(Huhmarniemi 2011b.)

Tyypillisess Itivallan vuoristomaisemakuvassa on ctualalla vihred kukkaniitty, keskella
alppimajoja ja taustalla jylhit lumen raidoittamat Alpit ja sininen taivas. Maisemakuvia
kaytetain matkailun edistimiseen ja maataloustuotteiden markkinointiin, jolloin kuvan
niitylld on kellokaulaisia lehmii. Usein kuvien itdvaltalaiset ovat pukeutuneet perinneasui-
hin. Kuvien lumihuippuiset vuoret ja vaellusreitit kutsuvat retkeilijoitd viettdimain lomaa
ja vapaa-aikaa ulkoilmassa urheillen. Valokuvat juhlistavat terveitd, rikkaita ja urheilullisia
linsimaalaisia. Itdvallassa vuoristomaiseman, -vaelluksen ja kansallishengen yhteys on perii-
sin 1900-luvun alusta, jolloin nuoriso suuntasi Alpeille polvihousuissa viirejia kantaen ja
lauluja laulaen. Natsihallinnon aikana vuoristomaisema, retkeily ja alppiasu otettiin natsien
propagandan kiyttoon. (Huhmarniemi 2011b.)

Muunkalaisvaeltaja-teoksen tausta liittyy eurooppalaisiin keskusteluihin diri-islamin
vastustamisesta, huivien ja huntujen kieltimisestd tyopaikoilla ja kouluissa sekd uusien
minareettien, eli moskeijoiden rukoustornien, rakentamisen vastustamisesta. Monikulttuu-
risuutta ei valttdimartd haluta nakyviin kaduille ja maisemaan. Valokuvasarjan kautta tarkas-
telin, miten maiseman kulttuurinen lukutapa voi muuttua uusien elementtien avulla. Pyrin
my6s nostamaan esiin kulttuurien rikkautta ja vuorovaikutusta sekd luomaan alppimaisema-
kuvastoa, joka sisiltdd tilan, hyviksynnin ja vieraanvaraisuuden eri kulttuureille ja uskon-
noille. (Huhmarniemi 2011b.)

KUVA 2: Valokuva Muukalaisvaeltaja-valokuvasarjasta.
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KUVA 3: Valokuva Muukalaisvaeltaja-valokuvasarjasta.

KUVA 4: Valokuva Muukalaisvaeltaja-valokuvasarjasta.
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KUVA 5: Valokuva
Muukalaisvaeltaja-
valokuvasarjasta.

Lappilaisia ympiristokonflikteja tarkastelevan viitoskirjani osana Muukalaisvaeltaja-
valokuvasarja antaa nikokulman pohjoiscen maisemaan. Sen avulla pohdin, kuinka muut-
tumaton Lapin maisema on ja kenen arvoja se esittdd ja edustaa. My6s Bielerhohe, jossa
teoksen toteutin, avasi vertailukulman Lapin ympiristokonflikteihin. Turismi ja teollisuus
ovat merkittdvid tekijoitd Alppien alueen nykytaloudessa, mutta myos karjanhoidolla on
edelleen merkitystd. Bielerhohessa samaan ympiristoon mahtuvat vesivoimalan pato, hotelli
ja lehmit, jotka laiduntavat kausiluontoisesti vuoristoniityilli. Monet alucet, jotka ovat alle
2000 metrid merenpinnan ylapuolella, olisivat metsii, ellei karja laiduntaisi niilld. Toisaalta
Muukalaisvaeltaja-produktio on tutkimukseni osana sivupolku, joka ei sisaltinyt yhteistyota
ympiristotutkijoiden kanssa. Niin sanotut sivuspiraalit ovat tyypillisid toimintatutkimuk-
selle: toimintatutkimuksessa nousee yleensi esiin ennakoimattomia tutkimustehtivii, jotka
voivat suunnata tutkimusta uudelleen (Heikkinen & Jyrkimi 1999, 38—39).

KUVA 6: Yksityiskohta
Muukalaisvaeltaja-teoksesta,
SilvrettAteljee 2010 -nayttely,
Palais Liechtenstein, Feld-
kirch, Itavalta.
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Marjamatkat

Marjamatkat-niyteely liittyi ulkomaalaisten marjanpoimijoiden ja paikallisten marjasta-
jien konflikteihin, joita lisaantynyt kaupallinen marjanpoiminta on aiheuttanut Lapissa.
2000-luvulla marjasota on syttynyt Lapissa aina samaan aikaan hillakuumeen kanssa. Kon-
flikeiin liittyy huoli thaimaalaisten marjanpoimijoiden ihmisoikeuksista, kun he tulevat
Lappiin omalla riskilldan ilman tyésopimuksia ja sosiaaliturvaa. Tein projektissa yhteisty6ta
valokuvaaja-politiikantutkija Laura Junka-Aikion sekd kahden sosiologin, Jarno Valkosen
ja Pekka Rantasen, kanssa. Toteutimme tiedekeskus Arktikumiin Marjamatkar-niyteelyn,
jonka avulla pyrimme rakentamaan dialogia ja vuorovaikutusta thaimaalaisten ja paikal-
listen marjanpoimijoiden vilille. Junka-Aikio toteutti Antti Aikion kanssa Piivi turistina
-teoksen, jonka osana hin vietti lomapiivai kahden thaimaalaisen marjanpoimijan kanssa
ja dokumentoi piivin valokuvateokseksi. Hin rinnasti valokuvasarjan videoon, joka on tal-
lenne monotonisesta poimurin litkkeestd marjanpoiminnassa. Valkonen ja Rantanen kuva-
sivat installaatiossaan miirai ja nopeutta, jolla poimijoiden tiytyy tydskennelld kattaakseen
tyon aiheuttamat kulut. Installaatio koostui tyhjistd sankoista Thaimaan lipun vireissi.
Lisaksi nayttelyssi oli esilla ihmisoikeusaktivistien Junya Lek Yimprasertin ja Rikun* doku-
menttivideo Blueberry Fiasco in Sweden ja tiedekeskus Arktikumin omaa tuotantoa oleva
metsimarjoja esittelevi installaatio Mennddin mustikkaan.

Omana osuutenani Marjamatkat-naytrelyyn toteutin Marjastajat-installaation, jossa taus-
toitin lappilaisten marjastajien reaktioita ulkomaalaisia poimijoita ja marja-alan muutoksia

KUVA 7: Marjastajat-installaation osa Sosiaaliset ja satunnaiset Salon taidemuseo Veturitallissa.

36. Riku haluaa esiintyi ilman sukunimei.
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KUVA 8: Yksityiskohta Marjastajat-
installaation osasta Kotipoimija Salon
taidemuseo Veturitallissa.

kohtaan. Lapissa marjastukseen liittyy moninaisia hiljaista tietoa olevia kulttuurisidonnaisia
tapoja, arvoja ja merkityksid, jotka ovat osittain marjastukseen liittyvien konfliktien taus-
talla. Installaation taustatyoni haastattelin ystavidni, tuttaviani ja kollegoitani marjastus-
harrastuksesta ja lainasin heiltd kotialbumivalokuvia ja marjastukseen liittyvid esineistod.
Esitin kysymyksid, jotka liittyivit haastateltavien omiin kokemuksiin, tapoihin ja marjan-
poimintakultcuuriin liictyviin mielipiteisiin. Aineiston perusteella toteutin kuusi marjastajan
muotokuvaa: Luontoesteetikon, Hyvinvoijan ja kuntoilijan, Kotipoimijan, Perinnemummon,
Yli-Lapin paikallisen ja Sosiaaliset ja satunnaiset. Esitin muotokuvat valokuva-esinekoosteina
ja niihin liittyvini lyhyini kuvailevina teksteind (kuvat 7-8).

Marjastajat-installaatio taustoittaa lappilaisten marjastajien suhtautumista ulkomaalai-
siin poimijoihin ja marja-alan muutoksiin. Lisiksi teos avaa kulttuurisidonnaisia perinteita,
jotka vaihtelevat alueittain ja sukupolvien vililla. Niihin liittyvic merkitykset eivit yleensd
nouse esiin marjastuksesta puhuttaessa. Marjastuksen hyvinvointivaikutukset eivit kui-
tenkaan rajoitu taloudelliseen tulokseen ja marjojen terveysvaikutuksiin. (ks. myds Pouta,
Sievinen & Neuvonen 2006, 289-292). Metsimarjoihin liittyy kulttuurisia, yhteisollisii
ja virkistaytymiseen liittyvid tapoja. Paikalliset hyviksyvit ulkomaalaiset marjanpoimijat
entistd paremmin, mikali perinteistd nousevia periaatteita ja tapoja noudatetaan. Sosiaalista
hyviksyntai lisdisi myos kaupallisen marjastuksen hyodyn jakautumisen uudelleen organi-
soiminen. Kaupallisessa marjanpoiminnassa hyotyjid ovat yritykset, vaikka marjoja poimi-
taan alueilla, joissa paikalliset ovat marjastaneet sukupolvien ajan. (Peltola, Hallikainen,
Tuulentie, Naskali, Manninen & Simili 2014.)
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Nayttelyyn liittyi osallistuminen marjastusta koskevaan poliittiseen keskusteluun Rova-
niemelld, Kokkaa politiikka -yleisdtapahtuma, jossa tarjoilimme suomalais-thaimaalaista
ruokaa ja keskustelimme yleison kanssa, A-studio-televisio-ohjelman haastattelu, artikke-
lit lehdissd ja nakyvyys Vasemmistonuorten
Solidaarisuutta thai-marjanpoimijoille -kam-
panjassa (kuva 9). Toiminnassa oli aktivismin
henked. Miirittelin toimintatapoja, joilla voi
tukea cettistd ja kestavdi marjataloutta. Ne
julkaistiin Kaltio-lehdessa ja Solidaarisuutta
thai-marjanpoimijoille -kampanjan verkko-
sivustolla. Ohjeet sisilsivit esimerkiksi kan-
nustusta marjojen ostamiseen paikallisilta

pientuottajilta ja ulkomaalaisten marjatyoliis-
ten leireilld vierailuun. o '
Marjamatkat-projektiin osallistuneilla tut- Kl.'!VA .9 + Kokkaa pc.>I|t|.|kl.<:i1.—tapahtuwé?.totegt—
tajia olivat kanssani taiteilija Mikko Lipidinen ja
kijoilla Pekka Rantasella ja Jarno Valkosella ihmisoikeusaktivisti Junya Lek Yimprasert part-
oli suora vaikutusmahdollisuus, kun Suomen  nerinsa Rikun kanssa. Kuvassa kokkeina olemme
ulkoministerio oli tilannut heilti tutkimuk-  min&, Junya ja Mikko.
sen thaimaalaisten poimijoiden tilanteesta.
Tutkijat selvittivit muun muassa marja-alan
kehitystd sekd poimijoiden rekrytointiprosesseja ja tyooloja Suomessa. He piddtyivit
tutkimusraportissaan suosittelemaan kaupallisen marjanpoiminnan seurannan uudelleen
organisointia, laatujirjestelmin rakentamista ja ulkopuolisen tahon suorittamia arviointeja,
civitki esimerkiksi poimijoiden palkkaamista tyontekijoiksi (Rantanen & Valkonen 2011).
Berry Wars -artikkelissa kuvailin Marjamatkat-niyteelyi ja esittelin vastaavia yheeis-
tyoprojekteja aktivismin, dialogisen taiteen ja tieteen ja taiteen yhteisty6n aloilla. Pohdin
taideprojektin esittimistd tiedekeskuksessa haasteineen seka tieteidenvilisen yhteistyon mah-
dollisuuksia taidekasvatuksessa. Tiedekeskuksessa kivi paljon yleis63”, kuten koululuokkia,
jolloin niyttely sai nikyvyyttd ja toimi konkreettisesi oppimisympiristond. Haasteet liittyi-
vit tiedekeskuksen toimintakulttuuriin, joka poikkeaa taideniyttelyjen toimintatavoista.
Esimerkiksi niyttelyjulistetta tehdessd ilmeni, ettd tiedekeskuksen edustajat eivit olisi nos-
tancet teosten tekijoitd esiin. Tiedekeskuksessahan niyttelyiden tuottajia ei yleensd nimeta.
Myos yleiso kayttaytyi tiedekeskuksessa eri tavoin kuin taidendyttelyissi kosketellen teoksia.
On my®s osin episelvai kuinka hyvin turistit, jotka ovat tiedekeskuksen suurin yleiséryhmi,
ymmirsivit teosten sisallot. Esimerkiksi Piiva turistina -valokuvasarjaa katsellessaan yleiso ei
valttamittd tiennyt, ettd kyseessi oli poikkeuksellisen ja performatiivisen pdivin dokumen-
tointi. (Huhmarniemi 2012a.)

37.  Arktikumin niyteelyissi oli 32819 kavijad kesi-lokakuussa 2011, jolloin Marjamatkat-niyteely oli esilla.
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Kotipalkisilla

Tutkimuksen kolmatta osaa suunnitellessani keskustelun herittiminen taiteen keinoin ei
ollut keskeinen tavoite. Marjamatkat-projektin my6ti olin todennut, kuinka vaikeaa yleiso-
keskustelun suuntaa oli hallita ja kuinka kirjistyneitd mielipiteitd esimerkiksi Internetin
keskustelut sisiltavit. Kotipalkisilla-ndytrelyprojektin tavoitteena oli tutkimustiedon tul-
kinta ja kuvaaminen taiteellisissa teoksissa seka eri alojen tutkimustiedon tuominen samaan
nayttelytilaan. Nayttelyn valmisteluun liictyi yhteisty6 kahden tutkijan kanssa. Toinen heistd
oli porotutkija Mauri Nieminen, joka on toiminut tutkimuspaillikkoni Riista- ja kalatalou-
den tutkimuslaitoksessa ja on julkaissut useita poroclinkeinoa tarkastelevia artikkeleja. Toi-
nen oli saamelaisen uskonnon ja shamanismin tutkija Francis Joy.

Kotipalkisilla — Konfliktien maisema -niyteelyssa kisittelin kaivosteollisuuden, matkailu-
clinkeinon ja poronhoidon ristiriitoja. Lapissa muun muassa poronhoitajat, matkailu-
clinkeinon harjoittajat ja luonnonsuojelujirjestdt vastustavat malmien etsintdd ja uusia
kaivoshankkeita. Poronhoitajien ja kaivosteollisuuden kiistat karjistyivat syksylld 2013 Jokmok-

kissa Ruotsissa, kun useita satoja saamelaisia Ruotsista, Suomesta ja Norjasta kokoontui mie-

KUVA 10: Terveisid lapista -julistesarja, 2015, Aineen taidemuseo

muul porol, #

KUVAT 11-12: Julisteita Terveisid lapista -julistesarjasta.
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lenosoituksiin vastustamaan Brittildisen
Beowulf Miningin omistaman Jokkmokk-
kaivosyhtion toimintaa®®. Tapahtumasarja
suuntasi ndyttelyni teeman poronhoidon ja
kaivosteollisuuden ristiriitaan.

Terveisid lapista -julistesarja koostuu
poroaiheisista postikorttikuvista, joiden
tekstit olen vaihtunut informatiivisiksi
lauseiksi poroista ja poronhoidosta (kuvat

10-12). Suurin osa informaatiosta on

KUVA 13: Taivaallinen maa -installaatio, 2015,
Aineen taidemuseo.

Mauri Niemiselt, jolta pyysin kymmenen
kohdan listan asioista, joita hin toivoisi
tavallisten ihmisten tietdvin poroista ja
poronhoidosta. Listan jatkoa hain porotutkimuskirjallisuudesta ja yhdeltd ylilappilaisen
poronhoitajaperheen jaseneltd, joka halusi pysyd anonyymini. Julisteissa porotietous ja posti-
korttikuvat avaavat niakokulmia poronhoitoelinkeinon monitahoisuuteen. Julisteet nostavat
esiin useita poron fysiologiaan liittyvid faktoja ja niiden rinnalla kritiikkid ylilaiduntami-
seen. Mauri Niemiselti saamieni tietojen mukaan Lapissa on selvisti liikaa poroja suhteessa
ympariston kantokykyyn, mika oli julistesarjan poliittinen sisdltd, jonka halusin nostaa esiin.
Nayttely-yleison huomio vaikutti kuitenkin kiinnittyneen julisteeseen, joka kuvaa poron
silmdi (Kangas 2015; Johansson 2015). Johanssonin mukaan tekstit ja niiden suhde kuviin
toimivat parhaimmillaan kisitetaiteen tavoin herittien katsojan ajatuksia (Johansson 2015).

Taivaallinen maa -installaation aiheena on kaivosteollisuuden ja shamanistisen uskon-
non konflikti*. Shamanistisessa uskonnossa maata, ja erityisesti mineraalirikasta maata, pide-
tddn vainajien henkien kotina. Teoksessa himmelin muoto sisiltad viittauksen sekd taivaaseen
himmel-sanassa etti maahan geometrisella kidemuodollaan (kuva 13). Installaatioon liittyy
iininauha, jonka olen koostunut tekemistini Francis Joyn haastattelusta. Ainite on englannin-
kielinen, mutta sen sisallosta olen tiivistanyt yhden lauseen suomenkieliseksi seindteippaukseksi:

Useiden alkuperiiskansojen maailmankuvissa maa on pyhd, elimdii yllipitivi voima.
Vanhassa shamanistisessa perinteessi esi-isien henget asuvat maan alla ja vilittivit
elintirkeid tietoa vuodenkierrosta ja laidunmaista.

38. Taiteilijoita on osallistunut kaivostoiminnan vastaisiin mielenosoituksiin Ruotsin Jokkmokkin lihell
sijaitsevassa Kallakissa. Kallakkiin syntyi mielenosoittajien leiri kesilld 2013 vastustamaan rautamalmi-
kaivoksen koeporauksia. Leiristd muodostui kansainvilinen kokoontumispaikka kaivoksen vastustajille,
luonnonsuojelijoille ja saamelaisille. G#llok Protest Art on kiertoniyttely, johon on koostettu maalauk-
sia, kylttejd, installaatiota ja banderolleja, jotka on tehty kaivostyomaalle johtavalla tiesululla.

39. Ympiristofilosofi Markku Oksanen kisittelee kirjassaan Ympiristoetiikan perusteet vastaavaa kysymysti
kuin kaivosten rakentaminen saamelaisten ja poronhoitajien perinteisille maa-alueille. Hin pohtii tilan-
netta, jossa Australian aboriginaalit pyrkivit suojelemaan Ulurun kalliomuodostelman, koska pitivit
paikkaa pyhdnd. Oksasen mukaan aboriginaalien tuntemuksella on oltava merkitystd alueen kiytostd
piitettiessd, vaikka muut ihmiset eivit jaa kisitystd luontokohteen pyhyydesti. Kaytinnossa suojelupai-
tokset sisiltivit kompromisseja erilaisten intressitahojen vililli. Oksanen myés toteaa, etti luonnonsuoje-
lijoiden on toimittava yhteistyossi, vaikka olisivat erimielisid luonnonsuojelun syysti. Ulurun maamerkki
on siilytett riippumatta siitd, perustellaanko suojelua maagisella luontokisitykselld, ekomatkailun talou-
dellisella merkitykselld, esteettisilld arvoilla tai luonnon itsearvolla. (Oksanen 2012b, 267, 272.)
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Nayttelyn nimi Kotipalkisilla viittaa poroihin, jotka olen toteuttanut niyttelytilaan kier-
ritystekstiileistd ryhmiksi risymattojen paille (kuvat 14-15). Vanhoista vaatteista leikatut
matonkuteet raidoittavat poroveistokset ja alleviivaavat poronhoidon kulttuurisidonnai-
suutta ja toisaalta ihmisen vaikutusta luontoon, kuten poronhoidon vaikutusta lappilaiseen
maisemaan, jossa jikilikot ovat kuluneet. Kotipalkisilla-installaatioon sisiltyy ddninauha,

josta kuuluu halon hakkuun inta.

KUVA 14: Kotipalkisilla-installaatio, 2015, Aineen taidemuseo.

KUVA 15: Kotipalkisilla-installaatio, 2015, Aineen taidemuseo.
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Neljintend niyteelyssi oli esilld susiaiheinen veistos, jonka toteutin samalla tekniikalla
matonkuteista kuin poroveistokset (kuva 16). Sudella on kaulassa hirttosilmukka tai talutus-
hihna, milld pyrin korostamaan ihmisen vaikutusta susien elinpiiriin. Teoksella viittaan
susien suojeluun, jota luonnonsuojelujirjestot pitavit tarkednd, mutta jota Lapissa vastuste-
taan kohtalaisen yleisesti. Teoksen nimi on Yhdeksin meren ylitse, miki sitoo teoksen shama-
nistiseen kisitykseen sudesta sanansaattajana tuonpuoleiseen. Siten teoksella on yhteys myos
Taivaallinen maa -installaation teemaan.

Kuten Hanna Johansson toteaa Kotipalkisilla-nayteelyn esitarkastuslausunnossa, en otta-
nut ndyttelyssd kantaa maankdyton ristiriitoihin. Johanssonin mukaan on kuitenkin selvaa,
etta katsoja asettuu niyttelykokemuksensa myoti jonkun puolelle. Hin kertoo itse asettu-
neensa saamelaisten, suden ja porojen puolelle samalla, kun poronhoitoon liittyvit ristiriidat
siilyvit kokemuksellisesti ratkaisemattomina. (Johansson 2015.)

KUVA 16: Yhdeksdn meren
ylitse -tekstiiliveistos, 2015, Aineen
taidemuseo.
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Tutkimusprosessini alussa tutkimuksen tyénimena oli Taiteen ja luonnontieteen symbioosi.
Miairittelin tutkimuksen tavoitteeksi nykytaiteeseen perustuvan menetelmin kehittimisen
biologia-maantiedon ja kuvataidekasvatuksen integrointiin kouluopetuksessa. Tarkoituk-
senani oli tehdi tutkimuksen osaksi kaksi taiteellista produktioita yhteisty6ssi biologien
kanssa seki toimintatutkimuksena koulusovellus lukiossa. Tutkimukseni kidynnistyi practice-
led-tyyppisesti siten, ettd toteutin ensimmiisen taiteellisen osan, eli Sirkyvii-niyttelyn,
ennen tutkimuskirjallisuuteen perehtymisti ja taidekirjallisuusaineiston analysointia.

Kuten useat toimintatutkimuksen asiantuntijat toteavat, oikea tutkimuskysymys saattaa loy-
tyd vasta tutkimuksen aikana (Heikkinen, Rovio & Kiilakoski 2007, 8s; ks. myds Alasuutari
1994, 248-249). Sirkyvai-ndyttelyn toteuttamisen ja taidekirjallisuusaineiston analysoinnin
jalkeen tismensin tutkimukseni tavoitteeksi perehtymisen taiteilijoiden ja luonnontieteilijoiden
yhteistyohon ympiristopolitiikassa ja luonnonsuojelussa. Tarkoituksenani oli edelleen toteut-
taa taiteellisten ja kirjallisten osien lisiksi koulusovellus. Tutkimuskysymyksiksi muotoilin:

1) Miten biologiaa ja kuvataidetta voidaan integroida?

2) Miti biotieteen ja nykytaiteen vuorovaikutus tuottaa taiteeseen ja oppimiseen?

3) Kuinka nykytaiteen ja luonnontieteen yhteisty6lla voidaan edistdd ymparisto-
eettistd ajattelua?

4) Millaisista nikokulmista nykytaiteilijat kisittelevit ymparistokysymyksid, kuten
luonnon monimuotoisuutta, saastumista ja ilmastonmuutosta?

s) Kuinka nykytaiteilijat, biologit ja ckoaktivistit toimivat yhteistyossi?

Tutkimukseeni sisaltyvirt artikkelit vastaavat ndihin tutkimuskysymyksiin nykytaiteen osalta.
Sen sijaan pedagogiset kysymykset rajasin tutkimuksen ytimestd syrjaan havaittuani, kuinka
monimuotoisia ja laajoja tutkimuskysymyksii taiteilijoiden ja luonnontieteilijéiden yhteis-
tyo ja taiteilijoiden osallistuminen keskusteluihin ympiristokonflikteista olivat. Tutkimus-
kysymyksidni tismentiessi luovuin myos koulusovelluksen kehittimisen ideasta timin
tutkimukseni osana.

Tutkimusprosessini seuraaviksi osatavoitteiksi tismentyivit yhteistyoni yhteiskuntatie-
teellisten ympiristotutkijoiden kanssa, ympariston kulttuurisuuden tarkastelu ja historian
lisniolon pohtiminen ympiristokonflikteissa (kaavio 8). Huomiooni nousivat myés dialogi-
suus ja aktivistiset tavoitteet, mihin vaikuttivat Sdrkyvii-niyttelyn reflektointini ja toisaalta
Kesterin kirjoitukset keskustelutaiteesta (ks. Kester 2004; 2006). Saamani kokemuksen
perusteella koin tarpeelliseksi lisitd vuorovaikutusta néyteely-yleison kanssa Marjamatkat-
niyttelyprojektissa. Tutkimukseni tyénimend oli Symbioosi — Kuvataiteilija ympairisto-
poliittisten aiheiden pohtijana ja kommentoijana.

Marjamatkat-nayteelyn yksi tuloksista oli positiivinen kokemukseni taiteen soveltami-
sesta tiedeviestintddn ja yhteiskuntatieteellisen tutkimuksen esittamiseen yleisélle nyky-
taiteen keinoin. Samaan aikaan perchdyin Tom Baronen ja Elliot Eisnerin kirjoituksiin
taideperustaisesta tutkimuksesta, jossa tutkimustictoa vilitetiin taiteen ilmaisutavoilla (ks.
esim. Barone & Eisner 2012). Siten kolmannen taitecllisen osion, eli Kotipalkisilla-niyttelyn,
paahuomio oli tutkimustiedon tulkinnassa ja kuvaamisessa nykytaidendyteelyssa sekd poro-
tutkimuksen ja shamanismin tutkimustiedon tuominen vuoropuheluun samaan niyttely-
tilaan. Jatkoin Kotipalkisilla-ndytelyssa myos historian ldsndolon teeman kisittelya.
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« Sdrkyvdd-installaatio
& artikkeli
Ekoaktivismia,
yhteisétaidetta,
pupuja ja kyyhkysic

Ympadriston « Muukalaisvaeltaja-
kulttuurisuuden valokuvasarja
tarkastelu

« Marjamatkat-
ryhménayttely-
projekti ja siihen
liittyvat tapahtu-
mat ja kirjoitukset

Installaation ja . Artikkeli:
mielipidekirjoit- Mielipidekirjoitukset
telun vertailu ja nykytaide
argumentoinnin puheenvuorona
keinona

« Artikkeli:
Mielipidekirjoitukset
ja nykytaide
puheenvuorona seka
Kotipalkisilla-nayttely

Tutkimustiedon « Kotipalkisilla-
tulkinta ja nayttely
representointi
nayttelyssa

KAAVIO 8: Osatutkimusten tarkentuneet tavoitteet ymparistopoliittisten keskusteluun osallistumisessa seka
taiteelliset produktiot ja artikkelit, joissa tavoitteisiin vastasin.

Pirkko Anttila mairittelee tutkimusotteita tutkimuksissa, joihin sisaltyy kehittamistavoit-
teita. Hin jakaa lahestymistavat objektiivisuuden ja subektiivisuuden seki teoriahakuisuuden
ja kiytintolihtdisyyden suhteen. Objektiivisis-teoreettisissa tutkimuksissa pyritadn tuotta-
maan objektiivista tietoa kvantitatiivisilla menetelmilld. T4ta lihestymistapaa Anttila kuvaa
positivistis-empiiriseksi paradigmaksi. Subjektiivis-teoreettisissa tutkimuksissa tutkimus-
menetelmilld pyritadn tulkintoihin, ymmirtimiseen ja merkityksenantoon. Paradigma
on tulkinnallinen ja hermenecuttinen. (Anttila 2006, 474; 2007, 22—25.) Tissi tutkimuk-
sessa artikkelit, joissa olen analysoinut taidekirjallisuusaineistoa, sijoittuvat tulkinnallis-
hermeneuttiseen paradigmaan.

Kiytinnon kehittimiseen suutautuvat tutkimukset voidaan jisentdd vastaavasti subjektii-
visiin ja objektiivisiin. Esimerkiksi taiteelliset tutkimukset, joissa taiteilija-tutkijat kehittavit
ja reflektoivat omaa luovaa prosessiaan, ovat subjektiivis-kaytannoéllisia. Tdtd paradigmaa
Anttila kuvaa tulkinnalis-kokemukselliseksi paradigmaksi. (Anttila 2006, 474; 2007, 22-25.)
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Tissa tutkimuksessa omien taiteellisten produktioiteni toteuttaminen sijoittuu subjekeiivi-
seen ja kdytantShakuiseen paradigmaan. Tutkimusartikkeleissa, joissa analysoin ja arvioin
toteuttamiani ndyttelyjd ja niihin liictyvia kokemuksia, paradigman subjektiivisuus korostuu
vihemmin kuin taiteellisissa osissa (kaavio 9).

Teoria-
hakuinen

A

positivistis- tulkinnallinen,
empiirinen hermeneuttinen
paradigma o paradigma
Objektiivinen Subjektiivinen
| N
kriittis- tulkinnallis-
realistinen kokemuksellinen
paradigma paradigma
o
Kaytanto- ®
hakuinen

Artikkeli: Ekoaktivismia, yhteisGtaidetta, pupuja ja kyyhkysid
Muukalaisvaeltaja-valokuvasarja

Berry Wars -artikkeli . Marjamatkat-néyttelyprojekti
Artikkeli: Mielipidekirjoitukset ja nykytaide puheenvuoroina

Kotipalkisilla-nayttely

Porotaide-artikkeli

KAAVIO 9: Tutkimukseni taiteellisia osia ja artikkeleja sijoitettuna Pirkko Anttilan tutkimusotteiden neli-
kenttdan (Anttila 2007, 23; ks. myds Anttila 2006, 475).

Kun tutkimukseni on sisltinyt osatutkimuksia, joissa teoria- ja kdytinnonhakuisuus pai-
nottavat eri tavoin, olen nostanut esiin erilaisia tietimisen tapoja ja nikokulmia taiteilijoi-
den osallistumiseen keskusteluihin ympiristokonflikeeista. Teoria- ja kidytinnonhakuisuus
ovat tukeneet toisiaan. Esimerkiksi ymmarrys siitd, miten vaikeaa taideyleison kokemuksia
ja yleisokeskustelujen suuntaa on hallita, on muodostunut scki taidekirjallisuusaineiston
analysoinnin ettd tutkimuksen taiteellisten osien perusteella*®. Rinnakkainen teoria- ja kiy-
tinnonhakuisuus vastaa tutkimustehtiviini.

4o. Taidekirjallisuusaineistosta selvisi esimerkiksi, ettd tieteen kritiikiksi tarkoitetut teokset saattavat toimia
tieteen neutralisoijana. Yleisén arvot ja asenteet vaikuttavat sithen, miten he taiteen kokevat ja tulkitseva.
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Tutkimusetiikalla tarkoitan kaikkia tutkimukseeni ja sen taiteellisiin osiin liiccyvid eetti-
sid niakokulmia, kuten avoimuutta tutkimukseen vaikuttancesta tutkijapositiosta, arvoista
ja asenteista. Lisiksi tutkimusetiikka sisiltdd hyvin ticteellisen kiytinnon noudattamisen,
kuten rehellisyyden, huolellisuuden ja tarkkuuden sekd muiden tutkijoiden tyon ja saavu-
tusten huomioimisen. Tutkimusprosessini aikana olen pyrkinyt hyvin tieteellisen kdytinnon
noudattamiseen.

Luvussa Nykytaiteen kurkotuksia ympdiristopolititkkaan olen tuon esiin tutkimukseni taus-
talla vaikuttaneen taidekisitykseni ja kisitykseni kestavista kehityksestd. Luvussa Nikdaloja
pohjoisen kylisti Keski-Eurooppaan ja takaisin olen avannut henkilokohtaisen suhteeni tut-
kimuksen taiteellisten produktioiden aiheena olleeseen vesivoimarakentamiseen, marjastuk-
seen, poronhoitoon ja luonnonsuojeluun. Tutkimukseni taustalla vaikuttavat kisitykset ja
positiot ovat vaikuttaneet ennen kaikkea tutkimuksen tavoitteeseen, eli pyrkimykseen lisitd
nykytaiteilijan osallistumismahdollisuuksia ympiristokonflikteja kisittelevdin keskusteluun.
Oma taidekisitykseni ja kasitykseni kestavista kehityksesta ovat vaikuttaneet myds taide-
kirjallisuusaineiston rajaukseen ctsiessini kuvauksia taideproduktioista, jotka ovat sisilti-
neet ympdristoaktivistisia tai -eettisia ulottuvuuksia.

Taideperustaisessa tutkimuksessa kantaaottavuus, poliittisuus ja tunteisiin vetoaminen
ovat osa menetelmin luonnetta (Barone & Eisner 2012, 122-136; Leavy 2009, 256—257). Tom
Baronen ja Elliot Eisnerin mukaan taideperustainen tutkimus voi olla avoimesti sitoutunutta
ja poliittista. Heiddn mukaansa taideperustainen tutkimus voi olla didaktista, poleemista,
dogmaattista ja jopa propagandistista, kuten taidekin, mutta silla tulee olla eettinen perusta.
(Barone & Eisner 2012, 122-136.) Tissi tutkimuksessa eettinen perustani on ympiristd-
huolessa ja kestavin kehityksen kulttuurisessa ulottuvuudessa. Tutkimukseni taiteellisissa
osiossa on ollut didaktisia ja poliittisia tavoitteita pyrkiessini herittimain niyteely-yleisossa
ajatuksia lappilaisista ymparistokonflikeeista.

Artikkelissa Ekoaktivismia, yhteisotaidetta, pupuja ja kyybkysid kiinnitin huomiota bio-
taiteen ja art&sci-produktioiden eettisyyteen. Nykytaiteen eettisyydelld voidaan tarkoit-
taa muun muassa kdytettyjen menetelmien ja materiaalien eettisyyttd ja ekologisuutta seka
teosten vaikuttavuutta osallistujien ja yleisén cettiseen ajatteluun. (Huhmarniemi 2011a.)
Tamin tutkimukseni taiteellisissa produktioissa installaatioiden materiaalit olivat padasiassa
kierritysmateriaaleja, kuten vanhoja astioita, matonkuteita, valokuvia ja esineitd. Kaivos-
teollisuutta kisittelevin installaation materiaalia olivat kuitenkin muovipillit, mika ei ole
ckologinen materiaali. Teoksessa materiaali oli kuitenkin osa teoksen sisiltod viitaten raaka-
aineiden teolliseen kiyttd6n. Sen miiri oli suhteellisen pieni isohkossa tilateoksessa. Teos-
ten vaikutusta niyttelyjen yleison eettiseen ajatteluun en tutkinut.

Hyvin tieteellisen kiytinnon noudattaminen voi taiteellisessa tutkimuksessa tarkoittaa
rehellisyyden, huolellisuuden ja tarkkuuden lisiksi taiteellisten produktioiden dokumen-
tointia ja dokumentoinnin saavutettavuutta niyttelyjen piicyttyd. Dokumentoinnin saavu-
tettavuudesta olen huolehtinut paitsi vaitoskirjaan sisaleyvilld teoskuvilla my6s julkaisemalla
dokumentointia kotisivuillani*. Muiden tutkijoiden tyon ja saavutusten huomioimisen
lisiksi olennaisena voi pitdd myds niiden taideteosten kuvailua, jotka ovat antaneet vaikut-

41. www.mariahuhmarniemi.net.
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teita taiteelliseen tydskentelyyni. Téssd tutkimuksessa olen kuvannut minua inspiroineita
taideproduktioita artikkeleissani.

Tutkimukseni taiteellisiin osioihin on liittynyt yhteistyotahoja, kuten tutkijoita ja haas-
tateltavia. Olen kertonut heille tekevini viitoskirjaa ja kdyttivini kokoamiani aineistoja
taidendyttelyissd, artikkeleissa ja viitoskirjassa. Sarkyvid- ja Marjamatkat-produktioissa
yhteistydssi toimineet tutkijat ovat myds lukeneet ja kommentoineet artikkelikisikirjoituk-
set, joissa kisittelen ndité teoksia.
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Artikkeli 1



MARIA HUHMARNIEMI

EKOAKTIVISMIA, YHTEISOTAIDETTA,
PUPUJA JA KYYHKYSIA

Biotaide, art&sci ja arviointi

Imastonmuutosta, ympéristoongelmia, biotieteiti ja eldintenoikeuksia kisittelevit tai-

teilijat tyoskentelevit usein luonnontieteen tutkijoiden kanssa. Taiteilijoilla on erilaisia

tavoitteita luonnontieteen tiedeyhteiséon ja -keskusteluihin osallistumisessaan. Toiset
soveltavat tutkimusmenetelmid pyrkien hyvian taiteeseen. Toiset avaavat taiteessaan luon-
nontieteen kaytantoji tai tutkimustuloksia yleisolle tai tuottavat myos tutkimusaineistoja ja
innovaatioita. Taiteilijoiden intentio luonnontieteen suhteen on yksi teosten arvioinnin lih-
tokohta. Tissi artikkelissa esittelen laajan esimerkkiaineiston avulla taiteilijoita, jotka ovat
kirjoituksissaan ja teostensa kautta maritelleet suhdettaan luonnontieteeseen sekd teoksia,
jotka ovat herittineet keskustelua aiheesta. Tulkitsen taiteilijoiden intentioita performatiivi-
sen tieteen, pseudotieteen, tiedeharrastuksen, popularisoinnin, tieteen kritiikin ja yhteisotai-
teen tyypeissd kuvaten biotaiteen ja art&scin muotoja. Lopuksi pohdin ja esitin taulukoin-
nin avulla perusteita biotaiteen ja art&scin arvioinnille esittelemieni esimerkkien pohjalta.
Uusien taidemuotojen arviointiperusteiden miirittely on olennaista taiteilijakoulutuksen,
rahoituksen seki tiede- ja taideyliopistojen toiminnan kannalta. Arviointikriteerit tukevat
my6s luonnontieteen ja taiteen yhteistyon kehittimista. Niiden avulla voidaan kuvata yhteis-
tyoprojekteihin liittyvin tyoskentelyn ja lopputulosten laatua, vaikuttavuutta ja merkitysta.

Biotaiteen ja art&scin mairittelyd

Muutamat luonnontieteen ja taiteen yhteistydssi toteutetut taideteokset ovat olleet kiivaan
media- ja yleisokeskustelun aiheena 2000-luvulla. Osa keskusteluista on ollut taiteilijavetois-
ta, kuten Eduardo Kacin GFP-pupu-projekti (GEP-Bunny, 2000) ja siihen liittyvi Vapauta
Alba (Free Alba, 2000) -kampanja. Kac kampanjoi saadakseen lemmikkieliimekseen labo-
ratorioissa taideteokseksi tuotetun fluerisoivaa proteiinia kantavan muuntogeenisen kanin.
Kuva vihreind hohtavasta kanista leimaa biotaiteen populaareja kirjoituksia ja keskusteluja.
Gunther von Hagens on puolestaan herattinyt kohua niyttelyilld, joissa plastinoidut' ihmis-
ruumiit on asetettu esille ja elaviin asentoihin. Hanen teoksensa muistuttaa luonnontieteen
niyttelyji samalla tavalla kuin Damien Hirstin teossarja Luonnonbistoria (Natural History,
1991), jossa on formaldehydiin siilottyji eldimii. Luonnontieteen ja taitcen yhteistyon kan-
nalta von Hagensin ja Hirstin teokset eivit kuitenkaan ole relevantteja, koska niihin ei liity
taiteen ja tutkimuksen yhteistyotd eikd taidemaailman ulkopuolisia tavoitteita®. Kolmas me-
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diahuomiota osakseen saanut taiteilija on Critical Art Ensemble -ryhmin jisen Steve Kurtz,
joka joutui Amerikassa bioterroristisyytteiden uhriksi®. Kohutapaukset ovat yksittdisid esi-
merkkeja huomiosta ja himmennyksestd, jota biotieteellisten menetelmien soveltaminen tai-
teeseen on herittinyt.

Biotaitecksi nimetty taidesuunta muodostui 2000-luvun alussa mediataiteilijoiden
1990-luvulla tuottaman keinoelimi-, kyber- ja interaktiivisen taiteen rinnalla. Se voidaan
hahmottaa maa- ja ympiristotaiteen, kehollisuutta tutkivan performanssitaiteen, kisitetai-
teen tai esimerkiksi kasvinjalostuksen jatkumoksi (ks. Kac 2007, 7-12). Biotaide on biotie-
teen ja nykytaiteen vuorovaikutusta seki laboratoriokdytintojen ja bioteknologian hy6dyn-
tdmistd taiteessa. Taidesuunnan kehittymiseen on vaikuttanut muun muassa ihmisen geeni-
perimin avaaminen ja biotieteellisen tutkimuksen sovellukset (esimerkiksi muuntogeeniset
kasvit ja eldimet) sekd ndiden esiin nostamat taiteelliset mahdollisuudet ja toisaalta eettiset
kysymykset. Biotaiteilijat ovat joko opiskelleet itse kasvi-, eldin- tai solubiologiaa tai tyos-
kentelevit yhteistyossd biologien ja biotieteen tutkijoiden kanssa. Teoksissa on esimerkiksi
mitattu ilmansaasteita kirjekyyhkyihin kiinnitettyjen sensoreiden avulla, opetettu koululaisia
kartoittamaan leikki- ja uimapaikkojen ymparistomyrkkyja tai suunniteltu ympiristdystaval-
lisyyttd edistivia konsepteja. My6s miniatyyrikokoisten veistosten kasvattaminen solu- ja ku-
dosviljelyilla, kasvien ja eldinten jalostus, geenimanipulaatio ja kehoon kohdistuva itsekokeilu
ovat biotaiteilijoiden kiyttimia menetelmii ja ilmaisutapoja.

Osa biotaiteilijoista pyrkii projekteissaan edistimédin biotieteitd ja niiden tunnettavuutta.
Esimerkiksi The Tissue Culture & Art Project ja Critical Art Ensemble pyrkivit lisaamiin
biotieteiden tunnettavuutta ja saavutettavuutta sekd poistamaan biotieteisiin ja -teknologioi-
hin liittyvid ennakkoluuloja ja pelkoja. Joidenkin taiteilijoiden kiinnostus liittyy bioetiikkaan
scki eldvid organismeja koskevien konventionaalisten kisitysten kyseenalaistamiseen. Usein
biotaiteilijat pyrkivat herdttimain etiikkaan liittyvid keskusteluja tckemalla taidetta mene-
telmilld, jotka ovat hyviksyttyja tieteessd tai lddke- ja runantuotannossa mutta paheksuttuja
taiteena. T4aten etiikkaan liittyvit kysymykset nostetaan pinnalle ja kisin kosketeltavaksi.

Ensimmaiisend suomalaisena biotaiteilijana pidetddn Antero Karetta, joka on 1980-lu-
vulta lihtien kiyttinyt teoksissaan bakteereja ja mikrobeja maalausten ja kuvanveiston ma-
teriaalina. Kansainvilisesti tunnettuja suomalaisia nykytaiteilijoita, joiden teokset liittyvit
biotaiteeseen tai yhteistyohon luonnontieteen tutkijoiden kanssa, ovat esimerkiksi Terike
Haapoja ja Laura Beloff. Biotaide sai foorumin suomalaisessa taidemaailmassa vuonna 2008,
kun Kilpisjirven biologisella asemalla perustettiin Suomen biotaiteen seura. Yhdistyksen
tarkoituksena on edistdd biotaidetta sekd herdttdd biotieteisiin, -teknologiaan ja -etiikkaan
liiteyvid keskustelua, toteuttaa tydpajoja, seminaareja ja tapahtumia ja yllapitii taiteilijaresi-
denssi Kilpisjarvella.

Biotaiteen ohella luonnontieteen tutkijoiden ja nykytaiteilijoiden yhteistydprojekeeja
kuvataan usein sanaparilla science-art, art-science tai sci-lyhenteella. Kisite sci-art, tieteistaide,
assosioituu kuitenkin harhaanjohtavasti tieteistarinoiden utooppiseen maailmaan. Kiytin
tissa artikkelissa art&sci-kisitettd silloin, kun kisittelen luonnontieteellisen tutkimuksen ja
nykytaiteen yhteistyotd laajasti. Kun biotaide liittyy yleensi biotieteisiin tai lidketieteeseen,
tiedeyhteistyd voi viitata laajemmin esimerkiksi fysiikkaan, geologiaan ja kemiaan. Esimerk-
kini ovat nykytaiteen piiristd mutta vastaavaa taiteen ja luonnontieteen yhteistyoti tehdain
my9s tieteen visualisoinnissa sekd tuotesuunnittelussa, nykyteatterissa ja -musiikissa. Art&sci
on vakiintunut taidemaailmaan ja tiede- ja taideyliopistoihin viime vuosikymmenten aikana.
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Ilmion taustalla on lisddntynyt yhteiskunnallinen luottamus ticteen ja taiteen yheeistyon tu-
loksellisuuteen, kuten uusien innovaatioiden tuottamiseen, seki toisaalta taiteilijoiden oma
kiinnostus luonnontieteisiin.

Aktivistinen taide on yleensa arkea lihelld olevaa tapahtumallista ja prosessikeskeistd toi-
mintaa. Lihtokohtana on pyrkimys taiteella vaikuttamiseen. Ekoaktivismilla tarkoitan ak-
tivistista taidetta, jonka tavoitteena on ympiristévastuullisuuden lisaantyminen, tietoisuus
ckologisesta elimintavasta tai ympiristdongelmien ratkaisu.

Performatiivinen tiede: art&sci tieteen edistidjini

Portugalialinen taiteilija Marta de Menezes korostaa, etti taiteilijan tyoskentely tutkimusla-
boratoriossa voi hydyttidd myos tutkijoita. Vuonna 1998 hin aloitti yhteistydn professori Paul
Brakefieldin kanssa Leidenin yliopiston tutkimuslaboratoriossa, jossa oli tuolloin meneillaian
tutkimushanke perhosten siipikuvioiden evoluutiosta ja syntymisesti. De Menezes sai tilai-
suuden tyoskennella laboratoriossa ja manipuloida perhosten kehitysta siten, ettd siipikuviot
saivat uusia muotoja*. Teoksessa Luonto? (Nature?, 2000) perhosilla oli siipikuvioita, joita
ei ole koskaan nihty luonnossa. De Menezes korostaa, ettd hinen tavoitteenaan oli osoit-
taa taiteilijoiden ja tutkijoiden vuorovaikutuksen molemminpuolinen hyddyllisyys. Taitei-
lija ei kuitenkaan itse pyri ticteen tekijiksi, vaan hin antaa kokeilujensa tulokset tutkijoiden
analysoitavaksi. Esimerkiksi yllttavit havainnot, jotka olivat hinen omissa tarkoituksissaan
epdonnistuneita perhosten siipien manipulointeja, nostivat esiin uusia tutkimuskysymyksia
tutkijoille. (de Menezes 2003, 29-32; 2007, 218-220, 226.)

Kuvataiteilija George Gessert tydskentelee kasvinjalostajana yhti sitoutuneesti kuin pe-
rinnollisyystutkijat. Kasvinjalostuksen tarkoituksena on yleensi tuottaa uusia viljely- ja ko-
ristekasvilajikkeita viljelijoiden kiytto6ns. Jalostuksella voidaan parantaa kasvien kestavyytea
sekd sadon mdiraa ja laatua. Gessert on jalostanut iiriksid ja unikoita keskittyen kukkien ja
lehtien viriin, muotoon, kuviointiin ja tekstuuriin (Gessert 2007, 191). Siten hinen tyotiin
motivoi ennen kaikkea hinen taidemaalarikoulutuksensa. Samalla vain konteksti ja tavoite
erottavat Gessertin kasvijalostajan ty6std. Gessert pohtii suhdettaan tieteeseen todeten, et-
t4 taide tuo inhimillisen tietoisuuden ja tunteet evoluutioon: kun tieteessi yleensi pyritain
etddntymiin tunteista, taiteeseen liittyy laaja skaala tunteellisia, alyllisi4, sosiaalisia ja cettisid
ulottuvuuksia ja kysymyksenasetteluja. Taide my6s esitellddn julkisesti ja sitd pidetidin joka-
michen asiana. Gessertin mielestd on sitd parempi, mitd useampi taiteilija tutkii genetiikkaa
ja evoluutiota. (Gessert 2007, 191-192.) Linsi-Australian yliopistossa toimiva SymbioticA-
ryhmi esittdd vastaavan ajatuksen nimenomaan kasvibiologiaan liittyen. Heiddn mukaansa
kasvibiologian tarjoamat eettisesti turvalliset ilmaisukeinot ovat taiteessa vield melko hyo-
dyntimittémii. (Catts & Cass 2008, 155.)

Robert Zwijnenberg kayttii kisitettd performatiivinen tiede (performative science) mai-
rittelemain ckologista ja biotieteellistd tutkimusta, jota taiteilijat tekevit taideprojekeeissaan.
Hin antaa esimerkeiksi Mel Chinin ja Brandon Ballengéen, joiden teokset ovat ekologisia
projekeeja luonnontieteen tutkijoiden ja paikallisten yhteisojen kanssa. Zwijnenberg mukaan
heidan ensisijainen tavoitteensa ei ole tuottaa uusia taidemuotoja, vaan kehittad uusia tut-
kimushybrideji. (Zwijnenberg 2009, xxiv.) Mel Chin on tunnettu ekologisista taideteoksis-
taan, joissa hin kayttai kasveja maaperin puhdistamiseen ymparistomyrkyistd. Hin on tutki-
nut kasvien kiyttomahdollisuuksia raskasmetallien suodattimina 1990-luvun alusta lihtien.
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(Chin 1998, 265.)

Brandon Ballengée kiynnisti vuonna 2006 projektin Malamp UK, jossa hin on kartoitta-
nut sammakoiden terveydentilaa Englannissa. Kenttity6ssain hin on 16ytanyt lukuisia paik-
koja, joissa sammakot, rupikonnat ja liskot ovat epimuodostuneita. Ballengéen tyéparina on
tutkija Richard Sunter. Heiddn projektinsa on ensimmiinen kartoitus sammakkoeldinten
epimuodostumiin ja niiden mahdollisiin syihin Englannissa. Ekoaktioiksi kutsumissaan ta-
pahtumissa Ballengée kutsuu yleiséa osallistumaan tutkimusprojektiin. Kun luonnonrauhaa
symboloivalta puutarhalammelta 16ytyy epimuodostuneita sammakoita, ovat osallistujien
kokemukset emotionaalisesti monitasoisia. Ballengée uskoo vuorovaikutuksen ja kokemus-
ten vaikuttavan osallistujiin ja vievin niin yhteiskuntaa aiempaa ympiristoystavallisempain
suuntaan. (Ballengée 2009, 106.)

Zwijnenberg chdottaa, ettd performatiivisen tieteen kisite olisi nykyvastine toimintatut-
kimukselle laadullisen tutkimuksen strategiana, jossa tutkimuskohteen analysointiin liittyy
aktiivista osallistumista ja vaikuttamista. Performatiivisessa ticteessd toimintatutkimuksen
poliittisten sitoumusten asemassa olisivat moraalis-esteettiset lihtékohdat. (Zwijnenberg
2009, xxiv.) My6s Mirja Hiltunen on liittinyt performatiisivuuden toimintatutkimukseen.
Hin kuvaa toiminnan, toiston, teosten, tapahtumien, raporttien ja artikkelien kokonaisuutta
vuorovaikutteiseksi performatiiviseksi kokonaisuudeksi yhteisollista taidekasvatusta kisit-
televissi tutkimuksessaan. (Hiltunen 2009, 267) Performatiivisuus kuvaa hyvin Chinin ja
Ballengéen projektien tapahtumallisuutta, toiminnan toistuvuutta ja avoimuutta sekd osal-
listumisen monitasoisuutta. Performatiivisen tieteen kisite siirtdd projektien painopisteen
taiteesta tutkimukseksi — miiritellen hyvin myos tilannetta, jossa taiteilijat tyoskentelevit
jatko-opiskelijoina tai yliopistojen tutkimushankkeissa biotieteen tai biotiedetta kisittelevin
kulttuurintutkimuksen aloilla®.

Toistaiscksi ei ole vield kehitetty analyyttisia menetelmi, joilla yheeistydprojektien luon-
nontieteelle kohdistuvia vaikutuksia voisi arvioida (Zwijnenberg 2009, xxvi). Luonnontie-
teeseen kohdistuvina vaikutuksina voidaan pitdd uusia tutkimustuloksia, -innovaatioita ja
-aineistoja sekd tieteen popularisointia, viestintdi ja rakentavaa kritiikkid. Tieteen kritiikki
voi vaikuttaa tieteeseen positiivisesti, jos se johtaa esimerkiksi tutkimuksen painotusten ja
resursoinnin uudelleenmiirittelyyn tai cutkimusmenetelmien lisddntyneeseen eettisyyteen.

Pseudotieteellinen tutkimusasetelma taiteen tyylikeinona

Rethink: Contemporary Art and Climate Change -nédyttelyn verkkosivuilla kuvaillaan tai-
teilija Henrik Hakanssonin kisittelevin teoksissaan luonnon ja kulttuurin suhdetta. Hanen
taiteensa menetelmii verrataan tieteeseen todeten, ettei Hikansson ole kiinnostunut tutki-
musten tuloksista vaan tieteellisisti tutkimusmenetelmistd itsessiin. Hikansson kiyttii eri-
laisia tallennusmenetelmid, ddnittimistd ja kuvaamista dokumentoidakseen kasveja, lintuja,
hyonteisid ja niiden ympiristdji. (Rethink 2009.)

Kuvataiteilijat kisitelevat Hikanssonin tapaan luonnontieteesti lainattuja — esimerkiksi
biologin kenttityotd muistuttavia — menetelmid taiteessaan usein siten, ettd teosten paamai-
rind on hyvi taideteos ja tieteellista tutkimusmenetelmid muistuttava ilmaisu on taiteellinen
tyylikeino. Pseudoticteellisen eli naenniistieteellisen taiteen kisite on periisin taiteilija Tue
Greenfortilta. Hin kuvailee projektiaan Daimlerstrafe 38 (2001) pseudotieteelliseksi tutki-
musprojektiksi teollisuuden joutomaan biologiasta ja maasto-olosuhteista. Greenfort rakensi
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valokuva-ansan, joka kuvasi jokaisen makkaraa haukkaavan ketun litkesensorin avulla. Vii-
kon aikana ketut oppivat sydmain makkaraa laukaisematta kameraa. Teoksessa Greenfort
esittelee kameran laukaisemia kuvia seké projektin dokumenttikuvia. (Konig 2010.) Taiteilija
Tuula Nirhisen teos Eldinten jiljilli (2005) muistuttaa Greenfortin projektia. Sekin tarkas-
telee eldinten litkkumista ja saaliin hakemista yoaikaan. Teos sisaltid seinille asettuja eldinten
jalkia, luontoon viritettyja ansoja seki tekstin, jossa Narhinen esittelee teoksen lahtokohtia.
Ansat olivat ruoka-ansoja, joiden alla oli nokisia lasilevyji sekd mustetyynyja. Kun ruuan
tuoksu houkutteli eldimii ansoille, ne jittivit itsestadn jilkid niille alustoille. Tallentuneita
kuvia voidaan pitad eldinten tekemind piirroksina tai maalauksina. Taidemaailman konteks-
tissa alustoille piirtyneet jiljet ovat kuvataidetta maalaustaiteen tyylilajeissa. Se, mitd teokset
kertovat eldinten elimistd yoaikaan, on toinen kysymys.

Pscudotieteelliset tutkimusprojekeit viittaavat ulkoisesti johonkin luonnontieteelliseen
tutkimusmenetelmiin tai kocasetelmaan. Taiteilija voi soveltaa jotakin luonnonticteen tut-
kimus- tai havaintomenetelmai ja kiyttaa sitd ilman tutkimuskysymystd, kokoamatta tutki-
musaineistoa tai analysoimatta projektissa syntyneitd havaintoja. Projekteissa korostuu tai-
teen luonne leikkina tutkimusmenetelmilld ja tutkijanroolilla. Myds suurin osa vakavin aikein
tehdyistd yhteistyoprojekeeista sijoittuu tieteen ja pseudotieteen rajalle. Niiden tuottamat
havainnot eivit viletdmittd ole relevantteja luonnontieteen nikokulmasta. Stephen Wilson
toteaakin, etti jotkut taiteilijat kehittavit uusia teknologioita, joille ei ole minkainlaista tie-
teellistd kdyttod. Taiteilijan tavoitteena voi olla leikkid, provosoida tai tyydyttdd uteliaisuutta
ja tiedonhalua. (Wilson 2010, 11.) Tiede miiritellidin tieteeksi tiedemaailmassa validisoiden.
Siten taideprojektien tulokset ovat useimmiten harrastaja- tai pseudotieteellisid. Niitd arvioi-
daan taiteena taiteen arvioinnin menetelmilli.

Taiteilijat tieteen kansalaisharrastuksen aktivisteina

Tieteen- ja taiteenvilisten projektien taustalla on usein aktivistinen tavoite lisita tieteen saa-
vutettavuutta ja thmisten kykyd ymmartii biologiaa, luonnontieteellisid tutkimusmenetelmid
ja niihin liiteyvid keskusteluja. Tavoitteena on usein my6s hilventdd myytteji, uskomuksia ja
pelkoja, joita biotieteelliseen tutkimukseen liittyy. Esimerkiksi kuvataiteilija Jennifer Willet
pyrkii tuottamaan viitdskirjatyonsa taiteellisessa osiossa toimintamallin, jossa taiteilijoita,
johtajia, diteji ja opiskelijoita kutsutaan osallistumaan biotekniikkaa soveltaviin taidetyo-
pajoihin. Tapahtumat toteutuvat laboratorioiden ulkopuolella puistoissa ja julkisissa tiloissa
(Willet 2006, 3). Myos Critical Art Ensemblen aktivismi kohdistuu tieteen saavutettavuu-
teen. Ryhmi tuo installaatioissaan tieteen menetelmit julkisiin tiloihin ja valitsee projektien
aiheiksi kysymyksii, jotka koskevat ihmisten arkipiivaa ja joilla on konkreettisia vaikutuksia
ihmisten elimdin. Critical Art Ensemblen, Beatriz da Costan ja Shyh-shiun Shyun vuonna
2003-2004 toteuttama projekti Free Range Grain, jossa testattiin taidendyttelyissd yleison
tuomia elintarvikkeita etsien jilkid geenimanipuloinnista, on hyvi esimerkki biotieteen so-
veltamisesta arjen kysymyksiin (Free Range Grain, 2009). Peep Under the Elbe -projektissa
vuonna 2008 Critical Art Ensemble ohjasi asujayhteiséa paikallisen jokiveden puhtauden
tarkkailuun. (CAE 2010; ks. myds Costa 2008, 374.)

Jo edelld mainitun SymbioticAn tavoitteena on tukea tieteen harjoittamista kotioloissa.
SymbioticA lisad tietoisuutta siitd, mitd biotieteessd ja tekniikassa on meneilliin ohjaamalla
tydpajoja tieteestd kiinnostuneelle yleisolle. SymbioticAn tydpajoissa kiytetddn mahdolli-

32 Synteesi3/2011
8o



suuksien mukaan kotoa ja ruoka- ja rautakapoista loytyvii edullisia laitteita, tyovilineiti ja
materiaaleja. Siten tavoitteena on kehittad tyokalupakki, jonka avulla harrastajat voivat jatkaa
tutustumistaan biotieteellisiin prosesseihin kotonaan. Harrastukseen ja taiteeseen kaytetta-
vissi laitteissa ei vilttimatti tarvita vastaava tarkkuutta kuin ammattimaisissa tutkimuksissa.
(Catts & Cass 2008, 143-14 4, 150.) Kotikutoinen biotekniikan harrastaminen on myds Nata-
lie Jeremijenkon ja Heat Buntingin projektin Biotech Hobbyist (2004) taustalla. Se on verkko-
julkaisu, jossa opastetaan lukijoita kokeilemaan bioteknisid prosesseja. Julkaisu on ikdin kuin
harrastajalehti sisiltden artikkeleita, lukijakirjeitd, geneettisen horoskoopin ja kysymyksia ja
vastauksia -palstan. Julkaisu sisaltda esimerkiksi ohjeet puun kloonaamiseen, oman ihon solu-
jen kasvattamiseen ja sterilisointiin mikroaaltouunissa. (Biotech Hobbyist 2004.)

Beatriz da Costa toteutti PigeonBlog-projektin (2006-2008) insindérien, kyyhkysharras-
tajien ja kirjekyyhkysten kanssa kooten tieteellistd havaintomateriaalia ilmanlaadusta, jakaen
tictoa suurelle yleisolle ja edistden tiedeharrastusta. Koulutettuihin kyyhkysiin kiinnitettiin
pienid ilmansaasteita mittaavia antureita. Ne kerisivit ja lihettivit tietoa ilmanlaadusta on-
line-palvelimeen Internetissi. Epapuhtaustasot visualisoituivat Googlen karttasovellukseen,
jolloin kaikilla oli vélitén paisy teoksen tuottamaan havaintomateriaaliin. Da Costa toteutti
teoksen Eteld-Kaliforniassa, jossa ilma on pahasti saastunutta. Teoksen tavoitteena oli muo-
dostaa yhteisymmarrysta tutkijoiden ja aktivistien vilille sekd kehittaa myonteisid kiytantoja
ihmisten ja eldinten vuorovaikutukseen. Kun ihmiset kokevat kyyhkyset yleensa kiusankap-
paleiksi kaupunkiymparistoiss, teos tuotti uudenlaista rinnakkaiseloa ihmisten ja kyyhkys-
ten vilille. (Da Costa 2008, 377-378.)

PigeonBlog heritti laajaa huomiota saaden kiittdvin mutta myos kriittisen vastaanoton.
Eliintensuojelujirjestot arvostelivat teosta kyyhkysten hyviksikaytostd. Da Costa kuitenkin
koki, ettei kyyhkysid kohdeltu huonosti ja etti eldintenoikeudet eivit olleet teoksen olennai-
nen kysymys. Kritiikki johti da Costan piitelmiin, ettd eldinten kayttd ticteessd hyviksytain
yleisemmin kuin taiteessa ja poliittisessa aktivismissa. Positiivisen vastaanoton PigeonBlog sai
tekniikan harrastajilta, luonnonsuojelijoilta, ammatti- ja harrastajaornitologeilta seka tutki-
joilta, joiden tutkimus- tai osaamisalue koskettaa terveyttd ja ympdristod. Osa tutkijoista oli
jopa kiinnostunut kiyttimiin da Costan kehittamai tekniikkaa oman tutkimusaineistonsa
keriimiseen. (Da Costa 2008, 380-381.)

Mediassa da Costaan viitattiin yleensi Kalifornian yliopiston tutkijana eiki taiteilijana
tai aktivistina. Sen perusteella da Costa pohti, menettiké projekti osan poliittisesta ulottu-
vuudestaan kiinnittyessdin yliopistoon ja luonnontieteelliseen tutkimukseen. Jos projekti
jatkuisi tutkijoiden yhteisty6nd, joutuisivatko kyyhkyset lentimain useita vuosia kootakseen
riittavésti aineistoa tieteellistd artikkelia varten? Jos ammattimaisuus lisadntyisi, loitontuisiko
projekti samalla laajalta yleisolta? Vuonna 2008, kun da Costa kirjoitti projektista artikkelin,
hin uskoi projektin ytimen pysyvin akateemisen tutkimuksen ja harrastajaticteen vuorovai-
kutuksessa. (Da Costa 2008, 381—382.)

Da Costa kiyttid mairittelya tieteen kansalaisharrastelijat (public amateurs) kuvaillessaan
taiteilijoita, jotka eivit pyri tieteen asiantuntijoiksi vaan harrastajaksi. He yhdistavit tieteen
menetelmii taiteeseen tee se itse -asenteella. (Da Costa 2008, 373.) Public amateur -kisite on
perdisin taiteilija-taiteentutkija Claire Pentecosilta. Samannimisessd blogissaan hin avaa ny-
kytaiteen paradigmoja suhteessa osallistumiseen ja ticteen harrastamiseen. Kansalaisharras-
telijana taiteilijan lihtokohta on julkinen oppimisprosessi sekd aktiivinen yhteiskunnallinen
osallistuminen annettujen totuuksien kyseenalaistamiseen ja instituutioiden ulkopuoliseen
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tiedonhankintaan. Tavoitteena on toimia julkisesti siten, ettd saavutettu ticto tavoittaa viran-
omaiset ja huomioidaan paitoksenteossa. Tarkoituksena ei ole korvata asiantuntijoita vaan
rikkoa erikoistumisen rajoja. (Ks. Publicamateur 2009).

Pentecostin tavoitteena on murtaa teknologiauskoa suhteessa kestiviin kehitykseen ja
lisatd tietoa biotieteiden sovellusten riskeistd. Han pohtii taiteilijoiden roolia suhteessa nai-
hin tehtaviin. Taiteen tehtivini voi olla tiedon tuottaminen, sailyttiminen ja jakelu. Ha-
nen mukaansa taiteilijoille soveltuu ticteen kansalaisharrastus, johon liittyy kokeellinen ja
kokemuksellinen oppiminen, tunteita herittiva ilmapiiri ja avoin vuorovaikutus. Taiteilijat
sopivat tieteen kansalaisharrastuksen aktivisteiksi, koska he pystyvit tavoittamana yleis6a ja
heilld on vapaus kokeiluihin. Tutkijoiden vapautta rajoittavat esimerkiksi tieteen rahoittajat.
(Pentecost 2009.)

Tieteen kansalaisharrastuksen aktivoinnin tavoitteet rinnastuvat yhteisétaiteen tavoittei-
siin. Taiteilijat pyrkivit tukemaan paikallisia yhteisoji itseluottamuksessa, voimautumisessa
ja aloitteellisuudessa luonnontieteen harrastamiseen ja sen kdyttimiseen esimerkiksi oman
lahiympariston ja ruuan laadun tarkkailussa. Projekteja arvioidessa voidaan tarkastella vuoro-
vaikutusta taiteilijan, osallistujien ja luonnontieteen tutkijoiden vililld sekd projektin vaikut-
tavuutta osallistuvan yhteison asenteisiin, tietoihin, taitoihin ja hyvinvointiin.

Taide tieteen tutkimustulosten vilittdjini

Taiteilija-tutkija Jill Scott kuvailee taiteilijoiden, aktivistien ja tutkijoiden painivan samankal-
taisten popularisoinnin haasteiden kanssa. Taiteeseen ja eettisiin kysymyksiin perehtymat-
tomit katsojat kaipaavat yleensd yksinkertaistuksia taideteoksista ja strategista aktivismia.
Samoin tutkijat pohtivat, miten he vilittivit monimutkaiset tutkimusaiheensa ja -tuloksensa
ymmirrettivisti. Taiteen ja tieteen yhteistydprojekteissa taiteilijat voivat kiyttaa pocettisia
metaforia ilmaistakscen ticteen ristiriitoja, tulkintoja ja tuloksia taidemaailmalle tai laajalle
yleislle. (Scott 2006, 29.) Kulttuurintutkija Stephen Wilson miirittelee vastaavansuuntai-
sesti, ettd taiteilija voi auttaa tutkijaa yleisosuhteiden rakentamisessa ja tutkimusprosesseihin
liittyvien kulttuuristen nikékulmien ja viitekehysten tunnistamisessa (Wilson 2010, 16).

Scott pitid taiteen vahvuutena tieteen vilittimisessd luovuutta, taiteilijavapautta, pelot-
tomuutta kannan ottamiseen ja ilmaisun taitoa. Esimerkiksi vaikuttavien visuaalisen symbo-
leiden tuottaminen on taiteilijoiden osaamista. (Scott 2006, 29.) Toisin kuin tutkijan, taitei-
lijan ei myoskiin tarvitse olla poliittisesti neutraali (Lippard 2007, 4; Pentecost 2008, 121).
Taiteentutkija Grant Kester pohtii taiteen ja tutkijoiden yhteistyotd dialogin nikékulmasta.
Hin nikee taiteilijoiden vahvuudeksi kokonaisuuksien hahmottamisen verrattuna tutkijoiden
erikoistumiseen omaan tutkimusaiheeseensa. Taiteilija voi havaita ja tehdd synteesejd asioiden
valisistd suhteista. Hin voi arvioida ticteidenvalisia yhteyksid. Kesterin nikokulma perustuu
Helen ja Newton Harrisonin dialogisten taideprojektien analysointiin (Kester 2004, 67.)

Harrisonien valokuvista, kartoista ja runomuotoisista teksteistd koostuvat installaatiot
pyrkivét vilittimain tutkimustietoa taideyleisolle. Harrisonit ovat tavoitelleet ymmirret-
tavyyttd kiyttimalld esimerkiksi lentokoneesta otettuja valokuvia mieluummin kuin tekni-
sid piirustuksia. Asiaan aiemmin perehtymittomin yleisén on helpompi tulkita valokuvia
kuin teknisid kuvia. Myos tekstien helppolukuinen runomuotoisuus pyrkii lisidmain tiedon
saavutettavuutta. Tekstit ovat usein muodoltaan tarinoita ja tunteita herittivii. (Heartney
1995, 162..)
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Taidehistorioitsija Ingeborg Reichlen mukaan Eduardo Kac toimii nimenomaan tieteen
vilittdjand. Hin ei pyri kaventamaan tieteen ja taiteen eroa, vaan kdynnistimaan yleisokes-
kusteluja taiteen, tieteen ja yleison vilille. Reichlen mukaan Kac avaa helpon, leikkisin ja
ironisen reitin biotieteellisten prosessien ja geenitekniikan ymmartimiseen taiteesta kiinnos-
tuneelle yleisolle. Interaktiivisuus, videoinstallaatioiden niyttivyys ja moniaistisuus tukevat
teosten vaikuttavuutta. (Reichle 2009, 138.) Tutkija Tamar Schlick uskoo Kacin GFP-pupun
ja muun vastaavan muuntogeenisen taiteen haastavan yleison pohtimaan teknologian rajoja,
bioteknologian etiikkaa ja tieteen vaikutusta taiteeseen. Schlick pitdd biotaiteen ansiona siti,
ettd ndyttelyt kannustavat yleis6d perehtymiin biotieteiden sovelluksiin ja auttavat ihmisid
ymmirtimain geneettisen tutkimuksen yhteiskunnallisia vaikutuksia. (Schlick 2005, 328.)

Osa tutkijoista ja taiteen kriitikoista nikee taiteen tehtiviksi tieteen vilittimisen ylei-
solle hyvissd valossa. Schlick kirjoittaa yksioikoisesti, etté taiteen ja tieteen rakentava yhteis-
tyd ticteen teemojen kisittelyssd voi auttaa ihmisid suhtautumaan tieteeseen avoimin mielin.
Schlick toivoo taiteen lisidvin ihmisten positiivista kisitystd luonnontieteen mahdollisuuk-
sista edistdd vaihtochtoisten energialdhteiden kehittimistd, geenitekniikan hyédyntimistd
sairaanhoidossa, ympériston laadun parantamista ja maapallon ulkopuolisen elimin tutki-
mista. (Schlick 2005, 329.) Schlickille voi kuitenkin huomauttaa, etti yhteiskunnassa tarvi-
taan myos kriittisyyttd avoimuuden ja tietoisuuden lisaksi.

Tieteen tutkimusmenetelmien ja -tulosten kuvaaminen yleisolle on tirkead, koska julki-
sissa keskusteluissa méiritellddn se, mitd yhteiskunnassa pidetaan hyviksyttavini ja tuetta-
vana tieteend. On kuitenkin arvioitava, onko yksiselitteinen tiedottava teos hyvi taideteos.
Jonathon Keats, jonka omat teokset ovat tieteen, luonnon ja uskonnon inspiroimia, toteaa
hyvin tieteen selittivin maailmaa, kun taas hyvi taide ottaa vaikutteita tieteistd maailman
uuteen mystifiointiin. Hinen mukaansa taide voi parhaimmillaan kuvata luonnon ihmeelli-
syyttd, salaperiisyyttd ja ylivoimaista outoutta. Hinen mukaansa art&sci tiydentid tiedettd
nykyajan metafysiikkana. (Keats 2010.)

Miksi taiteilija on tarpeellinen tieteen vilittimisessia? Eiko tiedottajien, dokumentaris-
tien ja tieteiskirjailijoiden ty6 riita? Scott esittii, ettd taiteilijoiden ja tutkijoiden tulisi tehdd
yhteistydtd muun muassa ympiristohaasteiden takia. Heidén tulisi pyrkid yhdessd luomaan
uusia aktivistisia strategioita, joiden avulla on mahdollista vaikuttaa poliittisiin paatoksiin
ja edistid ympiristoongelmien ratkaisua. (Scott 2006, 29.) Nimi aktivistiset strategiat eivit
valttdimittd ole maailmaa selittdvid tai yksisuuntaisen tiedottavia. Ne voivat kiyttaa taiteen
ilmaisutapoja, symbolisuutta, poeettisuutta, esteettisyytti ja dialogisuutta kichtovalla ja ha-
vahduttavalla tavalla. Teokset voivat olla moniaistisia, herkistavia, kasitteellisid, poleemisia
tai interakdiivisia ja samalla sisallltddn ja vaikutukseltaan ekoaktivistisia ja tieteen ymmir-
rysti lisdavid.

Taide tieteen etiikan kriitikkona tai neutralisoijina

Biotaidetta maariteltiessd mainitaan usein, ettd biotaide voi kritisoida biotieteen ja -tekno-
logian tavoitteiden ja kiytintojen etiikkaa (Ks. esim. Koivunen 2007, 155-156, 160). Monet
taiteilijat kasictelevit etiikan rajoja teoksissaan, mutta eivat anna valmiita vastauksia. Bio-
taiteilijat voivat myos olla pikemminkin innostuneita kuin kriittisid biotieteen mahdolli-
suuksista ja menetelmistd. SymbioticA-ryhmiin kuuluvat biotaiteilijat Oron Catts ja Ionat
Zurr madrittelevit, ettd osa taiteilijoista pyrkii heractimain keskustelua biotieteen etiikasta,

Synteesi 3/2011 35
83



mutta toiset osallistuvat biotieteen vakiinnuttamiseen yleisesti hyviksytyksi menetelmiksi.
Osa taiteilijoista ei pohdi etiikka tai suhtautuu sithen neutraalisti ja osa kdyttdi biotekniikkaa
kehittien omaa esteettisti tai poeettista ilmaisuaan. Itseiin Catts ja Zurr pitdvit eettisten
kisitysten kyseenalaistajina, keskustelun herittijini sekd normien ja asenteiden eettisyyden
epdjohdonmukaisuuden havainnollistajina. (Zurr & Catts 2003, 169, 173, 181.)

Jos yleis6 ei koe biotaiteen menetelmii eettisiksi ja hyvaksyteaviksi, tulisi sen johtaa myds
biotieteen ja -tekniikan eettisyyden kyseenalaistamiseen, jos menetelmit on lainattu nailed
aloilta. Catts ja Zurr huomauttavat kuitenkin, ettd ndin ei vilttimirttd tapahdu. Biotieteen
tutkimusmenetelmien kritikoinniksi tarkoitetut taideteokset saattavat toimia painvastoin: ne
voivat normalisoida ja vakiinnuttaa uusia tieteen kiytintoji ja edistysaskelia (Catts & Zurr
2008, 125).

GFP-pupun provosoima keskustelu havainnollistaa biotaiteen vaikutuksia biotieteisiin ja
-tekniikkaan liittyviin asenteisiin. Claire Pentecost (2008) on analysoinut keskusteluja, joita
GFP-pupu-projektiin liittyy. Pentecost kritisoi Kacia lapinikyvyyden puuttumisesta teokseen
liittyvin prosessin kuvailussa. Kac on julkaisut kotisivuillaan perusteelliseen esseen eldinten
jalostuksen historiasta, mutta hin ei kerro, miksi tutkimuslaboratorio ei sallinut GFP-pupun
siirtamistd Kacin kotiin eikd taustoita geeniteollisuuden haittoja ympiristd6n, luonnon mo-
nimuotoisuuteen ja maailmankauppaan. (Pentecost 2008 117-118.)

Analysoituaan GFP-pupua koskevia media- ja yleisokeskusteluja Pentecost toteaa, ettd
media esittelee mielellddn taiteilijan luojana, jonka materiaalina on elimai itse. Siten media
mystifioi taiteilijakuvaa Kacin projektia kisitellessaan. Internetin keskustelupalstoilla huo-
mio kohdistuu sen sijaan itse lemmikkipupun kohtaloon. Suurin osa keskusteluun osallis-
tuvista henkildistd puolustaa Kacin oikeutta pitdd lemmikkieldimensi. Pentecostin mukaan
keskustelun aihe osoittaa teoksen epdonnistuneen biotieteeseen ja -teknologiaan liittyvin
keskustelun rakentamisessa. Puheenaiheena ovat Kacin ja tutkimusinstituutin riita, eivitka
ne monimutkaiset kysymykset, joita muuntogeeniseen eliimen tuottamiseen liittyy. Monet
kommentoijista kysyvit, miten he voisivat saada muuntogeenisen eldimen lemmikikseen. Si-
ten Pentecost pitid projekrin tuloksena ihmisten uutta mielihalua muuntogeenisia lemmik-
kieldimid kohtaan, miki johtaa muuntogeenisten eldinten hyviksyntiin biotieteessi ja sen
sovellusalueilla. Kokeellisten geeniteknologioiden hyviksyntd saavutetaan luomalla kulut-
tajille halu johonkin sellaiseen, joka on ticteellisesti, sosiaalisesti ja ecttisesti kiistanalaista.
Pentecost toteaa, cttd Alba on fetissiobjekti, jonka tuottamiseen on liittynyt seki luovuuden
mystifiointia etti omistamisen, yhteistydkumppanuuden ja tiedon himirtimisti. (Pentecost
2008 117-118.)

Vuonna 2000 New Yorkissa esilld ollut ndyttely Paradise Now: Picturing the Genetic Re-
volution, jossa Kacin GFP-pupu-projekti oli esilld, heritti monensuuntaista keskustelua. Yksi
kriittinen puheenvuoro liittyi biotaiteen rahoitukseen. Polititkan tutkija Jackie Stevens jul-
kaisi tekstin The Industry Bebind the Curtain ja osallistui niyttely ja sen rahoitusta kisittele-
vain paneelikeskusteluun. Stevens toi esiin, ettd ndyttelya rahoittivat biotekniikkaa tuottavat
yritykset. Néyttelyssi oli esilld sekd muuntogeenisen taiteen kaltaisia biotieteen inspiroimia
ja mahdollistamia teoksia ettd tulevaisuuden kauhukuvia maalailevia teoksia. Stevensin mu-
kaan sekd myonteiset ettd kriittiset teokset avaavat biotekniikan tietd yleisesti hyviksytyksi
kaytinnoksi, koska yleiso tottuu biotieteisiin ja toimintatapoihin, jotka ensi kuulemalta tun-
tuvat ongelmallisilta ja vaarallisilta. Biotekniikkaa ja erityisesti ei hyviksytyn rajaa kisitteleva
taide vakuuttaa yleison siitd, ettd heidan huolenaiheensa on tiedostettu. Toisaalta nayttelyt
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osoittavat, ettd vakavasti otettavat taiteilijat kisittelevit biotekniikka ja geenimanipulointia,
koska se on olemassa olevaa todellisuutta nyky-yhteiskunnassa. Kauhuvisioiksi tarkoitetut
teokset totuttavat ja sopeuttavat ihmisid uuteen todellisuuteen. (Stevens 2000; ks. myds Ste-
vens 2008, 45—47, 56.)

Tutkija Joanna Zylinska nikee biotekniikkateollisuuden ja taiteen suhteen valoisammin
kuin Stevens. Zylinska toteaa, etti taide vilitedd tiedettd ja purkaa tieteeseen seki sen rahoi-
tukseen liittyvaa mystiikkaa. Taide voi siis nostaa esiin bioticteen rahoituksen ja investointien
motiiveja. Zylinska kuitenkin yhtyy GFP-pupu-projektin kritisointiin. Hinen mukaansa se,
kuten monet muut pedagogisesti orientoituneet biotaideteokset, omaksuvat palvelevan roo-
lin suhteessa biotieteeseen ja -tekniikkaan. Zylinskan mukaan Kacin kirjoittamat teoskuvai-
lut, joissa hin kertoo, ettei pupu kirsi geenisiirrosta ja ettd ticteessd on tehty useita vastaavia
projekteja, korostavat GEP-pupun roolia tieteen tydrukkasena. (Zylinska 2009, 151-152..)

Herdikd GEP-pupun yleisolla halu vihredan lemmikkieliimeen vai geenimanipuloinnin
pelko, riippuu katsojan aiemmista kokemuksista, koulutuksesta, arvoista ja maailmankuvasta.
Teoksella on katsojan tarpeita muuttava vaikutus, jonka suuntaa ei voi hallita. Kacia itseddn ei
voi syyttad epdonnistumisesta etiikkaan liittyvin kriittisen keskustelun herattimisessi, koska
se olisi hinen tavoitteidensa vastaista. Kac marittelee tavoitteekseen geenimuuntelun hyvak-
synnin lidketieteessd, bioticteessi ja taiteessa (Kac 2010).

Scott pitiid cettisen tiedostamisen ja sitoutumisen tukemista art&sci-projektien avulla
mahdollisena. Hin kuitenkin toteaa, etti shokeeraavat taideteokset eivit vilttaimirtta edista
luonnontieteen- ja taiteen yhteisty6ti. Johtaessaan tiedelaboratorioihin suunnattua taiteili-
jaresidenssiohjelmaa, hin on todennut, etti tutkijat suhtautuvat kielteisesti taiteeseen, jossa
shokeeraamista kiytetdin eettisten kysymysten ilmaisukeinona. He rinnastavat shokeeraavan
taiteen sensaatiolehtiin ja kokevat sen vahingoittavan maallikoiden kisitysta tieteellisesta tut-
kimuksesta. Onnistuncen ckoaktivistisen art&sci-teoksen toteuttaminen vaatii harkintaa ja
perehtymisti luonnontieteelliseen tutkimukseen. (Scott 2006, 30.)

Luonnontieteen tutkimusmenetelmien kritiikki taiteen keinoin on haastava tavoite. Bio-
taidetta kisittelevin keskustelun perusteella voi kuitenkin todeta, ettd onnistunut kritiikki
edellyttad taiteen tekemisen ja esittimisen menetelmiltd eettisyyeed. Mikili taitelijan mene-
telmi on epieettinen, keskustelu pysihtyy sen kritisointiin, ulottumatta luonnontieteen tut-
kimusmenetelmien kritiikkiin.

Art&sci keskustelu- ja yhteisotaiteena

Usein taiteen ja tieteen yhteistyohon liittyy tavalla tai toisella yleison tai paikallisen yhteison
osallistuminen. Yhteiso paisee seuraamaan lihelti taiteilijan ty6td ja saa tuntumaa luonnon-
tieteellisiin tutkimusmenetelmiin ja ajankohtaisiin kysymyksiin. Taiteilijoiden tavoitteena on
esimerkiksi tukea osallistujien vuorovaikutusta, yhteisollisyytti ja vastuuntuntoa oman lahi-
ympiriston puhtaudesta ja ekologiasta.

Joissakin interaktiivisissa biotaideteoksissa yleisé ohjataan kdynnistimain teoksen biolo-
gisia prosesseja. Salakirjoitus (Cypher, 2009) on Kacin teos, jossa hin on yhdistinyt veistok-
sen, taiteilijakirjan” ja biotieteen tyokalupakin. Teos sisaltad teraksisen suojakotelon ja pakka-
uksen, joka avautuu kuin kirja. Sisill on pienoislaboratorio, joka sisiltid agaria®, petrimaljoja,
ravinteita, loopin, pipetit, koeputket, synteettista DNA:ta ja ohjevihkon. Kun katsoja seuraa
vihkon ohjeita ja liittdd synteettistdi DNA:ta agariin, se muuttaa vaaleat bakteerit punaisiksi.
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Teoksessa Kacin tavoitteena on yhdistda nykytaide ja runous, biologia ja teknologia seki kat-
seleminen ja osallistuminen. (Kac 2010.) Kacin teoksessa, kuten useimmissa interaktiivisissa
teoksissa, osallistujat eivit tydskentele luovasti. Osallistuminen ei valttamattd vaadi ajattelua
cikd omien taitojen koettelua ja kehittdmistd. Osallistujat suorittavat taideprojektin tehtivin
taiteilijan maariccelemilld tavalla. Yleis6 toimii ikdan kuin teoksen toteuttamisen vélineeni.
Symbolinen osallistuminen ekoaktivistiseen taideteokseen voi kuitenkin olla joillekin sitout-
tava kokemus.

Projeketit, joissa kootaan yhteiso keskustelemaan ja osallistumaan teoksen konseptin suun-
nitteluun, saavuttavat yhteisén todellisen osallisuuden todennikéisemmin kuin mekaanisen
interakeiiviset teokset. Esimerkiksi Harrisonien projekeeissa, joissa he ovat kutsuneet koolle
tyoryhmii keskustelemaan aiheena olevista ympiristohaasteista, on taustalla yhteisén asian-
tuntemuksen arvostaminen. Harrisoneilla on kokemusta monenlaisesta vuorovaikutuksesta:
kahdenvilisistd suunnitteluprosesseista, asiantuntijatyéryhmistd ja yhteison kanssa verkostoi-
tumisesta. Kester kuvailee Harrisonien toimintaa ympiristdaktivistien, tutkijoiden ja padtta-
jien kanssa dialogiseksi vuorovaikutukseksi ja aktiiviseksi kuunteluksi. Prosessin aikana dialo-
gin lopputulos pidetiin avoimena. (Kester 2004, 64.) Harrisonit luonnehtivat vuonna 1993,
ettd he mieltivit maailman suureksi keskusteluksi. Kaikki uudet ideat, metaforat ja mahdol-
lisuudet, joita keskusteluun tuodaan, muuttavat maailmaa. Keskustelut, jotka johtavat posi-
tiivisiin asenteiden ja toimintatapojen muutoksiin, ovat yhtd merkittivid kuin konkreettisesti
ja materiaalisesti toteutetut teokset. (Harrison & Harrison 1993, 377.) Harrisonit tarttuvat
taideprojekteissaan isoihin ympiristokysymyksiin ja kiyttavit keskustelun ja yhteisotaiteen
menetelmid niiden vilineend. Heiddn lihestymistapansa poikkeaa kuitenkin yhteisotaiteen
valtavirrasta, jossa keskitytdin konfliktien ja ympiristokysymysten paikallisiin tasoihin.

Taiteentutkija Lucy Lippard kuvailee edelld mainitun Brandon Ballengéen ckoaktioita,
joissa taiteilija kartoittaa asukasyhteison kanssa sammakoiden kuntoa, nimenomaan yhteiso-
taitecksi. Lippard pitad Ballengéen projektia taiteena, jossa taide ja elimi sekd taidemaailma
jaluonnontiede todella kohtaavat. Ballengéen installaatiot ovat esilld sekd gallerioissa ettd tie-
dekeskuksissa. (Lippard 2010, 15-16.)

Yhteisotaiteilija-tutkija Suzanne Lacy méirittelee vastaavasti, ettd yhteisotaiteen arviointi
on sidoksissa taiteilijoiden intentioihin. Arvioitavana ovat prosessin ja produktion vaikutuk-
set taiteilijassa, osallistujissa, yleisossd, taidemaailmassa ja yhteiskunnassa. Yhteisotaiteen ar-
vioinnissa kriitikko voi kisitelld muuttuneita asenteita, arvoja ja toimintatapoja. (Lacy 1995,
182-184). Lacyn ajattelua jatkaen ckoaktivistisen taiteen vaikutukset voivat liittyi taiteilijan
oman tiedostamisen ja ymparistdvastuullisuuden lisaantymiseen tai yhteison ja yleison tie-
toisuuteen ympiristokysymyksisti ja sitoutumiseen eettis-ckologiseen eliméintapaan. Lisaksi
teoksella voi olla kaytinnollinen toimiva merkitys joidenkin ympiristoongelmien paikalli-
sessa ratkaisussa.

Yhteisotaiteen sisiinen etiikka dialogisesta vuorovaikutuksesta sekd yhteison jisenten
kuuntelusta ja toiveiden kunnioittamisesta on tiukentunut yhteis6taiteen teorian kehitty-
essd 1990-luvulla. Yheeisotaidetta, kuten muitakin projektimuotoisia kehitykseen tihtddvia
interventioita, on arvosteltu muun muassa niiden lyhytkestoisuuden takia. Liian usein taitei-
lijoiden, sosiaalityontekijoiden tai ympiristdaktivistien ryhmit ovat toteuttaneet vain omia
tavoitteittaan yhteisotaiteessa. Taiteilijoiden omat kasitykset kehityksen suunnasta on viety
erilaisiin paikkoihin ja yhteis6ihin tutustumatta kunnolla paikallisiin olosuhteisiin ja yhtei-
son jasenten omiin kisityksiin heidan hyvastdin. Lyhyen projektin jilkeen yhteiso on voinut
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jadda entistd sekasortoisempaan tilaan. Projektin hydty on kohdistunut vain taiteilijaan, jo-
ka on voinut esitelld toimintaa niyttelyissi. Yhteisotaiteilijat ja yhteisotaiteen tutkijat ovat
kuitenkin tunnistaneet nima haasteet ja kehittineet yhteisotaiteen menetelmii eettisiksi. He
pyrkivét toimimaan yhteisojen sisilld sitoutuen toimintaan pitkikestoiseksi ajaksi tai varmis-
taen suunnitelmallisuudella projektin jatkuvuuden. Lippardin mukaan esimerkiksi nykyisessd
ckologisessa taiteessa, joka toteutuu kaupunkiympiristoissa, taiteilijat tydskentelevit omissa
kotipaikoissaan ja -yhteisissddn ja vilttavit siten taideprojektin viennin ongelmat (Lippard
2010, 15).

Suomessa yhteisotaiteen toimintatapaa on kehitetty toimintatutkimuksen ja yhteisollisen
taidekasvatuksen kiytintoon ja teoriaan tukeutuen. Timo Jokela on mairitellyt taiteellisen
toimintatutkimuksen arviointiperusteita ja todennut, ettd arviointi toteutetaan yhdessi osal-
listuneen yhteisén kanssa ja sen keskeinen kriteeri on toimivuus. Jokela pitid toteutuneita
teoksia yhteisotaiteen keskeiseni arvioinnin aineistona, koska ne osoittavat kuinka toimiva,
onnistunut ja voimaannuttava projekti on ollut osallistuneelle yhteisélle. Mikili projektin ta-
voitteena on tutkimus, arviointiin on kaytettivi myos toiminnan ja kokemusten analysointia.
Vaikuttavuuden arviointikriteereini Jokela pitdd muun muassa teoksen ja tutkimuksen kykyd
heractdd ajatuksia, tunteita ja mielikuvia sekd tunnetta voimaantumisesta, jossa osallistujien
luottamus omaan pystyvyyteen ja omiin taitoihin lisddntyy. (Jokela 2009, 137-150.)

Nikokulmia ekoaktivistisen art&scin arviointiin

Tieteen- ja taiteenvilisyyden, biotaiteen, art&scin ja ekoaktivistisen taiteen arviointia kisitel-
laan kirjallisuudessa niukasti ja toisistaan erillidn. Yleensa tutkijat toteavat vain uusien arvi-
ointiperusteiden tarpeen. On madriteltivd, mitd yheeistyohankkeilta odotetaan ja mitd ovat
luonnontieteelliset tulokset ja teosten taiteellis-esteettinen laatu. (Zwijnenberg 2009, xxvi;
Shanken 2006, 11-13.) Arvioinnin suunta riippuu taiteilijoiden ja yhteistyétahojen tavoitteis-
ta projektin suhteen, kuten yhteisotaiteessa.

Stephen Wilson (2004, 190-191) méirittelee taiteen arviointia tieteen ja tiedeviestinnin
nikokulmasta. Hinen lahtokohtanaan on pohdinta taiteen ajattomuudesta. Taidehistorian
mestariteoksia pidetdin yleensd universaaleina ja paikasta ja ajasta riippumattomina. Vaik-
ka paikkasidonnainen installaatiotaide ja helposti toistettava mediataide ovat murtaneet
perinteisid taiteen ajattomuuden ja universaalisuuden kriteereitd, yhdistetian mestariteok-
seen edelleen aikaa kestivi arvo. Osa teoksista on oman taiteenlajinsa, kuten biotaiteen, ta-
minhetkisid mestariteoksia. T4alla hetkelld ne voivat olla ajatuksia herittivid ja avata uusia
nikokulmia tieteeseen ja elimain yleensi. Tulevaisuudessa ne voivat kuitenkin edustaa arki-
todellisuutta tai visioita, jotka civit koskaan toteutuneet. Wilson ehdottaakin, ettd art&scin
mestariteoksiksi maariteltdisiin teokset, jotka tavoittavat oman aikansa kulttuurisen hengen
scki aavistavat ticteen edistysaskeleet ja kiyttavit taiteen ilmaisukeinoja niiden merkitysten
ja mahdollisuuksien tarkasteluun. (Wilson 2004, 190-191.) Wilsonin mestariteosten miiri-
telmi on kuitenkin melko kapea ja hyvin tiedekeskeinen. Wilson valjastaa taiteen puhtaasti
tieteen tyovilineeksi ja alistaa taiteellisen arvon hyddyn nikékulmaan. Toisaalta timé mesta-
riteoksen mairitelma voi olla kiyttokelpoinen taiteessa, jossa on performatiivisen tieteen tai
tiedeviestinnin tavoitteita.

Taiteentutkija Jens Hauser korostaa Wilsonista poiketen biotaiteen esteettistaitecllisen
laadun arvioinnin merkitystd. Hin toteaa, ettd ajankohtaisiin asioihin tarttuva ja paikkasi-
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donnainen taide i vilttimatea kestd aikaa, jos teoksen sanoma on yksiselitteinen. Esteettinen
vaikuttavuus, sisillon monitasoisuus ja mahdollisuus teoksen moniaistiseen tulkintaan ovat
hinen mukaansa biotaiteen laadun keskeisii tekijoiti. (Hauser 2008, 98.) Teoksen esteettis-
taiteellista laatua voidaan tarkastella ainakin havahduttavuuden, moniaistisuuden, syvyyden
ja didaktisuuden nikokulmista. Yksiselitteisyys suhteessa monitasoisuuteen on haastava
tasapainoilu taiteessa, johon liittyy tarkoitushakuinen intentio, kuten ympiristonsuojelun
tukeminen. Tulkitsen Hauserin nikemysti siten, ettd monitasoisuus ei vilttimitti tarkoita
ristiriitaisia sisiltdja ja tulkintamahdollisuuksia, vaan esimerkiksi historiallisia tai filosofisia
nikokulmia. Esteettistaiteellinen laatu ei mydskain valttamitea tarkoita kaupallisuutta. Tai-
deteos voi olla esteettisesti vaikuttava ja samalla ei-kaupallinen, prosessikeskeinen ja osallistu-
mista tukeva.

Hauser pohtii biotaiteen paratekstuaalisuutta, joka tarkoittaa teokseen liittyvid kirjoituk-
sia, kuten teoskuvailuja, esscitd ja artikkeleja®. Tekstit suuntaavat teosten tulkintaa ja vaikutus-
ta. Han kysyy, ovatko teoksiin liittyvit kirjoitukset ja keskustelut muuttumassa itse teoksiksi
ja madritellddnko biotaiteen arvo taidemaailmassa vai mediassa ja taiteen sosiaalisessa kon-
tekstissa. (Hauser 2008, 98.) Biotaide ja art&sci-projektit civit kuitenkaan ole ainoita nyky-
taiteen menetelmii, joissa teokseen liittyy taiteilijan kirjoittamia teksteji. Esimerkiksi véi-
tostutkimuksissa, joihin sisaltyy taiteellinen osa, taideteoksia ja tekstejd arvioidaan suhteessa
toisiinsa. Taideteokseen liittyvien tekstien merkityksen kasvaessa on loogista arvioida myos
niitd tekstejd. Kaytinnossikin art&scin arviointi ulottuu myds teoksiin liittyviin teksteihin,
kuten aiemmin kuvaamassani Pentecostin kritiikissd: Pentecost kritisoi Kacia kotisivuilla jul-
kaistun prosessin kuvailun suppeudesta.

Zwijnenbergin mukaan arvioinnin erityiskysymyksena ovat projektit, joissa ei ole lain-
kaan fyysisia tuotoksia. Hin pohtii, voiko tieteen ja taiteen yhteistyén onnistunut lop-
putulos olla onnistunut vuorovaikutus. (Zwijnenberg 2009, xxvi.) Dialogisen estetiikan
nikokulmasta ja projektiin kohdistuneista tavoitteista ja odotuksista riippuen lisddntynyt
keskustelu, vuorovaikutus ja yhteistyotahojen kasvanut yhteisymmarrys voivat olla pro-
jektin onnistunut lopputulos. Yleensi projekti on kuitenkin vuorovaikutuksen kannalta
toimivampi ja osallistujia motivoivampi ja tyydyttavimpi, jos siihen liittyy my6s vaikut-
tava taiteellis-esteettinen tuotos. Siten teos lisdd projektin todennikoistd merkittavyyted ja
vaikuttavuutta. Mirja Hiltunen on yhteisollisen taidekasvatuksen tutkimuksessaan toden-
nut, ettd yhteisollisessd prosessissa tuotetun teoksen taiteellis-esteettinen vaikuttavuus on
merkityksellista symbolisen yhteisollisyyden rakentumisessa prosessin osallistujien valilla.
Hin toteaa myds, ettd rikkaat ja monimerkitykselliset teokset toimivat parhaiten dialogissa
yleisdjen kanssa. (Hiltunen 2009, 260).

Ekoaktivistisen art&scin arvioinnin osa-alueet

Ekoaktivististen art&sci-teosten arvioinnin keskeisii osa-alueita ovat tieteellinen, taiteellinen
tai ekoaktivistinen vaikuttavuus. Arvioinnin erityiskysymyksia ovat eettisyys, yleisosuhde ja
paratckstuaalisuus. Oheiseen taulukkoon olen koonnut arviointikriteereji ckoaktivistisen
art&scin arviointiin. Taulukossa olen mairitellyt kriteereja sckd teoksen tuottamisen proses-
sin ettd lopputuloksen arviointiin.
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Taulukko 1. Arviointikriteerit ekoaktivistisen art&scin arviointiin.

Prosessin aikana

Prosessin aikana ja loppu-
tuloksessa

Lopputulos

Tieteellinen

tai taiteellinen
vaikuttavuus tai
art&sci-yhteis-
tyon kehittimi-
nen

- Vuorovaikutuksen lisiin-
tyminen luonnontieteen
tutkijoiden ja taiteilijoiden
vililla

- Prosessin onnistumiset ja
epdonnistumiset suhteessa
tavoitteisiin

- Oppimiskokemusten laatu

- Koottujen tutkimusaineis-
tojen laatu ja kdytettavyys

- Teoksen toimivuus tieteen tyopa-
rina tai tieteen tutkimussuuntien
ja -etiikan kritiikking, joka johtaa
tutkimuskohteiden resursoinnin
uudelleen linjaukseen ja eettisten
menetelmien kehittimiseen ja
suosimiseen

- Teoksen esteettinen ja taiteelli-
nen laatu: havahduttavuus, moni-
tasoisuus, syvyys ja didaktisuus

- Tulosten merkittivyys suhteessa
kiytettyihin resursseihin

Ekoaktivistinen
vaikuttavuus:
ympiristotietoi-
suuden lisizin-
tyminen ja
ympiristoongel-
mien ratkaisu

- Taiteilijan oman
tiedostamisen ja ympiris-
tovastuullisen toiminnan
lisaantyminen esimerkiksi
menetelmissi

- Osallistuvan yhteison
lisaantynyt tiedostaminen
ja sitoutuminen ekologi-
seen elimintapaan

- Teoksen toimivuus ympiristdon-
gelmien paikallisissa ratkaisuissa

- Ekologisen elimintavan lisdinty-
minen teoksen mydtid

Eettisyys

- Tutkijoiden, taiteilijoiden
ja osallistuvan yhteison dia-
logisuus ja molemmansuun-

tainen kunnioittaminen

- Kiytettyjen menetelmien
ja materiaalien eettisyys ja
ekologisuus

- Osallistujien ja yleisén
eettisen ajattelun lisaanty-
minen ja syventyminen

- Teoksen eettisyys ja ekologi-
suus: esimerkiksi elivien eliinten
hyvinvointi teoksessa ja teoksen
esittimisen energiankulutus

Yhteison niko-
kulma

- Yhteisén mahdollisuus
osallistua projektin tavoit-
teiden ja toimintatapojen
midrittelyyn seki projektin
arviointiin

- Osallistujien kokemus
omasta roolistaan prosessin
jaseneni seki interaktiivi-
sen teoksen kiyttdjini

- Teoksen toimivuus tiede-
viestintini tai ekoaktivistisena
provokaattorina

- Teoksen voimauttava vaikutus ja
osallistujien lisdantynyt toiminta-
kyky ympiriston turvallisuuden
parantamiseen

Paratekstuaali-
suus, tiedotuksen
ja viestinnin
onnistuminen

- Lapinakyvyys: prosessin
vaiheiden dokumentointi ja
kuvaaminen

- Teokseen ja sen valmista-
misen prosessiin liittyvin
tiedotuksen ja mediakes-
kustelun aktiivisuus, katta-
vuus ja oikeanperiisyys

- Teoksen ja sen dokumenttien
saavutettavuus niyttelyissi, julkai-
suissa ja eri medioissa.

Projektin tieteellinen tai taiteellinen vaikuttavuus voi muodostua prosessin aikana tai

liittyd toteutuneeseen teokseen. Vaikuttavuutta ovat esimerkiksi lisddntynyt vuorovaikutus
luonnontieteen tutkijoiden ja taiteilijoiden vilill ja kootut tutkimusaineistot ja -havainnot.
Taiteellinen vaikuttavuus on teoksen esteettisti ja taiteellista laatua, kuten havahduttavuut-
ta, monitasoisuutta, syvyytta ja didaktisuutta. Ekoakeivistinen vaikuttavuus on ympiristotie-
toisuuden lisidntymistd ja ympiristongelmien paikallista ratkaisua. Vaikutus voi kohdistua
taiteilijaan itseensd, osallistuvaan yhteis6n ja yleiso6n lisadntyneeni tiedostamisena ja ym-
paristovastuullisena toimintana. Parhaimmillaan vaikutus ulottuu ymparistoon.

Teoksen eettisen ja ckologisen sisallén ja menetelmin suhde on ekoaktivistisen taiteen
arvioinnin olennainen osa-alue. Yleensi teoksen sisiltd vesittyy, jos menetelmi ei vastaa
sisiltod. Esimerkiksi energiantuhlauksen kritiikki ei onnistu energiaa tuhlaavilla teoksilla.
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Taideprojektin prosessin eettisyys liittyy vuorovaikutukseen ja dialogisuuteen osallistujien
kanssa sekd materiaalien ja menetelmien eettisyyteen ja ekologisuuteen. Lopputuloksen
cettisyys tarkoittaa muun muassa esitystekniikan eettisyytta ja ekologisuutta seki teoksen
vaikutuksia osallistujissa ja yleisossi.

Vuorovaikutuksen arviointi liictyy yhteis6taiteen, dialogisen taiteen ja interakeiivisen
taiteen tarkasteluun. Jos projekti on paikka- ja yhteisésidonnainen, yhteison mahdollisuus
osallistua projektin tavoitteiden ja toimintatapojen mairittelyyn sekd arviointiin on yksi
vuorovaikutuksen olennainen osa-alue. Arvioinnissa voidaan tarkastella osallistujien ko-
kemusta omasta roolistaan prosessin jisenend seki interaktiivisen teoksen kiyttdjind. Val-
mistuneessa teoksessa vuorovaikutus tarkoittaa myds teoksen toimivuutta tiedeviestintini,
ckoaktivistisena provokaattorina tai yleiséa voimaannuttavana kokemuksena.

Teoksen vaikutusten arvioinnissa on syyti tarkastella seki teosta, sithen liittyvid taitei-
lijan kirjoittamia tekstejd ja yleisokeskusteluja. Paratckstuaalisuuteen liittyvi arviointi voi
kohdistua prosessiin ja lopputulokseen. Siihen sisaltyy lapindkyvyys, kuten prosessin vai-
heiden dokumentointi ja kuvaaminen, seki tiedotuksen ja mediakeskustelun aktiivisuus,
kattavuus ja oikeanperiisyys. Lopputuloksen kannalta paratekstuaalisuuden arviointi koh-
distuu esimerkiksi teoskuvauksiin ja niiden saavutettavuuteen niyttelyissi, julkaisuissa ja
eri medioissa.

Yksi biotaiteen ja art&scin arvioinnin tavoitteista on ticteen- ja taiteenvilisen ckoakti-
vistisen taiteen kehittdiminen. Arviointi vilittdd kokemuksia toimivista yhteistydomuodoista
ja haastavista tilanteista. Toimintatapoja kehittava reflektiivinen arviointi on itsearviointia,
jossa on olennaista analysoida prosessin ongelmia ja onnistumisia seki tulosten merkitti-
vyyttd suhteessa kiytettyihin resursseihin.

Biotaiteen ja art&scin arvioinnissa on olennaista tunnistaa taiteilijan intentio luonnon-
ticteen suhteen. Esimerkiksi pseudoticteellista taideprojektia on turha kritisoida performa-
tiivisen tieteen kriteereilld eikd luonnontieteen popularisoinniksi tarkoitetulta teokselta voi
vaatia kriittisyyttd luonnontiedettd kohtaan. Toisaalta uusien taidemuotojen, kuten biotai-
teen ja art&scin, arviointiperusteiden pohtiminen ja méirittely on merkityksellistd my6s
laajemmin nykytaiteessa paitsi kriitikon myos taiteilijan nikokulmasta. My6s taiteilijan
on syytd tunnistaa intentionsa ja pohtia millaisia vaikutuksia taiteella voi olla yleis6on ja
yhteiskuntaan. Parhaimmillaan arviointiperusteiden pohtiminen lisdi taidemaailman itse-
ymmarrysta.

Viitteet

1. Plastinointi tarkoittaa kuolleen ihmiskehon rasvan ja nesteiden korvaamista sulatetulla muovilla ja
ruumiin kisitellyi silikonilla. Plastinoitu ruumis muistuttaa eldvin ihmisen ja luurangon vilimuotoa.

2. Gunther von Hagensin ja Damien Hirstin teoksia ei yleensi esitelld biotaiteen nayttelyissi eika kirjal-
lisuudessa. Sanomalehtikirjoituksissa ja yleisokeskusteluissa niihin taitelijoihin voidaan kuitenkin viitata
biotaiteena.

3. Kurtz on Critical Art Ensemble -ryhmin jisen. Kun tapahtumaketju sai alkunsa vuonna 2004, hin oli
valmistellut kotona laboratoriossaan Free Range Grain -projektin nayttelyd. Kurtzin vaimo kuoli y6lla sy-
dinkohtaukseen. Vainajaa hakemaan saapuneet sairaanhoitajat nikivit Kurtzin laboratorion ja kutsuivat
FBI:n tutkimaan sitd. Poliisit 16ysivit Kurtzin taideteosta varten tekemin bakteeriviljelmin seki labora-
toriolaitteita. He pidittivit Kurtzin epiiltyni bioterrorismista: hin sai syytteen bioaseen suunnittelusta.
Hinen taideteoksensa, tutkimuksensa, tictokoneensa, kisikirjoituksensa, kissansa ja vaimon ruumis taka-
varikoitiin. Keviilli 2008 syytteet Kurzia vastaan raukesivat. (Critical Art Ensemble 2009.)

4. Perhosten geenit pysyvit koskemattomina, joten uudet siipikuviot eivét periydy toiseen sukupolveen.
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5. Helsingin yliopiston soveltavan biologian kasvinjalostuksen tutkimusaiheita ovat esimerkiksi koristekasvi-
en kukan ja kukinnon rakenteeseen vaikuttavat geenit, puolustuksessa tirkedt metaboliitit sekd vieraspro-
teiinien tuotto viljelykasveissa.

6. Muun muassa Eugene Thacker on kritisoinut biotaide-kisitettd sen taidemaailmakeskeisyydesti ja toden-
nut biotaiteen olevan monitieteistd. Hin pitda biotaidetta varteenotettavana lihestymistapana biotekniik-
kaa kisittelevissi kulttuuritutkimuksessa (Thacker 2006, 307). Performatiivisen tieteen kisite soveltuu
biotaiteen sijaan Thackerin luonnehtimaan monitieteiseen tutkimukseen, jossa taide on yksi tutkimusme-
todeista.

7. Taiteilijakirja (artists’ books, livres dartistes) on yleensi kisintehtyi kirjaa tai laatikkoa muistuttava taitei-
lijan tekemd itsenidinen taideteos. Sen historia juontuu kisitetaiteeseen.

8. Agar eli agar-agar on polysakkaridiseos, jota kdytetain mikrobiologiassa ja ladketieteessd mikrobien vilje-
lyaineena seki elintarviketeollisuudessa hyyteloimisaineena. Mikrobiologiassa kiytettivi agar on jauhetta,
jota annostellaan veteen, keitetidn ja jadhdytetiin, minkd jilkeen agarliuosta kaadetaan kasvatusalustalle,
kuten petrimaljalle tai koeputkeen. Kun agar jazhtyy alle 45 asteeseen, se jahmettyy. Tamin jilkeen alustal-
le voidaan siirrostaa bakteeriviljelmia.

9. Kirjallisuudessa paratekstuaalisuus tarkoittaa esimerkiksi kirjan kansia, takakansitekstid, esipuhetta ja kir-
jailijaesittelyd. Nykytaiteessa paratekstuaalisuus tarkoittaa esimerkiksi ndyttelykatalogien teoskuvailuja,
taiteilijoiden ja teosten kotisivuja ja taiteilijoiden kirjoittamia populaareja ja tieteellisid esseitd ja artikke-
leja, joissa he kuvaavat tai taustoittavat teoksiaan ja tydskentelyprosessiaan. Nykytaiteessa erilaisia teksteji
kéytetiin myos teosten osana kisitetaiteen ilmaisutapoja jatkaen.
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ARVOJEN RISTIRIITOJA LUONNON

67/

MONIMUOTOISUUDEN SAILYTTAMISESSA JA

VESIVOIMAN RAKENTAMISESSA

MIELIPIDEKIRJOITUKSET JA NYKYTAIDE PUHEENVUOROINA MARIA HUHMARNIEMI

Tassa artikkelissa kasittelen keskusteluja luonnon moni-
muotoisuudesta nykytaideinstallaatiossa ja mielipidekirjoi-
tuksissa. Aluksi esittelen ekosysteemipalvelun ja luonnon
monimuotoisuuden kasitteet seka nykytaidetta, jossa
pyritaan aktiivisesti tuottamaan luonnon monimuotoi-
suutta tai jota perustellaan monimuotoisuuden retorii-
kalla. Esimerkit ovat lahinna biotaiteen alalta. Sen jalkeen
analysoin luonnon monimuotoisuuteen liittyvaa argumen-
tointia mielipidekirjoituksissa ja Sdrkyvééa-installaatiossa,
jotka liittyvat harvinaiseen apilakirjokaaridiseen ja sita
uhkaavan vesivoimalan rakentamisaikeeseen Sierilassa
Oikaraisen kylassa Rovaniemella. Artikkelin lopuksi pohdin
luontoon, perinnemaisemaan, taiteeseen ja esineisiin
liittyvien arvojen muodostumista ja vaikutusta toisiinsa.
Lisaksi vertailen nykytaidetta ja mielipidekirjoituksia
argumentoinnin keinoina. Artikkelin merkitys on ymparis-
toeettisessa ajattelussa, joka antaa valmiuksia muodostaa
mielipiteitd luonnonsuojelun ristiriidoista. Taiteen tekemi-
sen ja tutkimuksen kannalta artikkelin merkitys on taiteen
vaikutusmahdollisuuksien hahmottamisessa paikallisissa
luonnonsuojeluun liittyvissa keskusteluissa.

LUONNONSUOJELUN JA VESIVOIMAN RAKENTAMISEN
RISTIRIITA TAIDEPROJEKTIN TAUSTALLA.
Apilakirjokaariainen on aarimmaisen uhanalainen!
pikkuperhonen. Rovaniemella Oikaraisessa sijaitsevan
niityn lisdksi Suomessa ei tunneta sen muita esiintymia.
Puna-apilaniitty, jolla apilakirjokaaridainen elaa, on muo-
dostunut jo lakanneen karjanlaidunnuksen myaota. Siten
apilakirjokaariaisen esiintymaalue vaatii sailyakseen niityn
hoitoa. Kemijoki Oy:n suunnittelema Sierilan vesivoimala
Oikaraisen kylassa nostaisi Kemijoen veden tasoa ja hukut-
taisi niityn. Talld hetkelld elinalue on suojeltu, eika Kemijoki
Oy ole ainakaan toistaiseksi onnistunut istuttamaan
apilakirjokaariaista toisaalle tai saanut lupaa niityn havitta-
miseen. Kemijoki Oy:n suunnitelma uudesta vesivoimalasta
tuottaisi uusiutuvaa energiaa, jota voidaan luonnonsuo-
jelun nakdkulmasta pitaa parempana vaihtoehtona kuin
monia muita voimaloita, joita Lappiin suunnitellaan.?
Vesivoima ei lisda ilmastonmuutosta, joka on merkittava
uhka luonnon monimuotoisuudelle havittaessaan ja pirs-
toessaan luonnontilaisia elinymparistdja ja vaurioittaessaan
ekosysteemeja.

Apilakirjokaaridginen on maaritelty erityisesti suojelta-
vaksi lajiksi,® jolloin sen tunnetut esiintymaalueet voidaan
rauhoittaa. Lapin ymparistokeskuksessa tydskennellyt
biologi Mikko Paajanen teki vuonna 2008 apilakirjokaa-
rigisen elinalueen suojelurajauksen Oikaraiseen. Kyseessa
on Lapin alueen ensimmainen erityisesti suojeltavan lajin
suojelurajaus. Vuonna 2009 keskustelin Paajasen ja biologi
Piia Juntusen kanssa Lapin uhanalaisista perhosista ja
lajien suojelusta. Toteutin keskustelun pohjalta Sérkyvéa-
installaation, jonka avulla pyrin osallistumaan taiteen
keinoin keskusteluun apilakirjokaariaisen suojelusta ja
vesivoiman rakentamissuunnitelmasta.

Kesdkuussa 2011 Pohjois-Suomen aluehallintovirasto
myénsi rakentamisluvan Sierilan voimalaitokselle. Sen
jalkeen lupaprosessi eteni valitusten kasittelyyn. Muun
muassa Luonnonsuojeluliitto kritisoi rakentamislupaa.
Asian uutisointi heratti yleisokeskustelun, jossa mielipide-
kirjoittajat ottivat kantaa muun muassa apilakirjokaariaisen
suojeluun. Vaasan hallinto-oikeus kumosi rakentamisluvan
kesakuussa 2012 voimalaitosalueella olevien rauhoitettujen
lajien ja muiden luontoarvojen takia.

Nykytaide ja mielipidekirjoittelu ovat kaksi erilaista
tapaa osallistua keskusteluun ymparistokysymyksista.
Osallistumisella voi pyrkia ymmartamaan asiaa laajemmin
ja syvemmin tai vaikuttamaan muiden mielipiteisiin ja
paatoksiin. Tassa artikkelissa tarkastelen Sarkyvaa-instal-
laatiota ja Yle Lappi -sivustolla kaytya mielipidekirjoittelua
rakentamisluvasta ja apilakirjokaariaisen suojelusta.

1 Kansainvilisen luonnonsuojeluliiton

(TUCN) uhanalaisuusluokituksessa on yhdeksin
luokkaa: elinvoimainen, silmélldpidettivé,
vaarantunut, erittdin uhanalainen, dirimmiisen
uhanalainen, luonnosta hivinnyt, hdvinnyt,
puutteellisesti tunnettu ja arvioimatta jétetty.

2 Vuonna 2011 selvitettiin ydinvoimalan
rakentamista joko Simoon tai Pyhiijoelle. Voimala
piiditettiin rakentaa Pyhéjoelle. Vuonna 2012

Muonion Mielukkavaaraan suunnitellaan tuulipuistoa.
3 Osa uhanalaisista lajeista on luonnonsuojeluase-
tuksessa méiritelty erityisesti suojeltaviksi lajeiksi.
Erityisesti suojeltavan lajin sdilymiselle tirkedi
esiintymispaikkaa ei saa hivittdd eiké heikentid.
Alueelliset ympiristokeskukset rajaavat alueen suoje-
lualueeksi ja tiedottavat suojelusta maanomistajia.

97



68_

Vertaan kaytettyja argumentteja teoriaan, jonka biologian
ja filosofian professori Sahotra Sarkar on maaritellyt
luonnon monimuotoisuuden vaalimisen retoriikasta ja ar-
gumentoinnista kirjassaan Biodiversity and Environmental
Philosophy (2005).

Toteutin Sdrkyvda-installaation ja tdman artikkelin
nykytaiteilijana ja kuvataidekasvatuksen alan tutkijana.
Tyoskentelen taiteilijana kasitellen ymparistdasioita, kuten
ihmisen ja luonnon suhdetta seka ymparistovastuullisuutta,
-politiikkaa ja -etiikkaa. Usein tartun poleemiseen aihee-
seen, jonka pohtimiseen tunnen itse tarvetta. Kasitys ja
mielipide aiheesta voivat avautua ja selkeytya tydskentelyn
aikana. Sitoudun taiteen soveltamiseen: taide on minulle
oppimisen, tuntemisen, ajattelun ja keskustelun valine.
Teokseni ovat tietylla tavalla journalistisia. Pyrin nostamaan
esiin jonkun ajankohtaisen asian, taustoittamaan sita ja
avaamaan aiheeseen erilaisia nakdkulmia teoksen kautta.
Teokset ovat tila- tai paikkasidonnaisia installaatioita niin
gallerioissa kuin ulkoilmassa.

Kuvataidekasvatuksen tutkijana olen kiinnostunut
tieteen- ja taiteenvalisyydesta ja ekoaktivistisesta taiteesta.
Motivaationani on selvittaa, mita luonnontieteen ja
nykytaiteen vuorovaikutus voi tuottaa nykytaiteeseen,
luonnonsuojeluun ja oppimiseen. Yhtaalta analysoin
toisten taiteilijoiden teoksia ja niita kasittelevia kirjoituksia.
Toisaalta teen itse taidetta yhteistydprojekteina ja reflektoin
naiden projektien tuloksia ja tydskentelyn kokemuksia.
Taiteen tekemisen avulla pyrin ymmartamaan ja kuvaa-
maan, millaista biologin ja taiteilijan yhteisty® voi olla ja
miten taiteilija voi tarttua ymparistokysymyksiin ja vaikuttaa
omaan lahiymparistdonsa.

LUONNON MONIMUOTOISUUDEN SAILYTTAMINEN
JA HYODYLLINEN LUONTO. Hyédyllinen luonto -kirjan
toimittaneet Juha Hiedanpaa, Leila Suvantola ja Arto
Naskali pitavat luonnon monimuotoisuutta tehottomana
kasitteena luonnon suojelun retoriikassa. He tarjoavat
ekosysteemipalvelun kasitetta korvaamaan ja jatkamaan jo
kulunutta luonnon monimuotoisuuden puolesta argumen-
tointia todeten, ettei tahanastisella keskustelulla ole kyetty
pysayttamaan luonnon monimuotoisuuden vahentymista.
Palvelu-kasitteen avulla pyritdéan maarittelemaan luonnon
arvoa. (Hiedanpaa, Suvantola & Naskali 2010, 9.) Toisaalta
my&s luonnon monimuotoisuuden teema on edelleen
ajankohtainen. Esimerkiksi vuonna 2010 vietettiin YK:n
julistamaa kansainvalista luonnon monimuotoisuuden
teemavuotta.

Luonnon monimuotoisuus on luonnonalueiden ja
elio- ja kasvilajien moninaisuutta seka lajien perinnéllista
muuntelua (Hostetler 2012, 3-4). Elidlajit ja niiden kannat
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muuttuvat ymparistbmuutosten seurauksena. Viime
vuosikymmenina ekosysteemien haviaminen on ollut
totaalisempaa kuin aiemmin. Ekosysteemit tuhoutuvat
kokonaan, siten etta vain muutamia paikallisia lajeja jaa
jalelle. (Naumann 2001, 7.) Luonnon monimuotoisuuden
pienentymista aiheuttavat esimerkiksi liikakalastus ja
-metsastys, elididen elinalueiden tuhoaminen rakenta-
misen takia ja vierasperaisten lajien leviaminen elinalueita
vallaten. Myos ymparistdongelmat, kuten saastuminen ja
ilmastonmuutos, johtavat elidlajien sukupuuttoon kuole-
miseen. (Rolston 2010, 568; Sarkar 2005, 1.)

Hiedanpaan, Suvantolan ja Naskalin mukaan luonnon
monimuotoisuuden turvaamista koskeva keskustelu
on karjistynyt luonnonsuojelun ja luonnonvarojen
hyédyntamisen ristiriidaksi. Luonnonsuojelua ja luonnon
kayttda ei tulisi heidan mukaansa kuitenkaan erottaa
toisistaan. Luonnon kestava kaytto edellyttaa saantelya.
Ekosysteemipalveluilla tarkoitetaan luonnon ihmiselle
tuottamia hyotyja, joita ihmisten tulisi kayttaa kestavalla
tavalla niin, etta ekosysteemit sailyvat. (Hiedanpaa,
Suvantola & Naskali 2010, 10-11.) Siten ekosysteemipalve-
luiden retoriikka vastaa kestavan kehityksen ydinajatusta:
yhteiskunnan on sopeutettava luonnonvarojen kayttd
ympariston kantokyvyn rajoihin.

Ekosysteemipalveluilla voidaan tarkoittaa esi-
merkiksi uusiutuvia raaka-aineita ja energialahteita,
pohjavetta seka ilmaston ja rehevditymisen saatelya.
Ekosysteemipalveluihin kuuluvat myos kulttuuriset palve-
lut, kuten virkistyminen ja esteettiset elamykset luonnossa.
Ympariston kayttoon liittyy ihmisten valisia eturistiriitoja,
joiden tunnistamiseen ja arvottamiseen luonnon tarkas-
teleminen ekosysteemipalveluina tarjoaa yhden keinon.
(Suvantola 2010, 113.) My6s Sierilan vesivoimalan rakenta-
misen kannattamista ja vastustamista voidaan tarkastella
ekosysteemipalveluihin liittyvana eturistiriitana. Siina missa
vesivoima toisi yksille tydpaikkoja ja hyvinvointia, tarkoittaa
se toisille arvokkaan luonto- ja kulttuuriympariston ha-
vittamista tai luontomatkailuelinkeinon mahdollisuuksien
kaventamista.

Ihmiskeskeisyydessaan ekosysteemipalvelun kasite
eroaa olennaisesti luonnon monimuotoisuuden suojelun
perusteluista. Ekosysteemipalvelun kasitteessa luonto
ymmarretaan aina ihmisen hyddykkeeksi. Luonnon
monimuotoisuuden sailyttamisen retoriikka voi sen sijaan
olla ihmiskeskeista tai luonnon itseisarvoa kunnioittavaa:
luonnon arvoon liittyvista kasityksista riippuen eri elidlajit
ja lajien yksilot voidaan nahda itsessaan arvokkaina.

Tassa artikkelissa keskityn luonnon monimuotoisuuden
sailyttamisen kasitteeseen, koska se on avoin luonnon
itseisarvolle.



Ymparistoetiikan tutkija Holmes Rolston I (2010, 572)
kritisoi ihmiskeskeista ymparistdetiikkaa. Kulutuksesta ja ta-
louden kasvusta ei olla valmiita tinkimaan ymparistdongel-
mien ja luonnon monimuotoisuuden pienentymisen takia.
Rolston pohtii ymparistéetiikan suuntia tulevaisuudessa ja
toteaa, etta luonto tai luonnon ja kulttuurin vuorovaikutus
eivat enaa ole ymparistoetiikan ytimessa. Ymparistoetiikan
tulisi kasitella ihmisia kotonaan heidan maisemassaan.
Aihepiiri sisaltaa luonnonvarojen kayton, kestavan kehi-
tyksen, rakennetun maiseman seka kaupunkiymparistot
ja haja-asutusalueet. Tulevaisuuden ymparistofilosofian
keskeinen kysymys ei ole, kuinka maapallo kuuluu ihmisille,
vaan kuinka inmiset kuuluvat maapalloon. Kysymys ei
kasittele omaisuutta vaan yhteisollisyytta ja inmisten
kokemusta paikasta, johon he kuuluvat. (Ibid., 564.) Tama
Rolstonin nakemys ymparistofilosofian tulevaisuuden
suunnasta poikkeaa taysin ekosysteemipalvelun kasitteesta.

Ihminen on vaistamatta osa luontoa.* Sierilassa ihmisen
osallisuus luontoon on hyvin ilmeista. Apilakirjokaariainen
on elanyt puna-apilaniitylla asutuksen ja karjanhoidon
myota. Se sailyy elinalueella, kun Lapin ymparistokeskus
pitaa niittya avoimena, ja on vaarassa kadota vesivoimalan
rakentamisen myota. Perinnemaisemat ovat Suomessa
kasvi- ja elainlajistoltaan hyvin monimuotoisia luontotyyp-
peja. Erilaisia laitumia ja kaskimetsia on pienina laikkuina
jaljelld vahemman kuin aiemmin. Jokirantaniittyja, joilla
monet perhoset elavat, voidaan hoitaa niittamalla tai
tuomalla niille lampaita tai karjaa laiduntamaan.®

Sarkar ehdottaa, etta ihmisilla on vastaava eettinen
suhde ymparistdon kuin toisiin inmisiin. Ihmisten ei tulisi
vain pidattaytya ymparistdon vahingoittamiselta, vaan vas-
tuu sisaltaa suojelevan ja kunnostavan toiminnan ymparis-
tdéa kohtaan. Inmisilla voidaan ajatella olevan vastuu toimia
katoamassa olevien lajien sailymisen puolesta kunnosta-
malla niiden elinalueita. (Sarkar 2005, 6-7.) Jere Nieminen
kayttaa kasitettd luonnon tuottaminen kuvaamaan toimia,
joilla luonnon monimuotoisuutta tuetaan aktiivisesti. Han
kuvailee, etta vallitsevassa luonnonsuojeluajattelussa
pyritaan suojelemaan luontoa alueilla, joilla luonto on talla
hetkelld monimuotoista ja arvokasta ainutlaatuisuutensa
takia. Luonnon tuottaminen on monimuotoisuuden
kannalta yhta tarkeaa kuin arvokkaiden luontokohteiden
suojelu. Luonnonsuojelun toistaiseksi kayttamattdomat
mahdollisuudet liittyvat juuri monimuotoisuuden aktiivi-
seen kehittamiseen ja tuottamiseen esimerkiksi asuinalu-
eilla ja joutomailla. (Nieminen 2010, A2.)

TAITEILIJAT LUONNON MONIMUOTOISUUDEN
TUOTTAJINA. Taiteilija Hans Haacke osti vuonna 1970
lemmikkieldinkaupasta kymmenen kilpikonnaa, jotka
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4 Rolstonin (2010, 564) mukaan aiemmin on

ollut myds luontoa, johon ihminen ei ole koskenut.
Ilmastonmuutoksen mydti ei kuitenkaan eniié ole olemassa
luontoa, johon ihmisen toiminta ei olisi vaikuttanut.

5 Perhosten monimuotoisuuden edistéimisessi olennaista
on myés perhoskasvien viljely. Monet péiviiperhoset

ovat uhanalaisia, mutta niiden kannat voivat vahvistua,
jos perhoskasveja kasvatetaan pihoilla, puutarhoissa ja
kaupunkien puistoissa. (Nieminen 2010, A2).

6 Suomessa erityisesti alkuperiiskarjalajien suojelu

on saanut taiteilijat liikkkeelle. Miina Akkijyrkké on
tunnettu tydstéin kyyttojen siilyttéimiseksi: hin on
kasvattanut kyyttsji, puhunut niiden puolesta ja kiisitellyt
lehmii veistoksissaan, maalauksissaan ja Marimekolle
suunnittelemissaan painokuvioissa. Myos kuvataiteilija
Anu Osva on tydskennellyt uhanalaisen karjan parissa.
Osva on yksi Suomen Biotaiteen Seuran perustajajisenisti
ja sen ensimméinen puheenjohtaja. Héinen teossarjansa
Jakutiankarjaa kisittelee siperialaista karjalajia. Teossarja
siséiltdi lehmien muotokuvamaalauksia ja installaation,
jonka aiheena on jakutiankarjan geeniperimé.

kuuluivat harvinaiseen lajiin. Han vapautti ne luontoon

ja valokuvasi tapahtuman taidevalokuvaksi. Kymmenen
kilpikonnan vapautus (Ten Turtles Set Free, 1970) oli
symbolinen ele elainten oikeuksien ja luonnon monimuo-
toisuuden sailyttamisen puolesta. (Kastner 1998, 140.)

Luonnon monimuotoisuuden arvo on aihepiiri, johon
monet ekoaktivistisesti orientoituneet taiteilijat ovat tart-
tuneet.® Osa biotaiteilijoista ajattelee, etta taiteilija voi jopa
tuottaa luonnon monimuotoisuutta: esimerkiksi George
Gessert jalostamalla ja Eduardo Kac muuntogeenisten
kasvien ja elainten avulla. Gessert ja Kac pyrkivat luomaan
uusia alalajeja, kun taas Brandon Ballengée on pyrkinyt
jalostuksen avulla palauttamaan uhanalaisen sammakko-
lajin. Natalie Jermijenko on puolestaan havainnollistanut
yksilollisyytta osana luonnon monimuotoisuutta.

Gessert on visioinut, etta kasvien jalostus voisi luoda
maailman, joka on monimuotoisempi ja vapaampi kuin
nykyinen maailma. Han kuvaa jalostusta sellaisen elaman
etsimiseksi, jota ei viela ole olemassa. Hanen mukaansa
luonnontilaiset ja maatalouden jalostetut ekosysteemit
voisivat sekoittua ja niiden rinnalle voisi syntya uusia
ekosysteemeja. Kasvinjalostajana han haaveilee puutarha-
kasvien ja luonnonkukkien seka kotielainten ja villielainten
rajojen hamartymisesta ja katoamisesta. (Gessert 2007,
196-197.) Gessert ei ole unelmineen yksin, eika ajatus
taiteilijoiden tuottamista uusista luontokappaleista ole
uusi. Vuonna 1987 Louis Bec (2007, 91) kirjoitti tiedetta
ja taidetta kasittelevan artikkelin ehdottaen, etta kloo-
naajat ovat tulevaisuuden kuvanveistajia. My&s filosofi
Vilém Flusser on peraankuuluttanut taiteilijoiden roolia
luonnon jalostajina. Han kysyy, mikseivat koirat vielakaan
ole keltaisia ja sinipilkkuisia. Flusser kuvailee jalostuksen
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taustalla olevan vain taloudellisia tavoitteita, vaikka jalostus
tarjoaisi mahdollisuuksia myo6s esteettiseen ilmaisuun. Han
kritisoi luonnonsuojelijoita, joiden mukaan taideteokseksi
tai fantasiamaailmaksi jalostettu luonto ei olisi enda
luonnollinen. Han perustelee vaitteensa toteamalla, etta
maisema ja luonto ovat maanviljelyn alusta lahtien ihmisen
vaikutuksen alaisia. Pellot ja kulttuurimaisemat ovat samalla
tavalla keinotekoista luontoa kuin fantasiamaailmaksi
jalostetut kasvit ja eldimet. (Flusser 2007, 371-372.) Flusser
kirjoitti kolumninsa alun perin Artforumiin vuonna 1988
ennakoiden biotaiteilijoiden produktioita (Kac 2007, 23)
mutta sivuuttaen elainten jalostukseen liittyvat ongelmat,
kuten koirarotujen sairaaksi jalostamisen.

Kasvien jalostus esitettiin nykytaiteena ensimmaisen
kerran vuonna 1936, kun valokuvaaja Edward Steichen
esitti kukonkannuskukkiaan New Yorkin modernin taiteen
museossa MoMA:ssa. Han oli jalostanut kukonkannuksia
yli kahdenkymmenen vuoden ajan perinteisin ja kokeellisin
menetelmin esimerkiksi kayttamalla kemikaaleja mutaa-
tioiden aikaansaamiseksi. Steichen piti kasvinjalostusta
luovana taiteena ja biologiaa taiteen ilmaisukeinona eika
vain aiheena. (Kac 2007, 10-11; Gedrim 2007, 347-348.)
Seuraavan kerran jalostettuja kukkia nahtiin nykytaiteena,
kun George Gessert esitti iiriksiadan Post Nature -nayt-
telyssa San Franciscossa vuonna 1988. Gessertin tyon
taustalla oli hanen iiristen jalostusharrastuksensa. (Gessert
2007, 188, 192)

Viime vuosina myds Kac on perehtynyt kukkiin. Hanen
teoksensa Arvoituksen luonnonhistoria (Natural History of
Enigma 2003-2008) olennainen elementti on kukkalaji
edunia. Kac kutsuu sita itsensa ja petunian hybridiksi.
Edunian kukan teralehdissa on ikaan kuin tummanpu-
naisia verisuonia vaaleanpunaisella pohjavarilla: kukan
teralehdet nayttavat silta kuin niissa virtaisi verta. Kac on
omien sanojensa mukaan tuottanut edunian yhteistydssa
professori Neil Olszewskin kanssa Minnesotan yliopiston
kasvibiologian yksikdssa.” Han kertoo liittdneensa petunian
suonien solujen kromosomiin jakson omaa dna:tansa,
joka on eristetty hanen verestaan. Kac kuvailee teostaan
kertomalla, ettd han on luonut uudenlaisen itsensa, joka
on osittain kukka ja osittain ihminen. Teoksella han pyrkii
osoittamaan eri elidlajien samankaltaisuutta: ihmisten
verisuonten punaisuus ja edunian teralehtien suonikuviot
symboloivat eri elidlajien jaettua perimaa. Kacin mukaan
ihmisen ja kasvien sukulaisgeenit ovat mahdollistaneet
ihmisen dna:n lisdédmisen kukan dna:han.® (Kac 2010.)
Kacin kasityksen mukaan taiteena tuotetut lajit voivat
korvata sukupuuttoon kuolevia lajeja. Siten taide toimisi
vastavoimana luonnon monimuotoisuuden pienentymi-
selle (Kac 1998, 2005, 237).
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Ajatus uusien lajien tuottamisesta monimuotoisuu-
den sailyttamisen takia on hammentavan yksioikoinen.
Maapallolla lajeja katoaa joka paiva. Luonnon monimuo-
toisuus on kokonaisuus, jossa lajit vaikuttavat toisiinsa.
Yhden lajin vahentyminen ja uuden lajin aluevaltaus
vaikuttaa koko ekosysteemiin. Suurin maara erilaisia
elidlajeja on trooppisissa sademetsissa, joissa lajeja myds
katoaa nopeimmin (Naumann 2001, 4). Muutaman uuden
lajin tuottaminen laboratorioissa ja kaupungeissa on
merkityksetdn teko laajojen ekosysteemien katoamisen
rinnalla. Geenimanipuloidut lajit eivat voi korvata luonnon
monimuotoisuuden pienentymista maapallolla, jossa on
entistd vahemman tilaa kasveille ja eldaimille. Siten taitei-
lijoiden puhe luonnon monimuotoisuuden lisdéamisesta
taiteen keinoin vaikuttaa vastuuttomalta. Talla keskustelulla
taiteilijat siirtavat huomion pois ymparistduhasta, jota
lajien katoaminen aiheuttaa. Kacin utopia uusien lajien
tuottamisesta luontoon on osa hanen muuntogeenisen
taiteen manifestiaan, kuten Ingeborg Reichle (2009, 132)
luonnehtii. Taidemaailman ulkopuolella sita ei kuitenkaan
voitane ottaa vakavasti.

Brandon Ballengée lahestyy geenimanipulointia ja
lajien katoamista hyvin eri nakokulmasta kuin Kac. Han
tydskenteli Lajien palauttaminen -projektissaan (Species
Reclamation 1999-2002) jalostamalla sammakoita.
Ballengée pyrki jalostamaan kotieldimina myytavia
Hymenochirus-sammakoita ldhemmaksi alkuperaista
uhanalaista lajia. Taman sammakon tietyt alalajit ovat
uhanalaisia Kongossa, koska niiden elinalueet pienentyvat
sademetsien hakkuiden takia. Ballengée pyrki siis pa-
laamaan ajassa taaksepain jalostuksen avulla: han jalosti
valikoimalla ja parittamalla sammakoiden sukulaislajeja
ja alalajeja. Han pitaa mahdollisena, etta tulevaisuudessa
geenimuuntelulla voi palauttaa elain- ja kasvilajeja, jotka
ovat jo kuolleet sukupuuttoon. (Ballengée 2007, 305-306.)

Ballengée korostaa vastuullisuutta, jota geenimuun-
teluun tarvitaan. Vastuullisuus ulottuu pitkalle aikavalille
muunnellun organismin hyvinvointiin ja sen vaikutuksiin
ymparistossa: geenimuunneltujen eldinten karkaaminen
luontoon voisi vaarantaa luonnollisen kannan hyvin-
voinnin. (Ibid., 305-306.) Yksi geenitekniikkaan liitetyista
uhkakuvista on nimenomaan se, etta luonnon ekologinen
tasapaino jarkkyy ja luonnonvaraiset lajit katoavat
muuntogeenisten lajikkeiden syrjayttaessa ne. Pelko ei
ole perusteeton. Vieraslajit, eli ihmisen toiminnan takia
uuteen ekosysteemiin siirtyneet lajit, ovat yksi syy luonnon
monimuotoisuuden kdyhtymiseen elinymparistdjen tu-
houtumisen rinnalla.® Vieraslajien leviamista voidaan estaa
tuonti- ja myyntikielloilla. Suomessa luonnonsuojelulaki
kieltaéa vierasperaisten lajien levittamisen luontoon, jos



niista voi syntya pysyva kanta. Geenimuunneltu uusi
laji voidaan mieltaa vastaavaksi vierasperaiseksi lajiksi.

Taiteessa lahestytaan luonnon monimuotoisuutta ja
kasvien ja eldinten geenimanipulointia monista nakokul-
mista, kuten myés luonnontieteessa ja julkisissa keskuste-
luissa. Osa taiteilijoista ja taiteen tutkijoista vastustaa geeni-
manipulointia, kun taas osa tukee geenitekniikan kehitta-
mista. Osa erityisesti biotaiteilijoista pyrkii tutustuttamaan
yleisda geenimanipulointiin, jotta heilla olisi paremmat val-
miudet harkita mielipiteitaan riskeista, joita voi liittya luon-
toon vapautettuihin muuntogeenisiin eliéihin ja kasveihin.*

Luonnon monimuotoisuus tarkoittaa paitsi lajien
rikkautta myos kasvien ja eldinten yksilollisyytta (Naumann
2001, 5). Elidlajeissa kukin yksild poikkeaa toisista yksiloista
geeniensa ja ymparistdolosuhteiden takia. Taiteilija Natalie
Jeremijenko on taideprojektissaan Yksi puu (OneTrees)
havainnollistanut, kuinka geenit ovat vain yksi tekija
yksildiden ominaisuuksissa. Projektissaan han toi galleriaan
ja puistoihin erilaisia puuntaimia, joilla oli kaikilla tasmal-
leen sama geeniperima. (Jeremijenko 2007, 301.) Yksi puu
-projektin ensimmaisessa vaiheessa vuonna 1998 han esitti
tuhat kloonattua tammen taimea Ecotopias-nayttelyssat*
San Franciscossa. Teos ilmensi, miten taimet eroavat
toisistaan, vaikka ne on kasvatettu samasta biologisesta
alkuperasta samassa steriilissa ymparistossa. Taimilla oli eri
maara lehtia ja ne olivat keskenaan eripituisia ja -muotoi-
sia.’? (Ibid., 301-302; OneTrees 2010.)

Gessert, Kac, Ballengée ja Jeremijenko ovat tuoneet
taideteoksillaan kiinnostavia nakdkulmia luonnon
monimuotoisuuden suojeluun ja tuottamiseen. Niiden
merkitys on kuitenkin juuri keskusteluissa ja arvojen
muodostamisessa. Isotkaan taideprojektit eivat ole yleensa
niin vaikuttavia, etta niilla voisi suoraan vaikuttaa luontoon
ja ymparistddn. Nykytaideprojektiin voi kuitenkin liittya
aktivistisia strategioita ja toimintatapoja, jotka voivat
vaikuttaa laajempiin yhteiséihin. Esimerkiksi Brandon
Ballengéen teokseen The Ever Changing Tide,; The
Ecological Dynamics of the Earth’s Oceans as Exemplified
through the Biodiversity of the Queens Seafood Markets
(2000-2001) liittyy kalakauppaan toteutettu pysyva
installaatio, jossa tiedotetaan kalalajien haviamisen
vaarasta. Toreilla on paivittain tarjolla lukuisia kalalajeja eri
puolilta maailmaa. Osa lajeista on uhanalaisia. Ballengéen
teos sisaltaa New Yorkin Queensissa kaupattujen kalojen
tunnistamisen, luokittelun ja valokuvauksen yhteistydssa
meribiologien kanssa. He l0ysivat markkinoilta seka
aarimmaisen uhanalaisia lajeja etta alamittaisia kaloja.
Ballengée toteutti kalojen kuvista installaation, joka oli
esilla Queensin taidemuseossa vuonna 2001 ja toivoi, etta
tietoisuus asiasta lisaantyisi ja vaikuttaisi ihmisten kulutuk-
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7 Department of Plant Biology,

University of Minnesota, St. Paul.

8 Kuten muissakin muuntogeenisissi teoksissaan, Kac

kiisittelee tyssiiin myos toiseuden kokemusta. Héin on omien
sanojensa mukaan kéyttinyt petuniassa oman verensi
geenisekvenssid immuunijirjestelmésti, joka suojaa kehoa
vierailta bakteereilta, viruksilta ja allergeeneilti. (Kac 2010.)

9 Esimerkiksi Suomen ympiristokeskus varoittaa levittamistid
haitallisia puutarhakasveja luontoon. Muun muassa puutarhojen
koristekasveina kiiytetyt, Aasiasta periisin olevat tatarkasvit ovat
tehokkaasti levidvid, nopeakasvuisia ja suurikokoisia vieraslajeja,
jotka tukahduttavat puutarhojen ja lahduonnon muut lajit alleen.
10 Esimerkiksi taiteilijat Critical Art Ensemble ja Jennifer Willet.
11 The Yerba Buena Center for the Arts.

12 Vuonna 2003 projekti jatkui vapaaehtoisten avustuksella,
kun taimia istutettiin ympéri San Franciscon lahtea. Puut
istutettiin pareittain, jolloin niiden keskinaisti yhtildisyytti ja
eroa voi havainnoida helposti puiden kasvaessa. Tulevaisuudessa
puut tekevit na'kynku mvos San Franciscon ympiériston- ja
ilmanlaadun sisiisi eroja ja kaupunkiympiriston mikroilmastoja.
Teokseen liittyy myds mediataiteellinen osio, joka sisltis
kotitietokoneeseen soveltuvan ohjelman ja hiilidioksidisensorin.
Ohjelman avulla teoksen yleisi voi ladata tietokoneensa
tyépoydille keinoeliménpuun. Puukuvan kasvu niiytslli riippuu
hiilidioksidin mééristi, joka mitataan sensorilla ilmasta.

Siten sekd kloonatut tammet San Franciscon lahdella ettd puuani-
maatiot tietokoneella osoittavat ilmanlaadun vaikutusta puiden
kasvuun. (Jeremijenko 2007, 301-302; OneTrees 2010.) Lisiiksi
teokseen liitlyy tietokoneen tulostusjonoon nittyvi ohjelma,
joka laskee tulostimien kiyttiméa paperimriia. Kun yhti
puuta vastaava miiri paperia on kulunut, ohjelma tulostaa
automaattisesti kuvan puun poikkileikkauksesla. Kantoa
symboloiva ja leimasinta muistuttava kuva huomauttaa siten
tulostimen kiiyttijii puun velasta. (OneTrees 2010.)

seen. Projektin lopuksi han lahjoitti valokuvat ja luokittelut
useisiin luonnontieteellisiin museoihin. Projektilla oli myds
yhteiséllinen ulottuvuus, silla osa kalakauppiaista tuki
Ballengéen hanketta ja saattoi nain sitoutua eettisempaan
myyntiin. (Grande 2007, 62-64.)

Taiteen tutkija Lucy Lippard kuvailee toimivimman
yhteisétaiteen toteutuvan taiteilijoiden koti- ja lahiympa-
ristdissa. Vahvin aktivistinen taide alkaa hanen mukaansa
yleensa tietysta sijainnista ja eletysta kokemuksesta.
(Lippard 2006, 14-15). Lippard kuvailee myds, etta nyky-
ekotaiteilijoiden huomio on yleensa kaupungeissa, lahidis-
sa ja naapurustoissa eika luonnontilaisessa maisemassa.
Toiminnan kohteena ovat yleensa taiteilijoiden omien
kotipaikkojen ekosysteemit (Lippard 2010, 15.) Lippardin
kuvaama toiminta sisaltaa esimerkiksi taideprojekteja, jotka
tehdaan yhteistyossa kaupunkiviljelyprojektien tai vanhoja
maatiaiskantoja viljelevien kotipuutarhurien kanssa. On
my&s nykytaiteilijoita, jotka osallistuvat aktiivisesti perinne-
maiseman sailyttamiseen. Esimerkiksi saksalainen kuvatai-
teilija ja maisema-arkkitehti Insa Winkler on projektissaan
Tammenterhosika (Acorn Pig, 2003-2007) selvittanyt,
miten tammenterhoja syovia sikoja kasvatetaan. Saksassa

101



72_

naita sikoja on ollut vuoteen 2003 asti, Espanjassa ja
Italiassa edelleen. Winkler hankki projektia varten kymme-
nen sikaa perinteiseltd maatilalta ja toi ne pieneen kylaan
ison tammen alle. Projektilla oli kymmenen yhteistydtahoa,
joista kukin maksoi yhden sian. Sikojen eldma dokumen-
toitiin ja projektia esiteltiin eri muodoissa lukuisissa naytte-
lyissa ja julkaisuissa. Projektin tunnistaa kuvasta, jossa sika
syd tammenlehtia selassaan isot punaiset tammenlehden
muotoiset siivet. Kuvan tavoitteena oli toimia symbolina
alueen ekologisille ja kulttuurisille tulevaisuusnakymille.*
(Winkler 2010.)

APILAKIRJOKAARIAINEN SIERILAN VESIVOIMALAITOKSEN
VASTUSTAMISEN SYMBOLINA. Kaariaiset ovat yoaktiivisia
pikkuperhosia. Apilakirjokaaridinen (Capricornia bois-
duvaliana) on kellanruskea ja vaatimattoman nakdinen
kaaridinen. Sen elinymparistdja ovat puna-apilaniityt
perinneymparistdissa, kuten kuivilla kedoilla ja niitty- ja
luhtarannoilla. Aiemmin apilakirjokaariainen oli yleinen
perhonen. Pohjanmaalla ja Keski- ja Ita-Suomessa on
tunnettu useita esiintymia. Niittyja muodostui aiemmin
pienimuotoisen maanviljelyn ja karjanhoidon vaikutuksesta.
Viime vuosikymmenten aikana apilakirjokaariaisten kanta

13 Projektin taustalla olivat eldinten olosuhteet nykyaikaisilla
maatiloilla, joissa siat elédvit noin neljd kuukautta sydden ldhinné
Eteld-Amerikassa kasvatettua soijaa. Ne teurastetaan isoissa
massateurastamoissa. Acorn Pig -projektin siat eliviit kahdeksasta
kuuteentoista kuukauteen ja saivat sini aikana kaivaa ja syoda
tammenterhoja. (The Acorn Pig 2010.)

14 Kuvataiteilija Antti Stockell toteutti vuonna 2007 ja 2008
yhteisotaidetapahtumia Oikaraisessa osana kuvataidekasvatuksen
pro gradu -tutkielmaansa Vapaana virtaa Kemijoki: Yhteisollinen
taidekasvatus paikallisyhteison tukena ympiiristokonfliktissa.
Stéckell suunnitteli ja toteutti kylilidisten kanssa Lumiharrit-
talvitaidetapahtuman ja Tottotulet-tulitaidetapahtuman
Oikaraisessa. Lisiksi hin kisitteli projektin dokumentaatiota

ja omaa jokisuhdettaan Vapaana virtaa Kemijoki -niyttelyssi.
Lumiharrit oli joen jiille rakennettu installaatio, joka kuvasi
kolmea harjuksen selkéeviia. Lumeen oli sahattu ikkunoita, joihin
oli sijoitettu jokivarresta keriittyji vanhoja valokuvia jéilevyjen
viiliin. Harjus symboloi elinympéristééin puolustavan paikallis-
yhteison toimintaa. Harjus on paikkauskollinen kala, joka el
Kemijoen virtapaikoissa. Tottotulet-tapahtuma puolestaan viittasi
muun muassa merkkitulijdrjestelméperinteeseen. Jokivarressa
on voitu varoittaa vaarasta tottotulilla. Vapaana virtaa Kemijoki
-niyttelyssi oli esilli dokumentteja tapahtumista seké puinen
laudasta ja juurakoista koostuva venetti muistuttava installaatio.
(Stockell 2008.) Osallistujille ympiriststaidetapahtumat olivat
elimyksellisii ja voimauttavia. Samalla Sierilin voimalaitoksen
vastustaminen sai julkisuutta Lapissa, kun paikalliset ja
maakunnalliset sanomalehdet kertoivat tapahtumasta.

15 Lajin levinneisyytti on tutkittu Kemijoki Oy:n toimesta: lajia
on etsitty seki sen entisilti tunnetuilta esiintymépaikoilta etti
uusilta, elinympéristoltédin potentiaalisilta alueilta hyvin laaja-
alaisesti koko Pohjois-Suomen alueella. (Huttula 2010.)
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on kuitenkin taantunut. Uhanalaisuuden syy on avoimien
alueiden sulkeutuminen, kun niityt ja metsalaitumet ovat
metsittyneet. (Sundell 2006.)

Suomen ainoa nykyisin tunnettu apilakirjokaariais-
esiintyma on Oikaraisella Rovaniemella. Kesalla 2007 lajia
etsittiin vastaavilta niityilta, mutta vaikka apilakirjokaariainen
oli sina kesana poikkeuksellisen runsas Oikaraisessa, ei sita
loydetty muualta. (Raitanen, Valimaki, Mutanen & Itamies
2007.) Niitty, jolla apilakirjokaaridista esiintyy, sijaitsee
Kemijoen viimeisella luonnontilaisella jokialueella. Kemijoki
Oy suunnittelee vesivoimalaa talle alueelle Sieriniemeen
Oikaraisen kylalle. Ainoa tunnettu apilakirjokaaridisen
esiintymaalue haviaa vedenpinnan nousun seurauksena,
mikali Kemijoki Oy rakennuttaa Sierilan vesivoimalaitoksen.

Sierilén vesivoimalaitos nostaisi Kemijoen vetta
Rovaniemen ja Vanttauskosken valisella alueella, jossa on
korkeat rantatdérmat ja kapeita kalaisia koskia. Maisema on
perinnemaisemaa ja asutusta on joen molemmin puolin.
Vesivoimalaitoksella on puolustajia ja vastustajia moni-
naisista intresseista. Kun hanketta voi seka kannattaa etta
vastustaa maisemaan, kalastukseen ja luonnonsuojeluun
vedoten, kylalaisten ja luonnonsuojelijoidenkin mielipiteet
jakautuvat. Osa kylalaisista on vastustanut hanketta
aktiivisesti osallistumalla muun muassa ymparistdtaideta-
pahtumien sarjaan.*

Pohjois-Suomen ymparistdlupaviraston toimitusmiehet
ovat esittaneet, ettei voimalaitosta tulisi rakentaa (Kurkela
2008). Kemijoki Oy on jattanyt asiakirjasta muistutuksen
ja arvioinut, etteivat hankkeen ymparistovaikutukset ole
niin huomattavia ja laaja-alaisia, etteiko rakentamislupaa
voitaisi myontaa. Kemijoki Oy:n mukaan Sierildan ympa-
ristdvaikutukset ovat vastaavia kuin muissa Kemijoelle
rakennetuissa voimalaitoksissa. (Huttula & Hellsten 2008.)
Toukokuussa 2011 Pohjois-Suomen aluehallintovirasto
mydnsi Kemijoki Oy:lle luvan Sierildn voimalaitoksen
rakentamiseen. Rakentamista ei voi kuitenkaan aloittaa
ennen kuin valitukset on kasitelty. Paatoksessa maaritellaan
muun muassa, etta Kemijoki Oy:n on saatava ennen
rakentamisen aloittamista poikkeuslupa veden alle jaavien
laaksoarhokasvi-populaatioiden havittamiselle seka
apilakirjokaariaisen esiintymispaikan havittamiselle tai
heikentamiselle. Poikkeusluvasta paattaa Lapin ELY-keskus.

Lapin ymparistokeskus hoitaa apilakirjokaariaisen
elinaluetta. llman hoitoa niitty kasvaisi umpeen ja elinalue
haviaisi. (Juntti 2011.) Yksityisihmiset eivat voi menna
niittya niittdmaan, koska sen tarkkaa sijaintia ei kerrota
julkisuuteen. Koordinaatit saattaisivat houkutella paikalle
perhosten kerailijoita.

Luonnonsuojelulain mukaan erityisesti suojeltaviksi
maaratyille lajeille tulee tarvittaessa laatia suojeluohjelma,



jossa annetaan suosituksia lajin ja esiintymien sailytta-
miseksi. Apilakirjokaaridiselle on laadittu suojeluohjelma
(Valimaki & Itamies 2002). Kemijoki Oy:lle tehdyn
selvityksen mukaan niityn sailyttaminen olisi mahdollista
pengerryksen avulla, vaikka vesivoimala rakennettaisiin.
My&s koko niityn siirtdéminen toiseen paikkaan on ainakin
periaatteessa mahdollista. Pengertamisen, niityn siirtami-
sen ja siirtoistuttamisen onnistumisesta ei kuitenkaan ole
takeita. (Raitanen, Valimaki, Mutanen & Itdmies 2007, 7-8.)

Kemijoki Oy:ssa on kokeiltu apilakirjokaariaisen
siirtoistuttamista siina kuitenkaan onnistumatta. Kemijoki
Oy jatkaa my&s tulevaisuudessa siirtoistutuksia ja niiden
onnistumisen seka lajin levinneisyyden kartoittamista.
(Huttula 2010.)

LUONNON MONIMUOTOISUUDEN SAILYTTAMISEN
RETORIIKKAA SIERILASSA. Kun lupap&atds voimalaitoksen
rakentamiseen julkaistiin Yle Lappi -verkkosivulla tou-
kokuussa 2011, aihe heratti melko vilkkaan keskustelun.
Uutisiin lisattiin 88 kommenttia seuraavasti:

e 67 kommenttia uutiseen Rovaniemen
Sierilan voimalaitokselle lupa

e 10 kommenttia uutiseen Rovaniemen
Sierilan perhoslaji darimmadaisen uhanalainen

* 11 kommenttia uutiseen Luonnonsuojeluliitto
pettyi Sierilan lupapaatokseen

Vesivoiman rakentamista vastustetaan muun muassa
maisemien ja kalapaikkojen menettamisen vuoksi. Sahkon
epailldaan paatyvan vientiin ja taloudellisen hyddyn etelaan.
Vesivoiman rakentamista kannatetaan lahinna taloudellisen
kasvun, tyollisyysvaikutusten ja muiden energiantuotan-
totapojen haitallisuuden takia. Seka uuden vesivoimalan
puolustajat etta vastustajat vertaavat vesivoimaa ydinvoi-
maan, jota pidetaan vesivoimaa vaarallisempana mutta
tuottavampana. Vastaavasti vesivoiman lisarakentamisen
nahdaan tuovan seka uhkia etta mahdollisuuksia kalastuk-
seen ja luonnon virkistyskayttoon:

..virkistyskayttd varmaan paranisi kun rannat siistiytyisi
Ja kiviset kosket jaisi veden alle. Mita kalastukseen tulee
niin joku tikkasenkari harreineen on yhta tyhjankanssa
niihin mahollisuuksiin mita istutuksilla ja muulla
kalanhoidon paranuksilla ja pyyntimahdollisuuksilla
saatas aikaan, puhumattakaan venelymahdollisuuksista
matkailumielessa. (Katsotaan!)

Keskusteluissa 28 kommenttia liittyy apilakirjokaariaiseen.
Niista 21:ssa kannatetaan vesivoiman rakentamista ja seit-
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semassa yhdytaan Luonnonsuojeluliiton kantaan apilakir-
jokaariaisen suojelun tarkeydesta. Osa uuden vesivoimalan
puolustajista uskoo, etta laji katoaa joka tapauksessa ja osa
ajattelee, etta lajin elinalueita on muuallakin Suomessa.*

On vain harvoja, jotka perhosen edes tunnistavat, ja
niistakin vain harvat haluavat tunnistuksen tapahtuvan
muualla kuin osoitetulla rakennusalueella. (pasi l)

Yksi mielipidekirjoittaja uskoo, etta vesivoimalan rakenta-
mislupa kaatuu oikeudessa, koska apilakirjokaariaista voi
verrata muihin uhanalaisiin lajeihin.

Suomalaisten lienee helpompi paétella lopputulos
kun miettii milta kuulostaisi kun vaikka Kiina Kysyisi
YK:lta mita mieltd YK on jos kiina tappaa pandat
sukupuuttoon jotta se voi rakentaa lentokentan
Juuri tiettyyn paikkaan Kiinassa kun muualle ei huvita
lentokenttdd rakentaa... (se oli sitten siin&)

Apilakirjokaariaista, joka on luonnossa ihmiselle taysin
harmiton perhonen, verrataan muutamissa mielipide-
kirjoituksissa koihin ja syépalaisiin. Apilakirjokaariaista
vahateltiin kommenteissa, joissa puolustettiin vesivoiman
lisarakentamista.

Tuohan on niinsanottu koi-perhonen (Sdhkén kuluttaja)

Aloittakaa jo huomen aamulla maan siirto tyot Sierilan
laitoksen rakentamiseksi ettei kukaan [6yda uusia
matoja ja syopdéldisia seudulta (Virtane)

Lajisorron vastustamisen periaatteen mukaisesti vaha-
patdisen nakdinen pikkuperhonen on yhta arvokas kuin
esimerkiksi koreat ja komeat paivaperhot. Richard Ryder
esitteli 1970-luvulla spesismi-kasitteen, joka perustuu
ihmisen rinnasteisuuteen yhdeksi eldimeksi muiden
eldinten joukossa. Spesismia pidetaan syrjintana, jota
voidaan verrata rasismiin ja seksismiin. Kykya tuntea ja
karsia voidaan pitaa tasavertaisen oikeuden perusteena
samoin kuin kaikkien lajien luontaista itseisarvoa. Lajisorron
vastustaminen elainten oikeuksiin vedoten turvaa jokaisen
lajin yksildn oikeuden: muutamiakaan yksildita ei voi
kiduttaa, vaikka se johtaisi useiden yksildiden hyvinvointiin.
(Ryder 1989, 325-326.)

Lajisorron vastustaminen on looginen eettinen
ajattelutapa, joka voi kuitenkin olla ristiriidassa luonnon
monimuotoisuuden sailyttamisen kanssa. Sahotra Sarkas
kuvailee monien esimerkkien avulla, miten elainoikeus-
jarjestdjen ja luonnon monimuotoisuuden suojelijoiden
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tavoitteet ja toimintatavat tdrmaavat. Esimerkiksi norsut
ja luontoon karanneet kotikissat vahingoittavat luonnon
monimuotoisuutta ja uhanalaisia lajeja.!® Sarkasin mukaan
yksittaisen eldimen oikeudet on jatettava huomioimatta
kokonaisuuden suojelun nakdkulmasta. (Sarkar 2005,

75.) Siten esimerkiksi apilakirjokaariaisen oikeus puna-
apilaniittyyn voitaisiin sivuuttaa. Tamakin ajattelutapa on
ongelmallinen, jos pohdinta rinnastetaan kysymykseen,
voitaisiinko joidenkin ihmisten ihmisoikeuksia loukata
kokonaisuuden takia.

Sarkar esittelee kolme tyypillista perustelua, joilla
luonnon monimuotoisuuden suojelua yleensa vaadi-
taan. Ensimmaisen argumentin mukaan jokainen lajin
katoaminen on pyrittava estamaan, koska luonnon
monimuotoisuus on kokonaisuus emmeka voi tietaa,
mika on viimeinen katoava laji ennen koko ekosysteemin
tuhoutumista. Perustelu on kuitenkin Sarkasin mielesta
epalooginen, koska yhden lajin katoaminen voi itse asiassa
tehda tilaa toiselle. Lajien katoaminen voi johtaa uusien
lajien monimuotoisuuteen. Tahan luonnonprosessiin ei
Sarkarin mukaan voi kuitenkaan luottaa, koska nykyisen
kehityksen suunta saattaa pahimmillaan johtaa tilantee-
seen, jossa millaan elavilla organismeilla ei ole elinmahdol-
lisuuksia maapallolla. (Ibid., 14.) Ekosysteemin katoamisen
perustelua kaytetaan myos apilakirjokaariaisen suojelun
vetoomuksissa:

Luonnon monimuotoisuus havida maastamme huimaa
vauhtia ja tuhovaikutuksia ekosysteemiin ei voi kukaan
ennakoida. (Vastuunkantaja9)

Toinen argumentti, jota Sarkar kasittelee, on luonnon
monimuotoisuuteen sovellettu teoria yhteismaan tra-
gediasta (Tragedy of the Commons), joka on tunnettu
Garrett Hardinin esseestd vuodelta 1968 (Hardin 1968).
Monimuotoinen luonto voidaan mieltaa maapallon
ihmisten yhteiseksi omaisuudeksi. Ihmisilla ja yhteisoilla

on taipumus kuluttaa yhteista resurssia omaa osaansa
enemman, koska haitta jakaantuu kaikille. Kulutus johtaa
lopulta ympariston kantokyvyn romahtamiseen. Sarkar
pitaa tata argumentointia patevana, mutta kritisoi keinoja,
joilla tragedian suuntaa pyritdéan muuttamaan. Yhtaalta
ajatellaan, etta paikalliset yhteisét eivat voisi paattaa alueel-
lisen ympariston kestavasta kaytosta. Toisaalta ratkaisuna
pidetdan ihmisten lisddntymisen rajoittamista. Sarkar
peradankuuluttaa luonnonvarojen kulutukseen kestavaa ja
paikallista paatdksentekoa. Kolmas virheellinen luonnon
monimuotoisuuden romahtamista kasitteleva keskus-

telu, jonka Sarkar nostaa esiin, liittyy vaestonkasvuun.
Keskustelussa sivuutetaan tarve ja mahdollisuus kulutuksen
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vahentamiseen vauraissa pohjoisissa maissa, joissa yhden
ihmisen hiilijalanjalki on suuri. Useimmissa rikkaissa maissa
kulutusta voi vahentaa eldmanlaadun karsimatta mer-
kittavasti. (Sarkar 2005, 16-20.) Vesivoimarakentamisen
vastustajat kayttivat juuri kulutuksen vahentamisen
argumenttia.

Kylla jokiyhtié on jo aivan tarpheksi
pilannu,rydstany,uhkaillu ja vieny ihimisten maat iliman,
EI ENNAAN!I Kylla ta3l3 on séhkda aivan tarpheksi,
yotapdivaa pallaa valot ym. (séhkd)

Utilistista perustelua, jonka mukaan uhanalaisia lajeja on
suojeltava koska ne voivat hyodyttaa ihnmisia ja yhteiskun-
taa, pidetaan poliittisesti tehokkaana perusteluna luonnon
monimuotoisuuden sailyttamiseen. Jatkuvasti katoaa lajeja,
joita ei ole edes tunnistettu tai tutkittu. Lajien mukana
menetetaan mahdollisuus niiden hyédyntamiseen.’”
(Naumann 2001, 5; Sarkar 2005, 24.) Luonnon moni-
muotoisuuteen liittyva utilistinen hyoty voidaan perustella
tieteen ja talouden tarpeista. Biologit ja [aaketieteen
tutkijat voivat hyddyntaa monimuotoista luontoa tut-
kimuksissaan ja tuotekehityksessa. Lisaksi luonto toimii
tieteen alyllisena haasteena ja virikkeena. Luonnon
monimuotoisuuden taloudellinen hyéty liittyy puolestaan
ymparistdongelmien kustannuksiin ja toisaalta pyrkimyksiin
arvioida hyotyja, jotka jaavat saamatta katoavien lajien
myota. (Sarkar 2005, 26-27.)

Pelkoihin liittyy huoli tulevaisuudesta, jossa vaihtoeh-
dot ovat kadonneet luonnon monimuotoisuuden myaéta.
Sarkar nimeaa sen kadotetun tulevaisuuden myytiksi
(The Myth of Lost Futures). Myytti on osin todenperainen,
tunteisiin vetoava ja jarjellinen uskomus, jota ei kuitenkaan
voida osoittaa todeksi. (Ibid., 28-31.)

Sarkar korostaa, ettd luonnon monimuotoisuuteen liit-
tyvan retoriikan oikeellisuus on olennaista, jotta argumen-
tointia voidaan kayttaa uskottavasti keskusteluissa maan
kaytosta. Luonnon monimuotoisuuden vaaliminen on
vain yksi intressi, joka kilpailee monien muiden intressien
kanssa. Luonnon monimuotoisuuden sailyttaminen on pi-
kemminkin poliittinen kuin tieteellinen projekti. Suojeltavan
kohteen lahialueen asukkaiden toimet ja tuki suojelussa on
yleensa edellytys projektin onnistumiselle. Usein suojelun
onnistuminen vaatii mielenilmauksia, kuluttajaboikotteja
seka vetoomuksia paattajille ja rahoittajille. Aktivismin
taustalla on oltava pitavia perusteita. (Ibid., 20, 44-46.)

Sarkar maarittelee periaatteita, joilla suojelukoh-
teet valitaan. Paikkojen priorisointi perustuu luonnon
monimuotoisuuteen, jossa huomioidaan harvinaiset
lajit, maaperatyypit, kasvillisuus ja jopa ilmasto-olot.



Suojelukohteissa on oltava riittdva maara harvinaista lajia,
jotta kanta on elinvoimainen ja suojelulla merkitysta. Sarkar
korostaa, ettd suojeltavien lajien ja kohteiden toimiva
priorisointi on tarkeaa, koska luonnonymparistot ja luon-
nonvarat ovat rajallisia. (Ibid., 51, 159-168.) Nakdkulma
kyseenalaistaa apilakirjokaaridgisen elinalueen suojelun.
Onko alueen luonto Oikaraisessa niin monimuotoista ja
apilakirjokaariaisen kanta niin vahva, etta vesivoimalan
rakentamisen kiellolle on perusteita? Olisiko vesivoiman
lisarakentaminen kuitenkin kokonaisuuden kannalta hyva
vaihtoehto?

Vesivoima on uusiutuva energialdhde. Suomi on
sitoutunut nostamaan uusiutuvan energian osuuden 38
prosenttiin ilmastonmuutoksen hillitsemiseksi. Luonnon
monimuotoisuuden kannalta linjaus on hyva, koska
ilmastonmuutos haittaa uhanalaisia lajeja. Kaikkiin uu-
siutuviinkin energianlahteisiin liittyy kuitenkin haasteita ja
ymparistovaikutuksia. Esimerkiksi metsahakkeen ener-
giakayton lisaaminen tarkoittaa hakkuutahteiden, oksien
ja kantojen keraamista metsista nykyista enemman, mika
vaikuttaa metsédluonnon monimuotoisuuteen haitallisesti.*®
(Saavalainen 2010, A9.) Sarkasin ajattelua seuraten luonnon
monimuotoisuuden sailyttdminen voisi Sierilan tapauk-
sessa tarkoittaa vesivoimalan rakentamista, jos vesivoima
on luonnon monimuotoisuudelle ja ymparistolle vahem-
man haitallista kuin muut energian tuottamisen tavat. Tama
paatelma sisaltaa kuitenkin oletuksen, etta uudet voimalat,
kuten Sierilan vesivoimala, tuulipuistot ja ydinvoimala,
olisivat vaihtoehtoisia eivatka rinnakkaisia projekteja: uuden
vesivoimalan rakentaminen ei valttamatta tarkoita sita, etta
muita voimaloita ei rakennettaisi.

Kaytanndssa luonnon monimuotoisuuden vaaliminen
on osa poliittisten ratkaisujen kokonaisuutta, jossa joudu-
taan arvioimaan teollisuuden ja energiantuotannon
tarpeita ja riskeja epavarmoin perustein suhteessa luonnon
monimuotoisuuden vahentymisen eettisiin, esteettisiin ja
taloudellisiin vaikutuksiin. (Sarkar 2005, 6-7.) Inmisten arvot
ja paikallisten ihmisten aktiivisuus ovat ratkaisujen taustalla.

APILAKIRJIOKAARIAINEN INSTALLAATION AIHEENA.
Sarkyvaa-installaation lahtdkohtana oli keskustelu biologi
ja perhostutkija Mikko Paajasen seka kuvataiteen, biologian
ja maantiedon opettajan Piia Juntusen kanssa.* Kutsuin
heidat keskustelemaan kanssani Lapin uhanalaisista
perhosista. He ehdottivat taideprojektin aiheeksi apilakirjo-
kaariaista lajin ajankohtaisuuden vuoksi.

Sarkyvaa on vanhoista kahvikupeista, aseteista ja lei-
voslautasista toteutettu teos, joka kuvaa apilakirjokaariaista
ja puna-apilaa.?® Asettelin vaalean- ja kellanruskeat kupit
ja lautaset perhosen muotoon gallerian lattialle. Perhosen
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16 Suomalainen esimerkki eldinoikeusjirjestsjen

ja luonnonsuojelijoiden ristiriidasta on tarhoilta
vapautettu minkki, joka pienenti lintukantoja

syomiilli munia ja lintuja.

17 Tilla hetkelld vain kymmenen prosenttia maapallon
sienisti ja sitikin vihemmiin selkédrangattomista ja
mikro-organismeista on tunnistettu (Rolston 2010, 569).
18 Oksien ja kantojen mukana metsisti katoavat
biomassan sisiiltimiit ravinteet ja tulevat lahopuut.
Lahopuun méérin ja erilaisten metsétyyppien vihenemi-
nen talousmetsien yleistyessi vaikuttaa metsélajien uhan-
alaistumiseen, mikii on merkittivi uhka Suomen luonnon
monimuotoisuuden kannalta. Metsissi esiintyy lihes
neljikymmenti prosenttia Suomen uhanalaisista kasvi- ja
eliinlajeista eli huomattavasti enemmiin kuin misséiin
muussa elinympiiristossi. (Saavalainen 2010, A9.)

19 Piia Juntunen ja Mikko Paajanen olivat olleet
haastateltavina myos teoksessani Ruokapoytikeskusteluja.
20 Teoksen taustalla on yksi aiemmin toteuttamani
perhosaiheinen kahvikuppi-installaatio. Tiilenruskea teos
Neitoperho oli osa teoskokonaisuutta Eripituisia aikoja,
jossa eri vuosikymmenilti perdisin olevat kahvikupit
kuvaavat hetkien toistoa ja menneiden hetkien lisnioloa
tissi nykyisyydessi. Teosten aiheet liittyviit katoavaan
aikaan ja ohikulkevaan hetkeen siten, etti teoksen osia
ovat Hetki, Palavarakkaus (Lychnis chalcedonica) ja
Neitoperho (Inachis io). Teokset ovat nostalgisia seki
aiheista ettii vanhoista kahvikupeista johtuen.

Niiden tunnelma viipyilee pysiihtyneessii hetkessi.

viereen jarjestelin puna-apilan vihreista seka aniliinin- ja
vaaleanpunaisista astioista. Perhosen ja puna-apilan ympa-
rilla oli nauha-aita. Katsojat nakivat teoksen aidan takaa ja
ylhaaltapain rakennuksen ylakerroksista. Tavoitteenani oli
teoksen katsojan kehollinen tulkintakokemus, johon liittyy
mielikuvia aistimuksista.

Kahvikupeilla ja niiden edustamalla taideteollisuudella
seka perhosilla ja niiden edustamalla luonnolla on vain
vahan yhteista. Installaatiossa materiaalin ja aiheen valista
suhdetta voi kuitenkin tarkastella perinteen, sailyttamisen,
haurauden, kauneuden, arvon ja kerailyn nakdkulmista.

Suurin osa installaation kahvikupeista on vaatimatto-
mia ja arkisia astioita, jotka kuvaavat apilakirjokaariaisen
koreilemattomuutta. Teoksessa on monia kellanruskeita
ja vihreita puristelasista valmistettuja kahvikuppeja.
Puristelasia on sanottu kdyhan miehen kristalliksi, ja sita
on kaytetty yleisesti astioissa erityisesti 1960- ja 1970-lu-
vuilla. Teoksen kahvikupit edustavat samaa aikakautta
kuin puna-apilaniityt perinneymparistoina: nykykeittiossa
kahvi juodaan mukeista, lattelaseista ja espressokupeista.
1970-luvulla apilakirjokaaridisen esiintymia tunnettiin viela
useilla paikoilla Pohjois-Pohjanmaalla. Puna-apilaniityt
katoavat, kun heinat ja pensaat valtaavat elintilaa keto-
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kasveilta laidunnuksen ja niiton loputtua maatalouden
rakennemuutoksen takia. (Raitanen, Valimaki, Mutanen &
Itamies 2007, 3-4.)

Paajanen ja Juntunen kuvailivat keskustelussa, etta
yleensa inmiset eivat koe mitattdman nakdisten pikkuper-
hosten suojelua tarkeaksi. He eivat valttamatta ole tietoisia
lajisorron kasitteesta, vaan arvottavat kauniit, nayttavat tai
hellyttavat lajit mitattoman nakoisia lajeja arvokkaammiksi.
Luonnonsuojelijoiden on tuotettava loistoa tai uskomuksia
pienen ja vaatimattoman perhoslajin ymparille, jotta
ihmiset kiinnostuisivat lajin suojelusta. Muistot ja tarinat
voivat olla samankaltaisia vaikuttimia, jotka saavat ihmiset
sailyttamaan vanhat esineensa ja astiansa. Kiireisessa
kulutusyhteiskunnassa ihmisten on muistuteltava itseaan
vanhan tavaran arvosta ja kauneudesta. Installaatiossa
pyrin tarjoamaan katsojalle tilaisuuden lapsuuden tai
mummolan kahvipdydan kauneuden ja kotoisuuden
muistamiseen perinneymparistdjen, uhanalaisten hydn-
teisten ja vanhojen tavaroiden takia.

Valitsin Sarkyvaa-installaatioon lasisia kahvikuppeja
niiden hauraan ja herkan ilmeen vuoksi. Asettelin perhosen
siipiin ohuesta posliinista ja lasista valmistettuja kuppeja.
Ohuen posliinin hienous ja perhosen siiven lapikuulta-
vuuden upeus perustuvat samankaltaiseen herkkyytta
ihannoivaan kauneuskasitykseen. Perhosen ja kahvikuppien
muotoa, kuviointia ja varisavya voi ihailla samoilla tavoilla,
vaikka kuvioinnin ja muodon syntyminen on hyvin erilaista
luonnossa ja taideteollisuudessa.

Apilakirjokaaridisen arvoa on mahdoton maarittaa.
Arvo on sidoksissa periaatteelliseen kysymykseen luonnon
monimuotoisuuden arvosta ja eldinten itseisarvosta.
Kahvikupeilla sen sijaan on maaritelty kauppa-arvo: tietyn-
laisen kupin hinta on yleensa suurin piirtein sama kaikilla
kirpputoreilla, vanhan tavaran kaupoissa ja huutokaupoissa.
Suurin osa teoksen kupeista on rahallisesti melko arvotto-
mia. Ne maksavat kirpputoreilla halvimmillaan kymmenen
senttia per kuppi. Osa kupeista on kuitenkin yli sata kertaa
kallimpia, eli niiden hinta on ylittanyt kymmenen euroa.
Teoksessa naita arvokkaita kuppeja ovat esimerkiksi
Nuutajarven Lasin Kastehelmi-kupit seka perhosen
tuntosarvien paissa olevat Apila-sarjan kupit.

Seka kahvikuppeja etta perhosia keraillaan. Muotoilun
historian harrastajat suhtautunevat astioihin yhta into-

106

himoisesti kuin kerailijat hydnteisiin. Kun yksi huomaa
kerailyastian lukuisten tavallisten kuppien keskelta jo
kaukaa, toinen voi tunnistaa perhoslajin auton ikkunan
lapi. Harrastajat ovat herkistyneet havainnoimaan keraily-
kohteensa muotoa, varia ja muita ominaisuuksia. Aloittelija
voi olla kiinnostunut vain hyvin nayttavista perhosista
mutta arvostaminen voi laajentua harrastuksen myoéta, kun
kerailykohteesta on riittavasti tietoa. Apilakirjokaariainen
on kuitenkin niin harvinainen perhonen, ettei sen keraile-
minen ole suotavaa.

MIELIPIDEKIRJOITTELU JA NYKYTAIDE
ARGUMENTOINNIN KEINOINA. Miten mielipidekirjoi-
tukset ja nykytaide eroavat toisistaan osallistumisena
luonnon suojelua kasittelevaan keskusteluun? llmeisin
ero on muodossa: mielipidekirjoitukset ovat kirjoituksia ja
taideteos on materiaalinen ja visuaalinen. Siten taideteos
voi tuoda nakyvaksi tiedostamattomia ja sanallistamat-
tomia intuitioon perustuvia merkityksia ja assosiaatioita.
Mielipidekirjoituksissa on puolestaan useita kielikuvia,
esimerkiksi kun todetaan, etta tyopaikat ovat uhanalainen
laji ja etta ihminen on jo kuollut sukupuuttoon tietyista
jokirantakylista.

Yle Lappi -sivustolla kaydyn keskustelun perusteella
vaikuttaa silta, etta mielipidekirjoitukset sisaltavat lahes
poikkeuksetta vahvan mielipiteen: puheenvuoroissa
kirjoittajat joko vastustavat tai kannattavat vesivoiman
rakentamista. Apilakirjokaariaista koskevasta 28 kom-
mentista vain muutamassa on neutraali tai pohtiva savy.
Sarkyvaa-installaatiossa sen sijaan ei oteta lainkaan kantaa
apilakirjokaariaisen suojeluun ja vesivoiman rakentamiseen.
Teoksen merkitys ei ole kummankaan paatdksen ajami-
sessa vaan kompleksisen kysymyksen hahmottamisessa
esteettis-visuaalisella tavalla.

Taide, kuten mielipidekirjoitukset, voi olla tunteellista
ja provosoivaa. Toisaalta teokset voivat olla luonteeltaan
toteavia, viileita, kasitteellistettyja ja etaannytettyja — ja
silti kiinnostavia ja vaikuttavia. Taiteen tutkija Johanna
Wahlbekin mukaan nykykuvataiteella voi olla eheyttava
tehtava ristiriitojen sovittelijana. Teokset voivat avata
erilaisia nakokulmia ristiriitoihin seka uusia vaintoehtoja
mustavalkoisiin keskusteluihin. Yhteiskunnassa asenteet ja
arvot voivat muuttua taiteen vaikutuksesta, mutta muutos



on hidas. Wahlbekin (2010, 24-25, 32) kasityksena on,
etta taiteen katsoja voi taiteen symbolien kokemisen kautta
eheytya ja kasvaa.

Lucy Lippard nakee taiteen tehtavaksi toivon ja
tulevaisuusvision herattamisen. Han kritisoi pessimistista
ekologiaa ja luontoa kasittelevaa taidetta. Pessimistiset
teokset johtavat hanen mukaansa pikemminkin passiivi-
suuteen kuin muutokseen. (Lippard 1995, 265.) Ekologisten
ja eettisten positiivisten tulevaisuusvisioiden tuottaminen
on taiteilijalle selva haaste. Esimerkiksi muuntogeenisten
elididen tuottaminen voi olla tulevaisuusvisio, joka ei
kuitenkaan toimi ratkaisuna luonnon monimuotoisuuden
vahenemiseen. Sen vastakohtana nayttaytyy vaatimus
paluusta vanhaan, kuten vanhoihin elinkeinoihin ja niiden
tuottamiin elinymparistdihin. Seka nykytaiteessa etta
mielipidekirjoittelussa ilmenee ristiriitoja teknisen tulevai-
suususkon ja menneen kaipuun valilla.

Kun mielipidekirjoitukset on julkaistu Internetissa,
ne ovat yhta helposti luettavissa kaikkialla. Sdrkyvaa-
installaatio oli puolestaan esilla Lapin yliopiston taiteiden
tiedekunnan galleriassa, jossa teoksen nakivat lahinna
yliopiston henkildkunta ja opiskelijat. Oikaraisen kylalaiset,
joita asia suorimmin koskettaa, eivat todennakdisesti
nahneet teosta eivatka olleet siita tietoisia. Teos olisi voinut
ollut vaikuttavampi, jos se olisi ollut esilla joko Oikaraisen
kylassa tai Rovaniemen keskikaupungilla. Teoksen vaikutta-
vuutta olisi voinut tuottaa myds jarjestamallé installaation
esittamiseen liittyvia oheistapahtumia ja julkaisuja.

MITEN ARVOT VOIVAT MUUTTUA? Useiden ymparisto-
etiikan filosofien mukaan kulutuksen lisaamisen ja
taloudellisen kasvun tavoitteet taytyy asetella uudestaan
maapallon kantokyvyn rajoihin. Arne Naessin (2008, 62)
mukaan ihmisten tulisi kehittad makuaan ja arvojaan siten,
etta he olisivat tyytyvaisia olemassa olevaan. Rolston IlI
(2010, 572) puolestaan kuvailee, etta lopulta ihminen, joka
maarittelee arvonsa ja kulutuksensa uudelleen, on hyotyja,
koska han saavuttaa rikkaamman ja harmonisemman
suhteen luontoon. Maun ja arvojen muuttuminen voi siis
olla tavoite, mutta kuinka se voidaan saavuttaa? Voiko
kauniin, vanhan ja arvokkaan muotoilutuotteen arvostus
lisata herkkyytta tunnistaa myds vanhojen tavaroiden

tai perinnemaisemien arvo? Eroaako taiteen, muotoilun
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ja luonnon kokeminen toisistaan, ja onko yksittaisilla
kokemuksilla siirtovaikutusta arvostamisen laajenemiseen?

Luontoa voidaan verrata taiteeseen ja esteettiseen
teokseen, jolla on kysyntaarvoa. Kysyntaarvo (demand
value) vastaa ihnmisten tarpeisiin kuten haluun nauttia,
virkistya ja kehittya. Taiteen yleisossa taidekokemukset
voivat herattaa tarpeen nahda lisaa. Vaikuttavat taidekoke-
mukset voivat muuttaa ihmisten tarpeita: aiemmin joku ei
ollut kiinnostunut maalaustaiteesta, mutta nahtyaan todella
puhuttelevan teoksen han haluaa nahda lisaa. Arvostukset
muuttuvat siten, etta han arvostaa sellaistakin taidetta, jota
ei ole vield nahnyt. Samalla han kokee taiteen tuottamisen
ja sailyttdmisen rahanarvoiseksi asiaksi. Tallainen arvo
on niin sanottu transformatiivinen arvo (transformative
value). Luontokokemuksilla on vastaava vaikutus. Niiden
perusteella voimme kokea tarkeaksi suojella sellaisiakin
elidlajeja, joita emme ole itse nahneet tai jotka ovat vahan
tutkittuja. (Sarkar 2005, 81-83, 220.)

Transformatiivisen arvon kasite on peraisin Bryan G.
Nortonilta vuodelta 1987. Norton kuvailee, etta luonto-
elamykset voivat kehittaa inmisen luonnetta ja makua seka
muuttaa koko yhteiskunnan arvoja. Inmiset, jotka ovat
oppineet mieltamaan luonnon arvokkaaksi, haluavat tukea
esimerkiksi kansallispuistoja, vaikka eivat itse harrastai-
sikaan retkeilya eivatka siten hyétyisi puistoista suoraan.
(Norton 1987, 188-191.)

Sarkarin (2005, 82, 91) mukaan luonnon transforma-
tiivinen arvo liittyy yleensa esteettisiin luontokokemuksiin,
joissa luonto mielletaan kauniiksi ja ylevaksi. Jopa vaikut-
tavien luontokuvien nakeminen voi vakuuttaa ihmisia siita,
etta he haluavat tukea eramaiden ja sademetsien suojelua.
Ilmidn taustalla voi vaikuttaa ihmisissa syvalla piileva
psykologinen luonnon nakemisen ja kokemisen tarve.
(Ibid., 82, 91.) Sarkar kasittelee luonnonsuojelun esteettisia
perusteita nimenomaan eramaiden, sademetsien ja luon-
nontilaisen luonnon yhteydessa. Hanen lahtokohtanaan
on, etta vain luonnontilaista luontoa suojellaan esteettisilla
perusteilla (ibid., 92). On kuitenkin mahdollista ajatella, etta
my®&s kulttuurimaisemilla ja ihmisen hoitamalla luonnolla
on esteettista ja transformatiivista arvoa.

Sarkar (ibid., 95-97) toteaa kaksi tekijaa, jotka hanka-
loittavat luonnon monimuotoisuuden suojelun peruste-
lemista tarvearvoja muuttavalla arvolla. Ensinnakin todella
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[ MARIA HUHMARNIEMI ] on kuvataiteilija

ja kuvataideopettaja. Han asuu ja tydskentelee
Rovaniemella. Han on toiminut yliopistonlehtorina
Lapin yliopiston taiteiden tiedekunnassa vuodesta
2002 lahtien. Kuvataiteilijana han tekee yhteiskun-
nallisia installaatioita. Opettajana han toimii erityisesti
yhteisd- ja ymparistotaiteessa. Huhmarniemi on
osallistunut moniin taiteeseen, aluekehitykseen ja
hyvinvointiin liittyviin yhteistydprojekteihin Lapissa
ja Barentsin alueella. Han valmistelee kuvataide-
kasvatuksen alaan kuuluvaa vaitoskirjaa, jonka
aiheena on ympéristdasioihin liittyva aktivistinen
taide. Vaitoskirjassa on taiteellinen osio, jossa han
tydskentelee yhteistyossa tutkijoiden kanssa.

monenlaiset asiat, kuten uskonnolliset symbolit, mainok-
set, mainonta ja jopa yksittainen oljenkorsi voivat muuttaa
ihmisten kokemia tarvearvoja oikeassa yhteydessa. Lisaksi
kaikki muutokset eivat ole toivotun suuntaisia. Muutokset
voivat olla myonteisia, kielteisia tai merkityksettémia.
Kuinka yksilon tarvearvot muuttuvat, kun han altistuu
luonnon monimuotoisuudelle, on empiirinen kysymys.
Morganin (2007, 629) mukaan transformatiivista arvoa on
edelleen pohdittava hyve- ja seurausetiikan avulla, jotta
voidaan maaritella, mita eettisen ihmisen tulisi haluta.
Luonnon monimuotoisuus voi kuitenkin olla muunkinlai-
nen arvo kuin kysyntaarvo tai transformatiivinen arvo.

Sarkar (2005, 220-221) ehdottaa, ettd transformatii-
vista arvoa pitaisi tutkia enemman esimerkiksi selvittamalla
suojeltavien luontokohteiden vastaavuutta kulttuurisiin
muistomerkkeihin. Taiteessa ja kulttuurissa koetaan
suojelun arvoisiksi sellaisetkin teokset, joita ei itse pideta
kauniina. Niiden arvo voi olla esimerkiksi historiallinen.
Sarkar pohtiikin, voiko luontokohteiden suojelu maarittya
samanlaisilla perusteilla. Sierilan vesivoimalan rakenta-
minen tarkoittaisi juuri kulttuurimaiseman havittamista.
Maanomistajat saisivat korvauksen taloudellisesta
vahingosta, mutta laajemman kulttuurisen ja yhteisollisen
menetyksen arvoa on hankala maaritella ja puolustaa.

Transformatiivisen arvon kehittyminen voi olla sidon-
nainen ihmisten aiempiin kokemuksiin. Se on kulttuuri-
sidonnainen ja riippuvainen henkilokohtaisesta historiasta.
(Ibid., 221.) Siten esimerkiksi henkil®, jolla on miellyttavia
omakohtaisia muistoja kahvinjuonnista vanhasta
kahvikupista, kokee Sarkyvaa-teoksen eri tavoin kuin
henkild, joka on kotoisin toisesta kulttuurista tai jonka
muistot ovat ikavia tai ahdistavia.
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POHDINTA. Nykytaide sellaisenaan ei ratkaise ymparisto-
ongelmia. Ongelmat eivat ole mydskaan teknisesti
ratkaistavissa, elleivat poliittiset paatdkset ja kuluttajien
elamantavat tue ymparistoystavallisia valintoja. Nyky-
taiteella on kuitenkin oma paikkansa tunteiden, sitoutu-
misen ja eettisten toimintatapojen herattajana. Kun on
tiedossa, etta tieto ei valttamatta johda toimintaan, taiteella
ja kulttuurilla on keskeinen asema esteettisten kokemusten
ja tunteiden herattajana seka etiikkaan ja ymparistdon
liittyvien asioiden esiin nostamisessa. Taiteeseen liittyy
samanaikainen intuitiivinen, emotionaalinen ja kogni-
tiivinen taso, joka voinee edistaa inmisten sitoutumista
ymparistoystavalliseen eldmantapaan ja toimintaan.

Apilakirjokaaridisen esiintymaalue Sierilassa on
suojeltu, jotta uhanalaiset lajit eivat katoaisi ja jotta luon-
non monimuotoisuus ei pienentyisi. Suojelu on periaat-
teellinen kysymys. Luonnon monimuotoisuuden kannalta
yhdella lajilla ja yhdella niitylla ei ole suurta merkitysta.
Aktiivinen perinnemaisemien hoito ja luonnon monimuo-
toisuuden tuottaminen uusille alueille on todennakoisesti
kokonaisuuden kannalta merkityksellisempaa. On mah-
dollista, etta keskustelu apilakirjokaariaisen katoamisesta
Sierilassa saa joitakin inmisia kunnostamaan perinnemaise-
mia tai perustamaan uusia niittyja joutomaille.

Sarkyvaa-installaatio tuotti nakdkulman luonnon
monimuotoisuuden vaalimiseen ymparistoetiikan ja
-estetiikan kannalta. Teoksessa on symbolinen yhteys
aiheena olleen uhanalaisen perhosen ja materiaalina
toimineen kahvikupin valilla. Kun pohdin, onko kahvikuppi
sailyttamisen arvoinen, kysyn samalla, ovatko suojelun
arvoisia myés mummonmokki, perinneniitty ja uhanalainen
pikkuperhonen. Sarkyvaa-teoksen kautta kysyn katsojalta,
kuinka tarkeaa apilakirjokaaridaisen suojelu on, mika on
uhanalaisen pikkuperhosen arvo ja pitaakd perinneympa-
ristdja sailyttaa elinkeinojen muututtua. Sarkyvaa-teoksella
en kyennyt herattamaan julkista keskustelua apilakirjo-
kaaridisen suojelusta. Siten teoksella ei ollut minkaanlaista
vaikutusta Sierilan voimalaitoksen rakentamista koskeviin
keskusteluihin eika paatoksiin. Toisaalta teoksella on
kuitenkin voinut olla vaikutusta katsojiin: teos on voinut
havahduttaa uudenlaiseen kauneuden nakemiseen ja
arvojen muodostamiseen.

Luonnon monimuotoisuutta tulee aktiivisesti tukea.
Se voi tarkoittaa esimerkiksi uusien kukkaniittyjen perus-
tamista ja hoitoa kylissa ja kaupungeissa. Se voi tarkoittaa
myds nykytaidetta, jossa etsitdan uusia ratkaisuja,
arvoja ja tulevaisuusnakymia teknisen tulevaisuususkon ja
menneisyyden kaipuun valille.
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MARIA HUHMARNIEMI

Porotaide — Nykytaidetta, kaupunkitaidetta
ja Lapin matkailumarkkinointia

Lapissa porotaiteella tarkoitetaan poroaiheista taidetta seka teoksia, joita taiteilijat teke-
vat kasityoyrittajien kaltaisesti Lappi-kuvaa tuottaen. Porotaiteen kdsite on noussut esiin
Rovaniemelld, jossa kaupunki on rahoittanut useita poroaiheisia julkisia teoksia. Toisaalta
monet Lapissa asuvat taiteilijat ja saamelaistaiteilijat kdyttavat poron nahkaa, karvaa ja luuta
taiteen materiaaleina ja poroa teostensa aiheena taiteessa, joka kasittelee heiddn omaa
kulttuuriaan ja ympdristodan. Tassa artikkelissa kasittelen poron kulttuurista merkitysta ja
poroa kuvataiteen aiheena ja materiaalina. Nykytaiteessa on siirrytty poron kuvaamisesta
poron kayttdoon. Yhtaalta poron karvaa, sarvia ja luuta kdytetaan taiteen materiaalina. Toi-
saalta myos eldvia poroja kaytetadn teoksissa ja ndyttelyissa. Luvussa Poro palkisilla tulkitsen
poroaiheista taidetta, jota on tehty lappilaisen kulttuurin sisalld. Luvussa Porot vieropal-
kisilla kasittelen belgialaisen taiteilijan Carsten Hollerin Berliinissa esilla olleen nayttelyn,
johon kuului eldvia poroja rinnastaen sen 1800—-1900-lukujen saamelaiskulttuurin naytoksiin
Keski-Euroopassa, Tea Makipaan teokseen Petteri — Eléimdcini porona ja Toisissa tiloissa -ryh-
man teoksen Porosafari. Kolmanneksi tarkastelen Rovaniemen julkisia poroaiheisia teoksia
seka niihin liittyvaa keskustelua taiteen paikkasidonnaisuudesta, vapaudesta, rahoituksesta
ja soveltavasta kdytosta. Pohdin, miten kuvataiteilijat osallistuvat mielikuvien tuottamiseen
Lapista. Poroa ja poronhoitokulttuuria kasiteleva kuvataide ja jopa sita kritisoivat taide vai-
kuttaa tulevan ldhes vdistamatta osaksi Lappi-brdandia ja matkailumarkkinointia.

Poron kulttuurinen merkitys Lapissa

Poronhoito on Lapissa olennainen osa koko kulttuuria. Lihantuotannon ohella poronhoito
vaikuttaa Lapin maisemaan, kdsitoihin ja matkailupalveluihin. Poronhoitoon liittyy eldaman-
tapa, joka on sidoksissa luontoon ja vuodenkiertoon. Poronhoitokulttuuri on yhteiséllista:
paliskunnan poroja hoidetaan yhdessa ja esimerkiksi poroerotuksiin osallistuu yleensa koko
perhe. Poronhoitajilla on henkilokohtainen suhde poroihinsa.’ Porohoitajien suvuissa ihmiset
ovat vahvasti juurtuneita ympadristoonsa tuntien luontoa ja usein jatkaen perinteitd yli suku-
polvien.? Lapissa poronhoito on tarked elinkeino matkailun, palveluiden ja kaivos- ja metsa-
teollisuuden ohella. Suomessa valtio on méaaritellyt porojen sallituksi maaraksi noin 200.000,
jotta luonnonlaitumet eivat kuluisi liikaa. Kaikki porot ovat jonkun poronhoitajan omistuk-
sessa, vaikka ne laiduntavat vapaina metsissa ja tuntureilla suurimman osan vuodesta.
Saamelaiseen poronhoitoon on vuosisatojen aikana rakentunut poroon liittyvia usko-
muksia, arvoja ja kasitteitd. Poron sukupuolen, idn, sarvien muodon, karvan, ruumiin-
rakenteen ja kdytdon perusteella porolle on satoja nimityksid.? Perinteisen paimennukseen
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perustuvan poronhoidon jatkuvuudella on suuri symbolinen merkitys saamelaiskulttuu-
rille.# Porosaamelaiset ovat olleet nomadeja, jotka ovat jutaneet tuntureille ja merelle poro-
jen luontaisen vuotuiskierron mukaan. Edelleen poronhoito, pororuuat ja poron taljasta ja
nahkasta valmistetut vaatteet ja kasityot ovat tunnusomaisia saamelaiskulttuurin piirteita.
Suomessa poroja on kuitenkin sekd suomalaisilla ettd saamelaisilla, kun Ruotsissa ja Nor-
jassa poronhoito on vain saamelaisten elinkeino.

Porolla on keskeinen merkitys myds Lapin matkailussa ja se on erdanlainen nahtavyys
maanteiden varsilla ja matkailuympadristéjen piha-aitauksissa. Amerikassa ja Englannissa
joulupukin kuvataan kulkevan porojen vetamalla reelld, joten porot ovat olennainen osa eri-
tyisesti joulumatkailupalveluja. Siten joulumatkailuun keskittyneelld Rovaniemelld poroilla
on iso symboliarvo. Lapin suurimmissa matkailukeskuksissa, kuten Levitunturilla ja lumi-
hotelleissa poroilla ei sen sijaan ole yhtd isoa roolia. Niitd kdytetddn enemman pienissa
matkailuyrityksissa, joissa yhdistetadan monia paikallis- ja luontaiselinkeinoja.

Poronhoitajilla on jatkuvia kiistoja metsa- ja kaivosteollisuuden kanssa, kun teollisuus valtaa
tilaa perinteisilta laidunalueilta. Kiistoja on ollut erityisesti Yla-Lapissa vuodesta 2002 alkaen.
Inarin paliskunnassa poronhoitajat kutsuivat Greenpeacen kampanjoimaan Lappiin, jossa se
vastusti luonnonsuojelullisesti ja kulttuurisesti arvokkaiden vanhojen metsien hakkuita.® Kiista
vietiin oikeuteen, ja vuonna 2009 Metsahallitus ja poromiehet paasivat sopuratkaisuun.

Tutkija Lydia Heikkildn mukaan kasitykset poronhoidon ja laidunten tilasta ovat niin
eridvid, ettd poronhoitoa koskevaan puheeseen sisdltyy kamppailua oikeudesta maaritella
todellisuus ja arvomaailma. Heikkila on analysoinut poronhoitoa koskevaa puhetta ympa-
ristohallinnan kontekstissa. Porottomien lappilaisten sekd matkailu- ja metsédtalouden har-
joittajien kielteiset asenteet poronhoitoon aiheutuvat yleensa kiistoista maankaytossa.
Virkamiehet kuvaavat poronhoitoa usein ymparistduhkana.® Petoviha ja ylilaiduntaminen
vahingoittavat Lapin luontoa’, ja lappilaisessa arjessa poroista voi toisinaan olla harmia esi-
merkiksi puutarhoissa ja kasvimailla.

Antti Pakkasen ja Jarno Valkosen selvityksen mukaan eteldisissa paliskunnissa poron-
hoitajilla ei ole talld hetkelld isoja konflikteja muun paikallisvdeston kanssa. 1990-luvulla
ilmapiiri oli kielteinen, kun porottomien maanomistajien yhdistys arvosteli porotaloutta.
Asutuksen keskittyminen taajamiin ja maatalouden vahentyminen ovat sen jalkeen tehneet
tilaa porotokille. Median ja erityisesti yleisdnosastokirjoitusten koetaan kuitenkin loukkaa-
van poronhoitajia. Kirjoitukset kasittelevat yleensa porojen laiduntamista ja poronhoitajille
maksettavia suurpetoeldinvahinkokorvauksia.?

Porotutkimusta on tehty Suomessa lahinnd 1960-luvun jalkeen. Noin 120 tutkijaa on jul-
kaissut yli 500 tieteellistd, kansainvalista artikkelia sekd yli 200 muuta tieteellista julkaisua.
Ne ovat késitelleet eniten eldimen ruumiinrakennetta ja elintoimintoja sekd ekologiaa ja
kayttaytymista. Myos porotalous, porojen loiset ja sairaudet sekd ekosysteemit ovat Suo-
messa tutkittuja aiheita. Vaikka tutkimus on tuottanut tietoa elinkeinon kannattavuuteen
vaikuttavista tekijoistd, kuten poromaaristd, ylilaidunnuksesta, lisdaruokinnasta, tuista, ja
peto- seka liikennevahingoista, ei porotalous ole Suomessa kovin kannattavaa.® Padtoimisia
poronhoitajia on Suomessa alle tuhat henked.™
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Poron kuvaamisesta poron kayttdon taiteessa

Taidehistoriassa tunnettuja porojen kuvaajia ovat olleet Ruotsissa eldaneet saamelaiset Nils
Nilsson Skum (1872-1951) ja kirjailija Johan Turi (1854-1936), jotka kuvittivat piirroksillaan saa-
melaista eldamaa, kuten porotokkia tuntureissa™. Norjalainen John Andreas Savio (1902-1938)
kuvasi saamelaisia poroineen puupiirroksissaan 1930-luvulla. Hanen teoksiaan on kaytetty
paljon saamelaisia kasittelevien tekstien kuvituksissa.”? Suomen Lapin ensimmadisia kuvaa-
jia on ollut puolestaan taidemaalari Juho Kustaa Kyyhkynen (1875-1909). Hanen aiheitaan
olivat Lapin maisema ja saamelainen eldmanpiiri poroineen.” Kemijdrveldisen Maija Kello-
kummun teos Poro vanhalla Sallatunturilla valmistui vuonna 1927 ja paatyi Kemijarven saas-
topankin kokoelmaan.™

1970-luvulla Sodankyldén, Sodankyla-talon eteen, on valmistunut taiteilijaprofessori Ensio
Seppadsen toteuttama pronssinen patsas, joka esittda poromiesta ja poroa Muoniossa Hilkka
Ukkola on tehnyt poroaiheista grafiikka erityisesti 1970- ja 8o-luvuilla. Hanen isénsa oli poro-
mies, jonka menehtymisen jalkeen Ukkola tyosti useita luonnoksia ja piirroksia poroaiheista
oman surutydnsd osana. Teoksessa Tytté ja vasa (1996) on saamenpukuinen tyttd, jonka
sylissd on kuolleelta vaikuttava vasa. Teos on Sodankylan terveyskeskuksen vuodeosastolle
sijoitettu lasipaneeli.

Nykyaddn Reijo Raekallio, joka on Kittildn Pontsdssa asuva ja tyoskenteleva taidemaa-
lari, on yksi tunnetuimmista poroaiheisten maalausten tekijoista. Raekallio kuvaa useissa
maalauksissaan porotokkaa ja poroerotusta, jossa eldimet ndyttavat elinvoimaisilta ja
karikatyyrimdisen villeiltd. Inarilainen taiteilija Pekka Hermanni Kyré maalaa puolestaan
teoksia, joissa kuvapinnalla on yksi poro henkild- tai muotokuvan tyyliin. Han on tehnyt
myos tilannekuvia poron teurastuksesta.

Poroista on perinteisesti saatu lihan ja maidon ohella vuotia, janteita ommellangoiksi,
karvoja pehmikkeiksi seka luita, sorkkia ja sarvia rakennus- ja koristemateriaaleiksi.’® Saame-
laiskulttuurissa poroista saaduilla materiaaleilla on tehty vaatteita, kenkid, tarve-esineita ja
koruja. Saamelaiskasity6ta kuvataan sanalla duodiji, ja Gunvor Guttorm maaritteleekin duodjin
kasityoksi, johon saamelaiskulttuurissa on ollut materiaaleja ja kayttotarvetta. Duodijiin liittyy
merkityksia ja arvoja kasityoperinteen kantaessa nykyaikaan siirtyneitd perinteisia tietoja ja
taitoja. Saamelaisalueella kdydaan keskusteluja ja kiistoja duodjista madritellen muun muassa,
kuinka paljon perinteisid tydtapoja ja muotoja voi uudistaa ja ketkd duodjia voivat tehda.
1970-luvun lopulla on otettu kadyttéon uusi saamelainen sana ddidda, joka tarkoittaa taidetta.”

Saamelaistaide on saamelaisen tekemaa taidetta. Saamelaisen taiteilijan ei tarvitse kasi-
telld saamelaiskulttuuria tai kdyttda perinteisia materiaaleja tai tyotapoja ollakseen saame-
laistaiteilija.”® Kdytdannossa yleisdé kuitenkin usein odottaa saamelaistaiteen nayttelyiden
kasittelevan saamelaiskulttuuriin liittyvia aiheita tai sisaltdavan perinteisilla materiaaleilla
tehtyja teoksia. Useat saamelaiset nykytaiteilijat kasittelevatkin saamelaista identiteet-
tidan ja kulttuuriaan teoksissaan ja soveltavat duodjia taiteeseensa. Siten poronkarva,
-nahka, sarvet ja luut ovat usein kollaasien, installaatioiden ja veistosten osia. Esimerkiksi
saamelaistaiteilijat Per Isak Juuso, Aslaug Juliussen, Iver Jaks ja Outi Pieski ovat saamelai-
sia nykytaiteilijoita, jotka ovat kdyttdneet teoksissaan poronluuta ja sarvia. Toisaalta myos
pohjoismaiden valtavaeston ihmiset, jotka asuvat poronhoitoalueella, voivat kayttad samoja
materiaaleja ja aiheita omaa elinymparistdaan ja kulttuuriaan kuvaavissa teoksissa. Luonnol-
lisesti myds muut kuin poronhoitoalueella asuvat ihmiset voivat olla kiinnostuneita poroista
ja kasitella niita taiteessaan.
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Poro palkisilla — poron karvat, sarvet ja luut kuvataiteen materiaaleina

Saamelaistaiteilija Outi Pieski asuu ja tyoskentelee
Utsjoella. Hanen tuotantoonsa kuuluu maalauk-
sia, kollaaseja ja installaatiota. Teokset viittaavat
selvasti saamelaiskulttuuriin sekd materiaaleil-
taan etta aiheiltaan. Esimerkiksi Linnunlaulupuu
(2008) on veistos poronkalloista, poronluusta ja
solmitusta silkista. (Kuva 1). Poronkallon ympérille
kaaritty silkkihuivi inhimillistaa kallon paaksi. Sar-
vella istuu puinen pikkulintu. Useissa Pieskin maa-
lauksissa ja installaatiossa on puolestaan pienid
nukkeja, jotka on tehty poronnivelistd. Nuket ovat
perinteisida saamelaisia leluja. Joissakin nukeissa
Pieski yhdistelee poronniveliin nykymateriaaleja,
kuten karkkipapereita ja muovia. Siten esiin nou-
see kaiken materiaalin uudelleen kadyttaminen
yhtend saamelaiskulttuurin perinteena.

Hanna Kanto on Haaparannalla asuva taiteilija,
jonka tuotantoon kuuluu maalauksia, installaa-
tioita ja videotaidetta. Han on asunut aiemmin
Kipisjarvelld, jossa han on maalannut useita poro-
saamelaista eldmanpiirid kuvaavia teoksia poroi-
neen ja poronhoitajineen. Suojat -sarja (2009) on
installaatio, jossa on kolme porontaljan muotoista

g e i e o s _ﬂ
KUVA 1: Outi Pieski: Linnunlaulupuu, 2008.
Kuva: Outi Pieski.

elementtia seindlla. Yksi osa on tehty sarkyneesta pleksistd, keskimmaisessa on aseteltu tal-
jan karvapuoli seinda vastaan ja kolmas on valmistettu satiinista. Viima varjoissa -nayttelyn
tiedotteessa Kanto avaa teoksen teemoja kuvaten teurasporoista nyljettyjen taljojen olevan
pohjoisessa tuttu ndky rakennusten seinilld ja puiden rungoilla. Ne ovat kestavia suojia pak-

kasta ja viimaa vastaan.”

Rovaniemelld asuva Leila Lipidinen kasittelee teoksissaan poroon liittyvia kulttuurisia
merkityksid. Hanen teoksensa Omakuva | (2012) materiaaleina ovat naisen hatun puinen
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muotti eli hattutukki ja hopeanvariset huonekalunupi-
naulat. (Kuva 2). Nama naulat muodostavat poronsarven
kuvion puiseen padhan. Teos viittaa pohjoissuomalai-
seen sanontaan, jonka mukaan Lapissa kauan asuvalle
kasvaa sarvet paahan. Lipidinen on asunut Lapissa vuo-
desta 1981 lahtien, seka Inarissa, Sodankyldssa ettd Rova-
niemelld. Hdnen teoksena Mind vaadin (2002) on myds
erdanlainen muotokuva kuvaten itsendistd ja vahvaa
naista. Triptyykissa on kolme osaa, joissa tekoturkikset
roikkuvat poronsarvinaulakoissa. Vaadin on poronaa-
raasta kdytetty nimitys urosten ollessa hirvaita. Vaatimen

KUVA 2: Leila Lipidinen: Omakuva |, 2012. Kuva: Leila Lipidinen.



sarvet kasvavat kevadlld, jotta se voi puolustaa itseddn ja syntyvda vasaansa niin petoelai-
milta kuin vasattomilta mustasukkaisilta naarasporoilta.>

Kalliotaiteessa on usein kuvattuna sarvipaisia ihmisia. Ne esittavat joko naamioitunutta
metsdstdjaa tai peuran tai hirven muodon ottanutta shamaania. Taru kultasarvisesta peu-
rasta kertoo puolestaan uskomuksen metsdpeura Meandasista, joka nai Lapin tyton.”
Poroon, kuten moniin muihinkin eldimiin, liittyy uskomuksia eldgimen ja ihmisen liitosta seka
metamorfoosista. Tama uskomusperinne vaikuttaa monen taiteilijan teoksissa. Erik Blomber-
gin (1913-1996) ohjaamassa klassikkoelokuvassa Valkoinen peura (1952) noiduttu tytté muut-
tuu miehid houkuttelevaksi peuraksi. Pellolaisen kuvanveistdjan Essi Korvan teos Valkoinen
peura (2010) on poronsarvinen naisen muotokuva. Leila Lipidisen teos Valkoinen peura (2009)
on puolestaan triptyykki, jossa kolme alumiinikattilaa on paallystetty valkoisella huovalla.
Kullatut sarvet ovat ikdan kuin puhkoneet kattilan siten, ettad ne pistavat kattiloiden kan-
sista ulos. Lipidinen kertoo teoksen viittaavaan mystiseen, maagiseen ja petolliseen kauneu-
teen.”? Valkoinen peura -elokuvan juonta vasten teoksen voi tulkita kuvaavan keittotaitoa
reittind miehen sydameen.

Rovaniemelld asuva Timo Jokela kerdasi
nalkddn kuolleiden porojen paakalloja Ina-
rin metsista teokseensa Metsdkeskusteluja
(2005). (Kuva 3). Teos kasittelee Yla-Lapin
metsakiistaa, jossa Metsahallitus ja poron-
hoitajat asettuivat vastakkain. Teoksessa on
tukkipuita nojallaan ruumisarkkua muis-
tuttavia lautalaatikoita vasten. Kustakin
arkusta pilkottaa poronkallo sarvien tyon-
tyessa niista ulos. Installaation osana on
my6s mannynkantoihin kiinnitettyja peileja, :
joissa on otteita metsurien ty6tdan kuvaa- ~ KUVA 3:Timo Jokela: Metsékeskusteluja, 2005.
vasta puheesta. Jokelan ymparistotaiteen ~ Kuva:Timo Jokela.
aiheena ovat olleet myds porojen korva-
merkit. Vuonna 2005 han toteutti Pallastunturille lumi-installaation Isien merkit. Se on isoko-
koinen lumiaihio, jossa on lovina ja kuvioina alueen poronhoitajien kdyttamia korvamerkkeja.

Lipidinen, Pieski, Kanto ja Jokela ovat kdyttaneet poronkarvaa ja -sarvia teosten materiaa-
leina ja kasitelleet poroa ja poronhoitokulttuuria oman kokemuksensa kautta. Teokset ovat
kulttuurin sisalla tehtyja tulkintoja ja kuvauksia. Vastaavasti oululainen kuva- ja mediataitei-
lija Antti Tenetz on kayttdnyt poroa aiheenaan. Hanen interaktiivisen mediateoksensa Jdl-
jet (Traces, 2009) on videoprojisointi poroista, jotka tulevat uteliaana lahelle. Mikali katsoja
huudahtaa tai lyo kasiddn yhteen, ddnisensori saa videon porot hypahtamaan kauemmas.
Tenetz kuvailee porojen vaeltavan vuosittain jattaen jalkia — poropolkuja - reiteilleen. Han
pitaa poroja liikkkuvuuden ja nakymattomyyden ruumiillistumina arktisella alueella, joka on
historiallisesti ollut rajaton. Teoksessaan Tenetz pyrkii kuvaamaan, miten erdmaan kulkijat
jattavat jalkia olemassaolostaan.?

Tutkija Sisko Ylimartimo on tulkinnut lappilaisten nykytaiteilijoiden, kuten Raekallion,
Kyrdn, Kannon ja Jokelan, poroaiheisia teoksia artikkelissaan Taiteilee porojen kanssa. Han
toteaa, etta taiteilijat valttavat kliseita. Sen sijaan porot ilmenevit taiteilijoiden voimaelai-
mingd, ja perinne saa uusia merkityksia.>* Poroaiheiden ja poromateriaalien runsaus Lapin
kuvataiteessa heijastaa poron merkittavyytta kulttuurin osana ja identiteettisymbolina.
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Porot vieropalkisilla: porot naytoksissa ja pseudotieteessi

1800-luvun puolivdlistd 1930-luvulle ainakin 30 saamelaisryhmaa kiersi Euroopassa poroi-
neen. He olivat osa nayttelyitd, joissa esiteltiin maailman luonnonkansoja eurooppalaisissa
huvipuistoissa, sirkuksissa ja eldintarhoissa. Saamelaiset osallistuivat néyttelykiertueisiin
vapaaehtoisesti ja palkallisesti. Porot karsivat matkoista kuollen usein niiden aikana. Poroja
yritettiin kouluttaa myos sirkuseldimiksi. Lapinpukuihin puetut koirat oppivat kouluttajien
mukaan ratsastamaan poroilla ja ajamaan porojen vetamissa pulkissa. Vuonna 1909 porojen
oli tarkoitus esiintya sirkuksessa Berliinissa. Naytos kuitenkin epaonnistui, kun porot sdikdh-
tivat valonheittimia ja musiikkia.>

Porojen ja saamelaisten nayttelyihin Euroopassa liittyi tutkimusintentioita. Veli-Pekka
Lehtolan mukaan antropologit mittasivat lappalaisten kalloja Berliinin eldintarhassa. Nay-
tannot eivat kuitenkaan sitoutuneet tieteeseen, vaan tahtasivat popularisointiin ja elamyk-
sellisyyteen.?® Ne perustuivat rotuteorioihin ja kolonialismiin. Nayttelyita on kritisoitu laajasti
saamelaisten hyvéksikdytosta. Toisaalta esimerkiksi maailmanndyttelyiden etnografisiin
esityksiin ei liity vastaavaa kritiikkia. Tutkija Veli-Pekka Lehtola pohtiikin, etta etnografisten
museoiden toiminta hyvaksytaan niiden tieteellisten tarkoitusten takia. Populaarikulttuu-
rissa vastaavaa toimintatapaa paheksutaan.”

Taiteilija Carten Holler® vei vuonna 2010 poroja Berliiniin Hamburger Bahnhof nykytai-
teen museoon. (Kuva 4). Nayttelyn nimi oli Soma viitaten vanhaan huumaavana aineena
kdytettyyn juomaan, jota on valmistettu kdrpdssienista muinaisintialaisen uskonnon rituaa-
lien osana noin 5000 vuotta sitten.® Arktisilla alueilla shamaanien tiedetdan syoneen kar-
passienia, jotka aiheuttavat voimakasta pahoinvointia ja aistiharjoja. Vaitetdan, etta sienia
syOneen virstaa juodessa kokee huumauksen mutta valttda pahoinvoinnin. Myds porot voi-
vat syoda karpassienia.

Soma-ndyttelyssa oli 12 poroa, 24 kanarialintua, 8 hiirta ja kaksi kdrpdsta seka kdrpassienia
esittavid isoja veistoksia. Tilan keskelld oli sienenmuotoinen hotellihuoneena toimiva koroke,
jossa oli sanky ja minibaari. Yleisd sai ostaa majoituksen nayttelytilasta. Kokonaisuus oli
rakennettu ikddn kuin tutkimusasetelmaksi, jossa yleiso sai seurata kdrpassienten vaikutusta
eldimiin. Toisella puolella nayttelytilaa olevia poroja ruokittiin tavallisella rehulla ja toisella

KUVA 4: Carten Hollerin ndyt-
tely Soma Hamburger Bahnhof
-museossa.
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puolella mahdollisesti karpassienilld. Poron virtsaa lisattiin muiden eldinten ruokaan ja kerat-
tiin pulloihin, joita sdilytettiin jadkaapeissa kdrpdssienten kanssa. Nayttelytilassa majoittuvat
maksavat asiakkaat saivat kdyttad poron virtsaa ja sienid jadkaapeista. He eivat kuitenkaan
voineet tietdd, onko virtsa perdisin tavallista rehua vai sienid syoneiltd poroilta.>®

Holler korostaa, ettd vaikka ndyttely muistutti tutkimusasetelmaa kokeineen ja kont-
rolliryhmineen, kyse ei ollut tieteellisesta tutkimuksesta. Nayttelyvieraiden kokemukset ja
havainnot olivat ndyttelyssa oleellisinta.’’ Koeasetelmasta ei kerdtty tutkimusaineistoa eika
havaintoja dokumentoitu. Tutkimusta muistuttava muoto oli teoksen tyylikeino.

Ansaitseminen vaikuttaa olennaiselta motiivilta seka Hollerin Soma -ndyttelyssa etta saa-
melaiskulttuurin ndytoksissa eldintarhoissa ja sirkuksissa. Soma -ndyttelyyn majoittuneet
yovieraat maksoivat paikastaan tuhat euroa yolta. Lisaksi Holler tuotti 100 kappaleen sarjan
poronsarvipdisia haarukoita (Somagabel). Ne ovat juuri samanlaisia kuin Lapin matkamuis-
toliikkeissa myytavat lusikat, teesihdit ja pullonavaajat. Hollerin sadan kappaleen haarukka-
sarja on kuitenkin numeroitu ja signeerattu. Haarukan ja sen aitoustodistuksen voi ostaa 450
euron hintaan.?

Holler on menestyva nykytaiteilija. Hdnen suhteensa poroon ja pohjoiseen kulttuuriin
on kuitenkin ulkokohtainen. Samantapainen teos on Tea Makipaan Petteri — Eliimdni porona
(Petteri — My Life as a Reindeer, 2007). Berliinissad asuva suomalainen taiteilija Tea Makipaa
toteutti videoteoksen tydskennellessdan Kemijarven taiteilijaresidenssissa. Han kiinnitti
videokameran yhden poron sarvien viliin. Kamera siis ikddn kuin kuvasi, mihin poro katsoo,
vaikka poron nakokentta on toki hyvin erilainen kuin yhden kameran linssilla. Poron silmat
sijaitsevat paan molemmin puolin. Siten poron nakokentta on lahes 360 astetta eikd poro
nde tarkasti suoraan eteensa. Lisdksi poro pystyy havaitsemaan ihmissilmalle nakymatto-
man ultraviolettivalon. Kotisivuillaan Makipaa kuvailee, ettd video kuvaa Petteri-poron pai-
vittdistd eldamaa sen omassa ympadristdssaan Lapissa. Videon hdn kertoo tallentaneen muun
muassa poron henkilokohtaisia kiinnostuksenkohteita. Hain myds kuvailee poron olevan
vapaana tuntureilla ja metsissa juokseva eldin. Teoksen tavoitteeksi Makipaa maarittelee
kaupunkilaisten ymmarryksen lisddmisen ympadristostd, jonka ihmiset jakavat toisten eldin-
ten kanssa. Petteri oli kuvannut tavallista eldmdansd muutaman pdivan ajan.* Makipaa on
editoinut videomateriaalista kahdenkymmenen minuutin videoteoksen. Kotisivuilla julkais-
tujen still-kuvien perusteella Petterin tavallinen pdiva on poroaidassa.

Méakipda on toteuttanut videoteoksen Pelkosenniemelld Koparan poropuistossa.3* Siella
turistit voivat tutustua poroihin ja kokea erilaisia poroseikkailuja, kuten poronpolkuja,
-safareja ja -retkid. Kopara tarjoaa mainoksensa mukaan myds koulutettuja ja kokeneita
ammattiporoja mainos- ja elokuvakdyttéon.> Elokuva-alan ammattiporon kayttd Makipdan
teoksessa kyseenalaistaa teoksen autenttisuuden poron luontaisen ympariston dokument-
tina. Petteri ei ole poro, joka nulkkaisi eli juoksentelisi vapaana tuntureilla.

Toisissa tiloissa on helsinkildinen esitystaiteen ryhma, joka pyrkii kielellis-ruumillisen har-
joittelun ja jaljittelyn keinoin tutkimaan inhimillisen kokemuksen rajoja seka ldhestymdan
ei-inhimillisia olemis- ja kokemismuotoja, kuten eldin-, kasvi- ja kivikuntaa. Ryhma on toteut-
tanut Suomessa, Tanskassa ja Italiassa Porosafari-vaellustaidetapahtumia.?®* Tapahtuma on
kolmivaiheinen. Porokoulutuksessa taiteilijat kertovat poroista ja porosafarin pelisddnnoista.
Varsinaisessa porosafarista osallistujat vaeltavat tokkana esimerkiksi 1ahidissa tai puistoissa.
Poroerotuksesta osallistujat kasittelevat kokemustaan julkisessa tilaisuudessa. Ryhma kuvaa
Porosafaria urbaaniksi tutkimusmatkaksi poron kokemusmaailmaan. Tutkimisen tavoite tar-
koittaa osallistujien subjektiivista kokemusta laumaeldimena kayttaytymisestd. Osallistujat
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KUVA 5: Porosafari Rovaniemella 2013. Kuva: Karita Blom.

liikkuvat ryhmand ja puhumattomana valiten toisiaan havainnoimalla johtajansa. Tokka liik-
kuu esimerkiksi talojen pihoille vélittamatta ihmisille sovinnaisista rajoista. Taiteilijat toimi-
vat porokoirina, jotka huolehtivat turvallisuudesta autoteilla.

Toisissa tiloissa -ryhma toteutti Porosafarin Rovaniemellad syyskuussa 2013 (kuva 5). Osal-
listujia oli vain kymmenisen henked, kun yleensd tapahtuma tuotetaan 50-8o osallistujalle.
Rovaniemelld osallistujien maaraa saattoivat verottaa paallekkaiset kulttuuritapahtumat.
Toisaalta paikalliset saattoivat kokea, etta tuntevat poron eldimend helsinkildista taiteilija-
ryhmdaa paremmin tai etta Rovaniemelld on jo liikaa poroaiheista taidetta. Porosafarin yti-
mena ei kuitenkaan ole poro sindnsd, vaan osallistujien kokemus laumakdyttdaytymisesta ja
kaupunkiympériston ja -luonnon vilitilasta. Toisissa tiloissa -ryhma aikoo toteuttaa jatkossa
myos Susisafareja.

Porotaide kaupunkitaiteena Rovaniemella

Rovaniemen kaupungin kulttuurilautakunta paatti vuonna 2008 lisdtd Rovaniemen kiinnos-
tavuutta kulttuurikohteena ja elavoittaa kaupunkikuvaa taiteella. Lapin Iddninhallitus rahoitti
Pororaito -projektin, jossa pyrittiin tuottamaan kaupunkiin korkeatasoisista julkista taidetta.
Teosten tuli toimia kaupungin maamerkkeind ja vaikuttaa kaupungin imagoon positiivisesti.
Idean taustalla oli Keski-Euroopassa kiertdanyt yhteisdtaidetapatuma CowParade, jossa paa-
kaupungit tayttyivat vuorollaan sadoista varikkaiksi maalatuista muovilehmista.>”
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Poron valintaa Rovaniemen ympdristotaiteen teemaksi puolsi Alvar Aallon vuonna 1954
suunnittelema poronsarvi-asemakaava. Kartalla viheralueiden reunustamat liikennealueet
muistuttavat poron sarvia ja rajaavat kaupungin ydinaluetta, joka yhdessa Ounas- ja Kemijo-
kien kanssa piirtaa poron paan sivuprofiilin. Lisdksi Rovaniemelld on ollut jo aiemmin toteu-
tettuna yksi poroaiheinen veistos: Upi Karrin suunnittelema Joulumaan porot (1995-1996)
Rovaniemen lentoasemalla. Joulumaan porot teoksessa on kahdeksan takajaloiltaan ilmaan
nousevaa poroa, jotka on valmistettu terdksesta ja kristalleista. Teoksen poron profiilista on
tuotettu Rovaniemen matkailun tunnus, joka esiintyy esimerkiksi logoissa ja markkinointituot-
teissa, kuten koruissa ja pinsseissa. Porot ovat myds osa rovaniemeldistd kaupunkikulttuuria,
kun keskustan Koskikadulla jarjestetdan vuosittain poroajokilpailut. Pororaito -hankkeen taus-
talla vaikutti ymparistotaiteen mieltdminen paikkasidonnaiseksi taiteeksi. Ymparistotaiteen
voi maadritella paikkaan sijoitetuksi, paikkaan soveltuvaksi ja paikan maarittelemaksi. Paikan
madrittelemassa taiteessa suunnittelu sisaltda paikan fyysisten ominaisuuksien, historian ja
sosiokulttuurisen tilanteen ja tarinoiden huomioinnin teosten lahtékohtana®.

Pororaito -hankkeen rahoituksella Rovaniemelle toteutettiin nelja veistosta, jotka sijoitet-
tiin Alvar Aallon suunnittelemien kaupungintalon, kirjaston ja teatterin ymparistoon. Teuvo
Tuomivaaran, Risto Immosen ja Sauli Miettusen
veistokset ovat materiaaleiltaan, mittakaaval-
taan ja muotokieleltddn tyylikkaita perinteisia
veistoksia, joilla on fyysisiltd ominaisuuksiltaan
vain hyvin 16yha suhde sijoituspaikkaansa.
Tom Engblomin kaksi punakeltaista betoni-
poroa, eli teos Oonko mie tielld, toimivat sen
sijaan sekd veistoksina ettd liikenteen esteina
betoniporsaiden tapaan. (Kuva 6). Ne viittaavat
humoristisesti ihmisten tavallisiin kohtaamisiin
porojen kanssa maantielld, jossa porot todella
ovat matkanteon tiella.

Pororaito -hankkeen tuloksissa ilmenee tut-
kija Laura Uimosen kuvaama tilanne, jossa taiteen koristava tehtava sailyy riippumatta tai-
teen sijoittamistavoista ja kiintedstd yhteydestd ympaéristoonsa. Taideteokset muodostavat
julkisia ulkoilmataidegallerioita ja oman kerroksensa kaupunkitilaan. Taiteen kerrostumaa
tuetaan myos julkisen taiteen verkkosivustoissa, patsas- tai taidekavelyreittien esitteissa ja
tietoisena kaupunkitilan kehittamisena.>

Tutkija Maija Anttila, joka on tarkastellut Kankaanp&an pyrkimysta profiloitua taidekaupun-
giksi julkisella taiteella, toteaa etta pikkukaupungissa pitaa olla taiteenalalla omaleimainen
linja. Kaupungin pitaisi erottua taiteen kentalla taidekaupunkien joukossa.*® Voidaankin poh-
tia, onko porotaiteeseen profiloituminen onnistunut erottautumisen keinona. Joulumaan ima-
gon nakdkulmasta poron valinta ymparistotaidehankkeen aiheeksi voidaan pitda perusteltuna.

Rovaniemelle on toteutettu poroaiheisia teoksia Pororaito -hankkeen jalkeenkin. Yksi
teoksista on terdksinen Saaren sarvi, jossa poronsarvi nousee lilkkenneympyran keskelle
Saarenkyldssa. Teoksen on suunnitellut kuopiolainen taiteilija ja teollinen muotoilija Risto
Pentikdinen. Han voitti vuonna 2011 Rovaniemen kulttuurilautakunnan jarjestdman vuosit-
taisen ympdristotaiteen kilpailun, jonka avulla kaupunkiin on tuotettua uusia teoksia vuo-
desta 2010 alkaen. Rovaniemen kaupungin ympdristotaiteen kilpailussa ilmenevat julkiselle
taiteelle tyypilliset taidetoiveet, joita Laura Uimonen on analysoinut kirjassaan Taidetta

KUVA 6: Tom Engblom: Oonko mie tielld, 2008.
Kuva: Maria Huhmarniemi.
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suunnitteluun. Taidetoiveissa nousee usein esiin idea taiteiden yhdistamisestd.#' Rovanie-
men kaupungin ympadristotaidekilpailussa on korostunut seka taiteiden yhdistamisen toive
ettd teosten funktionaalisuus, kun teoksilla on haluttu muun muassa viitoittaa Rovaniemen
nahtdvyyksia ja tukea kaupungin yhteisollisyytta. Kilpailujen voittajien koulutustausta on
vaihdellut kuvataiteesta muotoiluun ja maisema-arkkitehtuuriin.#? Uimosen mukaan koko-
naistaideteoksen ihanne luo ristiriitaisia odotuksia arkkitehdin ja kuvataiteilijan tehtavista.
Lisaksi osalle nykytaiteilijoista ja muotoilijoista voi olla vierasta tyéskennelld kokonaisuu-
delle alistuvana suunnittelijana. Erityisesti kaupunkitilan koristelua tuottavan kasityoldisen
asema voi olla taiteilijalle vastenmielinen.”

Taiteilijan tydnkuvan ja osaamistarpeen muutos ilmenee projekteissa, joissa taiteilija pal-
kataan asiantuntijaksi tai konsultiksi kaupunkitilan suunnitteluhankkeisiin. Rovaniemelld on
toteutettu ydinkeskustan vetovoimaisuuden kehittdmishanke, johon Timo Jokela osallistui
taiteilijana. Jokela on tunnettu paikan historiaa esiin nostavista teoksistaan, joissa han on
usein kdyttanyt vanhoja puu- ja omistusmerkkeja. Euroopan Union rahoittaman kehittamis-
hankkeen (2006-2008) padtoteuttaja oli Suunnittelukeskus Skoy Oy**. Suunnittelussa muu-
tettiin 1960-luvulla rakennettu Rovakatu kédvelypainotteiseksi kauppakaduksi ja laajennettiin
Koskikadun kavelykatua. Jokelan osallistumisen myo6ta uusille kdvelykadun osuuksille teh-
tiin kadun graniittikiveyksiin vanhojen rovaniemeldisten talojen puumerkkeja. Kemijoen
rantaan toteutui aukio, jonka keskellda on graniittilaatoista tehty kompassi. Siind on esitetty
Lapin luonnonrikkaudet Olaus Magnusta lainaten. Poronsarvet ovat puolestaan aiheena
Koskikadulla isokokoisessa valoprojisoinnissa vanhan kerrostalon seindssa.*

Omakohtainen kokemukseni porotaiteeseen muodostui kesélld 2012, kun suunnitte-
lin Lapin yliopiston kansainvalisen kesdkoulun ArctiCircles ympéristotaidekurssia profes-
sori Glen Couttsin kanssa. Aioimme tehda Rovaniemelle viliaikaisia ymparistotaideteoksia
pajusta. Kun kesdkoulujen tuottaja kdvi neuvotteluja rahoittajien, eli Rovaniemen kehityk-
sen, Rovaniemen kaupungin ja Rovaniemen Matkailu & Markkinoinnin kanssa, nousi kesa-
koulujen teemaksi joulupukin kotikaupunki. Samaan aikaan Rovaniemella lanseerattiin juuri
uudistettu punainen Santa’s hometown logo. Siten kesdakoulun tydpajan teosten aiheiden
tuli liittya joulupukkiin. Paatimme, ettd veistokset jatkaisivat pororaitoa teemalla “Santa’s
Summer Reindeers”. Poro luontui hyvin veistosten aiheeksi, koska kesdkoulut oli suunnattu
arktisten alueiden yliopistojen ja oppilaitosten opiskelijoille, joita saapui muun muassa Mur-
manskista ja Jakutiasta poronhoitoalueelta. Opiskelijat tekivat pajuporoja, jotka sijoitettiin
kesdkurssin jalkeen rahoitukseen osallistuneiden yritysten edustoille. (Kuva 7). Tyopajan
osana jarjestimme myds keskustelutilaisuuden porotaiteesta.

KUVA 7: ArctiCircles-kesakoulun tyopaja
Santa’s Summer Reindeers Rovanie-
men keskustassa, 2012. Kuva: Annamari
Nukarinen.
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ArctiCircles -ympadristotaidekurssi oli osa soveltavan kuvataiteen opetusta, jossa taiteen
kenttda ja yhteiskunnallista vaikuttavuutta pyritadan laventamaan. Samalla soveltavaan kuva-
taiteeseen liittyy kuvataiteilijoiden uusien ansaitsemiskeinojen kehittamista tilanteessa,
jossa taiteen apurahat ja julkinen rahoitus on vahentynyt. Soveltavassa kuvataiteessa taitei-
lijat toteuttavat nykytaideprojekteja, jotka voivat nousta yhteiskunnallisista tai elinkeinoela-
man tarpeista ja toteutua yhteistydssa esimerkiksi kuntien, yrittdjien ja eri ammattialojen
kanssa. Lapissa yhteistyotahoja ovat usein matkailuyritykset. ¢ Soveltavan kuvataiteen pro-
fessorina toimivan Timo Jokelan mukaan paikkasidonnaista soveltavaa kuvataidetta ovat
esimerkiksi taajamien ja matkailukeskusten imagoa luovat ja markkinoita edistdmaan pyr-
kivat julkiset taideteokset sekd paikallisyhteisdjen kulttuuriperintéon ja traditioon liittyvat
yhteisind paikallisina symboleina toimivat teokset.#” Emeritusprofessori Stuart W. MacDo-
naldin mukaan soveltavan kuvataiteen produktiot Skotlannissa ovat osoittaneet taiteella
olevan matkailuelinkeinoihin liittyvaa taloudellista vaikutusta. Taideprojektien alueellinen
syrjaisyys ei ole vahentanyt niiden vaikuttavuutta.*

Kuvataiteilijat Lappi-briandin kyseenalaistajina

Rovaniemen kaupungin porotaiteen buumi on herat-
tanyt Lapin taiteilijjoiden keskuudessa keskustelua jul-
kisesta taiteesta ja sen rahoituksesta. Rovaniemeldinen
kuvataiteilija Mark Roberts toteutti kevaalla 2012 mani-
festin, Sano ei porotaiteelle. (Kuva 8). Han tulosti tarroja,
joissa poroa piirtdva kasi on poron varoituskolmion
sisalla. Roberts kritisoi Rovaniemen kaupungin ympa-
ristotaiteen linjaa, jossa taide rinnastuu kasityoldisyy- SANO EI ¥
teen ja Rovaniemen matkailumarkkinoinnin valineeksi. e L
Porotaide viittaa poroaiheisiin teoksiin, kuten Pororaito
-projektiin, ja toisaalta kuvataiteeseen, jossa taiteilijat
tydllistyvat sisdlldltddan ennalta maariteltyjen tilaus-  KUVA 8: Mark Roberts: Sano ei
tiden tuottajaksi. Porotaide kategorisoi myds Lapin ~ Porotaiteelle, 2012

kuvataidetta yleensa. Lapin taiteilijoiden odotetaan

usein tuottavan teoksia, jotka kuvaavat lappilaista kulttuuria ja ymparistod, kuten saamelais-
taiteilijoiden oletetaan kasittelevan saamelaiskulttuuria.

My6s Mari Keskikorsu on tehnyt poroaiheisen matkailumarkkinointia kritisoivat teoksen
Poron kaupunkivierailu (Reindeer’s Urban Visit, 2008). Siind han kuljettaa taytettya poroa
Helsingin keskustassa. Poro kdy Todlonpuistossa ja Senaatintorilla. Turistit halaavat ja valo-
kuvaavat poroa ja lapsi kiiped poron selkaan istumaan. Matkamuistoliikkeen edessa poro
padtyy vastakkain toisen taytetyn poron kanssa. Teos on osa Keskikorsun Mikropaliskunta
-projektia, jossa han kuljetti taytettya poroa Nuorgamista Hankoon. Taiteilija oli kiinnittanyt
poron sarviin kameran, johon tallentui kuvia matkan varrelta. Kuvien GPS-koordinaattien
avulla han koosti kartan, jossa matkareitti kulkee Suomen halki.*> Teoksen tavoitteena oli
kasitellda suomalaisuuden symboleita, ei poroa itsessadn. Keskikorsu kertoo, etta Paavo-po-
roa pyydetdan sadnnollisesti edustamaan suomalaisuutta matkamessuille ja tapahtumiin.
Héan ei kuitenkaan vuokraa poroaan ndihin tarkoituksiin, koska taideprojektin tavoite oli
painvastainen: projektissaan han pyrki kriittisyyteen.®®
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Keskusteluun liittyvat nakemykset matkailijoita palvelevasta kuvataiteesta. Esimerkiksi
Pororaitoon kuuluvien veistosten teoskuvia on tuotteistettu postikorteiksi ja kasseiksi. Useat
taiteilijat ja kaupunkilaiset kokevat kuitenkin, etta julkisen taiteen tulisi palvella ensisijaisesti
kaupunkilaisia itseddn ja heidan viihtyisyytta. Se tuottaisi eldvaa ja aitoa kaupunkikulttuu-
ria, josta myOs matkailijat voisivat nauttia. Useat nykytaiteilijat ovatkin kritisoineet teok-
sissaan matkailutuotteiden autenttisuuden puutetta. Esimerkiksi Kalle Lampelan ja Eemil
Karilan ryhma Contemporary Santa Claus Artists "Association on tuottanut ironista kuvastoa
Lapin joulumaasta ja joulupukista. Vastarinnaksi tarkoitetut teokset omaksutaan kuitenkin
usein osaksi samaa kulttuuria, jota ne kritisoivat. Siten Keskikorsun taytettya Paavo-poroa
pyydetaan maskotiksi matkamessuille. Sano ei porotaiteelle -manifesti on osa porotaidetta ja
maailmalla esilla olevat Contemporary Santa Claus Artists’ Association -ryhmdn teokset vah-
vistavat mielikuvaa Rovaniemestd joulupukin kotikaupunkina. Toisaalta teokset herattavat
keskustelua ja uusia nakdkulmia Lapin kulttuuriin ainakin alueellisella tasolla.

Porotaiteen tekeminen kaupungin imagon vahvistamiseksi tai porotaiteen vastustami-
nen heijastaa taiteen suhdetta talouteen. Uimosen mukaan tama suhde on monitahoisempi
kuin ajatus joko markkinaldhtoisen suunnittelun omaksumisesta tai sen vastustamisesta. Tai-
teen ja talouden suhde on muuttunut taiteen autonomiaestetiikan purkautumisen myota.
Tasta huolimatta markkinaldhtodisyys ja taloudellisen hyddyn tavoittelu nostavat taiteilijoi-
den vastarinnan taiteilijan muuttuneesta asemasta ja roolista sekd uhasta menettaa taiteen
mahdollisuus toimia yhteiskunnallisena kritiikkind.>" Kalle Lampela on tutkinut suomalaisten
kuvataiteilijoiden asenteita taiteen hyodyntamiseen. Tutkimuksen ndkokulmia ovat taide
kannanottona, kansainvalisyytend, tuotteistamisena ja valtana. Tutkimuksen perusteella
kuvataiteilijoiden enemmistd pitda hyddyntamiseen perustuvaa kulttuuripolitiikkaa ristirii-
taisena ja epamielekkaddna. Samalla Lampela kuitenkin toteaa, ettd taiteen autonomisuutta,
josta taiteilijat puhuvat, ei nyky-yhteiskunnassa ole olemassa.*

Vaikka suurin osa taiteilijoista puolustaa taiteen autonomisuutta, osa kokee, etta taidetta
voi soveltaa yhteiskunnassa. He laajentavat toimintatapaansa perinteisestd kuvataiteesta
esimerkiksi tapahtumallisuuteen, yhteistydprojekteihin ja interventioihin. Kaupunkitaide on
yksi soveltavan kuvataiteen mahdollinen foorumi, mikali taiteilija hyvaksyy virkamiesten ja
rahoittajien taidetoiveet teostensa suunnittelun reunaehdoiksi.

Pohdintaa

Porotaiteen kritiikki liittyy kysymykseen korkeatasoisesta julkisesta taiteesta. Saataisiinko
kaupunkeihin kiinnostavampia ja vaikuttavampia taideteoksia, jos taiteilijoiden suunnittelu
olisi vapaampaa? Yrittdjien osallistuminen taideprojektien rahoitukseen vastikkeellisuutta
vaatien kaventaa edelleen taiteilijan vapautta. Esimerkiksi ArctiCircles -tyOpaja, jossa kan-
sainvdlisten kesdkoulujen opiskelijat tekivat poroveistoksia, nosti esiin keskustelun rahoit-
tajan vallasta kuvataiteen ja taideopetuksen sisaltoon. Mikéli kunta- ja yritysrahoituksen
osuutta taiteen tukena halutaan lisdtd, on taiteilijoiden hyvaksyttava yhteistyon luonne
tilaustoina. Taideopiskelijoiden tydpajassa ennalta maaritelty lopputulos tyoskentelyn tulok-
sesta kaventaa kuitenkin mahdollisuutta keskittya taiteellisen ilmaisun opiskeluun ideoinnin
ja suunnittelun tasolla. Toisaalta opiskelijoiden on hyva saada kokemuksia kunta- ja yritys-
yhteisty0ssa ja taidemaailman vaihtoehtoisista ansaitsemismalleista yhteiskunnassa, jossa
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taiteen ja kulttuurin apurahoitus pienenee jatkuvasti. Myos Carsten Hollerin nayttelyn oheis-
tuotteena myytdva haarukasta toimii esimerkkina kaupallistamisen taidosta.

Carsten Hollerin ja Tea Mdkipdan teokset ovat porotaidetta, jossa poro on irronnut kult-
tuuristaan. Poro vaikuttaa edustavan eksoottista elementtid, jota asetetaan ikaan kuin tut-
kimuskohteeksi. Tutkimusasetelma on kuitenkin vain teosten tyylikeino, eika taiteilijan
tavoitteena ole poron tai poronhoitokulttuurin todellinen havainnointi tai kuvaaminen.
My®6s Toisissa tiloissa -ryhman Porosafarin tavoitteena on tutkimus, jolla kuitenkin tarkoite-
taan osallistujien uutta kokemusta.

Kaikkea Lapin porotaidetta ei ole tehty ulkokohtaisesti tai matkailua palvellen, kuten
ilmenee Outi Pieskin, Hanna Kannon, Leila Lipidisen ja Timo Jokelan teoksista. Poro ja poro-
taide ovat osa lappilaista ja saamelaista kulttuuria moniulotteisine merkityksineen. Taiteilijat
tyostdvat teemoja, jotka he kokevat henkilokohtaisesti merkityksellisiksi. Samalla poron-
hoitoalueella asuvat ihmiset voivat ndhda nykytaidetta, joka kasittelee heiddn omaa kult-
tuuriaan ja elinymparistodan. Taiteen kentalla on tilaa my6s porotaiteelle. Poroa ja siihen
liittyvaa kulttuuria on kuitenkin vaikea, ellei mahdoton, kasitelld ilman etta teokset vaista-
matta tulisivat osaksi Lappi-brandia.
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Johtopaitokset

Kohdensin tutkimukseni kirjalliset ja taiteelliset osat moninaisille yleiséille (kaavio 10). Tai-
teellisten osioiden yleisod olivat taidemaailman toimijat ja ndyttelykivijac Galleria Valossa,
Arktikum-tiedekeskuksessa, Aineen taidemuseossa ja muissa nayttelypaikoissa, joissa teokset
olivat esilla. Myos tiedemaailman toimijoita tutustui tutkimuksen taiteellisiin osiin. Tutki-
muksen artikkelien ja konferenssiesitelmien kohderyhmii olivat yliopiston toimijat, lihinna
muut tutkijat, yliopisto-opettajat ja opiskelijat. Median vilitykselld ndyteelyt ja artikkelic
saivat laajenevan yleisén. Tutkimukseen ja sen taiteellisiin osioihin liittyi Marjamatkat-
verkkosivusto, Kotipalkisilla-blogi, Muukalaisvaeltaja-niytrelykatalogi sekd muun muassa
sanomalehdissi julkaistut artikkelit ja ndyteelykritiikit (ks. esim. Lappalainen 2011, Kautto
2011, Kautto 2015, Kangas 2015).

KAAVIO 10: Tutkimuksen yleisd
koostuu taide- ja tiedemaailman
, ) toimijoista sekd ndyttely- ja media-
Taidemaailma e g o
(i ik, yleisosté. Vain pieni joukko yleisdsta
muut taiteilijat) on perehtynyt tutkimuksen kaikkiin
osa-alueisiin ja julkistuksiin.

Nayttelyjen
yleiso, kuten
koululaisryhmat
ja matkailijat

Tiedemaailma ja
yliopisto (tutkijat
ja opiskelijat)

Mediayleiso
(sanomalehdet, verkkosivut,
blogit, sosiaalinen media)

Taiteellisten osioiden tavoitteena oli osallistuminen keskusteluihin ympiristokonflikeeista
nykytaiteen keinoin. Sirkyvid-installaatioissa kyseessa oli pohdiskeleva kommentointi liit-
tyen luonnonsuojelun ja vesivoimarakentamisen ristiriitaan, kun Marjamatkat-niyteelyssi
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tavoitteena oli avata keskustelua tilanteessa, jossa osapuolet olivat ikddn kuin leiriytyneet
omiin nakokantoihinsa. Kotipalkisilla-niyttelyssi sen sijaan toin esiin eri tutkimusalojen
tutkijoiden nikokulmia ja tutkimustiedon tulkintaa. Olennaista oli laajan yleisokeskustelun
sijaan teosten yleison moniaistiset, keholliset ja omakohtaiset kokemukset, joita taide voi
herieeaa. Esimerkiksi teosten joidenkin materiaalivalintojen, kuten vanhojen astioiden tai
lumpuista leikattujen matonkuteiden, tavoitteena oli herittad tuttuuden kokemus, joka tuo
teosten teeman lahelle katsojaa.

Taiteellisissa produktioissa viltin provosointia, koska epiilin sen saavan aikaan torjun-
taa, joka sulkee uuden ajattelun mahdollisuuden. En kuitenkaan tarkoituksellisesti valetanyt
kannanottoa. Kisittelemini aiheet olivat kuitenkin niin kompleksisia, ettd mustavalkoinen
kannanotto oli mahdotonta. Provosoinnin sijaan tavoitteena oli lisita ymmirrysti pohjoisia
kulttuureja ja kestivdd luonnonvarapolitiikkaa koskevien kysymysten monitahoisuudesta ja
monialaisuudesta. Taiteen vahvuudeksi koin tiedostamattomien ja sanallistamattomien mer-
kitysten ja assosiaatioiden nakyviksi tekemisen.

Arvioidessani Sarkyvdd-teoksen vaikuttavuutta teokseen liittyvissa artikkelissa totesin,
etten kyennyt herittamain julkista keskustelua apilakirjokairidisen suojelusta eiki teoksella
ollut minkiinlaista vaikutusta Sierilin voimalaitoksen rakentamista koskeviin piitoksiin.
Toisaalta teoksella oli kuitenkin voinut olla vaikutusta katsojiin: teos oli voinut havahdut-
taa uudenlaiseen kauneuden nikemiseen, arvojen muodostamiseen ja perinnemaisemien
aktiiviseen vaalimiseen. (Huhmarniemi 2013¢c, 78-79.) Seuraavassa taiteellisessa osassa
tavoitteena oli tuottaa produktio, jolla olisi enemmin vaikutuksia uudenlaisen dialogin syn-
tymiseen. Marjamatkat-niyteelyn yleison kanssa kdymieni keskustelujen perusteella arvioin,
etta ndyttely elavoitti kavijoiden omia marjastusmuistoja ja vahvisti jatkuvuuden kokemusta
marjastuskulttuurissa. Keskustelin nédyteelyvieraiden kanssa muun muassa néyttelyn avajai-
sissa ja Kokkaa politiikkaa -tapahtumassa. Kisitykseni mukaan niyteely lisdsi metsdmarjojen
ja marjastuksen arvostusta niyttelyn yleisossi. (Huhmarniemi 2012a.)

Marjamatkat-niyteelyll ja siihen liiteyvilld oheistapahtumilla onnistuimme saamaan
konfliktille lisindkyvyyttd mediassa, mutta keskustelun suuntaa ei voinut hallita. Esimeriksi
A-studiossa esiinnyimme yhtena marjasodan osapuolena, miki oli projektin tavoitetta vas-
taan: tarkoituksena ei ollut vahvistaa vastakkainasettelua. A-studion ohjelma lisisi keskus-
telua marjasodasta Internetin keskustelupalstoilla sadoilla kommenteilla**. (Huhmarniemi
20124.)

Marjamatkat-niyteelyprojektin kokemusten perusteella keskustelun lisidminen ei ollut
seuraavan niyttelyprojekein ensisijainen tavoite. Kotipalkisilla-niyteelyyn liiteyi kuiten-
kin blogi*, jonka tarkoituksena oli mahdollistaa vuorovaikutus yleison kanssa niyttelyn
teemoista. Julkaisin blogissa teoskuvia ja niyttelyjen aiheita taustoittavia kirjoituksia. Blo-
gin yksictdisilld sivuilla kdvijéiden mairit vaihtelivat muutamasta lukijasta reiluun sataan.
Kukaan ei kuitenkaan kirjoittanut blogissa olevaan vieraskirjaan kommentteja nayttelysta.
Niin ollen niyttely ei lisinnyt mitattavissa olevaa keskustelua niyttelyn teemoista vaan
toimi yksisuuntaisena puheenvuorona.

Tutkimuksen taiteellisten osioiden lihtokohtana oli, cttd ne toimisivat nykytaiteena
osana taidemaailmaa. Kaksi ensimmaisti taiteellista osaa olivat kuitenkin esilli taidemaail-

42. Muun muassa Suomiz24.fi-foorumissa keskustelu ”Lapin hilla- ja marjasota” sai 383 kommenttia ajalla
9.8.-16.8.2011, eli A-studion ohjelman jilkeen.
43. htep://www.kotipalkisilla.blogspot.fi/. Blogissa on ollut yli 800 kiyntid kesikuuhun 2015 mennessi.
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man ulkopuolisissa nayttelytiloissa: yliopiston galleriassa ja tiedekeskuksessa. Kolmas osio
oli sen sijaan Aineen taidemuseossa. Taiteellista laatua arvioitiin muun muassa esitarkastuk-
sessa, nayttelykritiikeissd ja nayttelykuratoinneissa, esittdessini teoksia myohemmin yheeis-
néyttelyihin. Esitarkastaja Hanna Johansson sijoitti Marjastajat-installaation pikemminkin
taide- ja kulttuurikasvatukseksi kuin nykytaitecksi ja kritisoi taiteellisen kunnianhimon
puutetta Kotipalkisilla-niyteelyssi (Johansson 2013; 2015). Toisaalta monet kuraattorit ovat
hyviksyneet teoksia yhteisndyteelyihin*+. Taiteellisten osioiden arviointi heijastaa erilaisia
taidekisityksid taidemaailman sisalla.

Oman arvioni mukaan ympiristokonfliktien kisittelyyn liittyvien teosteni vahvuus oli
niiden monitasoisuudessa ja didaktisuudessa. Taideproduktioiden toteuttaminen ja niihin
liiteyvien artikkelien kirjoittaminen selkiytti kisitystani siitd, miksi Lapin luontoa tulisi
suojella. Tutkimuksen syklien my6td minusta on tullut entisti enemmin luonnonsuojelija,
kaivosteollisuuden vastustaja ja perinnemaisemien arvostaja. On mahdollista, ettd niytte-
lyilld on samansuuntaisia vaikutuksia yleisossd. Nayttelyt ovat voineet lisitd esimerkiksi mar-
jastukseen liittyvien perinteiden arvostusta, uhanalaisten lajien suojelun monitahoisuuden
ymmirtimisti seki tiedostuneisuutta poronhoidon ja kaivosteollisuuden konfliktien taus-
toista ja vaikutuksista. Niyttelyt ovat voineet ohjata yleiséa pohtimaan luonnon arvoa ja

pohjoisia ympiristokysymyksia.

Tutkimukseni osana hakeuduin yhteistydhon ympiristotutkijoiden kanssa, tarkastelin ympa-
ristokysymyksii taiteen keinoin ja kuvasin tutkijoiden esiin nostamia aiheita teosten osana.
Yhteisty6 tutkijoiden kanssa toteutui keskustelujen ja haastattelujen muodossa. Valitsin itse
taiteilijana oma-aloitteisesti yhteistydhon pyytimini tutkijat, midricelin teosten aihealueet
ja ratkaisin taiteellisen tyoskentelyn strategiat ja menetelmic.® Taiteellinen tydskentely ei
siis ollut tutkimukselle alisteista.

Taiteellisissa produktioissani tutkijoiden rooli liittyi lihinna informointiin. Ensimmai-
sessd taiteellisessa osassa, eli Sarkyvid-installaatiossa, biologien kanssa kiymieni keskustelu-
jen lihtokohtana olivat ajatukseni luonnon hauraudesta suhteessa materiaaleina kiyttimiini
astioihin. Biologit Mikko Paajanen ja Piia Juntunen nostivat keskusteluun uhanalaiset lajit
ja konkretisoivat teoksen aiheen uhanalaiseen apilakirjokairidiseen. Myohemmin he vilitti-
vat minulle tietoa apilakirjokairidisestd ja sen suojelusta. Tutkimukseni viimeisessi taiteelli-
sessa osassa, cli Kotipalkisilla-nayttelyssi, informanttina toimi porotutkija Mauri Nieminen.
Hinen kanssaan vaihdoin ajatuksia sihképostitse. Perehdyin my6s hinen kirjoittamiinsa
tutkimusartikkeleihin ja yleisdnosastokirjoituksiin, joita on julkaistu muun muassa Lapin

44. Marketta Haila hyviksyi Marjastajat-installaation Lumipalloefekti — Pobjois-Suomen biennaaliin (2012),
kuraattorit Tuula Nikulainen ja Ulla Taipale Halikonlahti Green Art -niyttelyyn (2011) ja Reet Varblane
1 live on the Arctic Circle -niyttelyyn (2012)

4s. Borgdorffin mukaan luonnonticteilijoiden ja taiteilijoiden yhteistyolld on kaksi muotoa: tieteellinen
tutkimus palvelee taidetta tai taiteessa palvellaan tiedettd kuvaamalla tutkimuksen ajankohtaisia kysy-
myksid. Jilkimmiisti ilmenece tilld hetkelld paljon taidemaailmassa. On tyypillistd, etti tutkijat ja tai-
teilijat pysyvit yhteistydprojekteissa omilla aloillaan, ja vain harvoin taiteen- ja tieteenviliset projekeit
tuottavat todellisia tutkimusalojen hybridejd. Taiteen ja tieteen yhteistydprojekteissa ei sellaisenaan ole
kysymys taiteellisesta tutkimuksesta. (Borgdorff 2011, 53.)
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Kansassa. Lisdksi haastattelin tutkija Francis Joyta Kotipalkisia-nayteelyn Taivaallinen maa
-installaatiota varten. Haastattelua edelsivit useat epimuodolliset keskustelut Joyn kanssa
sckd osallistuminen hinen ohjaamaansa tydpajaan, jossa tutustuin shamanistisen maail-
mankatsomuksen perusteisiin. Keskustelut tutkijoiden kanssa olivat siis tutkimusprosessin
kuluessa hyvin monimuotoisia.

Marjamatkat-niyttely toteutui yhteisndyttelynid tutkijoiden kanssa. Nayttelyyn osallis-
tuneet taiteilijat, tutkijat ja tiedekeskuksen henkilokunta vastasivat omien produktioidensa
suunnittelusta ja toteutuksesta yhteisen teeman puitteissa. Omassa teoksessani, eli Marjas-
tajat-installaatiossa, kisittelin ympiristotutkimuksen alaan kuuluvia tutkimusaiheita taiteen
keinoin. Teoksen taustatyoni kartoitin marjanpoimijoiden luontosuhdetta, kokosin pieni-
muotoisen tutkimusaineiston, tyypittelin erilaisia marjastajia ja esitin tulkinnan aineistosta
installaation muodossa. Tyoskentelytapaa voi pitdd taideperustaisena ympiristotutkimuk-
sena. Marjastajien luontosuhteiden tarkastelu on ympiristétutkimuksessa relevantti aihe.

Marjamatkat-niyteelyn osat olivat yhdessi ja erikseen esilld useissa niyteelyissa Suomessa
ja ulkomailla. Esimerkiksi Jarno Valkosen ja Pekka Rantasen dampireistd koostama installaa-
tio, jossa he kisittelivit thai-poimijoita koskevaa tutkimushankettaan*é, on ollut esilli uscita
kertoja suomalaisissa ja kansainvilisissi nykytaidenayttelyissa*’. Tutkijat voivat siis osallistua
taidemaailmaan samoin kuin taiteilijat tiedemaailmaan. Rantanen ja Valkonen saivat oma-
kohtaisen kokemuksen nykytaiteesta yhteni tutkimuksen viestinnin muotona. Nayttelyn
tyoryhmi, jossa oli mukana taiteilijoita, eli mind ja Laura Junka-Aikio, vauhdittivat tutki-
joiden tekemin teoksen menestystd taidemaailmassa. Nayttelyihin pidseminen edellyttad
yleensi kuraattorikontakteja ja avoimiin teoshakuihin osallistumista.

Historiasensitiivisyys*® ja historian lisniolon nikyviksi tekeminen oli lihestymistapa,
joka ilmeni tutkimuksen kaikissa taiteellisissa osioissa. Sirkyvdd-installaation kahvikupit
viittasivat samaan menneeseen aikaan, jona apilakirjokairidiselle sopiva elinympiristo ja
perinnemaisema ovat syntyneet. Marjastajat-installaatiossa nostin esiin marjanpoimijoita,
jotka jatkavat ja uudistavat marjastusperinteiti. Muukalaisvaeltaja-valokuvasarjaan liictyi
perehtyminen alppimaiseman historiaan kansallisaatteen osana. Taivaallinen maa -instal-
laatio viittasi puolestaan shamanistiseen perinteeseen, joka ei ole kokonaan kadonnut vaan
ilmenee edelleen joissakin paikallisissa tavoissa ja esimerkiksi New Age -liikkeessa*. Teok-
sissa en pyrkinyt nostamaan esiin kaipuuta menneisyyteen, vaan tunnistamaan historian lis-
niolon osana nykyaikaa ja lappilaisia ymparistokonflikteja. Oman arvioni mukaan teokset
lisasivit yleison ymmarrystd ymparistokonfliktien kulttuurisista taustoista Lapissa.

Hakeutuessani yhteistyohon ympiristotutkijoiden kanssa ja tuottaessani nayteelyji, jotka
sisalsivit ymparistotutkimuksen teemoja, paidyin taideperustaisen ympiristotutkimuksen
alalle. Taideperustainen ymparistotutkimus tarkoittaa taiteen soveltamista ymparistotutki-
muksen menetelmiin tai tutkimustulosten kuvaukseen.

46. Rantanen & Valkonen 2o011.

47. Ten Days Equals Zero -teos on ollut esilld Arktikumin Marjamatkar-naytrelyn lisiksi Lumipalloefekti
— Pohjois-Suomen biennaalissa Oulun taidemusecossa, Halikonlahti Green Art -nidyttelyssa Salon taide-
museossa, PolArt2K - 2000-luvun poliittisen taiteen niyttelyssi Kemin taidemuseossa seki Pleasures of
Food -niyttelyssi Saksan Leipzigissa HALLE 14 -keskuksessa ja Weimariin ACC-galleriassa.

48. Tietoisuutta ajasta ja ajanjaksoista.

49. New Age on laaja uskonnollishenkinen liike, jonka seuraajat ovat kiinnostuneita esimerkiksi henkisesta
kehityksestd, vaihtochtohoitomuodoista, rajatiedosta ja shamanimista.
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Tutkimuskysymykseni oli, miten nykytaiteilija voi osallistua ympiristokonflikeeja kasitte-
leviin keskusteluihin taiteen keinoin. Artikkeleissa kisittelemini taidekirjallisuusaineiston
perusteella osallistumisen tapoja ja taiteilijoiden intentioita ymparistopoliittiseen keskuste-
luun on lukuisia. Tarkastelin erityisesti taiteilijoiden tutkijayhteisty6td, jossa kdytinnot vaih-
televat taiteilijan ja tutkijan tasavertaisesta kumppanuudesta produktioihin, joissa taiteilijat
hyodyntavit tutkimusmetodeja taiteen tyylikeinoina tai kritisoivat tieteen etiikkaa. Jotkut
taideteokset voivat popularisoida tiedettd, kun taas yhteisotaiteelliset taideprojektit tuotta-
vat alueellista vaikuttavuutta ja ratkaisuja paikallisiin ymparistoongelmiin.

Tutkimuksen taiteellisissa osioissa vastasin tutkimuskysymykseen kolmen niyttelykokonai-
suuden kautta. Nayttelyteoksissa nostin esiin ymparistokeskustelujen taustoja liittyen lajien
suojeluun, marjastukseen, poronhoitoon ja kaivosteollisuuteen. Nayteelyteokset valottivat
historian ldsndoloa nykypdivin kulttuurissa, tavoissa ja maisemassa. Taiteellisten produktioi-
den vaikuttavuus kohdistui nayttely-yleison kokemuksiin, joita en kuitenkaan analysoinut.

Tutkimukseni perusteella esitin, ettd nykytaiteessa voi valittdd tutkimustietoa yleisolle
symbolisessa, moniaistisessa ja monitasoisessa muodossa. Taiteella voi nostaa esiin syrjaan
jadneitd tarkastelukulmia, joilla maan- ja luonnonvarojen kiyttéd ja suojelua perustellaan.
Taideprojektit voivat myds avata vuorovaikutusta ympiristokonflikteihin. Taide yleensi
vetoaa yleisén tunteisiin ja aktivoi katsojien omakohtaisia kokemuksia. Siten taiteella voi
vaikuttaa ihmisten asenteisiin, tiedostuneisuuteen ja arvonmuodostukseen. Tutkimustiedon
rinnalla taiteen kokemuksellisuudella ja havahduttavuudella on merkitystd, kun tavoitteena
on niyttely-yleisén sitoutuncisuuden lisddminen ympiristonsuojeluun. Keskustelu ympiris-
tokonflikteista on tirkedd, jotta erilaiset arvot ja luontokohteiden merkitykset tulevat esiin
esimerkiksi luonnonvarojen kiyton sosiaalisten vaikutusten arvioinneissa ja demokratiaan
perustuvassa ympiristopolitiikassa.

Tutkimusprosessini oli lihes kymmenen vuoden kestoinen kiynnistyen jatko-opinnoilla
vuonna 2006. Pitka prosessi toi tutkimukseeni nikékulmien laajuutta. Perehdyin tutkimuk-
seni osana moniin ymparistotutkimuksen aiheisiin, kuten keskusteluihin luonnonsuojelusta
ja luonnonvarojen hyodyntimisesti. Laaja-alaisen tarkastelun avulla nostin esiin ymparisto-
konflikteja kisittelevien keskustelujen kompleksisuutta ja monitahoisuutta erityisesti
historiasensitiivisistd nikékulmista. Tiiviimpi tutkimusjakso ja rajatummat aiheet tutkimuk-
seni taiteellisissa osioissa olisivat kuitenkin terivoittineet tutkimusta.

Tutkimusprosessi oli erittdin opettavainen tutkijan ja taiteilijan tyosarallani yliopisto-
yhteisossa. Artikkelien kirjoittaminen ja julkaisu kotimaisissa ja kansainvilisissd referee-
julkaisuissa vahvistivat kirjoittajan taitojani. Niyttelyja toteuttaessa yhteistyo tutkijoiden
kanssa vei puolestaan taiteellista ilmaisuni eteenpiin. Ensimmaiinen yksityisnayttelyni taide-
muscossa, eli Kotipalkisilla-niyteely, oli myos merkittivd kokemus. Nami henkilokohtaiset
etapit lisdsivit valmiuksiani kuvataidekasvatuksen alan kehittimiseen ja kuvataideopiskeli-
joiden ohjaamiseen heidén taide- ja tutkimusopinnoissaan.

Tutkimukseni nosti esiin ideoita ja tarpeita sckd kehittimishankkeisiin ettd jatkotutki-
muksiin. Nykytaiteen, ymparistotutkimuksen ja tiedekeskusten yhteistyotd voitaisiin lisita
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Suomessa ottaen mallia kansainvilisistd hankkeista, joissa taiteilijat osallistuvat luonnon-
tieteellisille tutkimusretkikunnille tai biotieteelliseen tutkimukseen laboratoriossa. Lapin
yliopiston taiteiden tiedekunnan, yhteiskuntatieteellisen ymparistotutkimuksen ja arkeisen
ymparistotutkimuksen yhteistyotd voi kehittad ja ajankohtaista taiteellista tutkimusta voi
esitelld entistd enemmin Arktisen tiedekeskuksen niyteelyissi. Tutkijoiden ja taiteilijoiden
yhteisty6 on potentiaalinen toimintatapa, kun tiedendyttelyiden halutaan perustavan viime-
aikaiseen tutkimukseen ja hyédyntivin muodossaan nykytaiteen ilmaisukeinoja.

Tamin tutkimukseni relevanssi kuvataidekasvatuksen alalla liittyy yhteiskunnallisen, osal-
listavan ja dialogisen nykytaiteen mahdollisuuksiin yhteisotaiteessa ja taidekasvatuksessa.
Tutkimus kuitenkin antaa myds taustatictoa nykytaiteen ja taideperustaisen tutkimuksen
soveltamiseen oppiaineiden cheyttimiseen peruskoulussa. Taideperustaisen ympiristotucki-
muksen koulusovelluksia voi kehittii toimintatutkimuksen keinoin esimerkiksi kuvataide-
ja biologia-maantiedon opettajien kanssa. Tutkimustani voi soveltaa myos ilmidperustaisen
kuvataidekasvatuksen ja taideperustaisen ymparistokasvatuksen kehittamiseen.

Tutkimukseni herdttimiid ideoita ovat taidealan yhteistydprojektit esimerkiksi vesivoi-
mayhtioiden kanssa lisiten yhtididen kulttuurista vastuullisuutta seka taideprojektit, joissa
aktiivisesti tuotettaisiin perinnemaisemia, kuten niittyji, yhteiso- ja aktivistitaiteen mene-
telmin. Tutkimuksen myéti tiedostin myds yhteisotaiteen ja yhteisollisen taidekasvatuksen
tarpeen yhteisoissd, joissa kaivosteollisuuden suunnitelmat, toimivaan kaivokseen liittyvi
tyontekijoiden liikkkuvuus ja konkurssiin padtyneet kaivokset, aiheuttavat jannitteitd ihmis-
ten vilille. Taideperustaista toimintatutkimusta voi edelleen kiyttdd ja kehittdd pohjoisten
yhteisojen haasteissa.

Lapin yliopistoon perustettiin vuonna 2014 Pohjoiset kulttuurit ja kestivd luonnon-
varapolitiikka -tohtorikoulutusohjelma. Sen teemat liittyvit luonnonvarojen kiytt66n, jossa
kohtaavat erilaiset kulttuuriset, sosiaaliset, oikeudelliset ja taloudelliset nakékulmat. Tohtori-
ohjelman taustalla on pohjoisen ja arktisen alueen riippuvuus luonnonoloista ja -varoista seki
luonnonvarojen hyodyntimiseen kohdistuva kiinnostus. Tohtoriohjelman tavoitteena on,
ettd opiskelijat perchtyvit pohjoisien kulttuurien ja kestivin luonnonvarapolititkan ilmidi-
hin. Lisiksi ohjelman tavoitteena on lisitd ymmirrysti pohjoisia kulttuureja ja kestavii luon-
nonvarapolitiikkaa koskevien kysymysten monitahoisuudesta ja monialaisuudesta. Vaikka
pohjoinen ympiristd- ja luonnonvarapolitiikka ei ollut ensisijainen tutkimuskohde tutkimuk-
sessani, tohtorikoulutusohjelma lisda tutkimukseni vaikuttavuutta, kun tutkimus tulee osaksi
samaa aihepiirid kasittelevien tutkimusten sarjaa. Tohtoriohjelmassa voitaisiin esimerkiksi
lisatd taideperustaista tutkimusta kiynnistimalli tiedekuntarajoja ylittivid taideperustaisen
tutkimuksen metodikursseja ja nostamalla lihestymistapa esiin tutkimusmetodiseminaareissa.

Jo tutkimusprosessini aikana tutkimuksellani on ollut vaikutusta kuvataidekasvatuksen kou-
lutusalalla Lapin yliopistossa. Konkreettisimmin tutkimus on heijastunut maisteriopintoihin
kuuluvaan Kuvataidekasvatuksen syventiva taideproduktio -kurssiin, jossa opiskelijat toteutta-
vat vuosittain yhteisndyttelyn. Kurssi antaa opiskelijoille kokemuksen teemallisesta taiteellisesta
tyoskentelystd, mika liittyy koulujen kuvataideopetukseen ja taideintegraation kehittimiseen.
Kurssin teema valitaan vuosittain ajankohtaisesta aiheesta. Teemoja ovat olleet muun muassa
monikulttuurisuus, ihmisen ja luonnon suhde, aktivismi, kestdvd kehitys ja tieteidenvilinen
yhteistyd. Oma kokemukseni vastaavasta taiteellisesta tyoskentelystd on auttanut opiskelijoiden
prosessien ohjaamisessa. Jatkossa, kun tydskentelen Arctic Art & Design -maisteriohjelmassa,
tutkimukseni edistid mys soveltavan kuvataiteen koulutuksen kehittimista.
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