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1 JOHDANTO

Véarit vaikuttavat yllattavan paljon ihmisen jokapéi vaisessa elaméssi. Ne suuntaavat
usein kuluttagjan valintoja, kun ostamme vaikka hammasharjan, niin valitsemme sen
varin perusteella. Teemme valintamme oman vérimieltymystemme mukaan — alitagjui-
sesti. Vérit ovat keskeinen osa kuvataidetta. Ne ovat osa kuvan kokonaissommitelmaa,
minkatakia varien sekoittaminen ja varioppi ovat keskeisella sijalla taideopetuksessa.

Tutkielmani tarkoituksena on selvittda teemahaastattelun avulla kuvataiteen opettajien
késityksia véariopin opettamisesta. Esitin kuudelle Lapin [&&nin alueella virassa toimi-
valle kuvataideopettgjalle kysymyksia siité, miten he opettavat varioppia omassa ope-
tuksessaan, mita variteoreetikkoja he ottavat esille, mita kasitteitéa he kéayttavét opetuk-

sensa yhteydessa ja mita materiaalgja he kayttavét eri siséltdjen opettamisessa

Y lip&ddnsa vari on keino vaikutta suoranaisesti sieluun. Vari on
kosketin. Silma on vasara. Sielu on monikielinen piano./Taitelija
on kési, joka saatdlatai tuolla koskettimella méaréatietoisesti ih-
missielun vareilemé&an./Nain on selvas, etta variharmonian taytyy
perustua vain ihmissielun méérétietoisesti koskettamisen periaat-
teeseen. Téata sanottakoon sisdisen valttamattomyyden periaatteek-
s.” (Kandinsky, 1988, 59)



Ennen kuin voimme tutkia riittavan perusteellisesti, mita vari tarkoittaa taidemaal areil-
le, joudumme kysymaan, mité itse vari tarkoittaa. En voi tietéa, onko kokemani punai-
nen sama kuin sinun kokemasi, mutta voimme olla samaa mielta siit, miké ja milloin
tietty varitermi on sopiva. Useissa kielissa on kuitenkin joukoittain ” alemman tason”
varisanoja. Néista voidaan olla eri mieltd loputtomiin: milloin punaisenruskea muuttuu
ruskeanpunaiseksi, viininpunaiseksi, ruosteenpunaiseksi? Tama johtuu osittain aisti-
psykologiasta mutta my6s kulttuurisista yhteyksista. Kieli paljastaa paljon tavasta,
jolla kasitteellist&mme maailman. Kieleen pohjautuvilla méaritelmilla on usein kes-
keinen asema taiteellisen varin historiallisen kéyton tulkinnassa.

Jos meilla on |&sné sata henked ja sanon punainen, niin voimme olla varmoja, etta tés-
si salissa gjatellaan sataa eri punaista. Vaikka yrittéisin kuvata tietyn punaisen, siltikin
vield néemme mielessémme erilaisia punaisia. Vastatuon punaisen ndyttaminen saisi
meidé nékemadan samalla tavalla— tunnetasolla kuitenkin reagoisimme siihen edelleen
eri tavoin. Tama on vain yksi esimerkki kokemuksesta jossa sanat eivét riitd. (Albers
1985,18).

Ihmisilla on lempivérejd, jotka ovat subjektiivisiajavaihtelevia esimerkiksi USA:ssa
tehdyssa tutkimuksessa, johon sisdltyi yli 150 000 arviota, miellyttavimmiksi vareiksi
osoittautuivat sininen, violetti, vihredja sinivihrea. Naiset pitivat enemman lampimista
vareistd, miehet kylmista. Epamiellyttdvimmiksi osoittautuvat keltaiset tai kellertavét
vérit. Joidenkin tutkimusten mukaan seka lapset etta aikuiset pitavat enemman valkoi-
sesta kuin mustasta. Samoin he pitavét kylléisista vareista. Lapsia miellyttéa eniten
vérillisyys seka piirroksissa etté valokuvissa. (Hatva 1993, 112)

Kiinnostuin alunperin vérien sekoittamisen oppimisprosessista, koska oppilaat kyseli-
vét aiheesta paljon. Mietin, miksi vérien sekoittaminen on vaikeaa, vaikkajo ala
asteella kaydaén 18pi vesivéaritekniikkaa ja erilaisia variin liittyvid aiheita. Viela luki-
ossaminullaoli ryhmég, joka kyseli todella paljon véreista ja niiden sekoittamisesta.
Vérin moninaisuus, varisommittelun vaikeus ja vérin opettamisen ongelmat saivat

minut kiinnostumaan véariopista ja sen opettamisesta.

Tutkielmani tavoitteena on selvittda variopin opetuksen teoriataustoja ja kaytantoja.

Tahan tavoitteeseen etsin vastauksia seuraavien kysymysten kautta:

1) Mihin vériteoriaan kuvataideopettajat pohjaavat opetuksensa?



2) Mitasisdltoja he kasittelevét variopin yhteydessa?
3) Mita materiaaleja he kayttavat?
4) Mité pedagogisia ratkaisuja he ovat tehneet vériopin opetuksessa?

Vastausta haen haastattelujen avulla (liite 1). Haagtateltavina on ollut kuusi Lapissa
toimivaa kuvataideopettagjaa. Heidan vastauksiaan olen analysoinut aineistolahtoisesti.
Tutkielmani jakautuu selkeasti kahteen osaan. Ensimmaéisessa osassa pohdin varin
olemusta ja historiaa, esittelen keskeiset vériteoriat seka sivuan varin muita ominai-
suuksia kuten synestesiaa. Toisessa 0sassa analysoin haastatteluaineistoni suhteessa
tutkimuskysymyksiin. Tutkielmani lopussa esittelen muutaman tekemani vareihin liit-
tyvan opetuskokeilun ja vériteorian sovellutuksen, joita olen tehnyt opintojeni, opetus-
harjoittelun ja opetustyon yhteydessa.



2. MITA VARI ON ?

2.1, Véri kulttuurisena ongelmana

Nykysuomen sanakirja maérittelee varin seuraavasti: " nuorehko lainasana, jonka
originaali on ruotsin farg ” vari” . Suomen kirjakielessi sana aluksi esiintynyt asussa
fari. Ensiesiintymé on vuoden 1642 Raamatussa, esim. ndki punaisella farilla maala
tuita miehid seinis. Nykyasussaan véri on mainittu Kristifried Gananderin sanakirjassa
(1787), vaikka f-alkuisia muotoja viela kirjallisuudessa esiintyykin 1800-luvun alkuun
asti. (Nykysuomensanakirja 6. 1987, 387).

Koska perusvéreilla ei ole kulttuurista kasitettd, varin kayton kasittelyn universaalin
perustan luominen tuntuu mahdottomalta. Kuitenkin vuonna 1969 antropologit Brent
Berlin jaPaul Kay yrittivét selkiyttéa ristiriitaisia luokituksia esittamall& eréanlaisen
varien hierarkian, jossa sdvyt ilmaantuvat universaalissa jérjestyksessa. Heidan mu-
kaansa ensimmainen jako on valoisa ja pimed eli valkoinen ja musta. Australian abori-
ginaaleilla ja Uuden-Guinean dugerm danin kielté puhuvilla on vain kaks véri sanaa.
(Ball 2003, 27).

Punainen on seuraava véri, jokatunnistetaan erilliseksi. Sen jalkeen luetteloon liite-
téaén joko vihred tai keltainen ja sitten parista toinen. Seuraavaksi tulee sininen jaas-
teittain luetteloon liitetd8n monipuolisempia sekundaarisiaja tertidérisia vérejd, ensin
ruskea ja sitten (vaihtelevassa jarjestyksessd) violetti oranss, vaaleanpunainen ja har-
maa.. Niinpa Berlinin ja Kayn mukaan ei ole kieltd, jossa on vain sanat musta, valkoi-
nen javihreg, ta vain keltainen ja sininen. Heildan mukaansa vérisanasto kehittyy tés-
mallisen jaksottaisesti. (Ball 2003, 27).

L &ahinnd nykyisten ei-teknisten kulttuurien antropologisiin ja lingvistisiin tutkimuksiin
perustuneen Berlinin ja Kayn gjatuksen paikkansapitavyys on kyseenalaistettu usein.
Esimerkiksi hanunoossa, jota Filippiinien malesialais- polynesialaiset puhuvat, on
neljavaritermia ” pimed’ ja”valoisa’, jotka on helppo liittdd mustaan ja valkoiseen,
muuta myds "raikas’ ja”kuiva’. Joidenkin mukaan naméon liitettéavissa” vihreaan”
ja” punaiseen’, mutta ne ndyttavét viittaavan seka rakenteeseen etta sévyyn. Ha-

nunoossa ei ole vériatarkoittavaa sanaa. (Ball 2003, 27)



Vérin nimitysten kenttd on osoittautunut dynaamiseksi, ainakin nykykielessi koko
gjan kasvavaks ja muuttuvaiseksi. Tahan dynaamisuuteen kuuluu sekin, etta kaikki
varinimityksiksi pyrkivét sanat eivét onnistukaan jéédmaan kieleen. (Koski 1983, 9)

2.2 Véri historian saatossa
221 Esihistorian ja antiikin varimaailma

Kivikauden ihminen sai valttaméttomiin tarpeisiinsa ainekset ympéroivasta luonnosta.
Moninaisten valintojen ja kokeiluiden kautta hén vahitellen 10ys tarkoituksenmukai-
simmat, samanaikaisesti seké kestdvimmét ettd hel pommin kasiteltavét ja valmistetta-
vat materiaalit. Perusosiltaan monet ratkaisut ovat samoja, jotka meill& yha téna pai-
vandovat kaytossa. Niinpd esimerkiksi korkealle kehittyneen vériteollisuuden keino-
tekoisten uusien tuotteiden rinnalla kdytetdan yha tasavertaisena ja usein lahes kor-
vaamattomina niité luonnosta saatavia maavéreja, punaisia jakeltaisia, joita kivikau-
den ihminen kéytti tehdessaan luolamaalauksia. Tietysti on paljon luonnonolosuhtei-
den sattumaa, etta [6ydettyjen luolien ymparistétekijat olivat séilymisen kannalta suo-
tuisia, niin ettd maalaukset ovat kestéaneet, vaikka ne ehka luotiinkin alkujaan hyvin
tilapdisiksi. On syyta olettaa, ettd valtaosa kivikauden maal auksista on tuhoutunut.
Séilyneet esimerkit kuitenkin osoittavat, ettd luonnon véariaineet sellaisinaan olivat
kestavia (Kiljunen 1981, 10).

Kivikauden luolamaalari valitsi maalaustensa pohjaksi
vitivalkoiset, kiteytyneet kalkkipinnat. Tassakin suh-
teessa olemme edelleen tavallaan samassa tilanteessa:
puhtaan valkoinen pohja on yha useammissa tapauksis-
sa kayttokelpoisin maalauksen pohjavari seka kesté

vyytensa ettd optisen vaikutuksensa ansiosta.
(Kiljunen 1981, 11).

Biisonihérk& Altamira, keskimmainen Madeleinen kausi(Moulin 1980,12).



Muinaisen Egyptin kulttuuri kerasi jarjestelmallisesti kirkkaita pigmentteja. Useimmat
olivat yksikertaisesti jauhettuja luonnon mineraalgja: kuparin malakiitti-(vihred) ja
atsuriinimineraalit (sininen), arseenisulfidit auripigmentit (keltainen) jarelgaari
(oranssi), samoin kuin himme&t maavérit kuten okrat (raudan oksideja) , nokimusta ja
kalkkimaito. Toisinaan egyptiléiset valmistivat vihreita sekoittamalla sinisia ja keltai-
siapigmenttejd, esimerkiks sinista lasifrittia ja keltaista okraa. luonnon kuparisilikaat-
ti oli toisenlainen vihred. Kreikkalaiset sanoivat t&ta mineraalia chrysocollaksi, kulta-
liimaksi, ja kayttivét sitd lehtikullan tartunta-aineena. (Ball 2003, 75). Egyptiléiset
kuitenkin tiesivét, et luonnon paletti kirkastuu kemiallisella " taiteella”. Muutama

keksintd kannattaa mainita sinisen lasifritin ja lyijyantimonaatin rinnalla: lyijymonjan

jalyijyvalkoisen valmistus sekéa substraattipigmenttien luominen orgaanisista vériai-
neista. (Ball 2003,76 ).

Muumion muotokuva el-Fayum, 400
JKr. Egypti (Gage1999,19).

1800-luvun alussa Ruotsin vara-
konsuli osti kokoelman kreikaksi
kirjoitettuja ja todennakdisesti
haudasta ryostettyja muinaisia
papyruksiaja lahjoitti joitakin k&
sikirjoituksia Tukholmassa toimi-
valle Ruotsin Antiikin akatemialle.
Han myi osan Hollannin hallituk-
<lle, jokatalens ne Leidenin
yliopistoon. Ne k&annettiin rauhal-
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todettiin, ettd yksi Leidenin kasikirjoituksista, papyrus, sisdlsi useita kemiallisiare-
septeja pigmenttien valmistamiseksi.(Ball 2003, 73). Niita pidetdan 200 —uvulla jKr.

¥l ) | liseen tahtiin ja vasta vuonna 1885



Rooma, San Constantsa 400 jKr.
(Gage 1999,49).

Leidenin ja Tukholman papyrukset
ovat ilmeisesti otteita tydhuoneen
ohjekirjasta.

Niiden kirjoittaja ndyttaéa halun-
neen, ettd muutkin kasityolaiset
ymmartéisivat mista han puhui.
Tekstin epaselvét kohdat johtuvat
[ahinn& siita, etta kirjoittaja piti joitakin tietoja itsestddn selvind. Tukholman papyruk-

sessa on varjayksen, peittauksen ja keinotekoisten jalokivien valmistusohjeita. Leide-
nin papyrus keskittyy metallurgiaan: siind on 101 resepti&, jotkakasittelevat muun
muassa metallien kultaamista, hopeointia ja sGvyttamistd, esimerkiks temppua ” kupa-
riesineiden muuttamiseksi kullan ndkoiseksi”. (Ball 2003, 74).

Rooman antiikin aikana elényt Plinius véitti, etta klassisen Kreikan taidemaalarilla oli
vain neljavéria musta, valkoinen, punainen ja keltainen. Hanen mukaansa tama jalo
jarajoitettu paletti on kaikkien vakavien taidemaal areiden asianmukainen valinta. Pli-
niuksen mukaan Rooman antiikin ajan kuuluisin taitelija Apelles kéytti vain téta karua
vériskaalaa. (Ball 2003,25). Téé véitetta el voidatarkistaa, mutta tieddmme, etté
kreikkalaisilla oli huomattavasti enemman pigmentteja kuin mainitut nelja Pompeijin



raunioista on tunnistettu peréti kaksikymmentayhdeksan roomalaisten kayttamaa pig-
menttia. (Ball 2003, 25).
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Rekostruktio Pompeiji, Mazois Charles, Les Ruines de Pompei,1829.(Gagel999, 24).



Meidan perspektiivistdmme tuntuu mielettomalta gjatus punaisen ja vihrean vérin yh-
tymisestd, koska mielessamme on Newtonin sateenkaarenspektri ja sita vastaava va-
risanasto, joka erottaa seitseman vyota tasmallisesti. Kreikkalaiset nakivét toisenlaisen
spektrin, jonkatoinen pdaoli valkoinen jatoinen musta, tai tdsmallisemmin ilmaistuna
valoisa japimea Vérit olivat ndiden darimmaisyyksien valisella skaalalla, ja ne olivat
valoisuuden ja pimeyden eri asteisia sekoituksia. Keltainen oli valoisassa paéssa, joten
se ndyttad kirkkaammalta fysiologisista syista. Punaista ja vihreda pidettiin keskiva
rein& Ne olivat valoisan ja pimean keskivaiheilla, siis erééssi mielessa toistensa vasti-
neita. Keskiajan oppineet luottivat klassisen Kreikan teksteihin, minka takia sama vé-
riskaala oli kaytossa satoja vuosia. Ajanlaskumme 900-Iuvulla munkki Heraclius luo-
kitteli edelleen vérit mustaksi, valkoiseksi ja” valisiksi”. (Ball 2003, 25-26 ).

Platnauer esittda, etta” kreikkalaiset havaitsivat kiillon tai ylimalkaisen vaikutuksen,
eivéat niinkdan sita mitd me sasnomme vériksi tai sdvyksi”. Taméa on kenties liioittelua,
mutta mahdollisesti perusteiltaan oikeassa. Han huomauttaa, etta kreikkalaisessa kir-
jallisuudessa kaytetdén samaa sanaa kuvaamaan tummunutta verta ja pilved tai metal-
linhohtoa ja puuta. Tama kenties selittéd Homeroksen Odysseian maineikkaan ” viinin-
tumman” (oinopos) meren. Wittgenstein esitti saman ajatuksen kirjoituksessaan Huo-
mautuksia vareista. " Eik6 myos kiiltavalla mustalla ja himmeélla mustalla voisi olla
eri varinimet?(Ball 2003, 28).

Kielitieteilijd John Lyonsin mukaan on turvallisinta p&atella, etta varit ovat kulttuurin
vaikutuksesta kieleen syntyneitd kasitteitd. Varisanaston joustavuus johti siihen, etta

taidemaalarin véarin kaytosta keskusteltaessa |ahtokohtana olivat usein materiaalit, ei-
vét niinkaan sdvyn abstraktit kagtteet. Pliniuksen nelja klassista véria eivét olleet yk-
sinkertaisesti "musta’, ”valkoinen” ja niin edelleen, vaan” milosinvalkoinen” ja”

mustanmerensinopenpunainen ”. Vari liittyi erityiseen pigmenttiin. (Ball 2003, 29).

Kreikkalaisten taipumus idealisointiin ja dlylliseen abstraktioon johti ajatukseen, etta
sekoittuneet vérit olivat alempiarvoisia kuin sekd " puhtaat” luonnon pigmentit, etta
luonnon” totuudenmukaiset varit”. Niinpa ei ollut jarkeva, ettataiteilijayritti tavoit-
taaluonnon vérit sekoittamalla niita. Antiikin oppineet eivat suosineet tata kaytantoa.
Plutarkhos sanoi ajanlaskumme ensimmaéisell& vuosituhannella, etta” sekoittaminen

johtaa kiistaan”. Pigmenttien sekoittamista sanottiin yleisesti " kuihtumiseksi”, neit-



syyden menettamiseksi. Aristoteles sanoi vérien sekoittamista ” kuolemaksi”. (Ball
2003, 29).

Apellesn. 1507/15.Nicoletto
Rosex. Muinaisen Kreikan
kaikkein kuuluisin maalari:
grafiikan levyssa nelja elementtig,
nelja vuoden aikaa ja neljavéria
hanen paletillaan.

(Gage 1999, 28).

222 Vérit keskigjan ja renessanssin aikana

Ernst Gombrich totesi keskigjan taiteesta: " Keskiajan taidemaalarit eivét olleet kiin-
nostuneempia asioiden todellisesta varista kuin niiden todellisesta muodosta.” (sit.

Ball 2003, 31) Varhaisella keskigjalla esineiden suhteet tunnettiin hyvin, mutta niita el
yksinkertaisesti pidetty kovin térkeina. Tuon ajan taidemaalari oli tyypillisesti nimeton
munkki, jonkatehtéva oli kuvittaa Raamatun kertomuksia omistautumista ja puh-

dasoppisuutta korostaen.

Kuvaoli skemaattinen, jopa kaavamainen, eréanlaista kuvalle kirjoittamista. Keskigjan
lopulla kauneudesta ja vaurauden esittelysta tuli yhta térkeita uskonnollisessa taiteessa
kuin ne olivat kaikissa Pyhdn Rooman valtakunnan piirteissa, tastd el kuitenkaan syn-

tynyt naturalismin tarvetta. Péinvastoin kalleimmat ja ihmeellisimmét pigmentit si-
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nooperi, ultramariini ja kulta haluttiin esittéé tasaisina, katkeamattomina varikenttina.
Katsojan hdmmastys syntyi jo siita ,ettd ndma varit levitettiin paneelille. (Ball 2003,
31)

Atributed to Byrtferth of Ramsey, The four-fold system of Macrocosm and Micro-
cosm, ¢.1080/1090. (Gage 1999, 87).

Keskiaikainen véarin kéytto e yleensi ole monimutkaista. Taito & ollut syvéllisten
varin sulautumien luomisessa vaan raakojen pigmenttien jarjestamisessa harmoniseksi
kuvaksi. Tasta syysta keskiajan loppupuolen kasityolaiset, esimerkiksi Cennino Cen-
nini teoksessaan |l Libero dell”Arte (Kirja maalaustaiteesta, noin 1390), antoivat tai-
demaalareille seka kaytadnnon neuvoja pigmenttien paneeleiden valmistamisesta tai
alla fresco —ja a secco- tekniikoilla maalaamisesta, etta ohjeita ihon, verhojen jave-

den kuvaamiseksi ikaan kuin maalaaminen & olisi ollut muuta kuin mekaaninen taito.

11



Valon erottaminenpimeydesta. Venetsia San Marco, atrium mosaiikki 300 jKr. (Ga-
0e1999,52).

1400-luvulla Leon Battista Alberti kirjoitti varien vastakkainasettelusta miltei kuin
jarjestais vérikkaita puupalikoitatai téssa tapauksessa nymfijoukon kaapuja: Jos pu-
nainen vari on sinisen javihredn valissa, ne kaikki korostavat toistensa kauneutta.
Valkeavéri taas antaailoisuutta viereisille véreille, el vain harmaalle jakeltaisella
vaan lahes kaikille muillekin. Tummat vérit saavat vaaleiden keskelld arvokkuutta,
vaaleat vastaavasti ovat edukseen tummien keskella Néissi neuvoissa oli aavistus
varien harmoniaa koskevista ajatuksista, jotka
ilmaantuivat yha uudelleen taiteen teoriaan re-
nessanssista aina 1900-luvulle. (Ball 2003, 31).

Atrributed to Byrterth of Ramsey,

The four-fold system of Macrocosm and Micro-
cosm, from collectin  of scientific
texts,c.1080/1090.

(Gage 1999,87).
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Alkemidtit eivét pystyneet talkomaan maalareille sitd varig, jota he yrittivét eniten
valmistaa. llta-auringon vinot siteet saivat keskiaikaisen alttaritaulun loistamaan va-
loa. Ravennaan 500-Iuvulla rakennetun San Vitalen kaltaisissa bysanttilaisissa kirkois-
sa kultamosaiikkien kimallus luo kupoliin véreilevan, pyhan séteilyn. Ultramariiniin ja
sinooberiin verrattuna kullalla oli muinaisia mielleyhtymi&, joiden ansiosta sen hinta
oli yliluonnollinen. Kulta oli kuninkaallisten aine, joten mika olisi pyhempaé kuin
uhrata sitd jumalalle pyhana taiteena? Ja hopeasta ja muista metalleista poiketen ajan

hammas ei naytta nyt tehoavan siihen. Se ei himmennyt ja menettanyt upeuttaan. (Ball
2003, 111).

-
e e el W . —

Madonna Benedetto di Bindo n.1400. (Gage 1999,122).

Kullan k&yttaminen keskigjan taiteessa osoittaa kaikkein selvimmin, miten materiaali-
en luonne oli tarkeampaa kuin realismi. Ainakin 1300-luvulle alttaritaulujen pyhia
hahmoja eivét kehysténeet luonnon taivas jakasvit, eivét kankaat tai kiviseing, vaan
kultainen kenttd, joka el salli syvyyttatai varjoja. (Ball 2003, 111). Keskiaikaisen
maalarin téarkein alusta oli pergamentti: vasikan, vuohen, lampaan tai peurannahka,
joka kuivattiin, tarké&ttiin ja kaavittiin herkan pehmesksi. Sita kasiteltiin myos kemial-
lisesti, eméksilla poistettiin Oljyt, silla tassa kasittelyssa ne muuttuivat vesiliukoisiksi
saippuamaisiks suoloiksi. Alunan ansiosta materiaali koveni. Pergamentti voitiin vér-
jata ennen kayttod Useimmissa ylellisissa toissa kokonaiset sivut peitettiin loistavalla
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purppuralla kayttaen " torvisimpukkapunaa’, joka on Tyroksen maineikkaan purppuran
muunnos. Téata taustaa
vasten keltainen lehti-
kulta korostui upeasti.
(Ball 2003, 103).

Matthew Paris, The
Jewels of St Albans,
1257 (Gage 1999, 66).

Useimmat suuret keskigjalta séilyneet maalaukset tehtiin kuitenkin puupinnalle. 1400-
luvulla elanyt Cennino Cennini jaljitti oman freskotekniikkansa alkuperan firenzel&i-
seen taitelijaan Giotto di Bondoneen. Giotton freskojen sinitaivaat ovat nykyaén yhta
loistavia kuin 1300- luvulla.(Ball 2003, 104). Naissa Giotton teoksissa on kaikki, mika
on luontaista renessanssin humanistiselle nékemykselle. Todellisen ihmisen kokemus-
ta korostetaan teologisen ikuisen, tuonpuoleisen todellisuuksien kustannuksella. Us-
konnollisissa kuvissa on todellisen, el sarjakuvamaisen nékoisiaihmisia. He nayttavéat

siltd, milta tuolla hetkella voisivat néyttda Voidaan sanoa, ettd Giotton naturalismi
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tekee gjasta taulun osan. Kuva ei ole enda muuttumaton symboli, vaan siité tulee todel-
lisen, kuluvan agjan pysahtynyt hetki. (Ball 2003,104).

Firenzen maalareista kenties Leonardo daVinci tutki varié huolellisesti. Lantisen tai-
teen sitkeavirhe on ollut gjatella, etté esineilld on luontainen véri, joka el riipu valais-
tuksesta, heijastuksistaja niin edelleen. Leonardon tarkat havainnot antoivat hénelle
aavistuksen tasta virheellisyydesté. Han kuvas vérillisten valojen sekoituskokeen ja
oli hetken kahden vaiheilla, olisiko vakiinnuttanut pitkdan sekaannusta aiheuttaneet
additiiviset ja subtraktiiviset sekoittamiset. Han ei kuitenkaan tehnyt koetta. (Ball
2003,123).

Leonardon keskeinen panos renessanssin vérinkayttoon oli tapa, jolla héan loi tonaalisen
yhtenéisyyden vajaakyllaisilla, neutraaleilla véreillg joiden kirkkausskaala oli erittéin
suppea. Y htendisen kokonaisuuden tavoittamiseksi han hylkas kirkkaat vérit ja kaytti
himmeita vihreitd, sinisia ja maavare g, joiden keskisavyt ovat kirkkaudeltaan samanlai-
sia. Nain saatiin tasaisempi syvyysvaikutelma, mutta tulosta voidaan tuskin sanoarie-
mukkaaksi. Leonardon mielesta vanhahtavat sdvykontragtit hAmmensivét silmag, ja siksi
niitd oli valtettava. Niinpa han suositteli himmean valon kayttéa: ” Muotokuva on maal at-
tavapilvisdallatai illan tullessa.” Suuri osa Mona Lisan salaperaisyydesta ja ilmeen mo-
niselitteisyydesta johtuu juuri tastéd menetelmasta ja periaatteesta. (Ball 2003,123).
Harvat Leonardon sdilyneet maalaukset ovat Mona-Liisa— teosta vakavampia, koska
hénen tekniikkansa oli sftumato, sanantarkasti savuisuus. Keskipisteesta siirryttaessa
kuvat sekoittuvat hdmériin varjoihin, joissavéari vahenee, kunnes jaljella on vain pi-
med monokromi. Agteittaisen varjon ansiostataitelija voi ohjata silman minne haluaa,
jos han tuo naihin paikkoihin himmean, utuisen valon. Tdllaisen heikon tonaalisen
yhtendisyyden saavuttamiseksi Leonardo veti pigmenttiensé alle neutraalin harmaan

tal ruskean kerroksen. (Ball 2003, 123).

IImoitus, Fra Angelico n.1434 (Gage
1999, 121).

Renessanssi taiteilija Michelangelo
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toisinaan on gjateltu. Kun hanen kattomaal auksensa Sikstuksen kappelissa puhdistet-
tiin vastik&an, paljastui kirkkaita vareja, jotka jarkyttivéat hanen himmeadan savytyk-
seensa tottuneita. Sek& musiikin etta maal austaiteen ympérilla on antiikista ja uudel-
leen renessanssista lahtien kayty akateemista polemiikkia muodon ja vérin térkeysjar-
jestyksestd. Madaustaiteessa tama keskustelu, joka huipentui 1500-luvun lopulla, ke-
hittyi sittemmin melkein kliseiseks muodostuneeksi koulukuntariidaksi firenzel&isen
disegon (piirustuksen ja sommittelun)kannattgien ja venezialaisten coloren (vérin)
kannattajien kesken. Vastaavasti musiikissa oli kysymys melodian ja harmonian tai
kontrapunktin ja sointivérin vastakkaisuudesta. Meidan aikoihimme on séilynyt ylei-
nen pelko siité, ettaliiallinen sointivarien kaytto koituu savellyksen rakenteen turmi-
okds. Taméa gjatus rinnastuu mielenkiintoisella tavalla antiikin teoreetikoiden esittamiin
kéasityksiin kromaattisten asteikkojen ” heikkoudesta” tai ” feminiisyydestd’. (Beardsley
1975, 154-155).

Michelangelo kaytti ensisijaisesti freskotekniikkaa, ja hén oli selvemmin véarien kayt-
puhdistettiin vastikéan, paljastui kirkkaita varejd, jotka jarkyttivat hanen himmeadan
svytykseensa tottuneita. Han lahti rohkealle ja epétavalliselle varien harmoniaan vie-
vélletielle. Unione pyrkii vahvoilla vareilla samaan kuin sftumato karummilla, eli s&-
vytyksen kontrastien havittamiseen. Tempun nimi on cangiantismo, jolle Michelange-
lo omistautui, ja se pyrki tasapai nottamaan vérien eri arvot vivahteilla, el niinkdan
savyilla Valossatietynvarisend alkava esine muuttaa varidén varjossa. Tama on kei-
notekoista varinkéayttoa (ellei kyse ole hohtavista kankaista jotka todella nayttavét tél-
td).Se o kuitenkin nokkelaa ja huomiota herdttéavad, juuri sellaista joka vetosi 1500-
luvun loppupuolella manierigtisiin maalareihin, kuten Francesco Salviatiin ja Vasariin
itseensa. Hekin kuitenkin noudattivat arvokkuutta, jokakielsi loistavuuden neitsyen
kaltaisten palvottujen hahmojen kuvauksessa.(Ball 2003, 125).

Michelangelo kaytti cangiantismoa joidenkin el tast& maailmasta olvien hahmojensa
vaikutelman luomiseen jatéamaoli ristiriidassa humanistien tavoitteleman objektiivi-
sen, tieteellisen totuuden kanssa. Michelangelolle mik&an el kuitenkaan ollut kauneut-
tatérkeampad. Tama ei ollut Albertin rationaalista kauneutta, vaan taysin sen kanssa

yhteismitatonta. Michelangelo ei juuri valittanyt tieteeseen taipuvaisista teoreetikoista:
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"Kaikki geometrian ja aritmetiikan jarkeilyt ja kaikki perspektiivin todistukset ovat
hyodyttomid ihmiselle, jolla el ole silméa ” Tassa suhteessa hén ennakoi manieristgja,
jotka nostivat intuitiivisen arvion ja” makukysymykset” jarjen ylapuolelle taiteessa.

( Ball 2003, 125).

On jotenkin ilahduttavan ironista, miten suuresti Italian renessanssi huippukauden
taide on velkaa pohjoisesta tuodulle teknologiselle innovaatiolle, silla siella syntyivét
"goottilaiset ” tyylit, jotkaitalialaisten mielestd edustivat kaikkea keskiajan barbaris-
mia ja kompelyytta. Jopa patrioottinen Vasari, jonka mielesta Firenzen maalarit olivat
ylivoimaisimpia, kertoi miten 6ljymaalaus tuotiin hanen sanojensa mukaan ” Johannes
Bruggeléinen Flanderissa”. Taméa Johannes oli flaamilainen taitelija Jan van Eyck (n.
1390 — 1441). Ironia korostuu, silla Vasari antoi van Eyckille litankin suuren kunnian.
Van Eyck ei ollut ensimmainen, joka kaytti 6ljya pigmenttien sideaineena, sillé jopa
italialaiset kayttivét sitd ennen kuin Antonello da Messina kuuli van Eyckin menetel-
mista jatoi ne mukanaan eteléén 1470-luvulla (tdméon Vasarin versio tarinas-
ta).Kuitenkin van Eyck keksi miten uuden aineen todelliset mahdollisuudet saatiin
esiin. (Ball 2003, 123).

Pigmenttien sideaineena kaytetyt 6ljyt ovat niin sanottuja kuivuvia 6ljyja: 1ahinna pel-
lava dljy, pahkinddljy ja unikkodljya, jotka muodostavat vedenkestévan elastisen kal-
von kuivuessaan. Oljy on jalostettava huolellisesti, jotta se saa tyydyttavét kuivu-
misominaisuudet. Toisinaan metallisuolojen kaltaiset kuivattimet di sikkatiivit autta-
vat asiaa. Kuivuminen on kuitenkin hidasta verrattuna munatemperaan, silléa sithen
kului tunteja ja paivid minuuttien asemesta. Keskiagjalla téta pidettiin merkittavana

haittana.
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2.2.3 V&rimaailma 1600- luvulta 1800-luvulla

Shillermuller Ignaz, v&
riympyra
1772.Wien.(Gage 1999,
esilehti).

1600- luvulla ajatus, etta vareilla on samantapaiset varien koostumuksen maarittavat
perusosat kuin kemiallisilla alkuaineilla, on peréisin antiikista. Kreikkalaisille vérien
avaruudessaoli vain kaksi suurta padkuningaskuntaa, ja ne eivét vastanneet véreja
lainkaan, vaan valoisaa ja pime&a. Sininen oli pimed&, johon oli lisdtty hieman valoisaa,
punainen oli valoisan ja pimean tasaosainen sekoitus ja niin edelleen.
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Robert Fludd Variympyra
1626.(Gage 1999,9).

Nykyiset pdavérit punainen, keltainen ja sininen vakiintuivat vasta 1600- luvulla.
Vuonna 1601 italialainen |&88ketieteen professori Guido Antonio Scarmiglioni esitti,
ettaviisi yksinkertaista varia, joista han oletti kaikkien muiden koostuvan:valkoinen,
keltainen , sininen, punainen ja musta. Kemisti Robert Boyle, jolle yleensé annetaan
kunnia modernista kemiallisen alkuaineen kasitteestd, esitti taman kvintetin arvoval-
talsemmin vuonna 1664 ja vaitti, etta ndilla viidel1& " taitava maalari tuottaa kaikki

haluamansa vérit ja paljon enemman kuin ne, joille on nimet.” (Ball 2003,49).

Claude Boutet, 1708., variympyra 1772. Wien.(Gage
1999).

1600-luvulla eli gjatus siita, etta véreilla on samanta
paiset varien koostumuksen méaarittavét perusosat kuin

kemiallisillaalkuaineilla. Nykyiset p&avérit punainen,
keltainen ja sininen vakiintuivat vasta 1600- luvulla. Vuonna 1601 italialainen [&8ke-
tieteen professori Guido Antonio Scarmiglioni esitti, ettaoli viisi yksinkertaista varia,
joista hén oletti kaikkien muiden koostuvan. Ne olivat valkoinen, keltainen, sininen,

punainen ja musta. Kemisti Robert Boyle, véitti, ettéa néilla viidella ” taitava maalari
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tuottaa kaikki haluamansa vérit ja paljon enemman kuin ne, joille on nimet.” (Ball
2003, 49).

Véarien ihmemaailman piiriin liittyviin kysymyksiin on vastattu kautta koko historian
hyvin eri tavoin - kuten edell& on monesti kaynyt ilmi. Ensimméisen huomattavan
tieteellisen selityksenvarimaailmasta antoi kuitenkin vasta Newton. Hanen [ansimai-
sessa mielessa tieteellisen tarkka véariteoriansa mainittiin jo Goethen vériteorian yh-
teydessa. Se muiden luonnon tieteellisten selitysten tavoin pohjautuu fysikaalisiin &r-

sykkeisiin. Perustana on Kirjo spektri, josta arsykejarjestelmaa johdetaan. (Pusal967,
18)

Angelika Kauffman, omakuva 1779.
Johan Wolfgang von Goethen mukaan:
V uorimaisemassa sateenkaari 1767-
1826.

John Glower 1767-1849, Sateenkaari.
(Gage 1999,102).

1700-luvullataitelijat olivat pitk&an tottuneet tyoskentelemaan vaarallisten aineiden
kanssa, sill& jotkut niistd ovat myds voimakkaimman varisia Lyijy ei suinkaan ollut
aineista vaarallisin, eivatka mitkéan todisteet viittaa siihen, ettd monjan lyijyhilseen ja
lyijyvalkoisen kaytto olisi vaurioittanut muinaisten taiteilijoiden terveytta. Teollinen
vallankumous kuitenkin kasvatti valmistavaa teollisuutta ja siihen syntyi pysyva tyo-
voima, joka oli alttiina kaikki tyopaivéat myrkyllisille aineille, jolloin ilmeni selvasti,
ettd lyijyvalkoinen oli vahingollista. (Ball 2003, 165).
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den gjattelutavassa kun I saac Newton esitti merkittévia véariteoreettisia havaintoja ko-
keiden tuloksena. Eika ndissd yhteyksissé ole syyta unohtaa Goetheakaan. Englantilai-
nen esi-impressionisti William Turner innostui néista vaikutteista jaloi vérien ja valon
puhtauteen perustuvia maalauksia

Ranskalainen kemisti Eugéne Chevreul puolestaan innosti omillateorioillaan ensin
Eugéne Delacroix ta ja sitten impressionistista maalaussuuntausta sellaiseen vérilois-
toon, ettd monet pitavét hakellyttavaa vaikutusta epdharmonisena jardikedna. Mutta el
riitd, ettéd osaa valita ja sekoittaatiettyja varisavyja, on tiedettava myos varien tekniset
ominaisuudet, jotta kuvastatulis kestéva. Vaikeuksia aiheuttaa omalta osaltaan se,
ettel varien nimia ole standardisoitu, vaan vérien vanhat, uudet jaerilaiset paikalliset
nimet seka eri tehtaiden erityisnimet samasta variaineesta johtavat harhaan. Téta epé
kohtaa on pyritty korjaamaan laatimalla kansainvalisessa yhteistyossa ns. Colour -
Index. (Kiljunen 1981, 33) 1780- luvulla Ranskan valtio pyysi Guyton de Moreauta

etsimaan uutta turvallisempaa valkoista pigmenttia.

Vuonna 1782 han ilmoitti etta paras ehdokas oli sinkkioksisdi, josta kaytettiin ime&
sinkkivalkoinen. Sen syntetisoi Dijon akatemian laboratoriossa tyoskenteleva de-
monstraattori Courtis. Sinkkivalkoinen el ole myrkyllisté jaliséksi se ei tummu lyijy-
valkoisen tapaan, kun se altistuu rikkikaasuille ja lyijykarbonaatti muuttuu mustaksi
lyijysulfidiksi. Sinkkivalkoisella oli valtava kaupallinen merkitys, muttataitelijat em-
pivét sen kayttamista. Lyijyvalkoinen oli palvellut heité hyvin satojen vuosien gjan
eika sen myrkyllisyys ollut heille uhka. Sinkkivalkoisen sdvy oli kylma ja lattea ver-
rattuna lyijyvalkoiseen, jase el ollut kaikkien mieleen. Niinpé lyijyvalkoinen pysyi
tarkelmpana taidemaal areiden valkoisena koko 1800-luvun.Jopa vesivérien kayttgat
viivyttelivat. Kun vuonna 1888 asiaa tiedusteltiin 46 englantilaiselta vesivéarimaalaril-
ta, vain kaksitoista sanoi kayttavansa sinkkivalkoista. Sita el ole kuitenkaan vaikea
[6ytda 1800-luvun taiteesta, osaks siita syysta, ettdjotkut maalinvalmistajat lisdsivéat
Sitd tuotteisiinsa vaalentajana. Sitéd on |6ydetty Cézannen tdista ja erityisesti van Gogh

piti siita. Prerafaeliitit kayttivét sitd vahvojen variensa pohjana 1850-luvulla.
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Carus Carl Gustav Allegoria
Goetehen kuolemasta, 1832.

(Gage 1999,112).

e et A o VA o b

e for miad e i Ll

159. Philipp Otto Runge, Color Sphere, 1810.
160. Freidrich Schiller and Johan Wolfgang von Goethe, The Temperament-tra-
nee 1799.161. JM.W.Turner ,Colour —circle, 1823.(Gage1999,194).
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Romantiikka oli 1800-luvun alun avant garde ja Goethen filosofia puhutteli sen mieli-
kuvituksellista henked. Saksassa Goethe oli kirjeenvaihdossa romanttisen maalarin
Philipp Otto Rungen (1777 — 1810 ) kanssa vériteoriasta. Englannissa romantiikka
ilmeni prerafaeliittien veljeskunnan ja William Blaken ( 1757 — 1827 ) kirkkain péévéa
rein tehdyissd maaluksissa.( Ball 2003, 183).

Uudet vérit olivat kiehtovan kirkkaita ja ne lumemaalarit valittomasti. Taiteen tutkijat
kehottivat varovaisuuteen ja huomauittivat, etté uusien vérien kestéavyytta el tiedetty.
Oli suuri tarve testata materiaalit tasmallisesti.(Ball 2003, 176). Ohjeet perustuivat
uudenlaisten véariteknologien tutkimuksiin. He olivat taitavia kemistejd, mutta tunsivat
my6s Chevereulin. Hemholzin ja Maxwelli kaltaisten tutkijoiden viimeisimmét véri-
teoriat ja heillaolo laheiset yhteydet maal austaiteeseen. He olivat tieteen jataiteen
valinen siltaja he likimain katosivat, kun vuosisata vaihtui. John Mallord William
Tuner (1775-1851) hehkuvat tyot murtavat 1800-luvun aluna ruskealla kuoruttamisen
perinteen .Ajoittain hénen coloren kayttonsa naytti pyrkivan méarétietoisesti eroon
disegnosta, jajopa John Ruskinin kaltaiset ihailijat totesivat toisinaan, ettd hanen uu-
si, valoisa maalaustapansa hdmmensi. ”Kuvia el mistéan ja aivan toistensa kaltaisia’,
oli ankarimpien kriitikoiden kasitys.(Ball 2003, 177).

Turner tarttui uusiin pigmentteihin miltel sitd mukaa kuin kemistit niita keksivét. Ko-
boltinsini, smaragdinvihred, kromioksidihydraattivihred, oranssisinooperi, barium-
kromaatti, kromikelta. oranssi ja karmiini samoin kuin uudet keltaiset ja punaiset sub-
straattivarit. Han otti kunkin uuden materiaalin kaytt6éon muutama vuos sen markki-
noille tulon jélkeen. Tassa oli selvasti katastrofin riski. Tuollainen kaivertaja J.Burnet
totes, ettd Turner uskalsi kayttéa uusia pigmettejd, kun muut eivét. Yksi epasuora
seuraus tasta oli, etta1800-luvun lopulla uusien pigmenttien heikon vakauden takia
useat Turnerin ty6t olivat huonossa kunnossa.( Ball 2003, 179 ). Turner tarvitsi luotet-
tavan l8hteen saadakseen uusia pigmenttgja riittdvan nopeasti. Han osti vérinsa useilta
lontoolaisilta toimittajilta, muun muassa J. Sherbornelta, James Nymanilta ja Winsor
and Newtonilta. Hanen ensisijainen lahteensa oli kuitenkin 1800-luvun johtava eng-
lantilainen varinvalmistaja Gerge Field, joka kanssa Turner solmi tuttavuuden suunnil-
leen vuosisadan alussa. On selvaa, ettailman yhtei styot&an taitavan kemistin kanssa

Turnerin olisi ollut vaikeaa saavuttaa véhapatoisimmilla materiaalellla loistavat véri-
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vaikutelmansa. Ja on selvaa etté juuri Fieldin tekemét véarikokeet varmistivat sen, etta

Turnerin tdiden vari on muuttunut niinkin vahan.

T O M.W.Turner, Valo ja véri.1843.
(Gage1999,200).

Turnerin vérindkemys on selvimmill&é&n hdne maal ukses-
saan Valo ja varjo (Goethen teoria)- vedenpai sumuksen
jalkeen aamu (n. 1843). Se on miltei abstrakti kompositio,
jossa varjomaiset, tuskin nékyvat hahmot sijoittuvat pdavé-
reista liekehtivaan varikenttaan. Kuten nimi kertoo, maalaus
syntyi kun Turner oli lukenut Sir Charles, Eastlaken englanniksoksen jalkeen Johann
Wolfgang von Goethen teoksesta Zur Farbenlehre (Goethen vérioppi ,1810). Kenties
Goethen suurin ansio on siing, etta hanestd alkoi ruskean kastikkeen hitaansitkeén vir-
ran syrjaytyminen. Han kaynnisti jonkinlaisen heréamisen prismaattisten varien mah-
dollisuuksiin. Nayttda siltéa ettd suuren runoilijan tieteellisia toité ohjasi seka subjektii-
vinen dogma etté jarjestelmallinen tutkimus. Hanen kiivaat hyokkayksensi Newtonin
"totista oppineisuuden linnaketta’ vastaan teoksessa Contribution to Optics (lisdys
optiikkaan, 1791) ja sité seuranneessa Variopissa ovat seka taantumuksellisia etta vir-
heellisia

Goethe esitti uudelleen esimerkiksi aristoteelisen gjatuksen, ettavari syntyy valon ja
pimean sekoituksesta. Han el tuntenut additiivisen ja subtraktiivisen sekoittamisen
eroa, joten han esitti vanhana vastalauseen, jonka mukaan valkoinen valo ei mitenk&an
voi olla sateenkaaren kaikkien vérien yhdistelm&, kuten Newton esitti, koska niita vas-
taavien pigmenttien sekoitus johtaa miltei tasmalleen péinvastaiseen tulokseen. Han ei
kuitenkaan tarkistanut Newtonin experimentum crucisia toistokokeella, vaan sen si-
jaan han neuvoi kaikkia” vélttamaan pimeéd huonetta, jossa naytetdan kieroa va
loa’.(Ball 2003 ,182).

Goethen mukaan valo ja varjo voitiin yhdistéé vain kahteen ” puhtaaseen” variin: kel-
taiseen ja siniseen. Han sanoi, ettel punainen ole yksilollinen véri, vaan ominaisuus
jokatarttuu keltaiseen. Niinpé& punainen syntyy jotenkin” pééllekkéisista (sinista ja
keltaisista) hiukkasista’. Han oletti, ettd tdma oli eri tulos kuin se, joka saadaan sekoit-

tamalla vaan el yhdistéamalla kaksi véria, silla silloin syntyy vihredd. Sekavalle valetie-
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teelliselle gjattelulle luonteenomai sella tavalla Goethe pyrki tekemaan néista kahtiaja-
oista vastakohtien joukon perustan: sininen on”’kylma’ ja”uros’, keltainen " |ammin”
ja”naaras’ janiin edelleen. Erés hanen filosofiansa onnettomia seurauksia oli juuri
talpumus &&rimmaisen polarisoituneisiin ontologioihin, jotka teosofia ja antroposofia
ovat omaksuneet varauksitta. (Ball 2003, 183). Kuitenkin Goethen kdytannon kokeilun
jafantastisen gjattelun sekoituksesta nousi hyodyllisia kasitteita. Hanen véariteoriansa
kiinnitti paljon kaivattua huomiota vérin psykologisiin, e niinkaan fysikaalisiin piir-
teisiin. Ja hanen korostamansa vastakohdat auttoivat vakiinnuttamaan komplementti-
varien gjatuksen, joka nousi 1800-luvun taiteessa keskeiseksi suuressa osassa varien

teoriaa ja kaytantoa.

Goethen vérioppi vilisee kromaattisia dualismea, mutta kemisti Chevreul, ei niinkéén
fyysikoks haluava Goethe, ohjasi maalarit kdyttdmaan komplementtivareja jarkevasti.
hénta pyydettiin parantamaan sen kayttamien vériaineiden ilmeistd himmeytta (Ball
2003,192).

Chevreul kuitenkin havaitsi, etta variaineissa el ollut vikaa. Pikemminkin vérien kirk-
kauden tuhosi tapa, jolla varjéatyt langat kudottiin. Komplementti — tai likimain komp-
lementtisdvyja asetettiin rinnakkain ja tuloksena oli, ettéd kaukaa katsottuna véreja ei
erottanut toisistaan, vaan ne yhtyivét verkkokalvollatai tuottivat erdanlaisen harmau-
den. Tama oli additiivista sekoittumista, joka muistuttaa James Clerk Maxwellin pyo-
rivien kiekkojen tuotoksia. Isaac Newton oli havainnut vastaavanlaisen asian sekoitta-
essaan kuivia pigmentteja. Han kertoi, miten keltaisen auripigmentin, kirkkaan purp-
puran , vaalean vihrean ja sinisen sekoituksesta saatiin loistavan valkoisuuden vaiku-
telma, kun sité katsottiin muutaman askel een péasta.( Ball 2003, 192). Havainto johti
Chevreulin kokeilemaan , miten rinnakkain asetetut komplementtivarit kayttaytyvé, ja
hén havaits etté kun niita katsottiin [ahempé&& kuin optisen sekoittumisen edel lytté
malta etéisyydeltd, rinnakkaisuus itse asiassa korosti kumpaakin vari&: ” Téssa tapauk-
sessa kun silmé nékee samanaikaisesti kaksi rinnakkaista varig, ne nayttavat mahdolli-
simman erilaisilta seka optiselta koostumukseltaan etta varinsa kirkkauden suhteen.
(Ball 2003, 193).

Maalarit olivat jo paljon aikaisemmin havainneet empiirisesti, etta ympéristo saattaa

vaikuttaa tapaan, jolla véri aistitaan. Chevreul kuitenkin systematisoi taman ajatuksen
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tieteen ( yhd arvostetummalla) auktoriteetilla. Han julkaisi havaintonsa vuonna 1828
jataiteen teoreetikot ottivat ne heti kayttoon. Ja kun Chevreul lagjensi jayleisti tyonsa
teoksessa Dela loi du contraste simultané des couleurs. (Varien samanaikaisen kont-
rastin laista, 1839), siitd tuli maalareiden peruskasikirja.( Ball 2003, 193).

M.E .Chervreul.V &riympyra.
1861,(Arnkil 2007, 125).

.Chevreulin ympyr&a on kutsuttu
ensimmaiseksi yritykseksi luoda
systemaattinen vériaineiden luo-
kittelu. Alkuperéinen versio oli
tehty villalangoista. Chevreul ku-
vasi véarien suhteita yhdell& histo-
rian monimutkaisemmista variym-

pyroista, joka jakautui 75 osaan ja

jossa valkoisen ja mustan valilla
oli 20 savytyksen vaihtelun astetta. Taméa oli alku kolmiulotteisen variavaruuden tés-
maélliselle kartoitukselle. Han esitti vériskaalansa teoksessaan Des couleurs et de leurs
applications aux artsindustrielles (Vérit ja niiden sovellukset taideteollisuudessa,
1864).

Teos on ldahinna maalin- ja véariaineiden valmistgjille suunnattu tekninen kasikirja.
Delacroix julisti, ettel pitanyt tiedemiehista (” jotka odottavat aina itsedan paremman
aukaisevan heille oven sormenleveyden verran ”).Kuitenkin yksikéén vérista kiinnos-
tunut taitelija el voinut jattaa téta variaistimukseen perustuvaa ominaisuutta huomioi-
matta. Delcroix hyddynsi Chevreulin ngkemyksia kayttamalla rinnakkaisia komple-
menttivarejd useissa sisustusratkaisuissa. Chevreulin vaikutus nékyy hanen maal auk-
sessaan Algerialaisia naisia asunnossa, jota nuori Renoir piti maailman kauneimpana
maal auksena.

27



M.E. Chevreul: Soikion muotoisen daaliai stutuksen varisuun-
nitelma, jonka tarkoitus on luoda kontrasteille perustuvia har-
monioita.(Arnkil 2007,126)

M. E. Chevreul tunnetaan taidepiireissi ennen kaikkea hanen ké&yttoon ottamis-
taan kasitteista simultaaninen ja suksessiivinen kontrasti ja siitd, kuinka ne vai-
kuttivat impressionisteihin ja neoimpressionisteihin. Luultavasti néitékin suu-
rempi vaikutus oli Chevreulin harmoniateorialla. Chevreulin teoriat vaikuttavat
ennakkoluulottomuudessaan yha yllétéavan moderneilta jaraikkailta. Kemistina
Chevreulillaei ollut rasitteena klassisen taideteorian painolastia, ja han saattoi
kiinnittéd huomionsa itse havaintotapahtumaan. Chevreulin harmoniateoria on
yksi kaikkien aikojen selkeimmista ja ensimméinen, joka perustui puhtaasti vi-
suaalisille havainnoille ja periaatteille. Vaikka se onkin hyvin looginen, teoriasta
on vaikea |6ytéa johtogjatusta, johdattamalla sen voisi helposti siséistda. Chev-
reul opettaa meitd 1800-luvun tyyliin hieman koulumestarimaisesti, luetellen
valtavan joukon saantoja ja niiden poikkeuksia. Lukemista vaikeuttavat myos
Chevreulin k&yttadmien termien tulkintaongelmat. Alla on otteita Chevreulin
harmoniateorian paakohdista. (Arnkill 2007,126).

Chevreul jakoi variharmoniat kuuteen alalgjiin, jotka ryhmittyivét kahden paélajin

alle: Ensimmainen lgji: Analogisten varien harmonia

1. Asteiden harmonia, jonka saa aikaan yhden vérin eri vaaleusasteiden

samanaikainen nakeminen.

vien enemman tai véhemman |ahekkaisten sdvyjen samanaikainen
nakeminen.

3. Vadllitsevan vérillisen valaistuksen harmonia, jonka saa aikaan kont-
rastilain mukainen vérien lgjitelma, jossa kuitenkin yksi savy on val-
litseva, aivan kuin vérit ndhtaisiin heikosti varjétyn lasin 18pi.

Toinen lgji: kontrastien harmonia
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1 Vaaleusasteiden kontrastin harmonia, jonka saa aikaan saman vériskaalan kah-
den voimakkaasti toisistaan poikkeavan vaal eusasteen samanaikainen nékemi-
nen.

2. Véarisavyjen kontrastin harmonia, jonka saa aikaan vierekkaisten sdvyjen toisis-
taan poikkeavien vaaleuksien samanaikainen ndkeminen.

3. Véarikontrastin harmonia, jonka saa aikaan voimakkaasti toisistaan poikkeavi-
en, kontrastilakien mukaan jérjestettyjen savyjen samanaikainen nakeminen:
rinnakkaisten vérien vaaleuksien muuttaminen saattaa vaikuttaa varikontrastein
harmoniaan. (Arnkil 2007,127).

Chevreul kéasittelee seikkaperaisesti primaari- ja sekundaarivarien kaikkia mahdollisia
yhdistelmi&, mustan, valkoisen ja harmaan kanssa. Jos kaksi véaria nayttavat huonolta
yhdessd, on aina eduksi erotta ne valkoisella. Musta ei koskaan tuota huonoa vaikutusta
rinnastettaessa kahteen valovoimaiseen vériin. Se onkin usein valkoista suositeltavampi,
erityisesti sommittelussa, jossa se erotta vérit toisistaan. Jos Harmaan rinnastus kahden
kirkkaan vérin kanssa ei ole huonokaan, on ndiden vérien yhdistelmé useimmissa tapauk-
sissatylsaja huonompi kuin Valkoisen tai Mustan vastaava rinnastus.(Chevreul, 1893).
Chevreul luokittelee vield monen sivun verran kaikkia mahdollisia variyhdistelmia

harmoniavai kutuksineen.

Han ponhtii teoriansa soveltamista eri taiteen aloihin ja jakaa jopa neuvoja naisten pu-
keutumisessa. Vaikka Chevreul itse suosi analogista harmoniaa kontragtien sijaan, han
piti kaikkien onnistuneimpana savyjen kontrastina komplementtivarien yhdistel maa,
jossa vérit hdnen mukaansa esiintyivé puhtaimmillaan, ilman simultaanisen kontrastin
aiheuttamia vaaristymi&. Chevreulin huomiot vérien harmoniasta muistuttavat osin
heraldiikan séantoja jatoimivat edelleen visuaalisen selkeyden periaatteina. De laloi
du contraste simultané ennakoi tavallaan myos abstraktin taiteen syntya. Kirjaoli en-
simméinen, jossa késiteltiin varia ja muita kuvan elementtejd alistamatta niita figura-
tilvisuuden vaateille. (Arnkil 2007,127).
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Delacroix’ n kolmio
(Gage 1999, 173).

Delacroix”n maine "tieteellisend” koloristina oli kyseenalainen ja se perustuukin sel-
vemmin hénen ystévansa taidekriitikko Charles Blancin ylistykseen kuin siihen, mité
hénen toistéan kay ilmi. Lisdksi komplementtivarien kontrastit nakyvat myds Ingresin
maalauksessa Odalisque ja orja. Siina han asetti loistavan punaiset verhot lattian ja
huonekal ujen vaalean vihredn rinnalle, jota sommitelmaa Delacroix ennustettavasti
sétti.(Ball 2003, 193).

Chevreulin komplementtivarien kontrasteja koskevat lait levisivat maailmalle vasta
1860-luvulla, kun hénen kirjansa kdannettiin eri kielille. Charles Blancin esitys néista
gjatuksista, Grammaire des arts du dessin ( 1867), nousi Ranskassa standardikéasikir-
jaksi, jasillaoli merkittdva vaikutus uusimpressionisti Paul Signaiciin.1860-luvulla
monet maalarit tutkivat kuitenkin Hermann von Hemholtyzin vérien sekoituskokeita,
silla hanen syvéllinen asiaa koskeva artikkelinsa vuodelta 1852 k&annettiin nopeasti
saksasta ranskaksi. Hemholtz kannatti p&&osin samoja kontrastivarien pareja kuin
Chevreul ja esitti, etté vain kayttamalla varien kontrasteja taitelija voi edes toivoa
matkivansa luonnon valon vaikutuksia pigmenteill 4, jotka eivét tavoita luonnon todel-
lista valovoimaa: " Jos taitelija siis haluaa kaytdssaan olevilla pigmenteill& tuottaa esi-
neen hanessa synnyttamaa vaikutelman mahdollisimman hétkahdyttavasti, hanen on
maal attava niiden kontrastit.” (Ball 2003, 194).
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Maalarit arvostivat Hemholtzin kirjoituksissa erityisesti sit, etta pyorivallakiekolla
tekemillaan kokeilla hdn muunsi Chevreulin komplementtivarit tasmallisiksi, taiteli-
joiden kaytossé olevien pigmenttien sekoituksiksi. Amerikkalainen Columbia Unive-
ristyssa tyoskenteleva fyysikko Ogden Rood kehitti menetelmé&a edell een teoksessaan
Modern Chromatics ( 1879). Rood oli amattori (vesivéari)maalari, han tunsi kemiaa ja

halusi yhdist&a vériteorian materiaaleihin.

Hénen kontrasteista laatimansa véariympyradiagramminsa lagjensivat paljaat sdvyt " si-
ninen”, "vihred” ja niin edelleen ultramariinin, smaragdinvihredn, sinooperin ja kum-

miguttan kaltaisiin pigmentteihin. Roodin Kirjasta tuli impressionistien standardioppi-
kirja, vaikkatekijan taiteellinen perinteisyys johtikin siihen, ettd han inhosi tyylisuun-
tausta. Nahdessaan siihen kuuluvia toita nayttelyssa hane kerrotaan huudahtaneen:

" Jos tdméa kaikki mit& olen tehnyt taiteelle, toivon etten olisi milloinkaan kirjoittanut

koko kirjaal”

Claude Monet n (1840 — 1926) chevreulmaisimmaét varikontrastit ovat maalauksissa,
joissa kuvataan vettd, joissa auringonvalon leikki on kirkkaimmillaan. Maalauksessa
Regatta Argenteuilissa (1872) sinista vetta vahvistetaan vahvalla oranssilla, punakat-
toiset talot ovat vihreiden lehtien keskelld ja violetit hahmot ja varjot nousevat keltai-
sina kermamaisia purjeita vastaan. Monet selitti tavoitteensa selkeasti. Vuonna 1888
hén seurasi Hemholtzia todetessaan: ” Kun Monet k&yttd4 samaa rohkeaa oranssin ja
sinisen vastakkainasettelua maalauksessaan Impressio: Laskeva aurinko ( su-
mua)(1872), aurinko ndyttda miltei hyppadavan kankaalta.” (Sit. Ball 2003, 195).

224 Modernismi kirkastaa vérit

1800-Iluvun alussa kuvataideakatemioissa oli tukahduttava ilmapiiri, joka karjistyi Pa-
riisin Ecole des Beaux- Artsissa. Siellé opiskelijat eivét oppineet juuri varista mitaan.
He salvat kayttéa vareja harvoin. Koulutus korosti piirtamistg, viivaa ja muotoa, valoa
javarjoja. Maalaustaoli harjoitettava Ecolen des Beaux- Artsin ulkopuolella ja opis-
kelijan oli kirjauduttava yhteen monista yksityisista ateljeista, joiden toimintaoli 1&

hempéna taidekoulua kuin tyopajaa, jossa aloitettiin oppipojasta. Osoitettuaan kykynsa
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piirtdand oppilas siveltimen ja hdnen ensimméainen tehtévansa oli kopioida vanhojen

mestareiden toita Louvressatai mestarin ateljeessa olevia kuvia. (Ball 2003, 186).

e

s U o7 ]

Camille Pisarro1878.Maisema paletissa.
(Gage 1999,184).

Ranskan akatemia jarjesti vuosittain nayttelyn, johon raati valitsi teokset. Nayttelyt
olivat sovinnaisia. Joukko akatemian valintoihin tyytyméttomié taitelijoita jarjesti ns.
Reputettujen ndyttelyn vuonna 1873. Siita tuli pian impressionisteiksi leimattujen tai-
teilijoiden rynmanayttely. Vuonna 1874 impressionistiryhma sai tarpeekseen. Claude
Monet, Auguste Renoir, Edward Degas, Camille Pissarro, Alfred Sisley, Berthe Mori-
sot jaPaul Cézanne pééttivat pitéa oman nayttelynsa.

Impressionistien keskeiset tyot perustuivat melko yhdenmukaiseen vérikenttaan, joka
painottui voimakkaasti uusiin materiaaleihin. Impressionistien toista tunnistetuista
kahdestakymmenesta keskeisesta pigmentista kaksitoista oli uusia ja synteettisia sit-
ruunakelta, kromikelta, kadmiumkelta, kromioranssi, scheelenvihreg, smaragdinvih-
red, viridiaani, kromivihred, taivaansini, kobolttisini, synteettinen ultramariini ja sink-
kivalkoinen. Monet”n tapaan Renoir korosti jokimaisemiensa sdvyja viereen sijoite-
tuilla komplementtivareilla (Ball 2003, 199).
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Monet kaytti sekoittamattomia véreja paljon. Impressionisteille varjot eivét olleet pi-
meitd, vaan ne olivat taynna véarid. Renoir sanoi: Varjot eivét ole mustia. Yksikaén
varjo ei ole musta. Silléd on ainavéri. Luonto tuntee vain vérej&’ Van Gogh oli samaa
mielté& " Absoluuttista mustaa el oikeastaan olekaan.” (sit. Ball 2003, 200).

Hyva esimerkki impressionistien vérigattelusta on Monetin maalaus La Gare Saint-
Lazare, jonka han maalasi peréti neljala eri tavalla. Tassd plein-air -maalauksessa on
moderni teollinen sdvy: katsomme asemana katoksen alta savupilvien ja seisovien
vetureiden padstaman hoyryn 18pi. Kuitenkin sarjan pimeimmankin tyon harmaat, rus-
keat jajopa mustat on rakennettu ilman maavareja ja miltei kokonaan uusien, kirkkai-
den, keinotekoisten véarien sekoituksista: kobolttisini, taivaansini, synteettinen ultra-
mariini, smaragdinvihred, viridiaani, kromikelta ja j&lleen kerran sinooperin vanhempi
punainen seka vahva karmiini substraattipigmentti, joka luultavasti perustui moderniin
synteettiseen variaineeseen. (Ball 2003, 200).

Paikoitellen varjot sévytetéén vihredlla, muualla purppuralla. Se on erinomainen 0soi-
etta jopa hdmarimmét varjot ovat taynna véria. Ruskeatkin, jotkaolis voinut tehda
maapigmenteilld, on tydléasti rakennettu hienostunei sta sekoituksista, joissa sinooperi
sekoittuu koboltti- ja taivaansiniseen molempien vihreiden, punaisen ja substraatti-

pigmentin ja kromikellan kanssa. (Ball 2003, 202).

I mpressionistien maalauksia kritisoitiin ankarasti. Yksi impressionistien lukuisista
padkriitikoista esitti, etté he kenties maalasivat taulunsa lataamalla pyssyn kirkkailla
véreilla ja laukaisemalla sen kankaaseen. VVuonna 1874 katastrofaalisen huutokaupan
jalkeen toinen mesosi, etta” meilld oli hauskaa purppuramaisemilla, punaisillakukilla,
mustillajoilla, keltaisillajavihreilla naisillajasinisillalgpsilla’. (Ball 2003, 199).
Vuonna 1876 he pitivét toisen ryhméanayttelyn ja vastaus oli likimain sama. Heidan
kirkkaat ja oudot vérinsa loukkasivat kriitikoiden nakemyksid. " Yrittak&a saada herra
Pissarro ymmartamaan, etta puut eivét ole violettgja, etté taivaan véri el ole samakuin
tuoreen voin”, sanoi eréskin, ja Renoirin ihon " vihreét ja violetit pisteet kuvaavat
ruumiin taydellistéa métanemistilaa’. (Ball 2003, 204).

Vallankumouksellisia muutoksia oli paljon. 1880-luvulla mielipiteiden suunta alkoi

muuttua, osittain muutaman kriitikon avustamana, joillaoli jonkinlainen kasitys ryh-
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man tavoitteista. Vuonna 1884 ryhma” itsendisid” impressionisteista erkaantuneita
taitelijoita perusti oman ryhmansa. taman ryhman kautta Paul Signac sai tietéa
Georges Seurat’n tyostd. Nama uusimpressionisteiksi tai téplamaalareiksi nimetyt tai-
tellijat pohjasivat gattelunsa ns. optiseen sekoittumiseen.

Optisesta eli né&kdaistiin perustuvasta vérinsekoittamisesta on tavanomaisin esimerkki
pyoriva levy. Talainen levy voidaan kiinnittda esimerkiksi poraan, jota pyoritettaessa
voidaan kokea varsin yllattéva vaikutelma. Jos vaalea véri variaineseokseen lisdttyna
vaikuttaa hitaasti, on tilanne nyt pdinvastainen. Vaalea véri vaikuttaa pienendkin sek-
torina voimakkaasti vaalentavasti. Jos levy jaotellaan mahdollisimman tarkoin kirjon
vérijakauman mukaisesti, on tuloksena vaalean harmaa. Jos kiekon vériaineet pystyt-
taisiin valmistamaan teoreettisen puhtaina, olisi tuloksena valkoinen. Mustan, valkoi-
sen, punaisen ja keltaisen sektorin suhteita vaihtelemalla saadaan esiin runsas joukko
erilaisiaruskean nimikkeen alle sopiviavargja. Optista vérien yhdistamista kaytetaén
paljon optisessa taiteessa. Liikkeen ja véarien yhteisvaikutusta taas tavataan usein erit-
tain mielenkiintoisesti kaytettyna kineettisen taiteen tuotoksissa, jotka voisivat pohjau-

tua seka todelliseen etté ndenndiseen litkkeeseen. (Rihlamal997, 77).

Georges Seurat’ n mukaan spektrin osien puhtaus oli tekniikan kulmakivi, jahan oli
etanyt talta pohjalta kaavaa optiselle maalaamiselle. Hanen véarin puhtaan valoisuuden
tavoittelunsa johti hanet jarjestelmallisimpiin yrityksiin luodatodella tieteellinen tai-
teellisen vérityksen menetelma. Tasta syysta hanen tyonsa eivét oikeastaan olleetkaan
impressionistisia. Hanen tyylinsa oli monissa suhteissa &rimmaisen perinteinen. De-
lacroix’ n taide vetos haneen, minka takia han tutustui Chevreulin vériteorioihin ja
Charles Blancin esitykseen niistd. Nyt han inspiroitui rajoittamaan palettinsa vain ad-
ditiivisiin ja subtraktiivisiin paavareihin: punaiseen, keltaiseen, siniseen ja vihredan,
joihin han sekoitti vain valkoista. Paljon on kirjoitettu siitd, miten Seurat yritti soveltaa
naita uusia teoreettisia gatuksia varin luomiseen kankaalle. On kuviteltu, ettéd han hal-
litsi aikansa optisen fysiikan taysin. Todellisuudessa ndyttda silta, ettd Seurat’ n tiedot
olivat alustavia ja epataydellisid. Nama puutteet johtivat vaistdmatta siihen, ettei han
taysin saavuttanut ihannettaan. Vastaavallatavalla vaikuttivat myods hdnen materiaali-
ensargjoitukset. (Ball 2003, 205).



Robert Delaunay, Ensimmaéinen levy
1912.( Wezer 2000, 83).

Jotkut 1900-luvun alun taitelijat us-
koivat, etta tiede johdattais heita va-
rin kéytdssa. Vuonna 1906 italianai-
nen taidemaalari Gaetano Previati

julkaisi teoksen Scientific Principles
of Divisionism (Divisionismin tieteelliset periaatteet), jokalaajensi erdité uusimpres-
sionistisia ndkemyksia kontrastista ja optisesta sekoittamisesta. Se vaikultti erittéin
voimakkaadti italialaisiin futuristimaalareihin, kuten Giacomo Ballaan ja Umberto

Boccioniin. Previatin kirjan ranskankielinen kéannos sai

kenties ranskalaisen Robert Delaunayn kokeilemaa uusimpressionistien varin hajotta-

mista

Robert Delau-
nay,Sun,Moon,
Simultané 1,1912.
(Gagel1999, 253).

35



Robert (1885-1941) ja Sonia (1885-1979) Delaunay olivat taitelijapariskunta, joka
tyoskenteli 1900- luvun alkupuolella. He yhdistivét esittévia elementtejd abstraktien
muotorakenteiden kautta kohti taytta abstraktiota tai monimuotoisiksi rytmisiksi ku-
vallisiksi tapahtumiksi, joissa véarien samanaikaisuus hallitsi yhdessi muodon ja muo-
don liikkeen muunnelmien kanssa. Sonia, joka eli viela lahes 40 vuotta miehensa kuo-
leman jalkeen, tyoskenteli myos tekstiilien, vaatteiden ja kankaiden parissa, ja hanelta
on valikoima kangaspaloista koottuja suuria abstrakteja véri - ja muototutkielmia. Ku-
bistinen muodon jaimpressionistisen varin yhdistdminen oli yksi hallitseva teema mo-
lemmilla. (Wezer 2000,
83).

Sonia Delaunayn pelikortte-
ja.(Wezer 2000, 83).

Sonia Delaunay, sankypeitto 1911, tekstiili-
kollaasi.(Wezer 2000,83).

Delanunay yritti tavoittaa valovaikutelman,
joka muistutti lasimaalauksen valoisuutta,
jotahan oli tutkinut Ranskan kirkoissa.

My6hemmin Delaunay luopui pisteistéa ta-
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saisten vérikenttien hyvéksi, joiden inspiraatioina olivat Cézanne ja kubistien geomet-
riset kuvaelmat. Runoilijajakriitikko Apollinaire sanoi tétatyylia orfismiksi. (Ball
2003, 333).

Delaunay tutki Chevreulia ja luultavasti tunsi Roodin vériteorian (jota Previati lainasi).
Han kaytti komplementteja kehittéessdan gjatuksiaan " variliikkeestd” . Han véitti, etta
komplementtivarit rinnakkain asetettuina tuottavat hitaita litkkeitd, kun variympyralla
lahekkaiset vérit , essmerkiksi oranssi ja keltainen tai sininen ja vihreét, tuottavat no-
peita liikkeitd. Naiden melko epaméaraisten kasitysten perusteella Delaunay vaitti,
ettd hdnen maalauksensa eivét olleet todellisuudessa abstrakteja, vaan ne perustuivat
luonnonlakeihin.(Ball 2003, 334).

Hénen puolisonsa Sonia Delaunay kiteytti oman kasityksena véreista seuraavasti:
Uusi taide alkaa vasta, kun ymméarramme etté varilla on oma olemassa olonsa, etta
varien aarettomilla yhdistelmilla on runous ja runollinen kieli, joka on paljon il-

maisevampi kuin mikaan aikaisempi. ( sit. Ball 2003, 326).

Vérien olemukseen vaikuttivat myos itse variaineet ja niiden kehittyminen. Erdan tai-
demaail maa mullistaneen keksinnon teki 1700-luvun lopussa William Reeves, joka oli
Middleton - nimisen véarinvalmistajan palveluksessa oleva tydmies mutta teki vapaa-
aikanaan omia kokeiluja. Tuohon gankohtaan saakka vesivareja oli myyty kuivina
paakkuina, jotka piti hiertda jauheeksi. Reeves kuitenkin havaits, etta arabikumiin
sekoitettu hungja paitsi esti varikakkuja kuivumasta myos salli niiden muotoilemisen
le. Vuonna 1766 avattiin Lontoossa Reeves & Son, joka toimitti armeijalle ja It&-

Intian kauppa komppanialle ensimmaéiset vesivérirasiat.(Finlay 2004, 36).

Taitelija Henry Newton ja kemisti William Windsor keksivét yhteistydssa ennen kuin
kukaan keksivét lisasta glyseriinia varipigmenttiin vuonna 1832, mik& merkitsi, ettei
vesivareja endé tarvinnut hangata, vaan niita voitiin kayttaa suoraan kupeista. Akkia
olikin helppoa— ainakin materiaalien kannalta— ryhtya taitelijaksi, ja monet innokkaat
harrastelijat seurasivat kuningatar Viktorian esimerkkié tilaten uudenlaisia vérilaati-

koita ja k&yttden niita maisemien luonnosteluun ulkosalla. (Finlay 2004, 36)

Oljyvéreilla maalaaminen ulkoilmassa oli luonnollisesti seuraava suuri muutos. V uosi-

satojen gjan taitelijat olivat varastoineet maalejaan sianrakkoihin. Menetelmaoli vai-
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valloinen: he tai heidan apulaisensa leikkasivat ohuen nahan nelikulmaisiks paloiksi.
Sitten he nostivat lusikalla nokareen mérk&é maalia jokaisen nelion péélle ja sitoivat
sen ylareunasta nyorilla pieneksi paketiksi. Halutessaan maalata he tekivat nahkaan
reidan nupilla, puristivat maalia paletilleen ja paikkasivat sitten reidn. Menetelma oli
sotkuinen, erityisesti, jos rakko puhkesi, se oli myos epéaoudellinen, silla maali kui-
vui nopeasti. Vuonna 1841 yhdysvaltalainen muotokuvamaal ari John Goffe Rand
suunnitteli ensimmaisen kokoontaitettavan putkilon, jonka hén valmisti tinasta ja sine-
toi pihdeilla Seuraavana vuonna han paransi keksint6dan ja patentoi keksintonsa. Eu-
roopan ja 'Y hdysvaltain taitelijat alkoivat todella arvostaa kannettavan maalilaatikon
muodostamaa ihmetta. Jean Renoir sanoi kerran pojalleen, etta ilman putkilomuotoisia
Oljyvéreja”Ei olisi ollut Cézannea, Monet'ta, Sisleytatai Picassoa ei mitéan siita,
mit& lehtimiehet myohemmin kutsuivat impressionismiksi.” ( Finlay 2004, 37).

COLOUR WITHOUT THEDRY

KEY

1 warm white
2 lemon-vellow
3 Hesh pink

4 lght pink

5 pink

6 cool white

7 lighe blue

& sta-bloc

4 precn-white

to light green

The Czech painter Frantisek Kupka made this version of Newton's colour
wheel about 1910, He arranges orange, red, purple, violer, indigo, blue, green-
blue, green, yellow-green and yellow, clockwise from the top around the
perimeter, and their modifications circling white at the centre. It was an
mterest in colour-theory which led him to pioneer the emancipation of coloor
from any descriptive role, possibly inspiring the similar develoment in the
work of Robert Delaunay (pl. 208). Kupks wenrt on to paint aseries of canvases
with the mtle ‘Discs ef Mewton” [now in Parns and Philadelphia). (219)

Tsekkilaisen taitelijan Franz Kupkan tekema versio Newtonin variympyraan 1910.
(Gage 1999, 264).
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Spirituaaliset vérit, Wasilly Kandinsky (Gage 1999,208).
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3. VARITEORIAT

3.1 Newtonin variteoria

Valon kulkua. Newton.Optics.(Newton 2003,187).

Isac Newton (1642-1727) esitti ensimmaisen tieteellisen selityksen véreista 1600-
luvulla. Tdma funktionaalinen malli perustuu kirjoon, jonka Newton kiersi kehaksi.
Newtonin valo-opillinen fysikalismi oli tutkimustavassaan k&anteentekeva. Hanen
keksintonsé jakaa valo komponentteihinsa jontamalla se prisman 18pi spektriksi on
pohjana kaikille myohemmille tutkimuksille. Spektrin I6ytyminen oli kuitenkin myos
omiaan hidastamaan véritutkimuksia, koskaoltiin liiaks taipuvaisia uskomaan” puh-

taiden vérisavyjen” olemassaoloon normaalissa elinympéristdssamme.

Kromaattisen variaistimuksen spesifiseks arsykkeeks edellytetdan joko spektrissa
edustettu puhtaan séteilyn jaksoluku (perusvari ) tai ndiden jaksolukujen tietty sum-
maatko (sekavéri). Puhtaita, verrattain monokromaattisia kaistaleita on 10ydetty |abo-
ratorio-olosuhteissa, kuitenkin vain alkuaineita sellaisenaan hehkuttamalla. 11mi6 ei
ditten vastaa arsykemaail massamme todel lisuudessa esiintyvaa kromaattista jérjestel-

maa.

Jakamalla ympyrén muotoinen levy seitsemaan spektrin eri varien mukaiseen sektoriin
japyorittamalla sita keskipisteensa ympéri saadaan tulokseks aistimus, jossa vérit
sulautuvat yhtendiseksi harmaaksi. Newtonin kokeen osoittama ilmié on samajos
koottaisiin spektrin véarivalot uudelleen yhteen, jolloin saadaan valkoista valoa. (Knuu-
ti 1982, 22).
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valoa (vrt. akromaattiset linssit), miké ilmio fysikaalisessa puhtaudessaan vastaa tek-
nillisesti maalatun variyhteyden harmaata epépuhtautta. (Pusa 1982, 20).
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" Newtonin sormukset”. (Gage 1999,172).

Newtonin jélkeisid vériteorioita tarkastettaessa hanen optiikkansa nékyy mm. siitd, etta

kromaattisen vériaistimuksen spesifiseks arsykkeeksi edellytettiin joko spektrissa
edustettu puhtaan sédteilyn jaksoluku (perusvéri) tai ndiden jaksolukujen tietty sum-

maatio (sekavari), jaetta savyn havaitsemisen érsykeperustana ei otettu lukuun mono-

kromaattisesti kapean kunkin svyn eriasteista vaaleusporrastusta. Newtonin lait vari-

en sekoittumisista merkitsevat kdytannossa, etté jokainen aistittu vari voidaan aikaan-

saada kolmea puhdasta perusvaria sopivissa suhteissa yhdistamalla. (Pusa 1982, 20).

Newton julkaistua valon taittumista koskevat tutkimuksensa vanha aristoteelinen ja

alkemistinen kasitys vareista alkoi vaistya. Platonin idealismi sfédrien harmonioineen

véritti vieléa valistuksen aikakaudella keskustelua kuvataiteen ja musiikin estetiikasta.

(Arnkil 2003)
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3.2 Goethen vériteoria

a4

\

Goethe.Farglara 1979,etukansi seka ympérille levitettyina takakannen taskussa olevia
variesimerkkipapereita lasinen prisma mukaan lukien joilla voidaan havainnollistaa

variopillisia ilmioita.

Goethen vérikolmion eri alueet synnyttavét erilaisia mielleyhtymia Goethe nimitti eri
variyhdistelmilleen tunnetilojen kirjon apeasta aina mahtavaan saakka. Kolmiota tarkas-
teltaessa on otettava huomioon historiallinen perspektiivi, mutta on muistettava myos
Goethen suuri merkitys véritutkijana niin psykologisella, fysiologisella, teoreettisella
kuin esteettisell&kin alalla eli kokonaisvaltaisuus suhteessa vériin. Véarikolmio koostuu
tasasivuisesta kolmiosta, joka vuorostaan jakautuu yhdeksaan tasasivuiseen kolmioon.
Keltainen on alhaalla vasemmalla ja oikealla sijaitsee syva, puhdas sininen. (Wezer 2000,
67)
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Komplementtivarit sekoituksineen, jotka
ovat pdavérien hallitsevat,
(Wezer 2000, 67).

Fysikaalisen gjattelutavan uranuurtajana Newton optiikankin alalla loi pohjan luon-
nontieteisiin pohjautuville vériteorioille ennen kuin |&hdemme niita selostamaan, on
kuitenkin ensin kuvailtava varin psykologiaa ja niiden fenomenaalista erittelya selven-
taviateoreettisia pohdintoja. Varhaisimpana vériteoriana on tall6in mainittava Johann
Wolfgang von Goethen (1749 - 1832) variteoria. Vaikka Goethen pohdinnat eivét ny-
kyisin kesta ankaraa luonnontieteellistéa tarkastelua, niin hanen vériajattelunsa on vai-
kuttanut kuvataiteessa ja vaikuttaa yha edelleen steineril ai sessa kuvataideopetuk sessa.

Goethe huomasi, etta vahvoilla sévyilla on taipumus tuottaa ymparistoonsa vaikutelma
komplementtivaristéén ikaén kuin vastakohtaisena halona. Sama ilmio syntyy jalkiku-
vassa, joka syntyy kun katsoo véria pitk&an ja kaantaé katseensa. Goethe kertoo, miten
han n&ki laskevan auringon valaisemassa majatalossa jalkikuvan vaaleasta, punaiseen
mekkoon pukeutuneesta tytdsta tummakasvoisena hahmona, jolla oli kaunis merenvih-



red viitta. Han sanoi vastakohta” edellytetyksi " vareiksi ikdan kuin jokainen edellyt-
tais kompelementtiaan. Goethen vérioppi ( " Zur Farbenlehre”, 1810) on didaktinen,
poleeminen ja historiallinen teos, jossa jdkimmaisiin liittyva ” Materiaalien zur Ge-
schiehte der Farbenlehre” esittda lagjasti variopin historiaa antiikin Kreikasta n. vuo-
teen 1800. Huomiota eniten heréttda kuvaus Newtonin vériteoriasta, jota vastaan
Goethe tekee suoran rintamahyokkayksen luvussa ” Enthullung der Theorie Newtons ™.
Selvasti on aavistettavissa kahden henkivoiman, taitelijan ja teknikon vastakkaisuus.
My6hempien aikojen tuomarit ovat kyll&kin antaneet myonteisen lausunnon Newtonin
hyvaksi, mutta Goethen variselitysta ei voi mydskdan taysin sivuuttaa.

Lopullisen tuomion Goethen vériteorialle antoi Helmholz v. 1853 kuuluisassa esitel-
massadn Goethen luonnontutkimuksesta. M yohempien aikojen kommentaattorit ovat
késitelleet asiaa lyhyesti. Kuitenkin Goethen vériteoreettisen pohdintojen |&htokohta
on kestdva. Hanen oppiensa didaktisessa osassa kehitetéan varsinaista vérioppia (Ent-
wurf einer Farbenlehre”). Sen johdannossa han puhuu fysiologisista vareista, joillahan
tarkoittaa varsinaisten ndkoelimien luomia vérihavaintoja. Aikaisemmin vaheksytyt
subjektiiviset " nékoharhat” (” Augentauschungen”) Goethe panee oppijérjestelméansa
perustaksi. Néissa ndkoharhoissa hén nékee paradoksaalisen takeen siitd, ettdihminen
voi luottaa ndkoaistimuksiinsavareistd. Silmén sinansi kyvyssa luoda varejd, on kyky
tehda havaintoja ulkonaisesta véritodellisuudesta (Ball 2003, 118).

Goethe sanoo vériopissaan:” Valo ja henki, edellinen aineellisessa, jalkimméinen si-
veellisessa vallitsevana, ovat korkeimmat agjateltavissa olevat jakamattomat voimat” ja

"vérit

ovat valon tekoja, tekoja ja karsimyksia” (Kupiainen 1943, 5 ). Goethe tutki 20 vuotta.
variajajulkaisi varioppinsa, joka siséltaa nelja suurta paksuateosta. Itse héan piti tu-
loksiaan véariopin alalla korkeimpana aikaan saannoksenaan. Han sanoo: ”Kaikesta
siitd, mitarunoilijana olen tuottanut, en vahintdkaan ylpeile. Erinomaisia runoilijoita
on elanyt minun aikanani, ennen minua viel& erinomaisempia ja minun jalkeeni niita
jalleen tulee. Mutta sen luen todella ansiokseni, etta olen vuosisadallani ainoa, joka

tietéa mik& on oikein vaikean vériopin alalla.” (Kupiainen 1943, 5).

Goethe oli nuorena ylioppilaan kuunnellut Leipzigissa mm. optiikan, valo-

opinluentoja, muttaoli jostakin syysté ollut poissaitse kokeista. Luonnon- jakielen-
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tutkija Cristian Wilhelm Buttner antoi hanelle lainaksi tarvittavia kojeita. Ne jaivat
Gothelta kuitenkin muiden t6iden vuoksi pitkaks aikaa kayttamétta, kunnes Buttner
eradana paivana pyys saada ne takaisin. Kojeet olivat pakattuina alkuperédisiin laati-
koihinsa, l8hetti odotti jo niitd, kun Goethe viime hetkessa tuli ajatelleeksi, etta voisi-
han han sent&én kerran katsoa prisman, sdrmion |&piauringon spektrin véreja. Sen han
tekikin, mutta mit& han néki, saattoi hanet suuren hamméstyksen valtaan. Han oli ni-
mittain odottanut Newtonin teorian mukaan nékevansa vastapéi sen valkean seing,
minne han sérmion 18pi suuntasi katseensa, loistavan kaikissa sateenkaaren véreissa.
Mutta seind oli japysyi valkeana. Vain niissa kohdin, missa valkea pintargjoittui
tummaan rajaan, esimerkiksi ikkunanpielissé ja puitteissa, esiintyi vérillisia raitoja

Tama huomio muodostui Goethelle mita lagjakantoisimmaksi. (Kupiainen 1943, 6-7).

Kirjailijana tunnettu Goethe oli monipuolinen jatoimi jopa ministerind Weimarin ho-
vissa. Sotaministerind han liikkui paljon ulkona ja huomasi mm. varjojen vérien muut-
tuvan talvisilla alppihangilla, miké& herétti hdnen uteliaisuutensa jatiedonhalunsa. T&
ma& johti lagjoihin ja perusteellisiin tutkimuksiin, jotka perustuivat Newtonin teorioihin
jamuihin aikaisempiin varitutkimuksiin. Hanen kahdenkymmenen vuoden tyonsa tu-
lokset julkaistiin 1810. (Wezer 2000, 11).

Goethe havaitsi, ettd Newtonin prismaattisten varien edellytyksena olevan tumman ja
vaalean, valon ja varjon rga. Mita voimakkaammat kontragtit olivat, sitd kirkkaampia
vérit olivat. Varit eivét syntyneetkéan valkoisesta elvdtka mustasta, eivét valostaja
pimeydestd, vaan ndiden kohtaamisesta rgjapinnoilla. Vari syntyykin valon javarjon
vuorovaikutuksesta. Vari on valon ja pimeyden lapsi. (Ek 1984, 26).

Goethen dynaaminen variympyra johtaa vapaasti kohti kuusiosaista variympyréé ja véri-
kehaa. Jottavariympyran vérit pysyisivéa puhtaina spektrin vareing, on sekoittumisva
reiksi valittu kunkin paévéarin kaksi vivahdetta, niin etté toisiaan kohti kurottavat vérit
ovat vierekkain. Vérin sekoitusjdrjestys on seuraava: kadmium keltainen, kromi oranssi,
sinooperi punainen, karmiini, violetti, ultramariini sininen, preussi javihred. Goethen
kuusiosainen variympyra muodostuu samoin pda- javalivareistd, niin ettd kunkin pdavé-
rin vastakkaiselle puolelle asettuu sen vélivéri, joka on kahden muun pdavérin sekoitus,
esimerkiksi keltainen ja violetti. Pédvérien valissa ovat ndista sekoittuvat valivarit. Har-
maa ja musta saadaan sekoittamalla kaikki pdavarit keskendan. (Wezer 2000, 67)
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Paavérien valiin sekoitetaan véli- eli sekundaarivérit, jotkaeivat samaistu kumpaankaan
lahtovériin: vasemmalla oranssi, oikealla violetti ja alas keskelle vihred. Lopuksi kolmio
téydennetéan tertiaarivareilla ( murrettuja vareja) eli kahden valivéarin sekoituksilla
Tertiaarivari el myodskaan saa samastua kumpaankaan sekoitusvériinséd enemman kuin
toiseen, muuten se muodostaa erillisen kokonaisuuden samastumiskohteensa kanssa.
Tertiaarivarien sivyt eivét ole neutraaleja harmaita, kuten vastavérisekoituksista tulisi,
vaan ne muistuttavat lahtovéariensi yhteista varia. Oranssista ja violetista sekoittuva mur-
rettu sdvy vivahtaa punaisenruskeaan, onhan niissi molemmissa punaista. Violetista ja
vihreasta sekoittuva véri saa sinertavan ruskeanharmaan savyn, javihreasta ja oranssista
saadaan lammin kellanruskea sekoitus. Jokaisesta tertiaarivarista tulee ndkya molempien
sekoitusvarien ominaisuudet ja samaistuminen hallitsevaan p&avariin. (Wezer 2000, 68)

Goethen triangeli. (Gage 1999,
206).

Goethen vérikolmio on
erittain hyvavesivérien
sekoitusharjoitus, jossa
joutuu arvioimaan &rim-
maiset primaarivérit, niista
sekoittuvien sekundaarivé-
rien neutraalisuuden ja teri-
aarivarien tasasekoituksen.
Vérikolmiossa tulee savy-
jen liséksi toteutua valoori-
tasaisuus ottamalla huomi-

oon puhtaiden vérien va-
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lonheijastuvuus. Vélivéreissi violetti on vaikea pitaa riittavan kirkkaana, ja murretuis-
savéreissa valoorit jdavét helposti liian vaaleiksi tai muuttuvat liian tummiksi. Val6o-
rien pitailsi muuttuatasaisesti valovoimaisimmista vareista valottomampiin. (Wezer
2000, 68)

Vérien valoisuus, kyllaisyys, 1ampo, kylmyys ja tummuus muovaavat vériyhdistelmien
psyykkisia vaikutuksia. Goethe jakaa kolmion vasempaan ja oikeaan kylkeen seka kol-
meen kolmioon. Kannan psyykkisen vaikutuksen han luovuttaa katsojan koettavaksi.
Kolmion vasemman kyljen variyhdistelma (keltainen, oranssi ja punainen seka hiukan
sinista sisdltavaa tertiaarivaria ) saa nimityksen kirkas. Se on auringon, tulen ja voi-

man yhteenliittyma, jota pieni maara sinista virkistaa ja keventda. (Wezer 2000, 68)

Oikean kyljen nimitys vakavasta antaa vastakkaisen véariyhdistelman, vaikka silla on
edellisen kanssa kaks yhteista véri& punainen ja punaruskea. Muut vérit ovat violetti,
sininen jasiniharmaatertiaarivéri. Kylmét jatummat vérit vetavét punaista puoleensa
jamuuttavat sen luonnetta samastumaan kirkollisiin symbolivéreihin. Kyljet muodos-
tuvat kahdesta paévaristd, yhdesta valivéristaja kahdesta murretusta véristg, joista
koitetut molemmat valivérit seké néiden tertiaarisekoitus. Naissa kaksi muuta paévaria

saa jalansijaa seka valivéreista ettatertiaarivarista.(Wezer 2000, 68 ).

Vasen kolmio kulkee nimell&a seesteinen tai jossain l&hteessd kuulas. Siind yhtyvét
valo, 18mpo jakeltainen, oranss ja vihred, mika viittaa luontoon ja metsaén. Oikean-
puoleinen kolmio sisdltéd sinisen, vihredn ja violetin seka ndiden sekoituksen. V&
riympyran kylmien ja tummien vérien lampimin ja valoisin vihred samastuu jouk-
koonsa, ja koko kuvion nimi kulkee nimella apeatai melankolinen (surumielinen).

Y lin kolmio on kerannyt itselleen monta vaikuttavaa véria: tulen, rakkauden ja into-
himon seka karsimyksen vérit, joiden kaytto oli rgjattu ruhtinaille, kuninkaille jakir-
kon ylimmille hallitsijoille. Huipun vastapainoksi Goethe jatti kolmion kannan luon-
teen nimittamisen katsojalle. Keltainen, vihred, sininen ja kaksi murrettua varig, joissa
on ripaus punaista, viittaisi voimakkaasti luontoon, aurinkoon, metséan ja taivaaseen —
valo , kasvu ja &rettomyys.( Wetzer 2000, 69 ).
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Mukaeltu Goethen dynaaminen variympyra, jonka kes-
kella on kaikista varei sta sekoitettu musta.( Wezer
200,11).

3.3 Newtonin ja Goethen véliset erot

Newtonin variopin ja Goethen vériopin valilla on siis ratkaisevimpana erona se, etta
Newtonin mukaan auringonvalo jakautuu paéasiassa seitsemaan vériin jataas kokoon-
tuu vérittomaksi valoksi. Goethen mukaan taas valo on jakautumaton ja yhtenéinen, ja

nakyvét varit syntyvét ulkopuolisten olosuhteiden vaikutuksesta.

Seuraavassa on Kupiaisen (1934, 5-6) tekema kooste Newtonin ja Goethen havain-

noista suhteessa variin.

Newtonin variopin mukaan:

1. Valo on kokoonpantu: heterogeeninen (erilaisista aineista kokoonpantu)
2. Vao on kokoonpantu vérillisista valoista.
3. Valo hgjaantuu valon taittumisen, valon heijastumisen ja

valon taivuttamisen kautta.

Se hajautuu seitsemaén, pikemminkin lukemattoman moneen vérilliseen valoon.
Niin kuin valo on hgjautunut, voidaan se jallen koota yhteen.

Nakyvét vérit eivat synny ulkoa tulevaan syyn vaikutuksesta eivéatka olosuhteiden
muuttumisen kautta.
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Goethen kokemusten tulokset:

1. Valo on yksinkertaisin, hagjautumattomin, homogeenisin(yhdenmukainen) olemus,
mink& tunnemme. Se el ole kokoonpantu.

2. Kaikkein vahimmin on valo koostunut vérillisista valoista. Jokainen valo on véril-
linen, tummempaa kuin variton valo. Valoisa el voi olla koottu tummuudesta.

3. Valon taittuminen, talon taipuminen, valon heijastuminen ovat kolme ehtoa, joiden
vallitessa usein néemme nakyvia varej& mutta ne ovat pikemminkin tilaisuuksia vari-
en ilmenemiselle kuin syita siihen. Silla kaikki nuo kolme olosuhdetta voivat olla ole-
massa ilman ettd véreja ilmenee. On olemassa muitakin olosuhteita (ehtoja), viela
merkittavampidkin kuten esim. valon himmeneminen, valon vuorovaikutus varjoihin.
4. Onolemassa vain kaksi puhdasta vérig, sininen ja keltainen. On olemassa variomi-
naisuus, joka kuuluu molemmille, nimittéain punainen, jakaks sekoitusta, vihrea ja
purppura. Muut vérit ovat ndiden vérien eriasteita eli epdpuhtaita vareja.

5. Vé&itontd valoa el voi aikaansaada enempéda nékyvista vareista kuin varillista véri-
aineigta (pigmenteistd) voidaan koota valkoista varia. Kaikki téhén suuntaan tehdyt
kokeet ovat vadriatai véarin sovellettuja.

6. Nakyvét varit syntyvat valon muuttumisen kautta ulkoapéin tulevien olosuhteiden
vaikutuksesta. Varit syntyvét valon vaikutuksesta, eivétka kehity itse valosta. Jos vére-
jaaiheuttavat olosuhteet lakkaavat olemasta voimassa, on valo varitonta kuten ennen-
kin, el kuitenkaan sen vuoks ettd vérit uudelleen palaavat valoon, vaan koska lakkaa-
vat olemasta (Kupiainen 1943, 5-6).

34 Bauhausin variopetus ja koulun teoreetikot

Bauhaus syntyi Weimarin taideakatemian ja Weimarin taideteollisuuskoulun yhdist&
misesta ensimmaisen maailmansodan jalkeen. Sen ensimméinen johtaja oli arkkitehti
jamuotoilija Walter Gropius, jonka visio oli heréttda valmistava teollisuus taas néke-
maéan taiteiden merkitys. Aikaisemmin hyodyllisia esineita valmistautunut kasityoléi-
nen oli sekataitelija etta teknikko, joka koulutettiin valmistamaan esteettisesti miellyt-
tavia jatoimiviaesineita. (Ball 2003,335)
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Teollisuuden tehotuotannon vuoksi tuotteiden taiteellinen taso laski. Tasté syysta Gro-
pius ryhtyi palkkamaan taitavia ja luovia puhtaiden ja soveltavien taiteiden edustajia
opettamaan Bauhaus - koulussa. Paul Klee tuli mukaan vuonna 1921 ja Wassily Kan-
dinsky seuraavana. Kun nama tunnetut opettajat oli saatu palkkalistoille koulun oli
helppo saada opiskelijoita. (Ball 2003, 335).

Kandinsky vastasi p&&osin varien opettamisesta ja Bauhausin eetoksen mukaan sita
oli tutkittava fysikaalisesta, kemiallisesta ja psykologisesta ndkokulmasta. Kandinskyn
yritykset tehda "tieteellisid”, vakiintuneen gjattelun mukaisia varipsykologian kokeita
olivat tdman eetoksen ilmentymia On melko selvad, etta Kleellg, Kandiskylla eika
Johannes Ittenillakaan ollut selkeda kasitysta aikansa tieteellisista varia koskevista
gjatuksista. Kleen luennoissa viitattiin Goethen nékemyksiin sekd Otto Rungen ja
Eugéne Delacrioix’n kaltaisten taitelijoiden tapaan kayttéd komplementtivareja. Han
varit elvét olleet samat kuin taitelijan pigmentit: ”Luonnollisesti voimme kaytt&a sita
hieman, mutta vérien teorialle meilla ei juuri ole arvoa. Loputtomat sekoitukset eivét

milloinkaan tuota schweinfurtin vihreda (smaragdinvihredd), saturnuksen punaa (mon-
j88), kobolttiviolettia.” (Ball 2003, 336-337).

Vakoisdlal, Wasilly Kandisky.1920,6ljymaalaus. (Fischer& Rainbird 2007,178).
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Ei ole myGskaan selkedd merkkia siitg, etta Bauhausissa kenellékaan olisi ollut tietoa
varin kemiallisesta perustasta. Esmerkiksi Ittenin etdisyys vérin aineellisista piirteista
johti hanet toistamaan gjatusta, etta keskiaikaisessa taiteessa Neitsyen viitan sinisella
oli ensisijaisesti symbolinen merkitys. Ittenin teos varin alkeet ssaltéa paljon mielen-
kiintoista asiaa, muttei mitédan merkittavaa pigmenteista, itse vériaineista. Bauhausissa
leljui kaikenlaisten vériteorioiden osia, jajotkut niistd olivat selvasti ristiriitaisia. Ei
siisihme, ettd Bauhausin opiske-
lijaJosef Albers, jostatuli myo-
hemmin sen opettaja, haki turvaa
puhtaasti empiirisesta toiminnas-
ta. (Ball 2003, 337).

Wasilly Kandiskyn maalaus Re-
ciprocal Agreement 1942 ,114 x
146, Pompiduukeskus .(Fischer
& Rainbird 2007, 205).
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34.1 Johannes Itten - vériteoreetikko ja mystikko

' Johannes ltten Vrit taiteessa

Rationaalisuutta on pidetty modernin kulttuurimme pad&ominaisuutena. Se ilmeni vuo-
sisadan vaihteessa monella eri tavalla. Taiteessa rationaalisuus jatieteellinen asennoi-
tuminen todellisuuteen tulivat esiin impressionismin jalkeen. Taide irtautui valittomas-
ta aistivaikutelmasta ja tunteen ilmaisusta. Jo Cézanne puhui ”loogisen vision” jakon-
struktion luomasta jarjestyksesta. (Lundahl 1990, 9). Ké&sitella " irrationaalisuus’ tar-
koitetaan tavallisesti jonkin muun henkisen tekijan kuin jarjen hallitsevaa asemaa ih-

misen elamassa.

Monille ja ehk& useimmille modernin taiteen uranuurtgjille oli tarkedd seka rationaali-
suus etta irrationaalisuus. Naihin kuuluivat Kandiskyn ja Kleen ohella myds Johannes
Itten (1888-1967). Ittenin koko ajattelutavalle oli ominaista pyrkia rationaalisten ja
irrationaalisten tekijoiden synteesiin, maailmankatsomuksessaan han yritti |0yté4 tasa-
painon idan filosofian ja uskonnon seké lansimaisen gjattelutavan valilla (Lundahl
1990, 9). Taidepedagogiikassaan Itten piti valttaméattomana tiedon ja elamyksen koh-
taamista, mika nakyy myo6s hanen vuonna 1961 julkaisemansa variopin nimessa:

" Kunst der Farbe. Subjektives Erleben und Objektives Erkennen als Wege zur
Kunst.”
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1

Ma&&rérinnastus.( Itten 1969, 61.)

Rationaalisuus ja irrationaalisuus ovat myds modernin saksal aisen taidepedagogiikan
l&htékohdat 1900-luvulla.1800-luvun ja 1900-luvun vaihteen eurooppalaiselle hen-
genelamalle oli tunnusomaista ennen kaikkea suuri litkkuvuus, pessimismi ja arvojen
kriisi. Tallainen eldmén arvo- ja merkitystyhjio el syntynyt ainoastaan yhteiskunnan
aineellisen ja sosiaalisen kehityksen seurauksena, sithen vaikutti suuresti myo6s se, etta
metafysiikka ja uskonto olivat kadottaneet elamaé kannattavan merkityksen. (Lundahl
1990, 10). Henkisessa etsinnassaan I tten pdatyi samaan tapaan kuin Klee, Kandinsky
ja Schlemmer uskonnollissivytteiseen metafysiikkaan. Han gjatteli, etta pysyvét arvot
olivat mahdollisia vain uskonnollismetafyysisessi elaman jataiteen tulkinnassa. (Lun-
dahl 1990,10).

Johannes I tten joka opetti Bauhausissa maal austa, han oli abstraktin maalarin jatait-

teentutkijan Adolf Holzelin oppilas. Holzel oli kovasti kiinnostunut vériteoriasta ja



tutki varin ja &nen suhdetta. Itten sai opettajaltaan intohimon vériin samoin kuin kiin-

nostuksen epétavallisiin opetusmenetelmiin.

Itten opiskeli myos Goethen, Rungen, Betzoldin ja Chevreulin vérioppeja. Naista lah-
tokohdista kasin han aloitti omat varikokeilunsa. Erityisesti hanté kiinnostivat vérin ja
musiikin suhteet. Tutkiessaan vérin syvallisia vaikutuksia han péétyi abstrakteihin
varisommitelmiin. Jo Stuttgartin aikoina mutta etenkin omassa koulussaan Wienissi
(1916-1919) ja sitten mestarina Weimarin Bauhausissa (1919-1923), han kehitti taito-
jaan yhdessa oppilaidensa kanssa. Han kehitti kaksitoistakérkisen téhden, joka julkais-
tiin 1921 yhdessa valoisuusasteikko-kaavion kanssa Weimarissa, aikauskirjassa Uto-
pia. (Itten Annelise 1970, 5).

Itten oli mystikko ja kuului mazdaznan - uskontoon, joka perustui muinaiseen zara-
hustralaisuuteen. Han gjoi pdansa kaljuksi, kaytti papin kaapua ja rohkaisi oppilaitaan
tekem&an samoin. Ittenin ndkemykset perustuivat 1800- luvun saksalaisten romantik-
merkittavimpia oli Die Brucke —nhiminen ekspressionistinen maaarirynma. Itten el
juuri suosinut muodollisia menetelmi&, vaan niiden asemesta piti ” itsensa keksimistd”
jakokemusta taitteellisen luovuuden raaka-aineena. Han teetétti oppilaillaan hengitys
jakeskittymisharjoituksia jarohkaisi heita eléytymaan aiheeseensa. Ennen ympyran
piirtdmista he kuvasivat ympyroitd heiluvin késin, Paastékseen analysoimaan Grune-
waldin ristiinnaulitsemismaalausta heidan piti itked samalla tavalla kuin Magdalan
Maria.(Ball 2003,336).

Mystismi jatunteisiin vetoaminen tekivét Ittenista karismaattisen, kiistanalaisen ja
vaikean mestarin, meisterin. Hanen oppilaansa Paul Citroenin mukaan ” Ittenissa oli
jotakin demonimaista. Opettgjana hanta joko ihailtiin kiihkeasti, ja vastustgjia oli pal-

jon. Joka tapauksessa hanta oli mahdotonta jattéa huomiotta.”

Opettaessaan yksityisessa taidekoulussaan Berliinissi (1926-34) Itten [6ysi oppilaidensa
"henkilokohtaiset varit”. Han pystyi auttamaan lahjakkaita oppilaitaan esittelemalld heille
véarioppinsa seitsemén véaririnnastusta ja varien yleiset lainalaisuudet. Ittenin variopista
tuli myo6s perusta Krefeldin tekstiilikoulun opetuksessa. Vérien lainalaisuudet jatieto

vérien keskindisesta kayttaytymisestd ovat térkeitd hallita tekstiilien aineosien varjayk-
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sessq, kangasmallien suunniteltaessa ta muotivareja kehitettaessa. Krefeldissa ilmestyi

hénen varioppinsa ensimmainen késikirjoitus. (Itten Annelise 1970, 5).

Sujektiiviset varit.(Itten 1973, 24).

Subjektiiviset varit.(ltten 1973, 25).

Subjektiivisissa véareissi ndyttaytyvét Ittenin metafyysiset kasitykset valosta ja vérista

aivan omalla tavallaan. Vériopin johdannossa han kuvailee valoa luonnon perusvoimana
ndin :” Das Licht, diese Urphéanomen der Welt, offenbartuns in den Farben den Geist und
die lebendige Seele dieser Welt”. Samalla tavallaihmisen sisdinen ” valkoinen elaméanva
l0” ndyttaytyy meille subjektiivisissa véreissa, jotka paljastavat psyyken omaa aaltoliiket-
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tajarakennetta. Rakenne on méarétty jo syntymassa ja se muuttuu vain sairauden tai
vanhenemisen seurauksena. Kuolemassa eldméanvalo sammuu jaihminen kalpenee. (Lun-
dahl 1990, 96 ). Toinen yhtymakohta Ittenin filosofis-uskonnolliseen taustaan syntyy siita

ton valilla

Subjektiiviset varit.(ltten 1973, 26-27).

Vaaleatukkaiset, sinisilméiset ja punertavaihoiset kasvojen ominaisuudet viittaavat
puhtaisiin véreihin ja voimakkaisiin varieroihin. Vérierot ovat ratkaisevia Riippuen
yksilon voimakkuudesta vérien valovoima vaihtelee.
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Subjektiiviset varit.(ltten 1973, 28- 29).
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Subjektiiviset varit.(Itten 1973, 30).

Subjektiiviset varit.(Itten 1973, 31).

Tummaihoinen, tummasiimainen ja mustatukkainen henkilo edustavat hyvin erilaista
varityyppid. Hénelle musta merkitsee paljon véariharmoniassa ja puhtaita vareja murre-
taan mielelldan mustalla. Varivoima hehkuu ja jyrisee tummina savyina.(ltten
1989,24).

Eréas naisoppilaani oli hyvin vérikas persoonallisuus. Hanell&a oli ruosteenpunainen
tukka ja vaaleanpunainen iho ja han kaytti yksilollisind vareindan keltaisen, punaisena
sinisen vahvojarinnastuksia. Annoin hanelle tehtavaks maalta kukka-asetelman ja
mieluiten niilla vareill& jotka puhuttelivat hantd. Han oppi laksynsa ja saavutti suu-
remman varmuuden. Annoin hanelle myds ohjeen maalata sellaisia aiheita, jotkail-
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maisullisesti vastasivat hénen omia vérej&an. Juuri omat varit koetaan ja niihin elaydy-
taén kaikkein voimakkaimmin. Tallaiset hyvin voimakkaat kokemukset ovat merki-
tykseltdan kaénteentekevia taiteelliselle tydskentelylle.

Maalaripersoonallisuuden rakentamisen tulee lahteé henkilokohtaisista ja yksilollisista
vari - ja muototaipumuksista. Y ksilollisten varisointujen tuntemus on tarked tekija
opetuksessa ja taidekasvatuksessa. Opetuksen tulee antaa jokaiselle lapselle mahdolli-
suus kehittya luonnollisesti, omista lahtokohdistaan. Siksi kasvattajien tulee havaita ja
tuntea oppilaidensa asenteet ja heissé piilevéat mahdollisuudet. Yksilolliset varisoinnut
ovat yksi avain tunnistaa yksiloén luonnollinen tapa gjatella, tunteajatoimia. Kun au-
tamme oppilasta [6ytamé&an omat varinsa ja muotonsa autamme hantéa myos |0ytamaan
itsensa. Aluks vaikeudet saatavat ndyttaé ylisenpddseméttomiltd. Luottakaamme yksi-

|6n sisdiseen voimaan. (Itten 1989, 25).

I mpressiivisessd vériopissa Itten paneutuu varin havaitsemisessa ja taiteellisessa esit-
tamisessa huomioitaviin seikkoihin, essmerkiks valon luonteeseen ja vérillisiin varjoi-
hin, han el selvasti halua liittéa niita teoreettisiin yhteyksiin, vaikka sivuaakin omaan
taidekasitykseensa kuuluvia kasitteitéd. Han havainnollistaa tassd. mm. edella esitettya
luonnon merkitysta taiteelle seké olemismuodon ja vaikutusmuodon kéasitetta. (Lun-
dahl 1990, 97).

Véri-impression Itten tulkitsee lagjasti. Siind ei ole kyse vain impressionistien tavasta
ilmaista véria, vaan yleensa luonnon tutkiskelun inspiroimasta taiteesta. Talla perus-
teella han pitéé impressionistina mm. Holbein, Chardinin jaIngresin téita Niissa
luonnonmukaisuus on vain ndenndista, silla luonnonmuodot on muutettu kuvallisiksi
muodoiksi. Vaikutelma on realistinen, mutta el naturalistinen, luonnon jéljittelysta
eriytyvid kuvallisia ilmaisukeinoja ovat mm. kontrastit ja kompositioperiaatteet, joilla
vapaudutaan paikallisvérista ja luonnonmuodoista. Véri-ilmaisun lahtokohtana on aina
luonnon vérivaikutelma, sen tarkka havainnointi, analysointi ja tulkinta, el imitaatio.
Esineen ilmiasuun vaikuttaa ensiksi paikallisvéri eli esineesta heijastuva objektivari.
Valaistuksella, valon voimakkuudella ja vérilla voidaan paikallisvéria muunnella lo-
puttomasti. Valon luonteen muuttumista on helppo tutkia eri vuorokauden aikojen
vaihtelussa. (Lundahl 1990, 97).
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Véri-impressiossa ovat oleellisia myds vérilliset varjot ja heljastukset. Varjojen tutki-
minen ja havainnollistaminen oli erityisend aiheena Ittenin nayttelyssa ” Die Farbe’
vuonna 1944. Hén halusi konkreettisesti osoittaa mm. sen peruslain, ettd”jokainen
varillinen valo synnyttéaa péivanvalossa komplementtivarjon”. Véri-
impressioharjoitusten itsestéén selvid aiheita olivat luonnontutkielmat, hedelmét, kir-
javat vaatteet jne. kohteesta tutkittiin paikallisvéarié, sen luonnetta ja valoisuutta &&-
rimmaisella optisellatarkkuudella. Harjoitusten tavoitteena oli aluksi harhauttava né-
koisyys kuvattavan kohteen kanssa. (Lundahl 1990, 98).

Vériekspressiossa | tten tarkastelee véarin heréttamaé henkis-emotionaalista vaikutusta

Itten olettaa fysiologis-kemiallisen vériaistimuksen ja vérin tuottaman tunneai stimuk-
sen vastaavan objektiivisella tavalla toisiaan. Myds Goethe toteaa, etta ” yksittaiset
varivaikutelma eivét ole vaihdettavissa, ne vaikuttavat aivan tietyllatavalla’ aistieli-
miin ja mieleen. Jo subjektiivisten vérien yhteydessa Itten painotti henkilokohtaisen
makumieltymysten perustelemattomuutta arvokriteerina

Vériekpressio (Itten 1973, 130).
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Vériekspressio (Itten 1973, 131).

Luonnon véri-ilmididen eristamin en, pelkan varivaikutuksen arviointi esimerkiksi
auringonlaskussa tai kuutamoy6ng, on lahes mahdotonta. Luonnonkokemuksessa yh-
tyvéat monet subjektiiviset tunne- ja kokemustasot. Osoittaakseen, etta variekspressiol-
la on silti objektiivinen, ymmarrettava perusta Itten esittaa teossarjansa Nelja vuoden-
aikaa vuodelta 1963. (Lundahl 1990, 98).

(Itten 1973,133).
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. . (Itten 1973,135).

. . (Itten 1973,134).

Puhtaan variekspression selvin ilmaisu on se, ettd katsoja ei voi erehtyd mista vuoden-
gjasta on kyse. Muodon vaikutus on minimoitu séannolliseksi ruudukoksi ja kukin
vuodenaika saa karakteristisen ilmeensa varin valoisuuden ja kyllé syyden mukaan.
Jokaisessa ruudussa on arvioitu varin asemaa suhteessa viereisiin vareihin, koko vé-
riympyrédan ja ilmaistavana vuodenaikaan. Tyot ovat véreiltéan ja ilmaisultaan vastak-
kaiset samalla tavalla kuin kevét ja syksy, kesd jatalvi. Luonnontuntemuksiaan Itten
tulkitsee vuodenajoissa luonnon ” suurena sisdan— ja uloshengityksend”, sillatalvi on
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hénelle siséan hengityksen ja kesd uloshengityksen huippukohta. Syksy on sisé&npéin
vetaytymisen ja itamisen, kevat uuden tulemisen aikaa. Nelja vuodenaika oli myds
paljon kaytetty oppilastdiden ekspressiivinen tehtévanaihe. Varien ekspressiivista
voima I tten tulkitsee |ahes samoin kuin Goethe. Han kuvailee kolmea perusvéria ja
sekundaérivareja puhtaina jaeri vivahteissa. Véariesimerkeill& han osoittaa kuinka vé

rin perusluonne muuttuu vierusvérien vaikutuksesta. (Lundahl 1990, 99).

Ittenin ja Goethen tulkinnat perus- ja sekundaérivarin ilmaisuluonteista voidaan kuvata
mielleyhtymin& Ne on eritelty alla olevassa taulukossa. Siind ei ole eritelty varien
psykologista, taidehistoriallista, mystista tai uskonnollista tulkintaa. (Lundahl 1990,
99).

ITTEN GOETHE

keltainen  tieto, ymmarrys valo, onni, riemu
punainen valta, rakkaus arvonanto, sulo, viehatys
sininen usko, sSisdinen varmuus rauha, kylmyys

vihred hedelméllisyys, toivo tyytyvaisyys, rauha
oranssi itsevarmuus, energisyys energinen, iloinen
violetti alitgjunta, hurskas henkisyys

Ittenin vériopin sisdltd on karkeasti kaksijakoinen. Toisaalta véari on siina jotain hyvin
henkilokohtaista, subjektiivista jatoisaalta selkean lainomaista, objektiivista. Ittenin
edustamaa esteetista véarigjattelua voidaan hanen késityksensa valossa luonnehtia me-
tafyysiseksi tai mystiseksi. Véarin sisdisen merkityksen tal ” unenomaisen soinnin”
vuoksi sen olemus on Ittenin mukaan rinnastettavissa musiikkiin. Véreissa ” valostaon
tullut musiikkia’. Vahvan taiteellisen nékemyksensa vastapainoksi Itten on rakentanut
oman vérijarjestelmansa, ” kongtruktiivisen véariopin”. Pelkka vérijarjestelmaon aina
mekaaninen lahtokohta maalarille, sita tdydentamaan Itten on kehitellyt impressiivisen
jaeksperssiivisen variopin. Mutta yritys tutkia varihavaintoa seka varin psykologista

jasymbolista merkitystéd jad ” Kunst der Farbe” - teoksessa alisteiseksi vériopille.

Vuonna 1960 painettu Ittenin suurteos ” Kunst der Farbe ” sisdltéa variesimerkkeja,
joiden painatusta tekijaitse halusi valvoa. Kahdenviikon aikana kirjapainossa tehtiin

uudelleen ja uudelleen koevedoksia, ja varisekoituksia paranneltiin entisestéén. Sa-



maan aikaan Itten suunnitteli aiheesta pienenpaa kirjaa, joka olisi kaikkien niiden saa-
vutettavissa joille suurteosolisi liian kallis. Han suuntasi gjatuksensa suurelle yleisille
jahalusi etenkin opiskelijoille oppikirjan varien lainalaisuuksista ja kayttomahdolli-
suuksista. Johannes Itten leikkasi ja liimasi ja pani suunnitelman alulle. Aiheesta on
tullut yha tarpeellisempi sitd mukaa kuin taitotiedon vaatimus vérien kaytosta on kas-
vanut taiteessa, valokuvauksessatelevisiossa, vaatesuunnistelussa, sisutussuunnittelus-
sa, jokapdivaisessa elamassamme. (Itten Annelise 1970, 5). Kirjan varsinainen suur-
versio " Kunst der Farbe” julkaistiin vuonna 1961. Se esittelee keskitetysti Ittenin elin-
ikdisen kiinnostuksen vériin, se on taitelijan ja taidepedagogin tiedon ja kokemusten

summan.

Rakenteellisen variopin johdannoksi Itten esittelee perusvéreista: keltainen, punainen
jasininen johdetun kaksitoistaosaisen variympyran. Perusvarit maéritel|&an huolelli-
sesti. Apuvdalineeksi piirretéén ensin ympyran. Sen sisaan sijoitetaan tasasivuinen
kolmio, johon maalataan keltaisen yl&osan, punaisen alas oikealle ja sinisen alas va-
semmalle. Kolmion ulkopuolelle rakennetaan sdanndllinen kuusikulmio. Kuusikulmi-
on siséén jaaviin tyhjiin kolmioihin sekoitetaan vierekkaisista pdavareista valivarit
(Itten 1989, 30).

Véalivarit on sekoitettava hyvin huolellisesti. Ne eivét saa muistuttaa jompaakumpaa
osatekijaansd. Huomataan, ettel ole niink&an helppoa sekoittaa oikeaa valivaria péé-
véreistd Oranssi el saaolla liian punainen eika liian keltainen. Violetti el saaollaliian

punainen tai sininen. Vihred ei saaollaliian keltainen tai sininen. (Itten 1989, 32).

Tehddan kuusikulmion ympérille toisen suurempiséteisen ympyran kuin aiempi ympyra
oli. Y mpyroéiden valinen nauha jaetaan kahteentoista yhta suureen osaan. Maalataan nyt
perusvérit ja valivarit niille kuuluville paikoilleen. Jatetdan valiosat tyhjiksi. Seuraavaksi
on vuorossa kolmannen polven véarien sekoittaminen. Ne tendéén pdavérin javalivérin
sekoituksesta:

keltainen — oranssi = keltaoranssi

punainen - oranssi = punaoranssi

punainen — violetti = punavioletti

sininen — violetti = sinivioletti

sininen — vihred= sinivihrea

keltainen — vihred = keltavihread (Itten 1989, 32).
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12-osainen véariympyra. (1tten1989,
31).

On olemassa sellaisia yksilollisia variyhdistelmia joita hallitsee pelkka yksi véri. pu-
nainen, keltainen, sininen, vihreatai violetti. Voisi kai sanoa, ettatallaisen yksilollisen
variyhdistelméan omaava ihminen nakee maailman punaisessa, keltaisessatai Sinisessa
valossa - kuin véritettyjen silmélasien [gpi. (Itten 1989, 24).

Itten on huomannut opetustyossaan, etta yksilollisten varien kohdalla el ole kysymys
pelkasta varien valinnasta vaan myos vérialueiden koko ja sijainti paétetdan hyvin
yksilollisesti. Jotkut henkilot korostavat pystysuuntaa, toiset vaakalinjojatal vinovai-
kutuksia. Vérien sijoittelu antaa vihjeen henkilon tuntemisen ja gjattelun tavasta. Jot-
kut pitavét tarkoistaja voimakkaistarajoista, toiset antavat pintojen sulautua pehmess-
ti. Kun halutaan mééritell& yksilollisen varisoinnun, tulee suurten linjojen ja pintojen
lisaksi ottaa huomioon kaikki pienetkin yksityiskohdat. Y ksilollisten vérisointujen
tuntemus on tarkea tekija opetuksessa ja taidekasvatuksessa. Opetuksen tulee antaa
jokaiselle opiskelijalle mahdollisuus kehittya luonnollisesti, omista |&htokohdistaan.
Siksi kasvattagjien tulee havaita ja tuntea oppilaidensa asenteet ja heissi piilevat mah-
dollisuudet. Yksilolliset varisoinnut ovat yksi avain tunnistaa yksilon luonnollinen
tapa gjatella, tuntea jatoimia. Kun oppilasta autetaan [6ytamaan omat varinsa ja muo-
tonsa, hanté autetaan 16ytamaan itsensa. (Itten 1989, 24-25).
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Vaéritahti.(Itten 1989,s.66).

Koska véaripalloa ei kirjassa voi esittda esineend, levitamme pallon pinnaksi. Jos kat-
somme palloa ylh&&ltd, nakisimme valkoisen napaosan keskella ja siité reunoillepain
kummatkin vaalennetut askeleet ja nakisimme vielé puolet pavantasaajan kirkkaiden
varien nauhasta. Jos katsoismme palloa alhaalta, nakisimme mustan keskustan, kum-
Nahdaksemme koko pallon pinnan yhta aikaa kuvittelemme etta tumman puolen sek-
torit leikataan irtonaisiks ja kdannetdan vaalean puolen kanssa samalle tasolle. Néin
syntyy kuvan 48 véritahti. Tahden keskusta on valkoinen. Se laajenee joka suuntaan
vaaleina savying, niiden jalkeen tulevat kirkkaat varit, jatdhden karkia kohden vari

tummenee kunnes viimeisena karjessd on musta.

Y mpyra el kuitenkaan riitd kattavaan vérien esittelyyn. Kasiulotteisen ympyrén sijas-
ta valitssmme kolmiulotteisen pallon, jonka jo Philipp Otto Runge valitsi parhaaksi
muodoks esitelld vérien jarjestyksen. Pallo on perusmuoto joka on kaikkialta puolil-
taan symmetrinen. Se sopii varimaailman moninaisen luonteen kuvaajaksi. Pallon
muoto tekee mahdolliseksi esittada kaikki varien keskinaiset suhteet, niiden kromaatti-
set vastavérit ja samaan aikaan vérien vaaleus - tummuuserot. Jos kuvittelemme pallon

[&pindkyvaksi niin jokaiselle vérille [Oytyy jarjestelméssa oma paikkansa. Pallon leve-
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ys- japituuspiirien mukaan on paikka aina méariteltavissa. Varijérjestyksen esittami-

seks riittéa kuusi leveyspiirid ja kaksitoista meridiaania, pituuspiiria.

Véripallon avulla voimme paikallistaa vérien erot:

2. Kirjovérien vaalennetut ja tummennetut versiot ovat pallopinnan vaaleus-
vyohykkeill&

3. Vastavériparien sekoitukset ndkyvét vaakasuorassa  leikkauksessa.

4. Kahden vastavérin sekoitusvarin vaalennetut ja tummennetut versiot nakyvét

pystysuorassa (Itten 1989,70).

Véripallon pinta. VVaakasuoraja pystysuora leikkaus véripallosta. (1tten1989, 69).
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Termilla varisointu tarkoitamme niita vérien keskindisia lainomaisia vaikutuksia joita
kéytetaan varisommittelun perustana. Koskatila ei salli ottaa mukaan kaikkia mahdol-
lisia sointuja kasittelen vain harmonisia sointisuhteita. Vérisointu voidaan rakentaa
kahdella, kolmella, neljallatai useammalla vérilla Puhutaan kaksisoinnusta, kol-

misoinnusta, kuusisoinnusta jne.

Kaksitoistansai sessa variympyrassa nimitdmme vastakkaisilla puolilla sijaitsevaa véria
vastavéreiksi. Ne saavat aikaan harmonisen kaksisoinnun,

punainen — vihrea
oranssi — sininen

keltainen — violetti jne.

Jos kaytamme véripalloa ja valitsemme siita vastakohtaiset varit, harmonisten v&
risointujen lukumaéra on melkein rajaton. Ainoana lahtokohtana on se etta véarit sijait-

sevat vastakkaisissa asemissa suhteessa pallon keskipisteeseen.(Itten 1989,72).

Jos valitsemme 12-osaiselta variympyralté kolme véria joiden keskindinen suhde muo-
dogtaa tasasivuisen kolmion, naméa kolme véaria saavat aikaan tasapainoisen kol-

misoinnun.

keltainen — punainen — sininen

oranss — violetti-vihrea

keltaoranssi — punavioletti — sinivihrea
punaoranss — sinivioletti — keltavi

sévyjen suhde muodostaa tasasivuisen kolmion (Itten 1989,72).

Jos kaksitoistapsaiselta variympyralta valitaan, kaksi vastavaripariajoiden yhdisamis-
linjat ovat kohtisuorassa toisiaan vastaan saadaan aikaan nelio. Nain aikaan saadut

nelisoinnut ovat:

keltainen — punaoranssi- violetti — sinivihred
keltaoranssi — punainen — sinivioletti — vihred

oranssi — punavioletti — sininen — keltavihred
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Voimme tehda lisda nelisointuja, joiden rakenne on suorakaide ja osat ovat vastavéri-

pareja, esimerkiksi:

keltavihre-keltaoranssi-punaviol etti-siniviol etti

keltaisen-oranssi-violetti- sininen (Itten 1989, 73).

Kuusisointuja voidaan hakea kahdella eri tavalla. Kaksitoistansaiseen véariympyrdan
sijoitetaan kuusikulmio suhdekuvioksi. Harmoniseksi kuusisoinnuksi saadaan kolmen

vastavériparin yhdistelma Syntyy kaksi kuusisointua.
keltainen — oranssi-punainen violetti — sininen - vihrea
keltaoranssi — punaoranssi — punavioletti — sinivioletti — sinivihred -keltavihrea.

Kuusikulmiota voidaan liikuttaa myos véripallon sisdlla .Nain 10ydetyt vaaleat tai
tummat variympyrét luovat erittéin mielenkiintoisia véariyhdistelmié.(Itten 1989,74).

Kirjan véri-ilmaisujen osassatein yrityksen kuvata véarien ilmaisumahdollisuuksia

Samoin kuin vérilla on muodollakin oma henkis-eettinen ilmaisullinen arvo

nelio — unainen

kolmio keltainen

ympyré— sininen
puolisuunnikas - oranssi
pullistunut kolmio — vihrea
ellips —violetti (Itten 1989,75).
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Johannes I tten, former Bauhaus teacher correlates the primaries as, the

square,red,matter the triangele, yellow, thought; the circle,transparent blue,spirit in
eternal motion.The secodaries are shown as, the trapezoid, orange, the spherical trian-
gle, green, the ellipse, violet.Itten”s secondary forms seem as eccentric as those of most
theorists.(Gage 1999, 261).

34.2 Josef Albes; Véarien vuorovaikutus
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Josef Albers (1888-1976) on joskus sanonut "V arit kayttaytyvat mielesténi kuin ihmi-
nen, kahdellatavalla: ensinndkin toteuttaessaan itsedén ja toiseksi, toteuttaessaan suh-
dettaan muihin.” Tama lause sisdltddkin Albersin perusgjatuksen varista

Vuonna 1963 Y hdysvalloissa ilmestyneessa teoksessaan ” | nteraction of Colour” Albers
kasitteli varien suhteellisuutta. Teos sisélsi tekstiosan, 119 serigrafiatekniikalla painettua
variesimerkkid ja niiden selitykset. Teos sai taidepiireissi arvostustaja on sittemmin jul-
kaistu useissa maissa erilaisina versioina. Suomessa se ilmestyi vuonna 1978 Vapaan
taidekoulun julkaisemana nimell&a Vérien vuorovaikutus. Suomenkielisessa versiossa on
32 keskeisinta variesmerkki& Albersin teos on kestanyt hyvin vuosien saatossa vaikka
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véritutkimus eteneekin koko gjan. Tama johtunee siitd, ettei varin vuorovaikutus perustu
mihink&an teoriaan tai oikeaan oppiin. Véarifysiikkata fysiologian edistys el mydskaén
ole teoksen pohjana vaan teos perustuu Albersin ja hdnen oppilaidensa omiin havaintoi-
hin ithmisen ja vérin vuorovaikutuksesta. (Albers 1991, 10).

Albersin tehtdvékansiosta yks arkki. Vériliukumat.

Albersin mielesta varin opiskelua ei kannata aloittaa vérijarjestelméa tutkimalla, koska
vari harhauttaa koko gjan. Véaria tuskin koskaan havaitaan juuri sellaisena kuin fysikaali-
sesti on. Vériatutkittaessa pitdd muistaa ettd, véri voidaan tulkita lukemattomillaeri ta-
voilla. Albers esitteleekin varitutkimukseen ja variopetukseen kaytetyn kokeellisen mene-
telman. Véariaei tutkita soveltamalla variharmonia akeja ja—sdéntdja vaan tuotetaan tar-
koin méaréttyja vari-ilmioita tutkimalla vérien vuorovaikutusta havaitsemalla. Albersin
varipapereillatoteutettujen variharjoitusten avulla pyritéan kehittdmaan varisiimaa yri-
tyksen ja erehdyksen kautta. Kokeileminen, oma oivaltaminen ja kéytannon laheisyys
ovat harjoituksissa térkeitd. Harjoitukset toteutetaan varipapereillatyoskennellen vérien
suhteet. Y mmértamaan vérin, muodon ja sijainnin riippuvuus toisistaan seka varin suhteet
kvantiteetin (méard, lagjuus jaltai lukumaéra jatoistuvuus), kvaliteetin (valon ja/tai vérin

intensiteetti) ja painotukseen (erottavat ja yhdistavét rgjat). (Albers 1991, 13).

Opiskelijat kerasivét varipapereita esimerkiksi lehdisté ja opiskelivat véarilaboratorioissa

yhdistellen véreja toisiinsa ja tutkien, miten ne muuttuvat. Albersin tekemét huomiot ei-
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vét oikeastaan olleet vérioppia, vaan keino opettaa opiskelijoille varien vuorovaikutusta.
Muiden kaytdssa opetusmenetelmasta tuli kuitenkin véarioppi. Albers kaytti yhtena esi-
merkkindan Goethen yhdeksénosaista varikolmiota, josta I6ytyvat ensimmaisen asteen
murretut vérit, joita e ole variympyrassa. Goethen kolmio on jaoteltu niin, etta variyhdis-
telmét saavat aikaan kirkkaan, vakavan, mahtavan, seesteisen tai melankolisen tunnel-

man. (opetusmoniste, luvusta varien vuorovaikutus).

Albersin kansiosta yksi pahviarkki.

Albersin kansiosta yksi pahviarkki.
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4. MUUTA VARIIN LIITTYVAA

Mit& vérin havaitsemiseen tulee, voidaan todeta, ettéa mielikuvituksella nékeminen,
toisin kuin luova kuvittelukyky, on alkuilmid, Urphanomen. Kaikkia ihmisen havait-
semia muotoja ja 8riviivoja vastaa néet oma kykynsa tuottaa niitd. Tanssiva vartalo,
piirtava ks kuvaa niitd ja omaksuu ne. Mutta varien maailmassa tdma kyky kohtaa
rgjansa: ihmisruumis el voi tuottaa varid. Sen suhde vériin ei ole luovaan vastaanotta-
va: e ilmenee vérien kimalluksena silmassa. Nakdhan on, antropologisesti puhuen,
aistien vedenjakaja, koska se tavoittaa samanaikaisesti muodon ja vérin. (Brusatin
1986,153).

Nain havaitsemisella on toisaalta kyky aktiiviseen vastaavuuteen — muodon nakemi-
nen ja liike, kuuleminen ja &ni -, toisaalta passiiviseen: varin nakeminen kuuluu sa
malla aistitoiminnan alueelle kuin haistaminen ja maistaminen. Itse kielenkin yhdistéa
taman ryhman kokonaisuudeksi kayttamalla sanoja kuten (aus)sehen, riechen,
schmecken, jotka kuuluvat yhta hyvin objektiin (transitiivinen kdyttd) kuin subjek-
tiin(intransitiivinen kayttd). Lyhyesti todeten: puhdas véari on mielikuvituksen véline,

leikkivan lapsen satumaa, ei taitelijan jaykka ohjenuora. (Brusatin 1986, 153-154).

Psykologisesti on merkittavad, etta varit liitetdan tunnettuun ja usein nahtyyn. Voidaan
puhua muistivareista. On tutkittu, miten eri variset tilat vaikuttavat sen kokijaan. Pu-
nainen on lammin myos valaistuksen varing, samalla se on tulen ja vaaran vari. Punai-
nen stimuloi ja on rakkauden véri. Keltainen liitetéan aurinkoon ja valoon. Keltainen
on dlyn mutta myos kavaluuden véri. Kylmistd vareista sininen koetaan taivaan ja ve-
den vérina Se heréttéa raikkaitaviileitd aistimuksia. Sininen on kaukainen, jos punai-
nen gjatellaan |dheiseksi. Samalla sininen voidaan kokea kevyena ja punainen raskaa-
na. Vihrea voidaan ndhda kasvun, kasvillisuuden ja hedelmallisyyden vérina Vihreél-
la on rauhoittava vaikutus. Vihred el rasiat silmaa eik& nékohermoja. Vaaleanvihrea on
joillekin kylmin véri. (Takanen,1996, 61).

Vé&rin havaitsemiseen saattaa vaikuttaa synesteettisyys. Johtuen véarien psykologisista
vaikutuksista vérit vaikuttavat mm. tilakokemuksiin ja véreilla voi olla terapeuttista

vaikutusta.
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4.1. Véarin synesteettisyys

Synestesia eli aistien sekoittuminen on ilmio, joka on tunnettu |&8ketieteessa ainakin
kolmesataa vuotta. Sillatarkoitetaan kykya kokea yhden aistin kautta tuleva érsyke
kahden tai useamman aistin valityksella Musiikki voi tanssia abstrakteina kuvioina,
maku saada muodon tai haju varin. (Akuutti - arkisto — 22.04.2003) Synestesiaon
valiton mielen sisdinen kokemus, jolle on tunnusomaista yksinkertaisuus. Mikali mu-
siikinkuuntelu tuo mieleen esimerkiksi kauniita maisemia, kysymyksessa ei ole synes-
tesia vaan jokaiselle ihmiselle mahdollinen metaforinen kokemus, jota erityisesti kir-
jailijat jarunoilijat hyodyntavét teoksissaan. (Schali 2003,1)

Synestesian harvinaisuus, siihen liittyvien havaintokokemusten ilmeinen subjektiivi-
suus ja niiden gjoittainen epétieteellinen, emotionaalissivytteinen mystifioin-
ti(erityisesti Kandinskyn Gesamtkunstwerk — intoilujen innoittamien taide-elaman
edustajien keskuudessa), seka objektiivisten tieteellisten tutkimuskriteerien ja koease-
telmien puuttuminen (aina viime vuosikymmeniin saakka) ovat kaikki omalta osaltaan
olleet syypéita synestesiatutkimuksen vahek symiseen joissakin tutkijapiireissa.

Promethee esityksen nuotit.(Gage 1999,
244).

Vaikka syynesteettisten havaintokokemus-
ten luonteesta, mahdollisesta periytyvyydes-
tatai erityyppisista variaatioista on kirjoitet-
tu jajulkaistu kirjallisuutta ja dokumentoitu-
jatapauksia jo kohta kolmensadan vuoden
gjan, ovat useat tiedemiehet tasta huolimatta
pysyneet kriittisen skeptisinailmion suh-
teen. (Palolahti 2007,5)

Yksi yleisemmisté synestesiamuodoista on

colour — hearing - synestesia eli vérikuule-

minen. Siin& henkild yhdistéa tietynsavelen
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ainatiettyyn varisavyyn savelkorkeuden mukaan. Toinen yleinen synestsiamuoto on
kirjainsynestesia, jossa jokainen numero ta kirjain miellet&dan tietyn variseksi. Maku -
jatuntoaistiin liittyvét synestesiat ovat edellisia harvinaisempia

Synestesia on liitetty usein luovuuteen ja kuuluisien saveltdjien jataitelijoiden joukos-
ta loytyykin useita synesteettikkoja. Esimerkiksi Jean Sibelius yhdisteli jo aivan pie-
nena pianon soittoa kuunnellessaan tiettyja savelia lattialla olevan résymaton raitoihin.
Myohemmin han kuvaili kuinka A-duuri soi hénelle siniseng, C-duuri punaisena, F-
duuri vihredné ja D-duuri keltaisena. Sit4, oliko Sibelius syntymastéén syynesteetikko
val oppiko han kykynsa harjoittelemalla, on mahdotonta enéda jakikateen selvittaa.

Viimeaikaisissa tutkimuksissa on esitetty véitteita, etté synestesia ei olisikaan epanor-
maali psyykkinen kyky vaan mielikuvia hyodyntéva ei-kielellinen gjattelumuoto. Osa
tutkijoista pitéa sita normaalina aivotoimintaan kuuluvana ilmiéné a vain harvoilla
nousee tietoisuuteen. Vaitetta tukee se, etta tietyissa erityisolosuhteissa kuka tahansa
ihminen voi saada synesteettisid kokemuksia. Tama on mahdollista esimerkiksi syvas-
S4 rentoutumisen tilassa, johon voidaan pdasta hypnoosillatai kokeessa, jossa henkilon

aistit eristetdan ja hénet suljetaan pimeaén kammioon.(Schali 2003, 2).

Lapsilla synestesiaa on havaittu olevan selvasti aikuisia yleisempaa. Englantilaisten

tutkijoiden Harrisonin ja Baron - Cohenin mukaan kaikki lapset ovat synesteetikkoita,
mutta lansimaiseen kulttuuriin kuuluvat selkedn gjattelun ja logiikan vaatimukset ovat
niin kovia, ettdihminen oppii kasvaessaan hylk&&maan muut aistihavainnot jatiedos-
taa vain varsinaisen aistimuksen. Luonnonkansoilla, joilla lénsimaisen logiikan vaati-

muksia el ole, esiintyykin hyvin yleisesti synestesiaa.

Synestesialle otolliset olosuhteet ovat korostuneet myds niissé tapauksissa, joissa hen-
kilot ovat pyrkineet hankkimaan itselleen synestesian. Ehké kuuluisin esimerkki on
synesteetikkona tunnettu kuvataitelija Wassily Kandinsky. Kirjassa Taiteen Henkises-
tasisallosta (1988, 57-59) han kertoo erédsté synestesiatapauksesta, joka osoittaa ha-
nen olleen kiinnostunut synestesiasta jo varhain. Sixten Ringbom vaittda, etta Kandis-
ky kehittikin myéhemmin itselleen synestasian kayttéaen hyvaks harjoittelua ja mystis-
ta mietiskely&(Ringabom 1989, 35) Rentous ja rauhallinen mentaalinen tilaovat siis
todenndkdisesti olleet edesauttamassa Kandiskyn pyrkimyksid. (Nissila 2001,15).
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Suomessa synestesiaa on tutkittu hyvin vahan ja lahinné taiteen ndkokulmasta. Viime-
aikaisin tutkimus on Oulun yliopistosta kasvatustieteenmaisteriksi valmistuneen Lasse
Nissilan opettajankoulutuslaitoksen musiikkikasvatuksen opintoihin tehty pro gradu —
tutkielma vuodelta 2001 : Synestesia ja tietoisuuden mielikuvat, synestesian ja sen
musiikillisten yhteyksien laadullinen tarkastelu

Nissila pyrki selvittdmaan, miten synesteettinen kokemus poikkeaa tavallisesta mieli-
kuvasta laadullisesti. Han 10ysi tutkimustaan varten nelja mahdollista synesteettikkoa,
joista kahdella oli klassinen colour — hearing - synestesia. Kaksi muuta koehenkiloa
sai musiikkia kuunnellessaan voimakkaita nékdaistimuksia, mutta ne eivét olleet py-
syvia. Liséksi heilld oli kirjainsynestesia. Tutkija paétyi olettamukseen, ettd synestesia
ei ole mik&an erillinen outo ilmid, vaan erdanlainen assosiaation &&rimuoto. Kun asso-
Siaatio kasvaa tarpeeksi voimakkaaksi, niin se j&& mieleen ja saman arsykkeen avulla
voi muistaa saman mielleyhtyman. Nissila uskoo, etta synestesiaa on mahdollista har-
joitella. Hant& itsedan kiinnostaa erityisesti kyky yhdistéd sdvelkorkeus tiettyyn vériin,
silla taitoavoisi hyddyntda musiikin opiskelussa. Han lahtisi synestesian opettamises-
sa liikkeelle rentoutumisesta ja vapaasta assosiaatiosta. (Nissila 2001,16)

Musiikki ja kuvataide vaikuttavat ulkoisesti tdysin erilaisilta. Musiikki on dynaami-
nen, gassa tapahtuva siihen sidottu, enemman tai véhemman tunteisiin vetoava taide-
muoto. Kuvataide ja erityisesti maalaustaide on liikkumaton, danetdn, tilassa tapahtu-
va epasuoremmin tunteisiin vetoava taiteen lgji. Jollakin kokemisen tasolla musiikki ja
maalaustaide ovat yhta. Monet taitelijat jatutkijat ovat yrittaneet |6yt8a vastausta té-
hén arvoitukseen. Esimerkiks Vincent Van Gogh otti pianotunteja vuonna 1885 ym-
méarté8kseen paremmin vérien nyanssgja. Hanen musiikinopinnoistaan ei kuitenkaan
tullut mit&an, koska idkas pianonsoitonopettaja tuskastui siihen, etté taiteilija jatkuvas-
ti vertasi yksittéisia savelid erilaisiin vareihin (Gage, J. 1993, 35). Tapauson hyva
esimerkki siitd, kuinka yleista synesteettinen gjattelu oli 1800-luvun lopun kulttuuris-
sa, jakuinka luontevaa &nten yhdistaminen kuviin on ollut, ei ainoastaan saveltgjille

vaan myos kuvataitelijoille. (Arnkil 2003)

Mya0s vériteoreetikko ja luonnontieteilijd Newton oli kiinnostunut musiikin teoriasta
1660-luvulta lahtien ja 1700-luvun taitteessa. Han oli mm. yhteistydssa séveltgja J.C.
Pepuschin kanssa ja kirjoitti aiheesta yha julkaisemattoman tutkielman. Jopa vuoden

1669 Cambridgen luennoissaan Newton oli ehdottanut valon kirjon’ musikaalista
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jakamista. Pohtiessaan vérien yhteen sointuvuutta julkaisemattomassa kasikirjoituk-
sessaan Newton perustelee esimerkiksi oranssin ja indigon (kullan ja ultramariininsini-
sen) sointuvuutta sillg, etta niiden valinen intervalli vastaa kvinttia. Punaisen jatai-
vaansinisen seka violetin ja keltaisen suhdetta luonnehtii hdnen mukaansa myo6s kvint-
ti-intervalli jasiks ne sopivat yhteen. (Gagel1993, 232)

Descartes sommitteli Newtonin véariympyréan suhteuttaen musiikkiin
(Gage 1999, s.232)

1600-luvun puolivéliin tultaessa valistuksen aikakauden uskonnosta vahitellen vapau-
tuvaja empiirisiin havaintoihin rohkeammin nojautuvatiede toi tutkijoiden ulottuville
uuttavareja ja valoa koskevaa tietoa Mutta vasta vuosisadan lopullatai oikeastaan
seuraavan vuosisadan alussa kun Sir 1saac Newton julkaisi valon taittumista koskevat
tutkimuksensa vanha aristoteelinen ja alkemistinen kasitys vareista alkoi vaistya. Pla-
tonin idealismi sfadrien harmonioineen véritti viela valistuksen aikakaudella keskuste-
lua kuvataiteen ja musiikin estetiikasta. (Arnkil 2003 )

Valistuksen gjan filosofia oli kiinnostunut 16ytamaan myos taiteisiin soveltuvia loogi-
Siajarjestelmia ja matemaattisia periaatteita, jotka paljastivat kuvien ja savelten, véri-
en ja sointujen taustalla piilevét yhteiset harmonialait. Gottfried Leibnizin mukaan
aistinautinnot " ovat oikeastaan sekavasti ymmarrettyja ayllisia nautintoja’ .Leibnizin
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mukaan kaiken kauneuden takan piilee salainen aritmetiikka, ” un arithmétique occul-
te’. Musiikkia kuunnellessaan sielu tiedostamattomasti laskee svelten varahtelyt,
vertaa niiden matemaattisia suhdelukuja ja 16ytéa kauneutta niiden yksinkertaisuudes-

ta. Maalausten esteettinen nautinto voidaan selittéd samallatavalla, sanoo Leibniz.
(Beardsley,,1975s.154-155).(Arnkil 2003)

Musiikkiokulaari 1769.
(Gagel1999,s.233).

Newton oli kiinnostunut musiikin teo-
riasta 1660-luvulta l&htien ja 1700-
luvun taitteessa han oli yhteistyossa
J.C.Pepuschin kanssa kirjoittaen ai-
heesta yha julkaisemattoman tutkiel-
man.(Gage,1993).0On mielenkiintoista
jahieman yllé&ttavaa, ettd Vaistuksen
gjan suurimman luonnontieteilijan val-
lankumouksellisen julkaisun Opticksin,
1704, johtopéétdkset nojaavat prisma-
kokeen osalta aristeeliseen ja alkemis-

tiseen perinteeseen, metafysiikaan ja

lukumystiikkaan.

Newtonilta periytyvilla auringonvalon kirjon vérien, punainen, oranssi, keltainen, vih-
red, sininen, indigo javioletti, lukuma&ralla on musiikillinen eik& matemaattinen tai
fysikaalinen perusta. Valon kirjoa analysoidessaan han oli ensin jakanut sen jopa yh-
teentoista toisistaan erottuvaan savyyn. Seuraavaks han paétyi viiteen ja lopulta mei-
dan kaikkien tuntemaan ja jo kansakoulussa opittuun seitsemaan sdvyyn. Luku seitse-
man edusti vanhasta testamentista periytyvaa taydellisyyden symbolia ja alkemiassa se
oli kullan valmistukseen vaadittavien metallien lukuméara. Se on myds diatonisen
asteikon kokosavelten lukumaara (Gage, 1993).Jo vuoden 1669 Cambridgen luennois-
saan Newton oli ehdottanut valon kirjon’ musikaalista’ jakamista.” en vain siksi, etta
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Se sopii erittéin hyvin yhteen tdman ilmién kanssa vaan ehka myos siksi, etta silléa on
jotakin tekemistavéarien harmonian kanssa (joka el ole maalareille vain tuntematonta,
mutta jotaitse en ole viel&riittavassa maarin tutkinut) enkatavalla, joka on analoginen
aanten sopusoinnun kanssa. (Arnkil 2003)

Pohtiessaan vérien yhteen sointuvuutta julkaisemattomassa luonnoksessaan teokseensa
Opticks, Newton perustelee esimerkiksi oranssin jaindigon(kullan ja ultramariinin-
sinisen) sointuvuutta sillé ettd niiden valinen intervalli vastaa kvinttia. Punaisen ja
taivaansinisen seka violetin ja keltaisen suhdetta luonnehtii hanen mukaansa myos
kvintti-intervalli ja siksi ne sopivat yhteen. Opticksin kuvituksena esiintyvan kuului-
san variympyrankin muoto ja jaottelu perustuu téysin René Descartesin ympyran muo-

toiseen diatonisen asteikon kaavakuvaan.(Gage,1993)

Opicksin kolmannessa kirjassa Newton jopa ehdotti, etté varien ja &nten harmonia
johtuisi molempiin ilmidihin liittyvasta varahtelysta (Gage,1993).0li miten oli, kuu-
luisan matemaatikon mielipiteet antoivat uutta pontta antiikista asti periytyville gja
tuksille universaalista harmoniasta ja tieteel lisen oikeutuksen1700-luvun lisdantyville
pyrkimyksille |0ytéa avain vérien ja sdvelten keskindiselle vastaavuudel le. Jotkut nais-
ta pyrkimyksista johtivat mitd merkillisimpiin matematiikka ja estetiikan pakkoa
violiittoihin ja suorastaan surkuhupaisiin mekaanisiin viritelmiin, joiden tehtévana oli
demonstroida sével - javériharmonian saumatonta yhteenkuuluvuutta. Taytyy kuiten-
kin ihailla valistuksen ajan tiedemiesten ja taitelijoiden mielikuvitusta ja sinnikkyytta
heidan suunnitellessaan mitd monimutkaisimpia véri- ja valosoittimia kauan ennen
kaasu - tai séhkolampun keksimista! (Arnkil 2003).

En ryhdy téssa esittelemaan kaikkia varimusiikin varhaisia teorioita ja teknisia kokei-
luita, joista John Gage on Kirjassaan tehnyt jokseenkin tyhjentévan selostuksen
.Haluan kuitenkin mainita muutaman 1600- ja 1700-luvuilla el&neen varimusiikin
pioneerin, joita ilman aikalaisten elamé olisi varmaan ollut paljon harmaampaa. (Arnkil
2003).

Jesutiitta Louis- Bertrand Castel alkoi kehittda” okulaarista” cembaloaan(clavecin

sa varisoittimessa oli alun perin jonkinlaisia véritettyja pahviliuskoja, jotkanousivat ja

laskivat koskettimistoon kytketyn mekanismin ansiosta. M yohemmin mukaan tulivat
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varivalot kynttildiden ja vérillisten lasisuodattimien muodossa ja viimeisena versiossa,
jokaoli maéra estelld Lontoon Sohossa pidettévassi konsertissa Castelin kuolinvuonna
1757 instrumentti oli kasvanut j miehenkorkuiseksi cembaloon kytketyksi laatikoksi.
Siind 500 lampun oli mé&ara syttya ja sammua musiikin tahdissa 60 lasisuodattimen
takana. Konserttia el ilmeisesti koskaan pidetty. Siita huolimatta Castelin clavecin
oculaire sai kiitosta seka ensyklopedisti Diderolta ettd saveltdja Gerg Philipp Tele-
mannilta, jotkaolivat ilmeisesti ehtineet tutustua sen aikaisempiin versioi-
hin.(Gage,1993)

THE SOLIMTN O COLD LR
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I":Fi".". l:lN. s

wa]ly

3

Mary Fallock Greenewalt's desgn for 'A Lighe-Color Play Conkole?, 1927,
wath ks tosupply ‘sarlight’ and ‘moonlight’. [1y7

Valo-vérikonsoli 1927.(Gage 1999,245).

4.2. Variterapia

Taideterapioissa kéasitetta "taide” kéytetddn sanan yleistd merkitysta lagja-alaisemmin.
Taide tuo terapiaan kehollisen, toiminnallisen ja aistikokemuksellisen tason, jokata-
pahtuu non — verbaalin ilmaisuun erikoistuneen taiteen kielen avulla. Yksi keskeisista
taideterapian erilaisialdhestymistapoja kuvaavista tekijoista on ollut se, miten taiteen
kielen non - verbaalia ilmaisua ymmaérret&an ja tulkitaan seka minkéainen asemasille

annetaan terapian kokonaisuudessa.(Rankanen 2007, 23).
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Taideterapiat voidaan jakaa Rankasen mukaan (2007, 23-25) neljaan paélinjaan taus-
talla vaikuttavien psykologisten ja psykoterapeuttisten koulukuntaerojen perusteel la:

1. Psykodynaamiset lahestymistavat, joita ovat muun muassa freudialiset ja jungilaiset
koulukunnat seka objektisuhdeteoria.

2. Humanistiset |ahestymistavat, joita taideterapioiden piirissa ovat muun muassa ges-
talt- eli hahmoterapia ja Carl Rogersin asiakaskeskei sesté gjattelusta ammentavat 1&
hestymistavat, myos taideterapian fenomenologisen |ahestymistavan katsotaan usein

kuuluvan humanistisiin suuntauksiin.

toiminnasta. Kognitiivisen psykologian mukanaan tuoma kehitys on osoittautunut tai-
teen merkityksen ihmisen gjattelun, mielikuvan- ja symbolienmuodostuksen kohteena
seka vélineend. Kognitiivisessa terapiassa aloitetaan nykyhetkestd, ja hoidolle pyritéén
Behavioristiset, kognitiiviset ja kehitykselliset 1&hestymistavat, joiden taustalla ovat
behaviorismiin, kognitiiviseen ja kehityspsykologiaan perustuvat teoriat ihmisen kéyt-
taytymisesta ja asettamaan selkedt tavoitteet. Kognitiivisen terapian kritiikki on koh-
distunut huomion keskittamiseen gjattelun kognitioihin. Uudemmassa kongitiivis-
kongtruktivistisessa l&ahestymistavassa pyritéan tutkimaan gjatusten, tunteiden ja kéyt-
taytymisen vélisia yhteyksia. Keskeisia kasitteita ovat ydinuskomukset ja skeemat
(sisdiset mallit) seka ajatusvaaristymét, jotka ovat peraisin usein lapsuudessa rakentu-

neista virheellistd uskomuksista tai malleista.

4). Narratiiviset |1&hestymistavat, joiden taustalla ovat kielellis-kontekstuaaliset suun-
taukset: ihminen ja hdnen ympéristonsa rakentuvat sosiaalisessa vuorovaikutuksessa.
Kielen ja puheen avullaluodaan, ylldpidetdan ja muutetaan sosiaalista todellisuutta
Minuutta el gjatella pysyvéks tai olemukselliseksi vaan jatkuvasti muokkautuvaksi
kulttuuriseksi prosessiksi. Erilaiset tarinat muovaavat erilaisiakuvia itsesta niita voi
muokata ja elamantarinaansa toisin kertomalla voi ymmért&a itsensa kannalta térkeita

asioita alkutilanteesta poikkeavalla uudella tavalla.

5). Interaktiiviset |18hestymistavat, joiden edustgjat saattavat ottaa aineksia hyvin erityyp-
pisista lahestymistavoista seka soveltaa niité terapeuttisessa tydsséan. Interaktiivinen
psykoterapia edustaa uudempaa gjattelua, jonka mukaan terapeutin tulisi kyeta yhdisté

ma&an ty0ssddn useamman eri viitekehyksen saavuttamaa ymmarrysta.
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Vérit vaikuttavat meihin enemman kuin arvaammekaan. Véari on vardhtelya, jota ke-
homme pystyy tulkitsemaan. Pime&ssakin huoneessa vérit varahtelevét ja lahettavét
signaaleja, siksi ei ole yhdentekevad, miten esimerkiksi makuuhuoneensa sisustaa.
Sokeat ihmiset herkistyvét nékemaan ja tunnistamaan véreja, hdmmastyttavalla tark-
kuudella he pystyvét kertomaan, mita vareja heidan kulloisessakin ympéristdsséan on.
Aura - Soma vériterapeutti Maikku Jokela-Rasdnen Rovaniemeltd on perehtynyt véri-
en maailmaan ja vérien tarjoamiin mahdollisuuksiin. Véreja voidaan kayttda monin eri
tavoin ihmisen hyvinvoinnin edistamisessd. Esmerkiksi sairaaloissa on ruvettu kiin-
nittdmaan huomiota varien suomiin mahdollisuuksiin kivun lievityksessa. Pastellivarit

rahoittavat ja luovat turvallisuuden tunnetta. (Gerkman - Kemppainen 2005, 46)

Kun ryhdytd8n miettimadan parturi-kampaamon sisustusta, kannattaa paitsi eri element-
tien toimivuuteen kiinnittda myos riittavasti huomiota koko liikkeen vériskaal aan.
Asiakkaat tulevat rentoutumaan, kaunistumaan jarauhoittumaan. V oimakkaat vaérit
saattavat alheuttaa hermostuneisuutta, jopa aggressivisuutta. Josihminen liikkeeseen
tullessaan jo valmiiksi kay ylikierroksilla, hén saattaa provosoitua viela enemman,
mikali joutuu istumaan vaikkapa kirkkaanpunai sessa ympéaristossa. Punainen on vaati-

va véri, se heréttda kiihkeita tunteita. (Gerkman - Kemppainen 2005, 46)

Luonnollisesti véri voi korostua vetamalla huomion puoleensa. Kirkkaat ja puhtaat
padvérit huomataan parhaiten, mutta kokonaisuuteen vaikuttaa myos konteksti: mita

muuta on ja millaisia kontrasteja varit muodostavat. (Hatva 1993,113)

Varma valinta seinien vérityksessa ovat pastellisavyt. Ne rentouttavat kiireisia ihmisia
Kaikkien seinien ei tietenkdan tarvitse olla vaaleanpunaisia tai —sinisig, vaan pastelli-
vaikutelmaa voi rakentaa vaaleilla vareilla yleensd, ja kayttad sitten selvaa pastellia
vaikkapa jossakin nurkkauksessa. Keltainen véri lagjentaa ja avartaa. Keltainen tuo
myos iloa, valoa ja onnellisuutta. Keltainen vari stimuloi @ya. (Gerkman - Kemppai-
nen 2005, 46)

Me saamme voimaa véreistd, meidan kehossamme sijaitsevat chakrat eli voimakes-

kukset imevét vérien varahtelyja ja vaikutteita, ja vaikuttavat tunnetiloihimme. Sohva-
tyynyjen véritysta voidaan vaihdella vuodenaikojen mukaan. Talvellaolisi hyva kayt-
téavihredtd, silla vihred véari on kasvun, harmonian ja tasapainon véri. Jokela-Résasen

mukaan el lienen sattumaa sekdan, etta Luoja on vérittanyt planeettamme vihrealla -



me tarvitsemme metsien, kasvien ja ruohokenttien vihreytta voidaksemme hyvin. Tal-
vella meilla tédlla Pohjolassa on vihrean ndlka— silloin viherkeitaat sisustuksessa tuo-
vat kaivattuaturvallisuutta. Viherkasvit luovat viihtyisyytta ja tarjoavat tarvittavan
viherannoksen. (Gerkman - Kemppainen 2005, 46).

4.3 Vérien sommittelu

Véarisommittelu on kahden tai useamman vérin toistensa viereen asettamista niin, etta
ne yhteyksiltééan luovat yksiselitteisen ja karakteristisen vaikutuksen. Tall6in ratkaise-
vinatekijoind ovat varien valinta, niiden rinnastus, niiden paikka ja suunta sommitte-
lussa, niiden suhdekuviot tai yht& aikaiset muodot, niiden maarét ja kontrastisuhteet
yms. Varisommittelujen valintamahdollisuuksia on runsaasti. Véarin arvoa ja merkitys-
ta el madrita ainoastaan naapurivari, vaan myos varipintojen laatu ja suuruus ovat tar-
keitd vaikutustekijoita. Lisaks varinsijainnilla ja suunnalla on sommittelussa suuri
merkitys. (Pusa 1967, 52).

Jos esimerkiksi sininen on sommitelmassa ylhaalla, alhaalla, vasemmallatai oikealla,
on vaikutus joka kerta erilainen. Alhaalla sininen on raskas, ylhaalla kevyt. Tumman-
punainen on ylhadalla raskas ja uhkaava painoltaan, alhaalla levollisenluonteva. Keltai-
nen taas ylhaélla on kevyt jaliehuva, alhaalla kapinallisen sidottu. Olennainen asia
varisommittelussa on tasapaino. Vaakasuora horisontaalisuus on kantavuutta, kaukai-
suuttaja leveytta korostavaa, kun taas sen suurin vastakohtaisuus, vertikaalisuus on
painottomuutta, korkeutta ja syvyytta. Horisontti- ja vertikaaliviivan leikatessa toisen-
sa syntyy suurin aksentti. Molemmat suunnat yht8aikaisesti kaytettyiné vaikuttavat
tasgpainoisilta, lujilta ja materiaalisesti kiinteilta. Niihin ndhden diagonaalisuunnat
ovat luonteeltaan liikkuvaisia (vrt. venetsialainen koulukunta, barokkimaalaus ym.).
Niink&an luukkuvaisuutta on ympyramuodoissa — joskin niiden luonne diagonaaliku-
vioihin ndhden on keskitetympéaé. (Pusa 1967, 53).

Kaks tai useampaa véria voivat liikkua joko samansuuntaisesti tai vastakkaisesti.

Nakotoiminta on vertaisuuden ja verrattavuuden yhdistamista ja ssmanaikaista néke-
mista. Nama verrattavuudet voivat syntyd samoista vareistd, saman suuruisista vari-

pinnoista, samoista tummuusasteista, samanlaisista pintarakenteista ja samanarvoisista
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aksenteista. Y htdaikaisten muotojen luonteesta, suunnista ja etdisyyksistariippuu
sommittelun teho. Y htendisten muotojen luonteesta, suunnista ja etdisyyksisté riippuu
sommittelun teho. Y htendisten ja yhtdaikai sten muotojen olemassaolo merkitsee som-
mitelmassa jérjestystd ja jasentyneisyytta. (Pusa 1967, 53).

Sommittelua on myo6s vérijérjestely, jossa vaaleat jatummat tai kylmét ja lampimét
variryhmét saatetaan selvasti nahtaviin laikkiin. Hyvan sommittelun edellytys on pé&
kontrastien selvé ja yksiselitteinen asema ja jaottelu, erityisesti merkityksellisia som-
mittelussa ovat samansuuntaisuudet ja vastaavaisuudet.

Véarisommittelun térkein tekija on kuitenkin véarisuunnittelija itse, hdnen mieltymyk-
sensatal ei-mieltymyksensa, subjektiivisuutensatai objektiivisuutensa, tunteikkuuten-
satal jarkevyytensd, kouliintuneisuutensatai kouliintumattomuutensa, lahjakkuutensa
tal lahjattomuutensa, yms. Tahto- jatunne-elamé, rakkaus tai viha, taito tai taidotto-
muus yms. sanovat sanottavansa. Siksi ei ole syyta véittaa edella esitettyja asioita eh-
dottomiksi ojennusnuoriksi, nehén ovat lopulta ainoitatosiasioita, joita kukaan mita
erilaisin varisommittelijaei voi kiistéd. Siksi on aihetta puhua viela varinkaytosta otta-
en huomioon erilaiset inhimilliset suhtautumistavat, ulkopuoliset tavoitteet tai siséiset
ilmaisupakot. (Pusa 1967, 54).

4.4 Luovavérigjattelu

Luova vérigjattelu on kaytéannossa varin maérittelya maalaustaiteessa, kuvanveistossa
jaarkkitehtuurissa. Ensin mainittu taidelaji nimensd mukaisesti: on seka vérielamaa
ettd muotomaailmaa, mika viimeks mainittu puoli taas korostuu erityisesti kuvanveis-
tossa. (Pusa 1967, 54).

Erilaisten vaikutinten, impressioiden, luoma vériajattelu perustuu luonnon vérien an-
tamien vaikutusten tutkimiseen. Se selvittelee vérillisten esineiden heréttamaa optillis-
taaistimusta. | mpressionistisvaikutteiden luoma koulukunta l&htikin esineen vérin ja
valon luomasta yhteisvaikutelmasta. Huomattiin, etta varitutkimuksessa valistuksen

varillaon merkittéava sija, paikallisvérin ja valaistuksen suhde oli pohdinnan kohteena.
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Valon merkitys impressionisteista |8htien on tunnustettu ja plastillisen esineellistymi-
sen yhteydessa puhummekin téysivalosta, puolivalostaja varjosta. Puolivalo on |8hin-
n& esineen omaa paikallisvaria, kokovalo on vaalennettua paikallisvérid jataysivarjo
tummuutta, jonka vari riippuu paikallisvérista ja ymparistovarista. Lisaksi helijastukset
jakomplementtivaikutukset maadraévét osansa kokonaisvériin. Huomaamme, etta vai-
kuttimiin perustuva véritutkimus kiteytyy kysymyksiin esineen vérista, valaistuksen
varistd, valojen javarjojen véareistd ja heijastusvéreista. ( Pusa 1967, 55).

Plastillinen muotoilu voidaan luoda myds kylmien ja lampoisten varien muunnelmilla
Tulee entista tehostetummin eteen kysymys paikallisvéristd, valaistuksen vérista ja
varjovéreista. Lisdksi heljastukset antavat omat panoksensa varimuotoihin. I mpressio-
nismin synty, kasvu ja pitkdaikainen elinikd on ymmarrettavissa véri- ja muotoajatte-

lun samanaikaisuutta gjatellen.(Pusa 1967, 55).

Jopa impressionismin valtakautta ennen elényt Delacroix sanoi: " Kaikki luonnossa on
heijastusta’ . Havaintoperaistg, luontoon pohjautuvaa varinkayttoa edelleen kehiteltd-
essd saamme tulokseksi, etté valo javarjo ovat komplement&ariset. ESmerkiksi nor-
maalissa paivanvalossa valo on oranssi ja varjo sinista. Punaisessa valaistuksessa taas
valo on punaista ja varjo vihreda. Puolivalo taas on kahden komplementtivérin valiva
ri. Siis esimerkiksi valaistusasetelmassa oranssi — sininen puolivalo on joko vihred ta
violetti riippuen ympéristotekijoista Paikallisvari antaa lisdksi oman leimansa valais-
tusvareihin. (Pusa 1967, 56).

45 Vé&ri tilallisena elementtina

Mé&érétietoista varinkayttoa tutkittaessa on ndin ollen gjateltava vérien vaikutusten
muuttuvuutta ja toisaalta varielamysten subjektiivista erilaisuutta. Véarit muuntuvat
Pusan (1967, 58-59) mukaan seuraavasti:

1). Véarin karakt&drin muutokset.

Esimerkiksi vihrea muuntuu kellertavaks tai sinertavaksi.
2). Vaaleusasteen muutokset

Punainen tulee vaaleanpunaiseksi, sininen tummansiniseksi jne.
3). Kyllaisyysasteen muutokset

Esimerkiksi sininen valkoisella, mustalla, harmaallata komplementtivarill&&n
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taitettuna tulee samennetuksi.

4). Véaripintojen suuruuksien paljousmuutokset.
5). Yhtdakaisten kontrastivaikutusten muutokset.

Luovataiteellinen véarigjattelu liikkuu esitettyjen vérien muuttumismahdollisuuksien
aoilla. Kekselidisyys jasielullinen elamys toimivat yht&aikaisesti, intuitiivinen gjatte-
lu ja kokonaistaju antavat lisdnsd. Havainto ja ilmaisupakko, ympéristémaailman ja
yksilollinen psyykillinen elamé luovat méérétietoisesti hallitun vérimagiikan. Luovan
varigjattelun yhteydessa ei myoskaén saa unohtaa gjallisten, rodullisten, paikallisten ja
yksilollisten tekijoiden merkitysta. Varinkaytto oli esimerkiksi renessanssina aikana
erilaista kuin nykyaan, mustaihoisten vérinkaytto on erilaista kuin valkoihoisten,
Ranskassa vérinkaytto erilaista kuin Suomessa ja Gezannen varinkaytto erilaista kuin
van Goghin. (Pusa 1967, 59).

4.6 Vérin sekoittaminen

Véarin sekoittamisen yhteydessa otetaan useimmiten esille kolme sekoittamistapaa:

valojen additiivinen sekoittaminen, subadditiivinen varin sekoittaminen ja optinen

sekoittaminen.

Addittivi-
nen ja
subtrak-
tilvinen
sekoittumi
nen.(Wez
er
2000,10).

Valojen additiivisia varisekoituksia katsotaan paivittain esimerkiksi véritelevision ku-

varuudulla Oisella kadulla liikkuessa eri suunnistaja lahteista tulevat valot sekoittuvat
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toisiinsa, muodostaen joskus mielenkiintoisia vérillisia varjoja. Valojen additiiviset
sekoitukset ovat luonnossa ja katuympéristossa kuitenkin niin neutraaleja, ettei niihin
yleensa kiinnitd huomiota samalla tavalla kuin teatterissatai konserttilavalla. Véariva-
lojen sekoituksia vérillisine varjoineen nékeekin paljon tehosteina esimerkiksi rock-

konsertissa ja muissa viihdetapahtumissa. (Arnkil 2007, 74).

Subadditiivinen vérin sekoittaminen on tuttua kaikille jo esikouluisté lahtien. Siks
emme osaa enda ihmetelld, miksi sinisesta ja keltaisesta sekoittuu vihredd, vaikka se

on paljon vaikeampi selittdd kuin se, etté valoina niista tulee varitonta. (Arnkil 2007,
74).

Sinisen ja keltaisen sekoi-
tus A)subtraktiivisesti,
B)additiivisesti ja

C) optisesti.

-giﬁn_mﬁfgjﬂﬁf_lTn;sun_seﬁbie

Vit sutraativisest] [&] ady

ditibvisess B & nptinest] |C1,

Lketsydeit fereastalty-

nakuvion O pisteet erolsyat

sevden, muthe wirit slkavat jo

Infegrailus. Kaubmpaa, dan

hn_hmm el etsisyydelta,

=& Sulautival sSpsin, Optinen sekoittuminen on
kudottujen ja neulottujen tekstiilien arkipéivaa. Jo yksinkertainen palttinasidos tuottaa
kangasstruktuurin, jossa erivérisilla kude ja loimilangoilla on helppo tuottaa mit& mo-
ninaisimpia optisia véarisekoituksia. Ryijykudonnassa se on periaatteessa vielakin hel-
pompaa ja luontevampaa, koska siind jokainen sidos solmitaan yksitellen aivan kuin
véritapla neoimpressionistisessa maalauksessa. Ryijyjen, gobeliinien ja muiden seing
vaatteiden vérit ovatkin aina koostuneet seka tasaisista yksivarisstatai varisté toiseen

liukuvista alueista, etta pistemaisista optisista sekoituksista. (Arnkil 2007, 87).
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Punainen, vihrea ja sininen sekoittuvat va
rittomaks valoksi. Sekoituksen sdvyjé ja
kirkkautta voidaan vaihdella vapaasti valo-
jen voimakkuutta séatamalla

Eri suunnista heijastuvat valot luovat vai-
kutelman voimakkaan ja erikoisen varisesta
varjosta.(Arnkil2007,75).

Valotaide soveltaa seka vérivalojen etta optisen sekoittamisen lainalaisuuksia. Hyvana
merkkina on mm. amerikkalaisen James Turrelin (s. 1943) taide, jossa valon aineetto-
muus on osateosta. Turrelin teoksissa kokija paasee teosten siséan, keskelle varillisia
valoja. Turrellin tavoitteena on antaa kokijan tuntea vuorovaikutus valon kanssa, oma
reaktionsa valoon ja hiljaisuuden kokemus. Turellin teoksista kokija voi saada el&-
myksen maagisesta epdpaikasta, tilasta, jonka rajoja ei nay.

Myds suomalaiset nykytaitelijat ovat hyodyntaneet valojen varillisyytta mm. Esa Lau-
rema, Vekko Eskolin, Antti Maasalo, Maaria Wirkkala, Ekku Peltoméki ja Annikki
Luukela. Suomessa 1980-Iuvulla esiin nousseet performanssitaide kaytti tilan ja fyysi-
sen esittdmisen ohella runsaasti erilaisia efektejd. Erityisesti performanssiryhma Jack
Helen Brut kaytti varivaloja kuvaelmissaan. Jack Helen Bruti- ryhman esitykset herét-
tivat huomiota ja saivat suosiota heti alusta akaen. Valokopio —-82, Bonanza 83, ja
[llumnation -84 olivat visuaalisesti miltei barokkisen runsaita ja dekoratiivisia néyt-
tamoteoksia, jotka sisdlsivat kunnianosoituksia maailman taiteen eri aikakausille. Esi-

tyksissd késiteltiin kuvallisesti myos erilaisia filosofisia ja elaméankatsomuksellisia
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nakemyksia, esimerkiksi illuminaatiossa rinnastettiin buddhalainen ja lansimainen
kérsitys eldmastd, kuolemasta ja kuoleman jakeisestatilasta. (Takala 2000, 1).

Valokopio Jack Helen Brut1982,
performance.(Kivirintal991, 155).

Taidelehti kansikuva 6/1986
Performance Jack Helen Brut
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Homo-S.Spasmodig exercises,transit 4
1985, performance.(Kivirinta 1991,153).

Ihmisen kaikki reiét, performance Jack Helen Brut& Homo S,1988.

(Kivirintal991,153-154).
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Jack Helen Brut, Illumnation 1984, performance( Kivirinta 1991,158).
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5. TUTKIMUSOSA

5.1 Kuvataidekasvattajien variopin taustateoreetikot

Kysymyksen, mihin vériteoriaan kuvataideopettajat pohjasivat oman véariopetuksensa,
kolme opettajaa kuudesta mainitsi enss mmaisena vaihtoehtona Goethen, toisena vaih-
toehtona Goethe oli kahdella opettgjalla (liite 4). Heidan mukaansa Goethe oli koke-
mukseen pohjautuva teoreetikko: Goethe koska se on niin kokeileva ja havainnoiva ote
kaikessa opetuksessaan. Ensin lapikaydaan paavarit ja sitten valivarit, mennadn pikku
hiljaa syvemmélle, edetdan askel askeleelta.

Kaks opettgjaa kuudesta mainitsi ensimméi sena teoreetikkona Josef Albersin. Albers
on perudahtokohta koska se soveltuu, helpoin osoittaa eri asioita. Jotkut oppilaat pel-
k&avét kayttda vareja. Albersin gjatusten koettiin vapauttavan opiskelijoiden véri-
ilmaisuaja Erés opettagjatotes, etta Albers, kaikki varit ovat kauniita, el mielivariajat-

telua. Vaan mik& vari tahansa on kaunis omassa yhteydessaan, miten sovellat.

Y ks opettaja kuudesta mainitsi ensimmai sené vaihtoehtona Ittenin teorian, mutta han
el perustellut mielipidettéan, vaan jatkoi: Jonkin verran Goethen vériteoriaa. Albers
on tietenkin vaikuttanut minuun eniten, taideteol lisessa korkeakoulussa oli todella
hyva opettaja. Niinpa kuvataideopettajien omana opiskeluaikana omaksutut asiat vai-

kuttavat myohemmin heidan omaan opetukseensa.

Kaikki kuusi kuvataideopettajaa nimes vastauksensa jossakin vaiheessa haastattelua
eri teoreetikkoja ja mainitsi lisdyksena suoraan luonnosta havainnoinnin: Ensi havait-
seminen, keskustelu ja sitten varin sekoittaminen. Lumi on vaaleampi kuin taivas. Vesi
on sitten kesdmai semassa havainnollinen, pilvisen péivan vesi, aurinkoisen péivan
Ves, ves heijastaa taivaan vareja. Toinen opettga oli samoillalinjoillas Oma havain-
nointi ensin, sen jalkeen on ollut esilla vaikka impressionismi, esi-merkiksi Emil Nolde

on mahtava ekspressionistinen taiteilija, teokset ovat olleet opintomateriaal eina.

Kaikki haastateltavat mainitsivat Goethen ja Albersin, jokaisella oli myos jossakin
vaiheessa Itten sivulauseessa. Vaikutti siltd, ettd jokainen opettaja olisi sulauttanut

ndista kolmesta teoreetikosta oman variopillisen opetuspaketinsa. Lisaksi otettiin esille
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se teoreetikko, joka havainnollisti opetuksessa kasiteltdva asiaa. Eras opettaja totes:
NOH , suurimmaksi osaksi kéytan Goethen teoriaa koska tunnen sen parhaiten, en ole
syventynyt muihin kovin paljon, Albers on tuttu. Han piti Goethen teoriaa itselleen
keskeisen&: Goethen teoria, se on se yksinkertaisuus mika viehattaa. Oppilaat hel posti
ymmartavat opetuksen sisdllon sen teorian puitteissa. Toinen opettaja sanoi:” Goethe,
Albers, Itten ovat aikalailla opetuksen pohjana. Minulla Albers ja sitten Goethe, teh-
daan Goethen kolmiota, maalataan. Kayttokelpoisin hanen nékdkulmastaan olivat
Albersin varirinnastukset, savyja varej, 16yt6ja siten ettel vari ole vari ilman vierella
olevaa varid. Sekoittaminen sekundaarivarit ja tertidarivarit ovat sekoitusharjoituksia
joissa kaytetadn Goethen kolmiota. Varillinen valo niiden avulla tunnelman luontiin

ovat alkuun kuuluvia harjoituksia.

Yksi kuvataideopettaja kertoi variteorian soveltamisesta opetuksessaan: Tehtavien
yhteydessa, kuten aiemmin mainitsin lahdemme varjoteatterista liikkeelle. Luonnon
omaa valo- ja varimaailmaa hyodynnettiin variteorioiden lisand: tammikuun pimein&a
paivina aloitamme usein varjoteatterilla, mutta joskus |&htokohta voi olla vaikka jokin
nayttely, jossa on ollut variopillinen sisdltd. Valo voi olla esimerkiks mielenkiintoi-
nen, voi |&hted monesta erikimmokkeesta, taidekuvatarkastelusta, nayttelysta ja yleen-
sa niin, ettd on jokin eldmyksellinen tausta, eika niin ettd tulen aamulla ja sanon ettéa

tanaan me tarkastelemme vériteorioita.

Eri variteoreetikkojen ajattelua pohdittiin suhteessa variopin opetukseen. Eras kuva-
taideopettaja totesi teoreetikkojen antia pohtiessaan: Albers, Newton, fysiikkateoriat;
varien fyysisessa ol emuksessa Goethe aaripaa-sisaisena olemuksen - Newton kylméan
ulkoisena, Ittenin selitykset varikontrastista. Albers puhuu vérien suhteellisuudesta.
Ne ovat eri asioita, ovat tutkineet Albersista on helpoin osoittaa eri asioita vareista.

Goethe nékemys on fenomenaalinen — miten ihminen kokee.

Vériteorioita sovellettiin opetuksessa hyvin eri tavalla. Erés kuvataideopettga kertoi:
Tehddan esimerkiksi yksivérinen maalaus. Mita on vérin taittaminen, mita tarkoittaa
murretut vérit, mita tarkoitta harmonia- tulevat esille jo yldasteella. Vatamme mustan

kéayttéa vastavareista harmaan sekoittaminen, murretuista neutraaleihin meneminen.

Toisen opettgan mukaan teorian on kohdattava kdytanto ja variympyrd on ymmarret-

tava kaytanndssa: On parempi, ettd oppilaat tajuaa varin yhdistelmét , koska koskaan
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el ole véari yksin olemassa, vaan aina suhteessa vieressa olevana vériin jajuuri tata
ilmi6ta Albersin tehtavét kasittelevét.

5.2 Vérin sekoittaminen ja variin liittyvia kasitteita

V érien sekoittamisen yhteydessa kaikki opettajat toivat péd- ja valivari késitteen esille
(liite 2). Kaikki opettajat kayttivét vastavaripareja tehtdvan annoissaan. Erés kuvatai-
deopettgja kertoi: Kun annan tehtavan on joskus hyva kun nékee tietoa | 0ydettavan
variteorioista. Joskus on syyta antaa tarkkoja rajoja: esimerkiksi yhden varin sommit-
telu, tai puhtaat vérit tai muita tarkoin selvitettyja - joskus annan tehda vapaasti vaih-

dellen. Vari on aivoista kiinni- siis miten ajatellaan, se on subjektiivinen.

Toinen kuvataideopettaja kuvas suhdettaan paa- ja valivarea havainnollistavaan
variympyraan: Puhutaan paavareista, vastavareista paljon, siind on olemassa vaara
koska se on taysin mekaanista touhua Mielummin tutkimme luonnon ilmidtéa esimer -
kiks mitd syvyysvaikutelma on, mité varissa tapahtuu, tietysti variharmonioista kes-
kustellaan, Itten kontragti-ilmiét. Murretut varit tulevat jatkuvasti kun tehdaan téita,
joka kerta kun tehdaan vareilla toita taittaminen valkoisella ja mustalla, perinteista

varioppia e ollenkaan —se on turhaa. Goethen kolmio parempi — vaikea.

Toisen opettajan mielestd taas erilaiset varijarjestelmien kuvaukset auttavat: Teetén
Ittenin 12-varin ympyran, Goethen kolmioita. Kamalain ja mukavin viikonpaiva va-
reilla maalaten, tunteen avulla, rohkaisee kayttamaan varin olemusta elké tarvitse
esittad mitaan paastaan variin sisadn nain. Hyvat variaineet , akryylit ovat mahtavat,

samoin temperavarit.

Myds vérien taittaminen niin mustalla kuin valkoisella kasiteltiin: Taittaminen, har-
moniat, musta ja harmaa- vérillisen harmaa sekoittaminen on ollut ylaasteen opetuk-

sessa tarkeda |Oytoretkea variin.
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Kaks opettgaa mainitsi vain Goethen kolmion sekundadarivérit jatertidérivarit. Kah-
den punaisen, kahden keltaisen ja kahden sinisen sekoituksena syntyvaa keskivari oli
kuvataideopetuksessa harvinainen. Vain yks kuvataideopettajatotesi: Valivarit sekoi-
tetaan, tertigarivarit. Suuremmat osat lahella olevista kolmioista tuloksena harmaa-
valivarit ja paavarit tulevat mukaan. Valkoisella taittaminen, mustalla taittaminen
yritan valttad molempia tapoja taittaa. Musta tuhoaa véarin - siks valtan sen kaytta-

mista.

Eréas kuvataideopettaja kertoi valitsevansa perusvérisarjan seuraavasti: Pitda olla kuusi
perusvaria: lammin ja kylma keltainen, lammin punainen ja kylméa punainen seka
preussin sininen ja ultramariinin sininen, opetuksen yhteydessa oppilaan pitéad ehdot-
tomasti opetella sekoittamaan varit itse. Tarkkaan rajatut tehtavat onnistuvat parem-
min kuin vapaat tehtavat, varien maara voidaan rajata, esimerkiks varin vaalenemi-
nen tai varin tummeneminen, ratkaisut ovat selkeita, ja opettajan tekemié tehtavanan-

toon. Piirustuksen ja maalauksen tavoitteena voi olla varin tutkiminen.

Myds vérien kuloorid kasiteltiin maalaustehtavissa: 7 Tietysti kylmé&-lammin rinnas-
tuksia, maalaustehtavia on, esimerkiks kaytetaan vain lampimia vareja ,varipal etista
kahta punaista, kahta sinista, jokainen joutuu hakemaan varit itse. Tietenkin vastava-
riparit, silloin kun aletaan |eikkimaan véarien kanssa, jokainen joutuu hakemaan ne

vastavariparit ja paavarit itse, niin.

Muutama opettaja listas useita opetettavia variin liittyvid kasitteitd: Opetuksessani on
puolet siisteoriasta lahtien tai niin ,etta tehtavasta etsitédn jokin variopin asia, va-
rioppia voi opettaa niin monella tavalla, se on erittdin keksinen asia maalauksessa,
kollaasit6ita voi maalata. Ittenin variympyraa ja variteoriaa, jonkin verran Goethen
vériteoriaa. Albersin teoria on vaikuttanut minuun itseeni eniten, taideteollisessa kor-
keakoulussa oli hyva opettaja. Ylaasteelle tulevat opetuksessa perusvariympyra, taite-
tut varit, vastavarit, valoori ja lukiolaisille padvarit, valivarit, varikontragtit, harmo-

niat, musta, harmaan sekoittaminen, val Gori.
Samoja variin liittyvid asioita kasitteli myos toinen opettaja: Paavarit, valivérit ja vas-
tavariparit Goethen kolmion pohjalta. Mita on varin taittaminen, mita tarkoitta mur-

retut varit, mita tarkoittaa harmonia- tulevat esille yldasteella jo , mustan kayttoa val-

tamme, vastavarei st harmaan sekoittaminen, murretuista netraal e hin meneminen.
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Mita tarkoittaa valkoisen varin sekoittaminen, se miké nayttaa valkoiselta, el ole maa-
lauksessa valkoinen savy jolla on esitetty valon sdvy, absoluuttista valkoista e ole.
Lisdks han havainnollistaa asioita luonnon esimerkkien kautta: Konkreettinen asia —
mink& varinen on lumi? Mink& varinen on taivas? Havainnoidaan erilaisilla séilla

talvella, joulu tammikuu keskipéivall, taivaalta |16ytyy savyja paljon.

Vériopilliset taulukot olivat tuttuja, mutta niita el juurikaan kaytetty opetuksessa: Kyl-
|& olen aikanaan tehnyt opintojeni yhteydessa taideteollisessa korkeakoulussa, mieles-
tani se on tekniikkaharjoitus eika mikaan varin kayttoon opettava harjoitus.

Tietynlainen herkkyys, toiset herkemmin nakevat, vahan niin kuin teorioissa on ollut
varillisia ilmiita. Teoksissa ndkee asioita eri tavoin: ekspressionisti ndkee sisisesti
asioita, han kayttad oman paan kautta mita ndkee, siis oman sisdisen tunnetilan myo-
t&, impressonisti taas ymmartaa toisin, pointillistit kayttivat optista sekoittumista.
Stten on olemassa kongtruktivistien tapa kayttaa vareja aika kylmasti. Selkeat paa-
maarét ovat olemassa. Miten ihminen nékee asioita; konstruktivistinen tapa kasitella
varga — Lars Gunnar Nodrstrom voi vaikuttaa viiledlta — ndkemyseroja. Puhutaan
ettd joku taidemaalari o koloristi, sisdisesti niukasti oikein. Ssdisesti esimerkiks jota-
kin véria paljon, vaikka keltaista. Ottavat vastaan haluavat oppia jostakin tutkimuk-
sedta, ihmisen varin aistiminen ja varin herkkyys on kaikkein hitaimmin kehittyva ais-

ti, vasta 27- vuotias ihminen on saavuttanut téyden varinaistimiskyvyn, vaikea asia.

5.3 Varillinen valo

Kysymykseen vérillisten valojen kdytosta véritapahtuman havainnollistamiseen (liite 2
jaliite 3) kaksi opettagjaa vastasi suurin piirtein néin: Additiivista varisekoitusta el ole
koska meilld el ole varillisia valoja. Subadditiivinen sekoitus mainitaan, el ole tehty
optisesti vareilla sekoittaen, sek& optinen sekoittaminen mainitaan. Nama kuvataide-
opettgjat olivat erityisesti vesivérimaalauksen kannattgjia. He painottivat vérihavainto-

jen tekemista luonnossa.

Kaks opettgjaa kaytti varillisia valoja jatoinen heista kertoi seuraavaa: Olen kayttanyt
varivaloja, mutta silloin tehtavat ovat esityksd. Addittivinen ja subadditiivinen voi

kehitella erilaisia tehtavid, mutta mielestani se el kehita varsinaista variaistimista.
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Varin tutkiminen, omien kokemusten peilaaminen niiden kautta, esimerkiksi voi kéyt-
taa kirjallisuuden kuvaamiseen, heijastaa tunnetiloja. Jos joku valon vari ja varjon
vari on tiettyja niita voidaan sdittada, silté alueelta |0ytyy ndiden tehtavien merkitys.
Ennen kaikkea oppilas voi kysya, teoreettinen karttamalli, ne ovat vain teoreettisa
karttamallgja jotka elvat tee kenestékadn varinkayttajaa. Varin tutkimisen kautta
,elvat saa jaada ulkokohtaisikd, siis tekemisen kautta varit tutuiksi.

Toinen taas kuvaa tydskentelyaan varivalojen kanssa: Additivinen ja subadditiivinen
varisekoitus, additiivinen tehdaan vérikalvoilla ja valoilla. Katsotaan vérivaloilla,,
havainnollistetaan ja tutkitaan varillisen varjon hakemista. Oppilaat itse tekevét toita,
|oytavat vareja ja kokellevat, kun opetuksessa kasitellaan paavarea ja valivareja,
opetellaan toisaalta paasevat varivalojen kanssa leikkimaan siihen liittyy draamaa,
varivaloja esityksia, kokeilevaa leikkimistéa ,havainnoivaa. Oppilaat itse tekevat |6yto-
j&, sekoittavat vareja. Harhailut ja kokeilut voi ryhman kanssa katsoa yhdessa mita

kaikkea on |0ydetty

5.4 Opetuksessa kéytetyt materiaalit

Kuvataideopettgjat kayttivat tehtévisséan monipuolisia materiaaleja (liite 3). Yksi ku-
vataideopettaja kertoi: Opetuksessani on puolet siis teoriasta lahtoisin tai niin ettateh-
tavasta etsitéan jokin variopin asia, kdytamme. véaripapereita, akryylivareg, joskus
vettd ja pigmenttgd, mista vain keksii idean monipuolisesti. Kollaasitdita voi maalata,
tehtévid voi olla monenlaisia, varioppi on maalauksen keskeisimpié sisdltoja. Sama
opettgja otti esille uudet tekniikat: Tietotekniikka lagjentaa variopin opetusta koen sen
tarkedks ymparistossani ndin digitaaliaikana.

Erés kuvataideopettgja kertoi kayttévansa véripaperien ohella tietokoneen mahdollis-
tamaa kuvankasittelyohjelmaa: Varipaperit kuuluvat onnistuneeseen variopin opetusti-
lanteeseen. Kuvaohjelmia voidaan kayttad nykyisin, tietokoneella voidaan korvata
varipapereita. Ohjelma mika tahansa jossa on tarpeeks laajat varipaletit. Printatut
lopputulokset, levykkeelle tai rompulletai dvd:lle - ryhmékoko e voi olla kovin suuri.
Kaikki kuvataideopettajat mainitsivat kayttévansa varipapereita. Myos vesivérit, pei-

tevérit jaakryylivérit olivat paljon kaytettyja valineind. Sen sijaan 0ljyvéria, tempera-
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véaria seka varipigmenttia ja vetta kaytti vain yksi kuvataideopettgja. Lisaksi yksi opet-
taja hyodyns valokuvaa.

Materiaalien on oltavariittévan hyvig, mistd erés kuvataideopettaja totesi: Oppilaiden
tyot ovat suurenmoinen palaute, niissa tulkitset toisen tekemié teoksia huonoon loppu-
tulokseen voi olla monenlaisia syit& vaikka huonot halvat valineet, on huonoa paperia
joka el ime vetta akvarellissajne. on tullut kammo maal aamista kohtaan — sen tasoit-
taminen pois, ettd maalaamiseen |0ytyisi hauskuus olisi tavoite. Jo pelkéastdan erityyp-
pisten sivellinten kayttaminen eri maalaustekniikoissa vaatii harjaantumista.

Myos videoita kéaytettiin opetuksen apuna: Katsomme videon jossa on valivérit, paa-
vérit , primaarivarit ,sekundadrivarit ja tertidarivarit, kylla oppilaat osaavat mainita
ne. Stten annan tehtavaksi tuottaa variympyran, jossa padvarit ja valivarit, sekoituk-
set on tehtava huolellisesti. Joskus oppilaat tykk&avat etsia variopin teorian perus-
teella varga. Kéaytamme vesivareja, peitevarea ja myohemmin lukiossa 6ljyvérea.
Maalaustekniikoista vesivéria pidettiin hyvana Vesivari on silloin hyva. Ensin havait-
seminen sitten keskustelu ja sitten varin sekoittaminen. Diaprojektoria, skanneria eikéa

piirtoheitintd on kaytetty havainnollistamisvalinein&

5.5 Erilaiset pedagogiset ratkaisut variopin opetuksessa

Kuvataideopettgjat kayttivéat erilaisia ratkaisuja. Joku lahti liikkeelle oppilaan koke-
muksesta tai muistoista, toinen pohjasi opetuksensa varien historiaan toinen taas filo-

sofiaan.

Y ks kuvataideopettaja painotti oppilaiden henkilokohtaisia valintoja opetuksen |aht6-
kohtiin: Siis tavoitteena on vari tottelee oppilaan sivellintd ja huomioitavaa on etté
jokaisella lgpsella on oma temperamenttinsa. Jokaisella oma tapansa maalata ja se saa
niin olla, ettd on monenlaista. Harjoitellaan tapauksia oppilaat hakevat etta taman pi-
tas olla sellaista ja omista odotuksista lahtevad, harjoittelemme erilaisia ilmaisuja

vérivaloilla jakokeiluilla.

Eras kuvataideopettaja halus kertoa esimerkin omasta opetustilanteestaan: Oli ker-

ran oppilas, joka kertoi haluavansa tehda maalauksen 1m x 0.60 m, siis isokokoisen
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keskella k&det , han halusi musta-valkoisena tehda sen peitevéreilla ja valokuvia mu-
kaan myos. Ehk& maalaus elaa omaa elamaansa - kadet vois jattad omakseen - niista
tulikin maisema, askel askeleelta musta ja valkoinen variponttd jaivat pois, valokuvat
jaivat valokuviksi. Kevaalla teoksessa oli sekoitettuja maan varea - tapahtui suuri
kehitys, kun oppilas néakee tyostadn ettel se ole sellainen kuin pitéisi olla - olen haas-
teen edessa - vaikeus opettajan pitda hienovaraisesti tarjoat opetustaan.... sulavan
lumen kevatmaisema oli lopputuloksena - alussa oli musta-valkoinen kuva. Meilla
oppilaista puolet saa todella paljon kuvatai deopetusta, mutta |ukiossa on sellaisa
oppilaat jotka ovat saaneet viimeks seitseméannelld vuosikurssilla kaks tuntia viikossa

opetusta. Joten naita oppilaita ei saa kuivettaa eikd masentaa.

Oppilaiden henkilokohtaiset kokemukset ja muistot saattoivat olla l&htokohtana: Varin
sekoittaminen on vérin teoriaa, mita |0ydat omaa. Omasta nuoruudesta; tiesit mika on
oikein ja mika on vaarin, opettaja voi ehdotta, siis varovaisesti, oppiminen voi tapah-
tua vaikka kymmenen vuoden kuluttua opettajan ehdotus voi kelvata tai tulla mieleen

vuosien kuluttua, jokainen tekee yksilémaalausta.

Joku kuvataideopettgja kaytti yhteisollisiatehtavia: Kylla voi yhtei sotehtavissa, ryh-
mamaalausta, kollaasi, joka voi olla monta metrié pitk&, porukalla tehdaén isoja jut-
tuja - suuri lopputulos on koko ryhman tekemé. Luokan voi jakaa kahtia, jolloin saa-

daan isot ryhmatyét alulle.

Arkielamén esimerkkejd hyddynnettiin opetusmenete missa: Kéytannon esimerkkeja
mahdollisimman paljon, konkreettisesti kéytdnnon tasolle - arkiajattel uun, mainonta,
aikakausilehdet, samoin arkiajattelu - jokapaivainen eldma ja jokaisen oma kot

.Kuinka maalaamme talomme.

Erés opettgja piti historiallista nékemysta hyvana lahtétilanteena varien opettamiseen:
Esittelen aluks historialliset variteoriat, keksjdittensa varijarjestel ma t- maailman-
jarjestys vareille. Toinen opettaja lahti liikkeelle filosofiasta: Hetken mielijohteesta,
opetan oppilaille filosofiaa —ajattelua, helposti fiksaa homman se on aina paassa. Hy-
V& variopin opetus on sité etta oppilas osaa kayttaa kaikkia varejaan eika vain lempi-
vargaan. - Taytyy lahted siita ettd on joka suuntaan tuntosarvet - siisavoin joka

suuntaan —e ik& mikaan véri ole ruma taikka kaunis.
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Kuvataideopettajat pohtivat tehtéavan antoaan suhteessa vareihin: Kun annan tehtavia
on joskus hyva siséllyttaa tietoa variteorioista. Joskus annan tarkkarajaisen tehtavan:
esimerkiks yhdenvarin sommittelu tai puhtaat varit... tai jokin muu tarkkaan selvitetty
teorian osa, joskus annan tehda vapaasti, vaihdellen. Toisen opettajan mielesta: Opet-
tajan tehtavanannossa taytyy olla aineksia, joilla kiinnostus ja innostus her atetaan,
tietenkin jos paljon opettaa kerralla, asiaa variopissa on paljon tulisi edetd asia ker-
rallaan, jos asiaa on yhdella kerralla liian paljon el varmaan opita mitaan. Varit ovat
tarkeat — oppilaille tulisi tehda selvaksi jokin variteoria- miks? Jotta he osaisivat so-
veltaa omassa tyoskentel yssaan, jotta tunnelmaa téihin osataan luoda tietoisesti. Sel-
tahan se jaa itse kokeilemalla havainnoimalla, néin kiinnostus pysyy yll&, miten opete-
taan se vaikuttaa. Miten vari koetaan ja miten varit vaikuttavat ihmiseen, varin psyko-

loginen vaikutus, varien vaikutus meihin - hyva |ahtokohta varien vuorovaikutus.

Hyva vériopin opetustilanne on eréén kuvataideopettajan mielesté seuraavanlainen:
Hyva variopinopetustilanne on sellainen, etta oppilas oivaltaa jotakin itse, esimerkiks
kontrastit oppilas |0ytaa itse. Pitais lahted jo esikouluopetuksesta, osaa padvarit ja
valivarit. Kun kaytetddn havainnollistavia kuvia oppivat helposti, varioppi e ole mie-
lesténi vaikein opittava kuvataiteen kentassa esimerkiks per spektiivioppi on vaikeam-

pi .Jokainen oppilas oppi jotenkin.

Vérioppiavois yhdistéa moniin eri oppiaineisiin, silti integrointi oli verrattain vahais-
ta Neljalla opettgallaoli ollut jotakin yhteistyéta muiden oppiaineiden suuntaan. Y h-
teistyoprojekteja oli ollut vain kahdella. Kahdella ei ollut yhteisty6té lainkaan muiden
oppiaineiden kanssa omassa oppilaitoksessaan. Kaikilla kuvataideopettajilla oli posi-

tilvinen asenne yhteistyohon.

Osa kuvataideopettgjista katsoi integroinnin tuovan oman osansa variopin opetukseen:
On usein esimerkiksi psykologiassa, olen lainannut Albersin kansiota heille — erilaiset
tehtavét — kiinnostava. Biologian suuntaan on ollut myds yhteistyotd, mutta psykolo-

giaan eniten. Yleensa lilkunnan kanssa — taidenayttelyiden avajaisten yhteydesss, joi-

hin on liittynyt tanssi, musiikki — kuvayhdistelmi&, myds didinkielen kanssa

Muutama opettaja nimesi integrointiin soveltuvia oppiaineita. Y hden mielesté fysiikka
on luonteva integrointi kohde: JAA mitakéhan tuohon sanois, fysiikka-kemiassa

spektrin yhteydessa kaytetdan, muttafysiikanopettaja hoitaa sen. Keskustelua muiden
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oppiaineiden kanssa on kayty. Toinen taas otti esille tekstiilityon: Kyll& tekstiilityot
ovat nimeen omaan seitsemasluokkalaisille, tektiilityon vérit - variyhdistelmé yhtel-
sid hommia el muuten. Kolmannen mielesta psykologia olisi luonteva: On psykologia,
hahmopsykol ogiassa — olen ollut opettajan kanssa kontaktissa en oppilaiden edessa —
varihavaintokappal eita on tarkasteltu psykol ogian opettajan kanssa.

Huolimatta pedagogista valinnoista ja erilaisista tehtavista kaikki eivét opi ja kykene
luomaan suhdetta vériin. Eréan opettajan mielesté: Kaikki henkil 6t elvat erota kaikkia
véareja - siisoppilaat. Sella voi olla elimellinen juttu, mutta yleinen oppimismotivaatio
juttu, on varmasti enimmassa taustalla.

Motivaation puutetta pidettiin varien sekoittamisen omaksumattomuuden syyn& Miksi
joku el omaksu, jos el ole kiinnostunut, eihan silloin opi, tulisi olla joku motivaatio
tekijaa. Jos e ole kiinnostunut, elhan silloin omaksu, taytyy olla motivaatio. Opettajan
tehtavanannossa taytyy olla aineksia joilla kiinnostus ja innostus saadaan heradmaan,
tietenkin jos paljon opettaa kerralla, variopissa riittdd asiaa mutta el saa ottaa liian
paljon kerrallaan pitéaa edetd askel askeleelta, lopussa kootaan jutut. Varit ovat tar-
keitd, oppilaille on tehtdva selvaks jokin variopin teorioista, ja variteoria on siks
tarked hallita, ettd osaa soveltaa omassa tyoskentelyssa, jotta tunnelmia pystyy luo-

maan teoksin tietoi sesti.

Y hden kuvataideopettajan mielestd asiat ymmarretd8n muttei osata soveltaa: Suurin
0sa ymméartaa, mutta vain harvat kayttavat tietoisesti, helposti ymmérretéaan jos oppi-
misasenne on passivinen —ei opita. Eivét ole aidosti kiinnostuneita - aitoa kiinnostus-
ta vois lisdta poistamalla materialismia — saadaan liikaa ilmaiseks. Olisi parempi
poistaa materiaalia, kaiken taytyisi olla hauskaa ja helppoa, nykyajan nuoret eivat
osaa tehda tyota — he eivat tiedd mika on tyon ilo. Opettgan tulisi olla motivaattori:
Ty6 on paras konsti lisastéd motivaatiota, opettajan itsen tulisi olla motivoitunut , dip-

lomaattinen - tulee ottaa huumori mukaan.

Kaikki kuvataideopettajat kaipasivat itselleen liséa koulutusta variopissa. Y ks opettaja
toivoi Goetheen perentymisté ja muut vain tarkempaa tutustumista yleensa kaikkiin
teoreetikkoihin seka variopin historiaan. Y ksi kuvataideopettaja esitti ns. muistinvir-

kistdmis-pikakurssgja. Toinen kaipasi tietoa historiasta ja itse vériaineesta: Varien
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tekemisen historiaa, varien materiaalioppia sek& myrkyllisyys-nakokulma, tietoa mista
ovat tehdyt.

Kaikilla opettgillaoli kovatiedonjano opettavasta alueesta: Kuvataideopettajan tyo on
sellainen ettd vaikka opetat samaa vuosikurssia, pitda jokainen ottaa erikseen omanaan
opetustilanteenaan — el ole samanlaisia vuosikertoja eika vuosikurssgja, siis opettajan
on opiskeltava aina omiin tarkennettava , muistin virkistaminen, tuttu asia uudestaan -

opetusaineksen pitaa eléaa.
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6. TUTKIMUSTULOKSET

Tutkielmani tavoitteena oli selvittéa vériopin opetuksen teoriataustoja ja kaytantoja.
Haastatteluissa korostui Goethen vériteoria erittéin yleisend. Kuvataideopettajat koki-
vat sen havainnollisena ja sellaisena, etta oppilaat ymmartavat sen kokonaisuutena ja
ottavat sen vastaan helposti teorian kayttokelpoisuuden takia. (liite 4). Erilaisten vé
risekoitustehtavien yhteydessa erityisesti tertidarivarien sisdltamien vérillisten harmai-
den kirjo ja muut sekoitusharjoitukset koettiin helpoiks selostaa Goethen teoriaan
pohjautuen. Erés kuvataideopettagja totesikin minulle: Goethe koska se on niin kokeile-

va ja havainnoiva ote kaikessa opetuksessani.

teoria; varien fyysisessa olemuksessa, Goethe &ripéd, Goethe gjattelee, sisdisena
olemuksena, Newton kylla ulkoisena, Ittenin selitysmallit varikontrasteista, Albers
puhuu vérien suhteellisuudesta. Ne ovat eriasioita, ovat tutkineet. Albers on peruslah-
tokohta, koska se soveltuu, helpoin osoittaa eri asioita. Opetuksellinen 1&htokohta:
nimenomaan Albers ja Newton, Goethen ndkemys fenomenaalinen - miten ihminen
kokee. Kaikki opettgjat tunsivat Goethen, Albersin seka Ittenin vériteoriat ja kayttivat
néita variopin opetuksensa lahtokohtana. Monet mainitsivat kayttévansa niita kaikkia
ja soveltavansa omaan opetukseen naiden yhdistelmada. Eniten kaytettiin Goethea (ks.
liite 4); Goethen prosentuaalinen osuus oli 58.3 % , Albersin osuus 25.0% seka lttenin

0oSsuus 16.7 %.

Selvasti kuvataideopettgjien kommenteissa korostui se, mihin he itse olivat omissa
opinnoissaan paasseet syvallisesti ja omakohtaisesti tutustumaan. Kuvataideopettajat,
jotka olivat olleet Jorma Hautalan vériopin kursseilla, korostivat Albersin véririnnas-
tusharjoitusten vaikutusta oppilasharjoituksissa. Goethen teoriaa kayttivét kaytannon-
|aheiset opettajat, jotkaolivat pdésseet t&han teoriaan tutustumaan opinnoissaan ja
kéytannon harjoitusten kautta. Readin tai jotakin muuta variopin teoriaa el maininittu

jaNewtonin oli vain yhdella opettgalla variopin opettamisen yhteydessa

Eri teoriat tunnettiin, mutta tarkempaa tutustumista tai kertauskurssia seka uudelleen
tiedonvirkistdmiskurssin tarvettatoivat kaikki opettgat esille. Koettiin, etta hallittiin
joku teoria paremmin kuin muut ja ettd, olisi syyta tutustua tarkemmin huonommin

tunnettuihin teorioihin. Kukaan el kokenut itsed8n asiaansa taysin perehtyneeksi vaan
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mahdolliselle uudelle koulutukselle olisi kiinnostunutta vastaanottajakuntaa eika ker-
tauskaan olisi pahitteeksi.

Paavarejajavalivéreja pidettiin peruskasitteing, jotka johdattavat oppilaan variopin
opintoihin.(liite 2). Vastavarit, taitetut varit, murretut vérit, variharmoniat ja disvari-
harmoniat olivat mukana variopin opetuksessa. Suoraan napista otetun puhtaan mustan
kéayttamista valtettiin. Varillinen eri pddvéreista sekoitettu musta oli suosittu. Myos
varillinen harmaatuli. Vakoisen sekoittaminen oli harvinaista. Y ksi opettaja kaytti
keskivarikasitettd, mika tarkoittaa paévareista kahden sdvyn sekoittamista yhteen saa-
daan keskikeltainen, keskipunainen ja keskisininen. Kuvataideopettajat mainitsivat
val6orin ja kuldorin tehtdvan annon yhteydessa. Subadditiivisen seka additiivisen v
rinsekoituksen kasitteet tulivat esille opetuksessa, kun taas optinen sekoitus ja vahai-

semmaksi. Varillinen varjo ja valo seké luonnon havainnointi olivat harvinaisempia

L uontevina integrointikumppaneina pidettiin psykologiaa, erityisesti hahmopsykologi-
aa, litkuntaa, musiikkia, didinkielta jatekstiilityota Kaikki kuvataideopettajat suhtau-
tuivat positiivisesti integrointiin, vaikkeivét sité silléa hetkell& olleet tehneetkdan.

Albersin teorian tuntevat opettajat korostivat véripaperin materiaalisia ominaisuuksia
taman teorian yhteydessi. Kaikki kayttivat vesi-, peite- ja akryylivareja. Harvinaisem-
piaolivat 0ljy- jatemperavéarit seké varipigmentti.(liite 3.) Véariopin opettaminen ta-
pahtui siis luokassa perinteisten maalausvélineiden kautta, ja opetus oli enimmakseen
maalauksen yhteyteen liitettya perinteista opetusta eri vériin liittyvien tekniikoiden

yhteydessa tulevaa perustekniikkaa.

Vériympyraa opettgien luokissa nékyi muutamissa seinillé. Lisdksi luokissaoli erilai-
sia kaupoista saatavia véarikarttoja. Mekaanista toistoa vélttava ja Albersin vériteoriaa
kannattava kuvataideopettaja oli " heittanyt variympyrat roskakoriin”. Taastoisella oli
tarkasti maalattu véariympyra luokassa piirustustaulun vieressd. Nakemykset siitg, mika
kehittda oppilaan taitoja vaihtelivat. Erés opettgja piti kopioimalla oppimista liian
helppona - tarkeda on saada oppilas itse gjattelemaan eikd vain mallioppimaan. Hanen
mukaansa olisi tavoitettava gjatus siitd, mita itse varissa tapahtuu ja saada oppilaan

oma silma havainnoimaan sita tehtavien kautta.

Diaprojektoriaja piirtoheitintéd ei kaytetty lainkaan vériopinopetuksen yhteydessa.

Vérikalvojavalojen edessa oli kaytetty jonkin verran. Valokuvaoli vain yhdella mu-
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kanaja skanneria el kaytetty lainkaan, sen sijaan vérillisid valoja oli kayttanyt muuta-
ma. Myos tietokoneen kaytto oli vahaista

kiintegsti yhteydessa perinteiseen vesivarimaal austekniikkaan. Vain kaksi kuvataide-
opettajaa oli kayttanyt luovempaatapaa. He olivat havainnollistaneet additiivisen seka
subadditiivisen varinsekoittumisen valoilla ja luoneet vérivaloilla draamaa. He olivat
kokeilleet leikkia varivalojen kanssa, jottaoppilaat itse tekisivét variin liittyvia

Vérin murtamista ja variharmoniaa oli opetettu kaikissa ryhmissé. Opetus oli perustu-
nut eri vériteoria esimerkkeihin sekd maalaamiseen etta varipaperien sommitteluun.
Y ks kuvataide oli tuonut nahtavaksi varipigmentte 4, joista kaikki erityyppiset kou-
luissa kaytettavét varinapit ja liidut on tehty. Maataidetta tai ulkona eri materiaalien

kodin vériopin opetuksen yhteydessa.

Opettajat pitivét véariopin opettamista tarkedna kivijalkana. Erés haastateltavatotesi:
Osa-alue perusasioissa , ensin lapikdydaan paavarit ja sitten valivarit, ja mennaan
pikkuhiljaa syvemméalle, edetéddn askel askeleelta, maalauksessa tulee mukana, vaikka
se on kaikessa mukana, varioppi tulee liitettynd maalaukseen ja ainahan se on muka-

na, perusasiaa kaydaan lapi johdonmukaisesti.

Useimmat opettgjat tuntuivat pitdvan varioppia itsestéén selvana Varioppiaei haluttu
mitenk&an erikseen alleviivatatal asettaaainoaks sisdlloksi kuvataidekasvatukseen.

Vain kaksi opettgjaa mainitsi yhteisolliset harjoitukset ja ryhméatyoskentelyn.

Onnistunutta variopin opetustilannetta kuvas erés haastateltava seuraavasti: Sta ei var-
maan voi niin selvasti sanoa, se on jakso se kehittyy tekemisen my6td, oppilaat itse teke-
vat toita; |oytavat vareja ja kokeilevat. Kun opetuksessa kasitellaan padvarea ja valiva-
rejd, opetellaan toisaalta padsevat varival ojen kanssa leikkimaan siihen liittyy draama,
varivaloja esityksia, kokeilevaa leikkimistd, havainnoivaa, oppilaat itse tekevat 10yt6j&,
sekoittavat varg/a. Harhailut ja kokellut voi ryhmén kanssa yhdessa katsoa mita kaikkea
on |0ydetty. Kokelllaan jarjestelméllisesti mita varia | oytyy, taitetaan valkoisdla, murre-
taan. Yhdistelma sellaisesta mita vére & paavareista syntyy kokellusta, jossa kokeillaan

ihan jarjestelmallisesti ja jarjettomasti, mita varea syntyy.
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7KATSAUS SOVELLUTUKSIIN OMASSA VARIOPIN OPETUK SESSA

7.1. Musiikki-kuvataide syventava projekti

=

F UVATAIDE ~MUSIIEE] . syventavii projehhi

Lupdn Lunmﬁmlsaifwri
Lapin yliopist: hasvatustisteiden liedekunta: Jukka Enbusks

Musﬁju‘n fel!tur
Taifeiden fiucith;unfar Mirj:l Hiltunen i

Ruvoamalaiden lehtori

Opisinliju: J'f\.nn&Mnri MBI'I:I ]
Taitoiden tiedekunks ; Kuvo lll,  N:RO siaig I

Musiikki — kuvataide yhteisoprojektissa L yseonpuiston lukion juhlasaliin kantaesitettiin
saveltga Riku Niemen savellys Kevaan éania Lapin kamariorkesterin soittamana seka
Rovaniemen maal aiskunnan ala-asteiden etta ylaasteiden musiikkiluokkien yhteisesityk-
sené huhtikuussa 1998.

Riku Niemi mainitsi erilaiset danivarit ja 8anilla maalamisen tydskentelytavan, han mai-
nitsi Kaija Saariahon esikuvaksi ranskalaisen saveltgan Tristan Muralin.Riku Niemelle
"Kevédn dédnissa” tarkeda oli muoto ja massa seka kolorismi. Tavatessamme kertoi Riku
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h&n mainitsi myos Mozartin, Bramsin seké Bruknerin- uskonnollinen mystiikka. Ranska-
laisen musiikin puolelta tuli esille seuraavia nimi& Debussy, Ravel seka Tristan Murail:

12 auringonlaskua véreina

Valaistus jalavastusmateriaalien etsimistg, kokeilua
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Orkegterin harjoituksia Materiaalikokeiluita valoilla

Y hden musiikkiluokkien oppilaan tarvitsemat &8nen efektien muodostamisvalineet
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Musiikkiluokkalaiset olivat salin seindn vierustoilla - néin dani kiersi salin.

Minun jakuvataideopiskelija Riikka Kalsin tehtdvana oli suunnitella lavastus ja valaistus
konserttiin. Haimme kangaskaupasta valkoista sukkamaisia putkikangassuikal eita, johon
saimme heijastettua valoja seka vérikalvoa ikkunoiden valon vérjaamiseen, kokeilimmee-
rilaisia materiaaleja. Lehtori Mirja Hiltunen ohjasi meita sihkotekniikan ja materiaalien

kaytéssa.

Riku Niemi oli toimittanut meille nuotit ja seurasimme harjoituksia. Varsinaisessa esityk-
sessa kamariorkesteri soitti edessé ja oppilaat olivat ryhmittyneet ympari salin seinén
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vierille jayleiso istui keskella 88nitapahtumaa. Niinpa &ani kiersi viuhkamaisesti ympéri
kaamalla kivia yhteen, puhaltamalla pillill& vesipulloon, plaraamallakirjojen sivuja ja
hieromalla k&si polviin. Adnen kulku salin toiselta reunalta toiselle toi liikkeen ja sattu-
manvaraisuuden tuntua kuten luonnossa tuuli. Musiikki oli ainutlaatuista— kokeilevaa,
valomme sammuivat ja syttyivét kohokohdissa. Minaja Riikka Kalsi keskityimme |6y-
tamaan dramaattiset kohdat savellyksestajataloin valoissa tapahtui liukumaa seké erilai-

siarytmisia muutoksia. (Kuva alla)

Valokokelluja puolapuille.
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Koerakennelmiafoliolla ja valkoisella putkikankaal la sek& harjoituksia.

Samaan musiikki - kuvataideprojektiin kuului myos Fellmansalissa esitetty kuorokonsert-
ti, jossaesiintyivét Lapin lauluveikot, Seitakuoro, Rovaniemen musiikkiluokkien kuoro,
Rovakvartetti ja Selestina - kuoro. Heijastimme seindlle metsdkuvia jarevontulia seka

abstrakteja maalauksia tempoon sovittaen.

- ~f |
—_— LT -3 .
. o
- T . .
.

——

Soittoharjoituksia. Teimme seindlle tavallaan eri vareissa vaihtelevan kuvaelman, joka
tuki laulujen sanoituksia. Kuvat vaihtuivat pehmeasti ja vahitellen

113



Talvikuvaelmaa.

Lyseonpuiston lukion voimistelusalin ikkunoissa vérikalvoja

114



7.2.0petusharjoittelu- tapahtumia varissi Ounasvaaran yl&asteella

Ounasvaaran 8. vuosikurssin tapahtumat varissa esitettiin valkoiselle kankaalle luokissa.
Yks esitys 3 minuuttia.
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Ounasvaaran yl&asteen
kanssa teimme vuonna 1999
tehtévan, jossa oppilasryh-
mét tuottivat tapahtuman
varissa. Tuokion tuli kestéa
kaksi minuuttia. "Maail-

manloppu” (Kuva edellisella sivulla), oli esitys, joka eri vaiheiden kautta pdétyi dramaat-
tiseen mustaan loppuun. Toinen esitys oli ”Y 6 Enontekiolld” (Kuvasivilla 113), joka oli
punasavyinen Kipsi patsaanmuotoihin perustuva teos. Oppilaat saivat itse tehda kasikirjoi-
tuksen tapahtumaan seka nimeta esityksensa ryhman paatoksen mukaisesti. Véarikertomus
lahestyi kokemuksellista oppimistapahtumaa seké elamyksellisyytta Tehtavia purettaessa
tuli esille rynman mielipiteita ja hauskaa oppimista. Y hteinen ryhman tuotos esiteltiin
muille ja ndin saatiin myds esiintymiskokemusta. V &in muuntuminen ja vaihtelut saivat
kertomuksen sisdllon, eika tehtdvakoettu vaikeaksi vaan hauskaksi. Siihen olisi voinut

kytke& myds danimaail maan.
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Teos: Y 6 Enontekitlla, 8vsk.Ounasvaaran ylaaste.

Valojen yhteydessi kéytetyt vérikalvot ovat kalliita. Olen ratkaissut asan k&yttamalla
kaupungin teatterin valosuunnittelusta jddneita jétepal oja, jotka ovat ilmaisia. Ne sopivat
hyvin luokkaopetuksen rekvisiitaksi seka piirtoheittimen paalle laitettavaks etta tavalli-
selle opiskelijavalaisimelle kiinnitettavaksi teipilla valoa varjéamaan. Pienid palojaon
my06s hauska yhdistella teipilla ja niilld on mukava leikkia taskulamppujen kanssa. Kalvot
eivét sulaldammonvaikutuksesta niin helposti kuin tavallinen vérillinen muovi sulaa ja

niita voi kokeilla taskulampuilla.
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7.3. Savukoskella lasten taideleiri

Savukoskella lasten taideleirin tuotoksia pyydettiin vuonna 1997 kesan Savukoskipéivien
yhteyteen nayttelyn. Kesdtapahtuma oli ulkona. Taideleirildiset tekivét terassimainoksia
ja sateensuojia maalaten tiskiharjoilla akryylivarein mustille muovijétesékeille. Pa&dsimme
nain varimassan muovaamiseen ja kunnollisen véarinsekoittumiseen kasiksi. Akryylin-
luonne tuli tutuksi: kun tarpeeksi monta véria sekoittaa saadaan pelkk&a ruskehtavaa bei-
gedvaria. Sitd me vélttelimme. Loppunéyttelymme loi komeat puitteet juhlapuhujille ja
tapahtuman kavijoille. Lasten ndyttely sai yleisda seka kommentteja tekniikoistaan ja
ennen kaikkea lapset saivat nauttia véarin lotraamisesta ja mai skimisesta muoville.

7.4 Muotokuvanmaal auskurssi — Utgoen kulttuuriviikon yhteydessa
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Utgoen taideleirilla heindkuussa 1997 oli teemana saamenpukuun pukeutuneen Minka
Laitin muotokuvan maalaaminen. Samassa yhteydessa oli saamelaiskasityon tyopaja.
Lohenkalastukseen menneiden miesten vaimot tulivat maalausleirille seké késityotyo-
pajaan ompelemaan perinteista poron sisnasta seka verasta kasilaukkua. Kasityotar-
vikkeet pajuparkitun poron sisnan, erivariset verat ja nailonlangat oli sirmalainen kasi-
tyontekija Anna Lydia Johanssen tuonut valmiiksi paikalle. Olimme vierekkaisissa
luokkahuoneissa ala-asteen, nain pdasimme seuraamaan opetusta molemmillaeri kurs-

seillajasamat henkil6t halusivat osallistua molempiin tydpajoihin.

Muotokuvamaalauksen perusteena pidin lapsille ensin Goethen kolmion vérisekoitus-
harjoituksia vesivéareillg, teimme myos perunapainantaa. Sitten aloitimme muotokuvan
hiilipiirroksen pdélle levittamalla vastavéarit pohjavériksi. Nain saimme muotokuviin
syvyyttavériin. Minka Laiti oli erittéin mukautuva mallimme ja kévi saamennaisten
tapaan iltaisin onkimassa lohia Tenosta. Mallin tarmokas olemus valittyi hyvin akryy-

l[imuotokuvissa, muutamat aikuiset olivat tuoneet 6ljyvéarinsa mukanaan.
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7.5 Matka keltaiseen vériin — haastattelumatka tekstiilitihin Norjan Sirmassa

Syksylla 1997 tein haastattelumatkan kasityon opintoihin liittyen ja matkustin Sirmaan
Norjan puolelle tapaamaan Anna Lydia Johanssenia. Y 6vyin Anna-Liisa Guttormin luona
Utgoella. Han toimi Sirman saamenkielisenpéivakodin johtajana ja pyysi minulta vé
riopin opetusta paivakotiinsa. Kévimme l&pi paavarit ja valivérit luokassa erilaisten satu-
kirjojen kuvien kautta. Sitten l&hdimme kévelem&an ulos polkuja pitkin metséan ja Teno-
joen rantoja: etsimaan vareja luonnosta. Sinisenatoivat monet lapset kasissdan mustikan
marjaa, punaisia puolukkoja, oranssgja - pihlajanmarjoja, keltaisia, ruskeita 16ytyi seka
vihreita paljon. Vareja loytyi yll&tavan paljon, ja saimme ndin askartelumateriaaleja
myOhempaa kayttoa varten. Olimme tehneet leikinomaisen kévelyretken ruskan véritta:
maan syysluontoon ja samalla vérit tulivat tutuiksi lapsille. Kun ruska-aikana ajaa Teno-
joen vartta joutuu tekemaan matkan keltaiseen vériin: tunturien rinteet hohtavat kellan eri
savyj 4, poikkeuksena punaiset haavikot, sininen taivas korostaa véritysta, tunturien rak
kakalliot loistavat violetteina jatummina, joenrannan hiekkadyynit loistavat vaaleina ja

juovaisina joen tumman sinista vetta vasten.

Anna-Liisa Guttorm suunnitteli kuvituksen késitydaskartelukirjaan.
(Ahlakorpi 1999, 148).
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7.6 Tekstiiltityon sovellus— kuvataidekasvattajan tarvikelaukku

Saamelaisten ammatillisella kurssikeskuksella
kasityoosuudel la suunnittelin vuonna 2005
kuvataideopettajan kayttdlaukun, jossa voi kuljettaa
variopintarvikkeita seka A-4 kansion kokoisia
tarvikkeita. Laukku on tehty urosporon paksusta
pajuparkitusta ruskeasta nahkasta, valkoisesta

Sisnasta, verasta, tehdasvéarjatysta turkoosista mokkanahkasta seké erilaisista kangastil-
kuista. Ompelutyo on tehty amalla ja nailonlangalla kasin, mika vaatii keskittymista ja
antaa ndin tyon iloa. Halusin tuoda vériteoriat osaksi kuvataideopettajan " tyokalupakkia’.
Kansi|&péan taskussa on Goethen kolmio, laukun etureunan sivutereené juoksee paévarien
kirjonauha. Laukkuosan sisdseindlaon neljataskua: Albersin tasku, Ittenin tasku ylhaal-
lajaalhaallakaks erialista variympyrasommitelmaa taskuissa. Laukku on mitoitettu tas-
kuiltaan niin, ettd kyné mahtuvat pystyssa taskuihin, kénnykka on tukevasti mukana ja
vetoketjulliseen sdilytystaskuun mahtuvat dc-romput ja muut pienet tarvikkeet. Laukun
vuori on kansantaiteel lisesti koottu tilkuista: saamentytttjen kesdtakki on kukallista kan-
gasta.
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7.7 lkkunavérikokeiluja ylaasteillajalukioilla

Erilaiset variopilliset harjoitukset joissa kéytetdan valoa ja varid ovat kiehtoneet mi-
nua: olemme askarrellet mustasta kartongista ja vérillisista silkkipapereista ikkunoi-
hin paasisdiskoristeita ja joulunagjan ikkunoita joissa on pyritty keskiaikaisen lasimaa-

lauksen tuntuun.

Niinpa teimme myds peitevéreilla kokelluja piimén siveltimien paperikaavioiden seka
superlon - topdttimien kanssa Ranuan lukiolla ja yl8asteella 1995-96, jopa rajut rok-
karit alkoivat innostua tekniikasta.

Jatkoin kokeilua Heinolassa ja my6hemmin muissa oppilaitoksissa koska oppilaat te-
kivét innostuneena kopioita tunnetuista taitelijoista Mondrian Andy Warhol jne. jou-
luikkunoissa esikuvamme olivat Reimsin katedraalin ruusuikkuna ja muut isot kirkot
joita loysimme Gotiikan tyylilajin taidehistorian kirjoista. Annoin oppilaiden tyos-
kennella vapaasti pareittain tai sitten ryhmana, en halunnut liikaa puuttua prosessiin
enkda olla niskaan hengittdmassa, ndin ryhmét saivat mennd oman ryhman hengen

mukana ja tehda paatoksia porukassa.

Peitevéreistd soveltuvat juoksevat pullopeitevérit parhaiten maalaamiseen , sideainee-
na asidofiluspiimajaves. Ikkunat on helppo siivota pois kannattaa laittaa likoamaan

kylmdlavesihuuhtelulla ja sitten pesuainetta sisdltévalla vedella ja sienell & pesta pois.

Nain niita voi vuoden kiertokulun mukaan koulun tiloihin uusia, ja saada suunnitella
mahdollisiaisoja varipintoja massiivisiin seindmaaluksiin jotka ovat sitten pysyvam-
pi& -hal pa kokeilu kannattaa kun suunnitellaan julkisia isoja taideteoksia - nain oppi-

laat pédsevat koettelemaan monumentaalimaal auksen taitojaan.
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Vérivaikutelma toimii nayttévasti isoissa ikkunoissa.

Kuusamon Tropiikin kylpylan ikkunoihin Nilon yl8asteen koulun toteuttamat joulu-
maalaukset 2005
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Tyoryhma sekoittaa harmaan sdvyja seka tutkitaan ikunan ulkopuolelle teipattua

paperikaaviota

Nilon yl&asteen oppilaat sekoittavat vareja poroon jatutkivat teipattua kaaviota ikku-
4 nan takaa ennen joulua
2005.

Andy Warholin
ingpiroima maalaus

Marilyn.

Erilaiset kokeelliset
variopin materiaalikokeilut
voivat olla lahtokohta

myos pysyvammélle teokselle.

124



8. PAATANTO

Vérioppi osoittautui hyvin lagjaksi aiheeksi. Véarin historian ja varimateriaalin osuutta
oli pakko typistda, janejéivét yleisluontoisen katsauksen tasolle. Itsellani olisi ollut
runsaasti tietoa materiaaliopista, silla konservaattori Veikko Kiljusen johdolla pereh-
dyin kahden vuoden ajan vériin materiaalina.

Haastatteluni tehtiin kyselykaavakkeen mukaisesti (liite 1), haastattelut nauhoitettiin
jalitteroitiin ne voisi toistaa uudelleen tarvittaessa.

Useitakin lisdkysymyksid olisi tarvittu. Haastattelussa ei kysytty vérinsekoitusharjoi-
tuksista lainkaan, eika puhuttu perustaidon kehittdmisesta. Opettajat vastasivat kuin
namataidot olisivat jo olleet olemassa. Olisin voinut keskittdd kysel ya téhan suuntaan

jatiedustella, mik& on kéytannon harjoittelun taso.

Variympyrdiden kayttda kritisoitiin, mutten kysynyt, mitatilalle jollei variympyroita
kéyteta. Sain selville, ettd Goethe oli tunnetuin ja kaytetyin véariteoreetikoista, mika
tieto yll&tti minut.(liite 4.) Kuvataideopettgjat hallitsevat vériopin perustiedot hyvin ja
jollel varinsekoitustaito oppilaillakehity, niin syyna lienee oppilaiden motivaation
puute. Eras kuvataideopettaja totes, ettel itse kuvataide riitd, vaan tyosta pitéisi olla

luvassa palkkio tai jokin houkutin.

Y mpéristotaiteen osuutta el kysytty lainkaan eik& miljodsuunnittelun tai muun ihmisen
muovaaman ymparistokulttuurin kokonaisuuden muotoutumista. Musiikin tai draama-
pedagogiikan yhdistamisesta kuvataidekasvatukseen, performance - tyyppista vérien
ilmentamista eikd mydskaan fyysista tekemista taideteoksen pohjalta esitykseksi ky-
sytty erikseen.

Vérinsekoittaminen ja siveltimen kédenasennot opitaan esikoulussa seka alakoulussa,
ndista varhain opituista perustaidoista ei kysytty, vesivérin maalaamisen ja sekoittami-
sen yhteydessa siveltimen kasittelytavat seka vesivarien véarin liuottamis- seké sekoit-
tamigarjestykset tekevat oman osansa lopputulokseen. Vesivarimaalaamisen vaikeus
johtuu usein huonosti opituista perustaidoista, ndiden kertaaminen viela lukiovaihees-

sakin on paikallaan. Ikkunamaal uksissa oppilaat ovat itsendisesti saaneet kokellla va-
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rinsekoittumista, toteutimme Heinolassa ison jouluikkunan ryhmétyoné ruokasaliin,
perinteiset lyijylasitukset korostivat kirkkaan ja l&hinna kelta, oranssisavyisen teoksen
vareja jotka hehkuivat auringon valon tullessa ulkoapain.

Varioppia voidaan pitéa viitteitd antavana. Matematiikan tehtévissi on vastaus joko
oikein tai vaarin, niin variopissa el ole. Kaikki vérit voidaan saada néyttdmaan monen-

laisilta riippuen né&kdkulmasta ja ympérilla olevista véreista

Hyvan vériopin opetuksen tarkoitus on saada oppilaat tutusumaan paletin kaikkiin

vareihin - ei vain lempivéareihinsa. N&in niin sanotut rumet tai inhottavat vérit saadaan
mukaan kayttévareihin. Kun vérin sekoittamisen perusteita tutkitaan jarjestelmallisesti
kayttéden valoja saadaan luotuailmapiiri missi oppilaat haluavat kokellla itse ja tutus-

tua tieteelliseen tapaan tutkia eri ilmidita.

Véariopin harjoitukset antavat epavarmalle opiskelijalle rohkeutta kokeilla ja tunnun
variin materiaalina. Tertidérivarien sekoitukset voidaan siirtéd vaikka luonnon aihei-
siin, esimerkkind on vérillinen harmaa: poroissa, hirvissg, oravassajne. Luonnollinen
eldimen karvoitus tai hdyhenpuku sisdltd8 monia murrettuja savyja, jotka pehmeasti

tukevat toisiaan. Nain voidaan 16yt&a vérillisen harmaan sekoittumiseen hyva motiivi.

Tutkimukseni sivutuloksena ilmeni, etta kaikki haastattelemani kuvataideopettajat
kaipasivat lisdkoulutusta eri vériteoreetikoistaja materiaaliopista. Eras opettgja toivoi
pikaista kertauskurssia véariteoreetikoista. V riteoriaa tarvitaan variopin opetuksessa ja
selkeda visuaalista havaintomateriaalia sekd kuvataideopettgjille tarkoitettua oppikirjo-

ja

Kuitenkin monilla opettgilla tuntui olevan tarve tarjota jokin elamys oppilaille, mink&
pohjalta aloitettiin varien sekoittamisharjoitukset paavari seka vélivéri ja vastavariké-

sitteineen.

Eri vériteoreetikkoihin liittyvéa museot olisivat seuraava askel tutkimusmatkoilla kohti
véariopin teorioiden tarkempaa selvittelya, joidenkin taidekokoelmien perusrunkoon
kuuluu joku Goethen, Ittenin tai Albersin teos kulttuuritaustasta riippuen kaytetyt
teoriat keskittyvat Eurooppaan , muista kulttuureita Euroopan ulkopuolelta vois 16y-

tya uusia teoreetikkoja vield esiteltaviksi.
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