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Tiivistelma

Tutkielmassa tarkastellaan taiteesta puhumisen diskursseja sanomalehti Kalevassa.
Aineistona on Kaleva-lehden kuvataidetta ja taidetta yleisesti késittelevét artikkelit
vuoden 2012 heindkuusta joulukuuhun. Tutkimuksessa halusimme selvittdd mitd
lahimenneisyyden julkinen puhe taiteesta tuo ilmi taiteeseen liittyvistd erilaisista
kasityksistd, asenteista, suhtautumisesta, arvoista ja arvostuksista.
Tutkimuskysymyksend on: Miten taiteesta puhutaan ja millaisia diskursseja julkinen
puhe taiteesta sisaltda?

Tutkimusmetodeina kdytimme Grounded Theory -menetelmaa, sekd
diskurssianalyyttistd ndkokulmaa. Tutkimuksemme on aineistolédhtdinen. Teoriaosassa
taustoitamme mediaa todellisuuden rakentajana, yhteiskunnan ja taiteesta puhumisen
muutoksia, taiteilijakuvaa mediassa, sekd taidekritiikkipuheen taustoja. Analyysiosiossa
vertaamme aineistosta tehtyjd havaintoja teoriakirjallisuuteen.

Lehdesséd ilmeni neljé erilaista puheentapaa, jotka ovat yhteiskunnallinen puhe taiteesta,
taiteilijuuspuhe, taidekritiikkipuhe, sekd taidetta késittelevd uutispuhe. Puhetavoissa
korostuu taide hyvinvoinnin vélineend, myyttisen taiteilijakuvan ylldpitdminen,
taidekritiikkipuheen runollisuus, sekd uutispuheen taideinstituutiota toisintava sisélto.
Mielipidesivuilla taide ei juurikaan heréttdnyt keskustelua. Tutkimus tuo
tapausesimerkkind esille, miten taiteesta tdlld hetkelldi puhutaan pohjois-
pohjanmaalaisessa sanomalehdessé.
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Abstract

In the pro gradu thesis we examine the discourses of talk of art in the newspaper
Kaleva. As material we have used the Kaleva newspapers’ articles which concern visual
art and arts in general during the time period from July to December in the year 2012. In
the research we wanted to find out what kind of conceptions, attitudes, values and
appreciations of art the media handling of art reveals in the near past. Our research
question is: How is art discussed in the newspaper Kaleva, and what kinds of discourses
do the articles include?

Our research was based on the data-based Grounded Theory method. Alongside that we
used discourse analytical approach in the analysing process. In the theory section we
delt with background theories, such as media as a constructer of reality, the changes in
the discourses of society and discourses of art, the construction of artist-myth, and the
theories of art criticism. In the analysis section we compare the notices found from the
data with the theory literature.

The newspaper procures four different kinds of discourses of art. They are the society-
related discourse of art, the artist-myth discourse, the art criticism discourse, and the art-
related news discourse. In the society-related discourse art is emphasised to be a
medium for wellbeing. Artist-myth discourse highlights the myths concerning artists.
Art criticism discourse is based on the poetic way of talking of art. Art-related news
maintain and perpetuate the art institution’s views in their content. Art discussion was
absent in the public opinion pages of the paper. The research brings forth as a case-
example how art is talked of in the newspaper Kaleva at this time.
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1. Johdanto

1.1 Kohti taiteen diskursseja

Pro Gradu -tutkimuksemme aiheena on julkinen puhe taiteesta, ja puheen sisdén
kitkeytyvit késitykset taiteesta. Tutkimuksessamme halusimme selvittdd mitd
lahimenneisyyden julkinen puhe taiteesta tuo ilmi taiteeseen liittyvistd erilaisista
kasityksistd, asenteista, suhtautumisesta, arvoista ja arvostuksista. Aineistonamme oli
Oulun seudulla ilmestyvdn Sanomalehti Kalevan kuvataidetta kasittelevét artikkelit ja
uutiset puolen vuoden ajalta, heindkuusta joulukuuhun 2012. Nikokulmanamme oli
tutkia ja pohtia millaisen késityksen taiteesta lukija voi saada Kaleva-lehden taidetta

kasittelevien artikkelien perusteella.

Halusimme myds selvittdd millaisia ovat niin sanotun suuren yleison
mielipiteet.  Kuvataidekasvatuksen  opiskelijoina  olemme  havainneet eron
taidekdsityksissd taidemaailmassa toimivien ja suuren yleison vélilli. Tulemme
opettamaan hyvin erilaisista taustoista tulevia oppilaita, joiden taidekisitykset ovat
muodostuneet kodin ja median antamien mallien mukaisesti. Taiteen merkitys tuntuu
jdavan suurella yleisolld usein harmittavan kapeaksi. Kohtaamamme taidekisitykset
perustuvat usein sellaisiin argumentteihin ja kauneuskdsityksiin, kuten “En laittaisi

tuota omalle seinédlle” tai “Kuka vaan voisi tehda tuollaisen.”

Kéaytimme tutkimuksessamme Grounded Theory -menetelméé seki diskurssianalyyttistd
ndkokulmaa  aineistomme  tekstien  tulkitsemisessa.  Tutkimusotteemme  oli
aineistoldhtoinen. Loysimme aineistostamme neljd erilaista taiteesta puhumisen tapaa,
jotka ovat taiteilijapuhe, yhteiskunnallinen puhe taiteesta, kritiitkkipuhe ja taidetta
késittelevd uutispuhe. Havaitsimme, ettd taiteilijapuheessa taiteilijaa ja taiteilijan tyoté
pidettiin poikkeavana muista ammateista ja tyOstd. Taiteesta yhteiskunnallisesti
puhuttaessa korostui hyvinvointidiskurssi. Taidekritiikit olivat runollisia kurkistuksia
taidemaailman sisédlle. Uutispuheessa taide madérittyl institutionaalisen taidemaailman

toimintojen, kuten palkitsemisien ja apurahatiedotuksien kautta.



Tutkimuksen  ensimmdinen  luku  sisdltdd  johdannon  tutkimukselle ja
kirjallisuuskatsauksen. Toinen Iluku on tutkimusmenetelméluku, josta selvida
tutkimukselliset valintamme. Kolmantena lukuna on viitekehys, otsikolla Media ja
taide, jossa taustoitamme havaitsemiamme ilmiditd. Koska tutkimuksemme on
aineistoldhtdinen, olemme tutkineet aiheen teoreettista taustaa vasta aineiston analyysin
jilkeen. Neljds luku on varsinainen tutkimuslukumme, jossa analysoimme aineiston ja
peilaamme sitd tutkimuskirjallisuuteen. Neljannen luvun yhteenveto-osio tiivistda
keskeisimmat tutkimustulokset. Viimeisessd luvussa on pohdinta, sekd mahdolliset

jatkotutkimusideat.

1.2 Kirjallisuuskatsaus

Puhetta taiteesta on tutkittu suhteellisen niukasti ja aiheeseen liittyvadd uutta kotimaista
tutkimusta 16ytyi vdhdn. Leena-Maija Rossi (1999) on tutkinut taidekeskustelua
teoksessaan Taide vallassa: politiikkakdsityksen muutoksia 1980-luvun keskustelussa.
Tama tutkimus on kuitenkin jo 15 vuotta vanha. Yrjdnd Levannon, Ossi Naukkarisen ja
Susann Vihman (2005) toimittamassa teoksessa Taiteistuminen kisitellddn
taiteistumisen ilmiotd laajasti eri kulttuurin kentilld. Turun Yliopiston historian,
kulttuurin ja taiteiden tutkimuksen laitokselta on valmistunut dskettdin (2014) Lotta
Raitasen Pro Gradu -tutkielma Onko timd taidetta? Taidekritiikki ja Tom palaa kotiin! -
ndyttelyn vastaanotto mediassa. Tutkimuksen kohteena on niyttelyn mediavastaanotto.
Tutkimuksessa késitelldéin tapausesimerkin  kautta sitd, miten taiteesta nykyisin
mediassa puhutaan. Lapin Yliopistossa taidekeskustelua ovat tutkineet l&hivuosina
Varpu Hautala ja Raisa Kinnunen (2012) Pro Gradussaan Nykytaide yleisén ja

kuraattorin kielelld: Taidepuheessa tuotetut diskurssit Mdntdn kuvataideviikolla 201 1.

Tutkimuksemme aineistosta esiin nousseita ilmiditd puolestaan on havaittu muissakin
tutkimuksissa. Johanna von Brandenburg on pohtinut ja tutkinut useissa artikkeleissaan
taiteen ja hyvinvoinnin suhdetta. Hénen Kkirjoittamassaan artikkelissa 7Taiteen
hyodyntimisestd hyvinvoinnin edistdmisessd (2012) havainnoidaan pitkdlti samoja

seikkoja vallitsevasta yhteiskunnan tilasta, kuin mitd aineistomme heijasteli. Vappu



Lepistd (1991) kasittelee kirjassaan Kuvataiteilija taidemaailmassa. Tapaustutkimus
kuvataiteellisen toiminnan sosiaalipsykologisista merkityksistd taiteilijan roolia
taidekentélld ja yhteiskunnassa. Martta Heikkildn (2012) teos Taidekritiikin perusteet

kasittelee kattavasti taidekritiikkiin liittyvid kysymyksii ja ilmigita seké historiaa.

Pédasiallisina menetelméoppaina olemme kéyttdneet Kathy Charmazin Constructing
Grounded Theory -teosta (2006), sekd Arja Jokisen, Kirsi Juhilan ja Eero Suonisen
kirjoittamaa teosta Diskurssianalyysin aakkoset (1993). Pdivi Ruutiaisen viitoskirja
Onko puhelinkoppi koru? Nykykoru taiteen kentdlld (2012) toimi meilld osaltaan
erddnlaisena esimerkkitutkimuksena. Ruutiainen on tutkinut nykykoruun liittyvin

keskustelun diskursseja Grounded Theory -menetelmii soveltaen.

Emme ole ndhneet mielekkdiksi tukeutua liiaksi ulkomaiseen tutkimukseen, koska
tutkimuskohteemme on suomalaisessa sanomalehdessé esiintyva puhe taiteesta. Puheen
kontekstina on Suomen taidemaailma, yleiso ja yhteiskunta. Mediatutkimuksen tarkeéna
lihteend kiytimme mediatutkimuksen pioneeri Norman Fairclough’n (1997) teosta
Miten media puhuu. Ari Heinosen (2008) Yleison sanansijat sanomalehdissd -tutkimus
titvistdd toimituksien késityksid yleison vaikutus- ja osallistumismahdollisuuksista
sanomalehdissd, sekd esittdd madrallisid faktoja yleisdjen eri vaikutuskanavien

esiintymisestd suomalaisissa sanomalehdissa.

1.3 Kasitteiden maarittely

Tutkimuksessamme olemme ymmartdneet diskurssin  késitteen tietynlaisena
puheentapana tietystd asiasta. Tiedon ja wvallan késitteistd perustavanlaatuisesti
kirjoittanut filosofi Michel Foucault (2010) kirjoittaa diskurssista teoksessaan Sanat ja
asiat. Hin kirjoittaa kielen tekevén itsestdan nidkymattomin, jolloin ensisijainen teksti
katoaa ja jdljelle jad representaatio, joka tapahtuu sitd ilmentdvissd kielellisissd
merkeissd, ja josta siten tulee diskurssia. (Foucault 2010, 92.) Norman Fairclough
kirjoittaa teoksessaan Miten media puhuu (1997) diskurssikésitteestd yleisesti
kaytettdivin kahta tapaa. Diskurssi-késitettd kdytetddn puhuttaessa yleisesti kielestd

sosiaalisessa kéytossd, sekd tekstien intertekstuaalisen analyysin sisdisend kategoriana



“lajityypin” tapaan, jolloin tekstissd on erilaisia diskursseja. (Fairclough 1997, 31.) Itse
kaytimme diskurssi-kdsitettd tutkimuksessamme téssé jalkimmaisessd merkityksessd, eli
erilaisina puheen tapoina. Sederholmin (2000) diskurssimdidritelmd tarkentaa vield
diskurssin kontekstisidonnaisuutta. Hanen mukaansa diskurssi on ajattelutapojen
kooste, joka muodostuu eri yhteisdissd ja erilaisissa yhteyksissd. Néin siis jokaisella

diskurssilla on taustalla omat instituutionsa. (Sederholm 2000, 186.)

Julkisella puheella tarkoitamme tiedotusvilineissd kédytdavad yleistd aikaansa sidoksissa
olevaa keskustelua. Olemme kéyttineet tutkimuksessamme lehden kdyttdmid termeja,
kuten taiteilija, niin kuin ne lehdessd on tuotu ilmi, alkamatta kyseenalaistaa niiden
oikeutusta. Kéytdmme tutkimuksessa termeji: puhe taiteesta, taidepuhe ja kritiikkipuhe.
Puheella taiteesta tarkoitamme kaikkea taiteeseen liittyvdd keskustelua, kun taas
termilld taidepuhe tarkoitamme taidemaailman sisdlld kdytdvdd keskustelua taiteesta.
Sederholmin (2000) mukaan taiteiden strateginen tulkinta tarkoittaa valmiiden
tulkintamallien ja késitteiden kdyttod. Taidepuhe on télldin keskustelua jokseenkin
keinotekoisella metakielelld, jossa kdytetddn juuri taiteesta puhumista varten luotuja
késitteitd. Tédstd on muodostunut “taiteen kieli”. (Sederholm 2000, 18.) Sederholm
kirjoittaa taidepuheen tarkoittavan taiteisiin liittyvdd puhetta ja Kkirjoitusta, eli
esimerkiksi taideteoreettista tutkimusta, aikakauslehtiartikkeleita ja konserttien
ohjelmalehtisid (Sederholm 2000, 191). Kiritiikkipuheella tarkoitamme metaforista

puhetapaa taiteesta, jota esiintyy taidekritiikeissa.



2 Tutkimuskysymys, aineisto ja
analyysimenetelmiit

2.1 Tutkimuskysymys ja nakokulma

Tutkimuskysymyksemme on: Miten taiteesta puhutaan ja millaisia diskursseja julkinen
puhe taiteesta sisdltdd? Léhtokohtanamme oli tutkia taidetta siind muodossa kuin se
ndyttdytyy mediassa kenelle tahansa sitd vastaanottavalle. Koska tutkimuksemme
tavoitteena oli selvittdd mitd diskursseja taiteesta esiintyy julkisessa puheessa, olemme
valinneet  aineistoldhtdisen  ldhestymistavan  tutkimukselle.  Aineistoldhtdinen
lahestymistapa tarkoittaa sitd, ettd tutkija ldhestyy tekstid kokonaisuutena pyrkien
rakentamaan sen oman sisdisen logiikan (Moilanen & Réihd 2010, 55). Kéytdnnossi
etsimme aineistosta teemoja, joista tutkittavat puhuvat, emmekd etsi vastauksia itse

asettamillemme teemoille.

Kéayttimdamme Grounded Theory -menetelmén vuoksi aineistosta nousi esille hyvin
monimuotoisia asioita. Tastd syystd kdytimme tutkimuksessa rinnakkain ja lomittain eri
tieteenalojen tutkimuskirjallisuutta. Pééasiallisena ja jokaiseen osioon ulottuvana
teoriapohjana tutkimuksessa on taiteen tutkimus. Mediatutkimuksen teoriat taustoittivat
sanomalehted tutkimusaineistona. Kirjoituksissa vélittyneet Suomen yhteiskunnallisen
tilan heijastuminen sekd hyvinvointipuhe vaativat taustakseen teoriaa yhteiskunnallisen
tutkimuksen puolelta. Sosiologian tutkimuksesta nousseita teorioita kdytimme
yleisdyden ja lehdessé vilittyneiden taidemaailman ja median valtasuhteiden taustaksi.
Aineistosta selvisi miten taiteesta puhutaan. Teoriakirjallisuuden avulla pohdimme

my0s miksi ndin puhutaan.

2.2 Sanomalehti Kaleva tutkimusaineistona

Kaleva on Suomen neljanneksi suurin seitsenpdivdinen pidivélehti ja Pohjois-Suomen
suurin media-alan yritys. Lehden kokonaislevikki on noin 72 000 lehted. Lehdelld on

lukijoita 178 000 lukijaa péivassd, 255 000 eri lukijaa viikossa, sekd nettisivuilla 240



000 eri kavijaa viikossa (Kaleva mediatiedot 2014). Kaleva-lehti on ollut sitoutumaton
vuodesta 1948 ldhtien (Kaleva 2013a). Téalld hetkelld padtoimittajana toimii Markku
Mantila. Kaleva-lehden levikki-alue kattaa pddosin Pohjois-Pohjanmaan maakunnan.
Poliittisesti vahvin puolue Oulun vaalipiirin alueella on Keskusta: vuoden 2012
kuntavaaleissa Keskusta-puolueen kannatus oli 40,6 prosenttia (Yle 2012). Kaleva-lehti

on kuitenkin poliittisesti sitoutumaton.

KUVA 1 (Kaleva 2013b)
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KUVA 2 (Kaleva 2013c)

Lukijaprofiili %, sukupuoli, ik ja koulutus
Maingn 51
Mies | - -
1247vuotta | g ®
18-24vuotta | o 10
25-34 vuotta | 14
35-44 vuotta 11
45-64 vuotta B
65+ vuotta =3
Kansakoulu/peruskoulu ala-aste | 412
Keskikoulu'yliaste 12
Ammattikouu/ammatil. opisto g
Lukiolyloppilas 10
Ammattikorkeakoulu s " Viestd
Yiiopisto/korkeakoulu s - Kalevan lukjat

TAULUKKO 1 (Kaleva 2013d)
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Kuvassa 1 ndkyy Kaleva-lehden péddasiallinen levikkialue, eli Oulun markkina-
alue. Kuvassa 2 nidkyy tarkemmin alueen kunnat. Taulukossa 1 kuvataan
vdestoprofiilia suhteessa Kalevan lukijaprofiiliin. Ylempi tummempi pylvés on Pohjois-
Pohjanmaan viestoprofiili ja alempi pylvds on Kalevan lukijaprofiili. Taulukosta voi
ndhdd sekd Kalevan lukijakunnan rakenteen, ettd levikkialueen viestorakenteen.
Taulukosta voi vertailla lukijoiden madrdd suhteessa véeston jakautumiseen. Mikali
alempi pylvds on ylempdd pidemmélld, alueen véestostd suhteellisesti suurempi osa
lukee Kalevaa, ja toisinpdin. Taulukon mukaan lehted lukee ldhes yhtd paljon miehet
kuin naisetkin. Alueen viestorakenteen huomioon ottaen lehted lukee erityisesti yli 45-
vuotiaat. Kouluttautuneisuus niin ammatti- kuin korkeakoulutasolla ndyttdd korreloivan

Kalevan lukijoiden kanssa.

Lisdtietoja Kalevan toimintaperiaatteista kuten lehden linjauksista ja mahdollisista
poliittisista kytkoksistd kysyimme lehden péddtoimittajalta Markku Mantilalta
sdahkoOpostin vilitykselld. Lehden levikkialue on poliittisesti keskustavoittoista aluetta ja
siksi kysyimme Mantilan kantaa lehden mahdollisista poliittisista intresseistd. Mantila
vakuuttaa, ettei lehti ole minkddn puolueen asialla, ja kertoo ettd ennemmin hintd on
epdilty kokoomuslaiseksi. Mantila kirjoittaa myos, ettd luotettavuus ja vastuullisuus
ovat arvoja, joita lehti haluaa yllidpitdd. Hidnen mukaansa kukaan ei halua maksaa
lehdestd, jonka toimituksen riippumattomuus on kyseenalainen. Kulttuurilinjauksesta
Mantila kertoo, ettd lehdelle on tirkedd alueellisuus, keskustelun herdttiminen, laaja-
alaisuus, kriittisyys ja ajankohtaisuus. (Markku Mantilan yksityinen tiedonanto

14.11.2013.)

2.3 Kaleva---lehden kuvataidetta kasittelevat artikkelit

Valitsimme tutkimusaineistoksi sanomalehti Kalevan vuodelta 2012 taidetta
yleiskésitteend ja kuvataidetta kisittelevit artikkelit. Halusimme valmiiksi kirjoitettua,
tutkijasta riippumatonta aineistoa, jonka tuottamiseen osallistuu monipuolinen joukko
thmisid. Téllaista tutkijasta riippumatonta aineistoa kutsutaan luonnolliseksi aineistoksi.

Klaus Mékeld mainitsee Kvalitatiivisen analyysin arviointiperusteet -artikkelissaan
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(1990) luonnollisen aineiston syntyvan ithmisten arkieldméssd ilman tutkijan véliintuloa
(Mikeld 1990, 50). Valitsimme aineistoksi sanomalehden, koska uskoimme
l6ytdvamme sanomalehdestd tdméan hetkisid mediassa esilld olevia diskursseja taiteesta.
Mediana sanomalehti tavoittaa suuren osan ihmisid omalla vaikutusalueellaan (Kts.
Taulukko 1). Pohdimme lehden valintaa Helsingin Sanomien, Kalevan ja Lapin Kansan
kesken. Pdddyimme Kalevaan, koska halusimme alueellisen lehden, joka késittelee
laajasti Pohjois-Suomen aluetta. Erds Lapin Kansaan liittyvd seikka, joka vdhensi
kiinnostustamme lehteen, on se, ettd Alma media -konserniin kuuluvana lehdessa
kiertdd samoja artikkeleita ympéri Suomen julkaistuista lehdistd. Koimme Kalevan
aidosti paikalliseksi sanomalehdeksi. Aineiston ajankohdaksi valitsimme viimeisimmén
vuoden ajanjakson aineistonkeruuhetkelld. Myohemmin aineiston jirjestelyn yhteydessi
havaitsimme aineiston kovin laajaksi. Pdddyimme siksi rajaamaan analysoitavaksi
aineistoksi viimeisimman puolen vuoden lehdet, mikd tarkoitti vuoden 2012 heiné-

joulukuun Kaleva-lehti.

Artikkelit rajautuivat osittain Kalevan oman Doris- arkistopalveluhaun kautta, josta
hakusanalla kuvataide 16ytyi vuodelta 2012 noin 500 artikkelia. Lisdksi laajensimme
hakua mielipidekirjoitusten osalta hakusanoilla taide- , taiteilij-, taidemuseo, kuvis ja
kuvaamatait- . Ndilla hakusanoilla saimme listan artikkeleista, jotka sitten kdvimme lépi
lehtien mikrofilmitallenteista. Huomasimme pian, ettd hakukone jatti meididn kannalta
tarkeitd artikkeleita pois, ja toisaalta otti mukaan artikkeleita, jotka eivét kisitelleet
kuvataidetta lainkaan. Hirsjarven (2007, 216) mukaan aineistonjdrjestdmisen
ensimmdiisend vaiheena on tietojen tarkastaminen, eli mahdollisten puutteiden ja
virheiden etsiminen. Kédvimme vuoden ajalta manuaalisesti selaten l4pi kaikista lehdista
sellaiset osiot (Padkirjoitukset, Thmiset, Kulttuuri, K2, Peto, Su-liite, Téarppi ja
Kausiliitteet), joilla taideartikkelit péadsdantdisesti olivat. Tdmédn lisdksi otimme
aineistoomme mukaan hakukoneen antamat artikkelit lehden muista osioista
(Oulu&ympdristd, Pohjois-Suomi, Kotimaa, Ulkomaat, Uutisaukeama). Edelld mainitun
rajauksen jilkeen valitsimme tutkimuskohteeksi artikkelit, jotka sisdlsivdt puhetta
taiteesta yleisesti, sekd kaikki kuvataidetta kisittelevét artikkelit. Jatimme pois sellaiset
taidetta koskevat artikkelit, joiden pddosassa oli sirkus, ooppera ja teatteri, musiikki,

kirjallisuus sekéd viihde-elokuvat, koska ne eivét vastanneet tutkimuskysymykseemme
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kuvataiteen diskursseista. Olemme liittdneet loppuun luettelon kayttdmistaimme Kaleva
-aineistosta. Tadmé néyttdd olevan yleinen kaytdntd tutkimuksissa, joissa kdytetddn
julkista tekstiaineistoa (kts. esim. Rautiainen 2012, Raitanen 2013). Luettelo aineistosta

liséd tutkimuksen avoimuutta ja mahdollistaa lukijalle alkuperdisen artikkelin etsimisen.

2.4 Grounded Theoryn soveltaminen tutkimuksessa

Tutkimusmetodeina olemme kéyttineet yhdistden Grounded Theorya (GT) ja
diskurssianalyysia (kts. esim. Rautiainen 2012). Grounded Theoryd kdytimme aineiston
jasentdmiseen ja teorian luomiseen, ja diskurssianalyyttista viitekehystd kdytimme
tekstin koodaamisessa GT-menetelmén rinnalla. Kathy Charmazin mukaan GT:n
perusajatuksena on, ettd tutkimuksessa ldahdetddn liikkeelle aineistoléhtoisesti, ilman
ennakko-oletuksia. Grounded Theoryssd tarkoituksena on kerdtd paljon ja
monipuolisesti aineistoa tutkittavasta aiheesta (Charmaz 2006, 14). Menetelmin
kehittdjat Glaser ja Strauss esittelevit ensimmdiisessd aihetta késittelevdsséd kirjassaan
The Discovery of Grounded Theory (1967) kuinka tieteellistd tutkimusta ja teoriaa voi
tehdd my0s aineiston perusteella, ei vain soveltaen tutkittavaan aineistoon olemassa
olevia oletuksia ja teorioita, kuten tutkimuksessa usein tehddén (Glaser & Strauss,
1967). GT:ssd aineisto koodataan ensin useaan kategoriaan pysyen tiiviisti
alkuperiisessd aineistossa. Tatd vaihetta kutsutaan yksityiskohtaisuuden tasosta riippuen
sana sanalta, lause lauseelta tai tapaus tapaukselta tapahtuvaksi alustavaksi
koodaamiseksi (initial coding). Témén jilkeen koodeja aletaan yhdistdd, ja pditetddn
mitkd asiat otetaan ldhempédn tarkasteluun ja tarkempaan analyysiin (focused coding).
Koko prosessin ajan tapahtuu aineiston keskindistd vertailua, jota kutsutaan
aksiaaliseksi koodaamiseksi (axial coding). (Charmaz 2006, 42.) Tutkimuksessa
luodaan analysoimisen seurauksena aineistosta nouseville ilmidille teoria, jota vasta

sitten peilataan aiempiin tutkimuksiin (Charmaz 2006, 165).

Kéytimme tutkimuksessamme GT:td aineiston jdsentdmiseen, aineiston siséltimien
ilmididen ja ilmididen vilisten suhteiden havaitsemiseen. Asetimme tutkimuksellemme

ennalta vain hyvin viljin tutkimuskysymyksen Grounded Theory -menetelmén
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mukaisesti. Aluksi jdsensimme aineistoa kisittelyn helpottamiseksi ja hyvén
kokonaiskasityksen saamiseksi artikkelien sisdlloistd. Tdmén teimme kategorisoimalla
lehden tekstit eri otsikoiden alle sen mukaan, missa tarkoituksessa tekstit oli kirjoitettu

ja mité aihepiirid ne kisittelivét.

Kategorisointi oli yksi aineiston analyysin haastavimpia vaiheita. Luimme ja
pyorittelimme artikkeleita pinoista pinoihin, jotta niiden luonne selkiintyisi ja
hahmottaisimme suurempia kokonaisuuksia joihin artikkelit voisivat kuulua. Aluksi
kategorisoimme artikkeleja niiden sisdltdjen mukaan (esim. hyvinvointi -kategoria),
sitten niiden tarkoituksen mukaan (kuten taidekritiikki). Lopulta paddyimme
kompromissiin, jossa huomioimme seka sisdltod, ettd artikkelin tarkoitusta. Nimesimme
jokaisen artikkelin sen mukaan mitd se mielestimme késitteli ja aloimme nimetd
samantyyppisid tekstejd samoilla kisitteilld. Néin saimme luotua aineistoldhtdisid
kategorioita, joita sitten rajasimme tutkimuksen kannalta mielekkiiksi. Esimerkiksi
nimesimme ensin artikkelin Uuttera Oulun kuvaaja on poissa (29.7.2012), valokuvaus -
kategoriaan ja seuraavaksi totesimme sen kertovan kuitenkin taiteilijasta. Erottelimme
eldvistd taiteilijoista kertovat artikkelit edesmenneiden taiteilijoiden historiikeistd ja
ndin kyseinen artikkeli pédétyi henkilGhistoria kategoriaan. Nédin menetellen kdvimme
aineiston ldpi useaan otteeseen saadaksemme jdsenneltyd sen mielekkddlld tavalla.
Kategorisointi vei paljon aikaa, mutta se toimi tirkednd osana aineiston analyysissa.
Kategorisointi toimi osaltaan jo aineiston koodauksena ja vaikutti sithen, ettd
havaitsimme erilaisia tarkoituksia artikkeleille, kuten tiedottaminen, uutisoiminen,

haastattelu ja taidepuhe.

Rajasimme tekstit 21 kategoriaan, joita olivat taiteilijahaastattelu, henkil6historia,
mielipidekirjoitus, péékirjoitus, tekstari, kolumni, kulttuuritoiminta, design,
arkkitehtuuri, taidekasvatus ja -koulutus, sarjakuva, tapahtuma, taidekritiikki,
taidehistoria, ndyttelytiedotus, teostiedotus, teoslahjoitus/-myynti, apuraha ja
palkitsemiset, kilpailut, tiedotukset ja nimitykset. Samalla kun kategorisoimme
aineistoa luimme kaikki artikkelit ensimmadistd kertaa ldpi. Jo lajittelun aikana
havaitsimme, ettdi 21 kategoriaamme muodostivat viisi suurempaa teemaa, jotka
leimasivatkin tutkimustamme loppuun saakka. Nadmad teemat olivat taiteilijuus,

vhteiskunta ja taide, taidekritiikkipuhe, uutispuhe ja kannanotto. Otsikon Taiteilijuus
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alle lajittelimme taiteilijahaastattelut ja henkilShistoriat. Yhteiskunta ja taide -otsikon
alle kuuluivat kulttuuritoiminnasta, taidekasvatuksesta ja -koulutuksesta, seki
kulttuuritapahtumista kertovat artikkelit. Kulttuuritoiminta-luokitus piti sisédlldén
esimerkiksi taideyhdistyksen perustamisesta kertovan, seké taiteen tukemiseen liittyvét
artikkelit. Taidekritiikkipuhe otsikon alle kokosimme taidehistoriaa koskevat tekstit,
ndyttelykritiikit ~ ja  ndyttelytiedotukset, eli  taidekrititkin ~ kaunopuheisuutta
informatiivisemmin ja luettelomaisemmin néyttelyistd kertovat artikkelit. Neljédntend
otsikkona oli Uutispuhe, jonka alle luetteloimme tekstit, joiden aiheena oli
teoslahjoitukset ja -myynnit, apuraha- ja palkintotiedotteet, tiedotukset, nimitykset, sekd
kilpailuilmoitukset. Ndméa tekstit olivat luonteeltaan informatiivisia ja uutismaisia.
Viimeisend otsikkona oli  Kannanotto, eli mielipidekirjoitukset, kolumnit,
paikirjoitukset ja tekstarit. Neljd ensimmaéistd kategoriaa muodostivatkin lopulta koko
tutkimuksemme rungon. Kannanotto -puheen sisillytimme taiteilijuuspuheeseen ja
yhteiskunnalliseen puheeseen, koska ndmé olivat kantaaottavan puheen pidiasialliset
aihepiirit. Heiskalan (1992) mukaan aineiston luettelointi ja laskeminen on hyddyllisti,
koska se pakottaa tutkijan tdsmentiméddn, mikd on hdnen analyysissddn tapaus ja
toiseksi se suuntaa tutkijan huomion tasapuolisemmin kaikkiin tapauksiin ja paljastaa

aineistosta yleiset ja poikkeavat tapaukset (Heiskala 1992, 247).

Kategorisoinnin jdlkeen teimme Grounded Theory- menetelmidn mukaisen alustavan
koodauksen. Téssd kdytimme vaihtelevasti tapaus tapaukselta (incident-to-incident
coding) ja lause lauseelta (line-by-line coding) koodaamista, riippuen tekstin sisdllosta.
Tapaus tapaukselta koodaaminen tarkoittaa tekstistd 16ytyvien tapahtumien, puheen ja
asioiden erittelemistd ja vertailua niin, ettd jokainen pieni asiakokonaisuus erotetaan
omaksi asiakseen, ja siitd tehdddn alustava tulkinta, joka kirjoitetaan ylos (Charmaz
2006, 53). Yksityiskohtaisempi lause lauseelta koodaaminen sopi tdhédn rinnalle, koska
esimerkiksi artikkeleissa haastateltujen henkildiden repliikit olivat toisinaan vain lyhyita
lauseita. Tavoitteena ensimmadisen vaiheen koodaamisessa oli pysya ldhelld alkuperdista
tekstid, ja analysoida vain se, mitd tekstistd oikeasti on tulkittavissa (Charmaz 2006,
49). Haastavaa oli kirjoittaa auki itsellemme itsestdénselvyyksind niyttdytyvit seikat, ja
vdlilldi koodaaminen tuntui vain asioiden uudestaan kirjoittamiselta. Avoimena

pysyminen ja koodien yksinkertaisina, mutta tarkkoina pitdminen on tirkedd GT-
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analyysissd (Charmaz 2006, 49). Pddasioiden l0ytdminen vaati keskittymistd. Kéytimme
materiaalin ldhiluvussa ja analysoimisessa diskurssianalyyttistd ldhestymistapaa.
Aineiston analysoiminen oli aikaa vievda etenkin siind vaiheessa kun tarkastelimme
tekstejd lause lauseelta. Aineistosta nousseet diskurssit toisaalta pitivdt ylld innostusta

jatkaa 10ytdjen tekemisté koko tekstien ldhiluku ja -analysoimisprosessin ajan.

Vaikka kéyttimadmme tutkimusopas (Charmaz 2006) antoi hyvin selkeén ja lineaarisen
kuvan tutkimuksen etenemisesté, kirjoittaa Charmaz tutkimusprosessin luonteen olevan
paillekkdinen ja poukkoileva (Charmaz 2006, 10). Havaitsimme epélineaarisuuden
tutkimusta tehdessimme, ja koimme sen myds edesauttavan vield keskenerdisti tyota.
Havaitsimme esimerkiksi suurempia kokonaisuuksia jo aineistoa jérjestiessa.
Tutkimuksen luonteeseen kuului my6s muistiinpanojen ja ajatusten kirjoittaminen
(memo-writing) kaikesta tutkimukseen liittyvéstd koko prosessin ajan. Memojen
kirjoittamisen  tarkoituksena ~ on  edesauttaa  analyysin muotoutumista
konkreettiseksi. Tdmé auttaa pysymddn aktiivisena tutkimuksen kanssa, selkiyttiméan
omia ajatuksia, sekd oppimaan analysoimisessa yhd hienovaraisemmaksi. (Charmaz
2006, 72.) Koodauksen edetessd meitd auttoi mielessd tapahtunut samoja aiheita
koskevien asioiden vertailu. Mielissimme alkoi jo kehittyd ajatuksia siitd, mistd ja milla
tavoin eri ndkokulmista kirjoitetuissa teksteissd eniten puhuttiin, eli seuraavan vaiheen

kategoriat alkoivat jo muodostua.

Grounded Theory -menetelmén mukaisesti kokosimme seuraavaksi ensimmdiisen
vaiheen koodauksessa muodostuneet aihealueet isommiksi teemoiksi. Havaitsimme
esimerkiksi taiteilijahaastatteluista, ettd tyohuonetta, tyoskentelyd ja ahkeruutta
kisiteltiin usein. Téstd loimme isomman teeman otsikolla taiteilijan tydskentely. Tatad
vaihetta kutsutaan GT:ssd aksiaaliseksi koodaukseksi, mikéd tarkoittaa kategorioiden
vilisten suhteiden tarkentamista, sekd intensiivistd analyysia yhden kategorian kanssa
kerrallaan.  Grounded Theoryssd aineistoa analysoidaan  jérjestimaillda  se
tutkimusongelman kannalta jirkeviin kategorioihin, joiden vilisten suhteiden
jasentdminen on teorian rakentamista. (Charmaz 2006, 60. Moring 1998, 240, 241.)
Glaserin ja Straussin (1967) mukaan vertailuvaihe kokoaa hajautetun aineiston jilleen
ehedksi kokonaisuudeksi, jossa eri osaset integroituvat ja eri kategorioiden vilille

syntyy yhteyksid. He tuovat esille my0s, kuinka eri kategorioiden vertailujen lomassa
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teoria alkaa muodostua kuin itsestddn. (Glaser & Strauss, 1967, 109.) Talla
menetelmilld havaitsimme joukon erilaisia pienempid diskursseja, joista alkoi

hahmottua varsinaiset ydinkategoriat.

Viimeisessd vaiheessa, eli selektiivisessd koodauksessa tutkimukselle rakennetaan
yldkategoriat ja ydin, jonka ympdérille kaikki alakategoriat linkittyvét. Ydinkategoria
kuvaa tutkimuksen kannalta keskeistd ilmiotd. (Moring 1998, 242). Charmaz nimittda
tatd vaihetta teoreettiseksi koodaamiseksi. Hén kirjoittaa teoreettisen koodaamisen
integroivan aineiston, eli tuovan yhteen aiemmin luotuja koodeja, sekd luotsaavan
tutkimusta teorian suuntaan. (Charmaz 2006, 63.) Pdddyimme tutkimuksessamme
valitsemaan ydinkategoriaksi taidepuheen eri tyylit, jonka alle tarkentui nelja
padkategoriaa; puhe taiteilijasta, yhteiskunnallinen puhe taiteesta, taidekritiikkipuhe, ja
taiteesta kertova uutispuhe. Tdmén jilkeen palasimme tutkimuksessamme ikddn kuin
taaksepdin, ja kerdsimme luomamme rakenteen ympérille alakategorioista ja

ensimmaisen vaiheen koodeista aineiston analyysin ja tulkinnan.

2.6 Diskurssianalyysin kayttotapa

Diskurssianalyysi on viljd teoreettinen ja metodologinen tutkimuksen tapauksen
mukaisesti muokattava viitekehys. Diskurssianalyysissd tekstid pyritddn ymmaértda
merkitysten vélittdimisend, merkitysrakenteina ja niitd ilmentdvind diskursseina, eli
puhetapoina. Analysoinnissa yksilolliset puheet ja niiden merkitykset yhdistetddn
yleisemmiksi diskursseiksi, joilla sosiaalista todellisuutta tuotetaan. (Ilmonen 2010,
127.) Diskurssianalyysid voidaan pitdd myds ideologiakriittisend menetelména. Tekstit
pitavit sisdllddn ja 1lmentdvdt yhteiskunnallisia valtasuhteita ja mahdollisia
intressiristiriitoja, joita voi paljastaa diskurssianalyysilld. (Eskola & Suoranta 1998,
203.) Valtosen mukaan diskurssianalyysin tdrkein idea on selvittdd, miten kieltd
kdytetddn, miten silli tehdddn asioita, ja tdstd syystd se on omiaan setviméin

kulttuurisia itsestddnselvyyksid (Valtonen 1998, 117).

Diskurssianalyysiin sisdltyy ajatus, jonka mukaan kielen kéyttd ei ainoastaan kuvaa

maailmaa, vaan merkityksellistdd, rakentaa ja muuttaa todellisuuttamme (Jokinen &

18



Juhila & Suoninen 1993, 18). Diskurssianalyysi ei tarjoa merkityssysteemien
havainnointiin mitédén selkedd menetelméa tai tekniikkaa, vaan tutkijan on raportoitava
kayttdiméansa logiikat, joilla hdn on konstruoinut aineistostaan merkityssysteemeja
(Suoninen 1993, 60). Diskurssianalyysi on siis enemmaén ajattelullinen viitekehys kuin
varsinainen selked metodi. Tutkimuksemme kannalta diskurssianalyysin kdyttdminen
tarkoittaa sellaisen ndkokulman omaksumista, ettd tapa, jolla media puhuu asioista
muokkaa ja rakentaa todellisuutta. Esimerkiksi aineistomme taiteilija-haastatteluissa
ndyttdd toistuvan tietyt asiat, joista halutaan kertoa, kuten Anu Pentikin 70-
vuotishaastattelussa Voimaa “onnellisuuden ympyrdsti” (3.8.2012), jossa korostetaan
taiteilijan ahkeruutta. Ndemme, ettd tdllainen tapa puhua toimii osaltaan todellisuuden

rakentajana.

Fairclough (1997, 136) kirjoittaa myds representationaalisten  prosessien
analysoimisesta. Representaatiolla tarkoitetaan sitd, kuinka asioiden, kuten tapahtumien
ja erilaisten tilanteiden esitetddn olevan (Fairclough 1997, 137). Representationaalisten
prosessien analyysilld voidaan tutkia muun muassa mité asioita tekstissd on esitetty, ja
mitd jétetty pois, mitkd seikat ovat asetettu ensisijaisiksi, ja mitkd toissijaisiksi, sekd
mika ilmaistaan suoraan, ja mikd epdsuorasti. Median tekstejd ja niiden tuottamisessa
tehtyjd valintoja analysoimalla voi saada selville vallitsevia yhteiskunnallisia
vaikuttimia, ideologioita ja valtasuhteita. (Fairclough 1997, 136, 137.) Tulkinnan
syventimisessd kdytimme diskurssianalyysin ohella téllaista representationaalisia

prosesseja arvioivaa analyysia etenkin ldhtiessimme peilaamaan aineistoamme teoriaan.
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3. Media ja taide

3.1 Media todellisuuden rakentajana

Mediatekstin tulkintaan vaikuttaa konteksti ja intertekstuaalisuus. Teksti saa lopullisen
muotonsa vasta konteksteissaan. N&itd ovat tekstin tuotteistamisen konteksti, eli
kirjoittajan ja kulttuurin asettama konteksti, sekd vastaanottajan, eli lukijan oma
konteksti. Intertekstuaalisuuden Kkésite tarkoittaa sitd, ettd mediatekstit sisdltavét
viittauksia toisiin mediateksteihin. Se sisdltdd my0Os ajatuksen siitd, ettd tekstin
lukemiseen vaikuttaa lukijan altistuminen muille median teksteille. (Nieminen & Pantti
2004, 116-119.) Voimme siis tutkia mitd diskursseja lehti vailittdd, mutta on

huomattava, ettd lopullisen kontekstin julkinen puhe saa vasta kohdatessaan lukijansa.

Media vaikuttaa todellisuuteemme yhteiskunnassa. Media on toisaalta osa maailmaa,
mutta toisaalta se luo itse todellisuutta valintojensa ja arvoasetelmiensa vélitykselld.
Media vaatii kayttijiltddn paljon, mutta samalla se antaa kéyttdjdlleen paivittdisia
toimintaohjeita ja pdivdn puheenaiheita. Media myds osaltaan kertoo mitd mieltd
meidén pitéisi asioista olla, ja sieltd etsitddn vastauksia. (Nieminen & Pantti 2004, 14,
16.) Norman Fairclough kirjoittaa tekstien “heijastelevan todellisuutta”, mutta myos
luovan todellisuudesta omia muunnelmiaan, jotka vaihtelevat tekstin tuottajien aseman,
etujen ja piddmdadrien mukaan (Fairclough 1997, 136). Kisitteelld medioituminen
viitataan yhteiskunnalliseen tilanteeseen, jossa tietomme ja arkitodellisuutemme
ymparistostimme rakentuu paljolti median vilitykselld (Nieminen & Pantti 2004, 17).
Sanomalehden tutkiminen ei siis ole vain median tutkimista, vaan yhtilailla

arkitodellisuuden tutkimista.

Kuten ylld mainittiin, media kertoo mitd mieltd meidén pitéisi asioista olla. Taiteessakin
ndkyy median vaikutukset ihmisten mielipiteisiin. Taidekriitikko Leena Kuumola
(2012) kirjoittaa Taide-lehdessd (5/2012), kuinka nykyajan taiteilijoiden teosten
julkisuuteen nousemiseen riittdd tunnistettavuus omaperdisyyden ja ajattelun jaddessé
merkityksettomiksi. Helppotajuisuus ja julkisuuden koneistoihin sopivuus nostavat

tapaukset ‘ilmidiksi’. Kuumola kirjoittaa myos taiteen roolin muuttumisesta osaksi
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kaupallisuuden ketjua. Osa nuorista taiteilijoista kéyttdd teoksissaan pop-kulttuurin
kuvastoa pohtimatta niiden siséltod, silla tiarkeintd on pysytelld esilld. (Kuumola 2012 ,
21.) Yle Tv2:lla syksylld 2013 pyorinyt dokumenttielokuvia esittelevd Docventures
avasi samaa ilmiotd Exit Through the Gift Shop -dokumentissa (2010). Itseddn
julkisuudelta suojaava graffititaiteilija Banksy néyttdd Thierry Guettan tapauksella
himmentdvin esimerkin kaupallistumisen ilmiostd, joka on ulottunut myos
katutaiteeseen. Dokumentissa esitetddn kuinka ennestddn tuntematon henkilé (Thierry
Guetta) rakentaa itsestddn lyhyessd ajassa kuuluisan ja menestyvin taiteilijan
aiheuttamalla mediahypetyksen itsensd ympdrille suureellisilla tempauksilla. Guetta
tuotti lyhyessd ajassa valtavan mdiédrdn yleisoon vetoavaa pop-taidetta palkatun
tydvoiman avulla. Median toiminnan kautta Thierry Guettasta ja hinen taiteestaan tuli

kaikkien haluama ilmi6. (Yle areena 2013.)

3.1.1 Yleison rooli

Pohtiessa sanomalehden artikkelien vastaanottajaa, on syytd pohtia mistd ndkokulmasta
media nékee vastaanottajan, eli yleison. Mediatutkimuksen professori Seija Ridell
(2006) ehdottaa yleison kasitteeksi Abercombien ja Longhurstin mukaisesti “ryhméaa
thmisid, joiden edessd tapahtuu jonkinlainen esitys” (Ridell 2006, 239). Ylen
tutkimuspééllikko Erja Ruohomaa kirjoittaa  Yleisradion tutkimusten kautta
yleisokasitysten ja sitd myotd median tuotantotapojen muutoksista 1960-luvun ja 2000-
luvun vilissd. Vaikka tutkimukset nojaavat Yleisradion toimintaan, ja television ja
radion yleisoihin, ajattelemme tutkimuksessa kuvattujen yhteiskunnallisten muutosten
voivan kertoa jotain myds sanomalehtien yleisokidsityksistd. Ruohomaa kirjoittaa
Yleisradiossa olleen 1960-70 -luvuilla 1dhettdjdldhtoinen yleisondkemys, jossa yleisot
olivat valistuksen ja sivistimisen kohteina. Ajalle oli ominaista myo0s
informaatiokeskeisyys,  sekd  viithteen  rajoittaminen. 1980-luvulla  alkoi
eurooppalaisittain yleisdldhtdisyyden esiinnousu, jolloin yleis6jd pyrittiin ymmartaa
arkielimén konteksteissa. Yleisoldhtoisyys vaati yhteiskunnan liberalisoitumista, sekd
tyoeldmaéssd tapahtunutta muutosta kohti asiakasldhtoisyyttd. 1990-luvulla alkoi
kanavakilpailu, jolloin huomiota alettiin kiinnittdd ohjelmatarjonnan laatuun. 1990-

luvun kilpailuasetelma aiheutti eri median osa-alueilla oman roolin etsimista.
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Ruohomaa kirjoittaa 2000-luvulla tapahtuneesta median suppenemisesta, jolloin alettiin
huomioida osayleisdjen tarpeita, vuorovaikutteisuutta yleison kanssa, seka
asiakaslidhtoisyyttd yleisoyden tilalla. (Ruohomaa 2011, 67-73.) Myds Norman
Fairclough (1997, 63) kirjoittaa yhteiskuntateoreetikko Habermasin huomiosta yleison
kasittdmisen muutoksesta osallistuvasta kansalaisesta kuluttajaksi. Fairclough (1997)
kirjoittaa my0s aikansa joukkotiedotuksen sekd heijastelevan pr- ja kulutuskulttuuria,
mutta my0s auttavan sitd levidméddn. Media toimii myynnin edistdjénd artikkeleissaan,

kun yleisd ymmarretidn kansalaisen sijaan kuluttajana. (Fairclough 1997, 72, 73.)

On kiinnostavaa tiedostaa miten yleisoys ndhddin. Tutkimukset osoittavat yksittdisen
ihmisen sulkevan itsensd yleison ulkopuolelle, ja lukevan yleisdtutkimuksia summana
siitd, miten muut kdyttdvit mediaa (Ruohomaa 2011, 74). Myo6s Ridell (2006) kirjoittaa,
kuinka yleison nimissd puhutaan paljon, vaikkakin késityksissimme yleisé tuntuu
edustavan aina jotakuta muuta kuin itsed. Kuitenkin media rakentuu julkiselle
yleisOydelle ja kollektiivisuudelle. Tdma nikyy median eri lajityyppien, kuten uutisen
puhetavan oletuksesta tietynlaisesta ‘meistd’. (Ridell 2006, 233, 251.) Yleisdys ndyttad
muuttuvan jatkuvasti yhteiskunnan muutosten mukana. Kirjoittajan ndkokulmasta
yleisOys késitetddn yhteisend kollektiivisena ‘me’-kédsityksend, mutta yksittdinen
thminen kokee olevansa yleison ulkopuolella, ja yleison edustavan ‘muita’. Meilld
tuntuu olevan mielikuva sanomalehtien yleisonosastoista, joissa tavallinen kansalainen,
jokin  muu kuin mind, kirjoittaa julki ajatuksiaan ajankohtaisista aiheista.
Aineistossamme nédkyi tdmin oletuksen olevan harhaa. Mielipidekirjoituksia on
tutkimusajanjaksona hyvin védhin, ja lehdessd esiintyvien harvojen mielipiteellisten

kirjoitusten taustalla on yleensd joku arvovaltainen henkild, kuten lehden péétoimittaja.

Aktiivisen yleison puuttuminen mediasta on puhuttanut myos kulttuurijournalismiin
liittyvissd keskusteluissa. Pitkdnlinjan taidekriitikko Heikki Kastemaa (2013) kirjoittaa
blogissaan huolestaan Suomalaisen kulttuurin tilasta mediassa. Hinen mukaansa 1980-
luku oli suomalaisen kulttuurikritiikin kulta-aikaa, jolloin kulttuuriosastoissa saatettiin
jopa keskustella yhteiskunnallisista asioista ja lukijat pystyivét vertailemaan useiden
kriitikkojen taidekdsityksid. Talouslaman mydtd sanomalehtien taidekritiikki joutui
leikkausten kohteeksi. (Kastemaa 2013.) Kastemaan mielestdi suomalaisten

sanomalehtien kulttuuriosastot ovat menettineet kosketuksensa taide-eldméian. Héanen
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mukaansa kulttuurijournalismi on tuotantoketjujen kahleissa, ja mediassa uutisoidaan
lahinnd kulttuurin skandaaleista, taiteen supertdhdistd sekd ennédtysmyynneista.

(Kastemaa 2010.)

Yleison sanansijat sanomalehdissd -tutkimusraportti (Heinonen 2008) avaa nidkymid
lukijoiden osallistumisesta journalismiin Suomessa 2000-luvun ensimmadiisen
vuosikymmenen lopulla. Raportissa todetaan kansalaisjournalismin konservatiivisuus ja
tapahtunut etenkin internetin ja sosiaalisen median myo6td, on julkisessa keskustelussa
ndhtdvissd selked hierarkisuus, jossa medialla ja ammattilaisilla on paikka
portinvartijoina. (Heinonen 2008, 15-19.) Taidetta koskevissa sanomalehtikirjoituksissa
kirjoittajana on usein kulttuuritoimittaja - siis taidekentin tunteva ammattilainen.
Voikin kysyé toisintaako sanomalehti taideinstituutiota ylhaltd péin, tai ainakin sen
siséltd? Fairclough (1997, 64) kirjoittaa ideologioiden kitkeytyvdn toimittajien,
yleisdjen ja kolmansien osapuolien tuntemiin luonnollistettuihin puhetapoihin,
“tervejarkisiin” olettamuksiin, joihin nojautuen muun muassa haastattelut tehdédan.
Fairclough (1997, 66) mainitsee yhdeksi perusolettamukseksi kapitalistisen
yhteiskunnan periaatteet, joiden mukaisesti “luonnollisesti” toimitaan. Aineistomme
taiteilijahaastatteluissa voi ndhdd toistuvan puheen muun muassa taiteilijan
parjadmisestd rahallisesti. Kaikki osapuolet ndyttavit jakavan ja hyviaksyvén ajatuksen,
ettd valta on taidemaailmassa rahoituksesta péattavilld tahoilla. Fairclough kirjoittaa
kriittisen lingvistiikan tutkimuksissa tulleen esille, ettd tiedotusvélineiden ja hallitsevien
yhteiskuntaluokkien vélilld on kytkds. Hén tosin varoittaa pitimadstd titd yleisend
olettamuksena, silld toisinaan median ja valtaapitdvien vélilld on ollut ndhtéavilld selked

konflikti. (Fairclough 1997, 64.)

3.2 Yhteiskunnan muutokset ja taide

Kalevan taideartikkeleista valittyvdnd yhteiskuntakésityksend nousi voimakkaimpana
esiin puhe hyvinvointiyhteiskunnasta. Hyvinvointi ndyttdd olleen vallitseva
yhteiskunnallisen puheen tapa jo parin viime vuosikymmenen ajan. Suomea alettiin

1960-luvulla muokata niin taloudellisesti, sosiaalisesti, poliittisesti kuin ideologisesti
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hyvinvointivaltioksi, jossa valtiolle on annettu keskeinen rooli tasa-arvon edistdmisessa
ja toimeentulon ja elintason turvaamisessa (Puuronen 2004, 18). Myo6s 1990-luvun alun
Taide-lehdissd on kdyty keskustelua hyvinvoinnista ja hyvinvointiyhteiskunnan tilasta.
Taidemaalari Kari Jylhd kirjoittaa Taide-lehdessd (Taide 3/93) huolestaan kulttuurin
rahoituksen suppenemisesta valtion taholta. Hallitus perusteli maérarahojen
supistamista talouslamalla ilmoittaen ettei “kulttuurin hyvinvoinnin kasvu ole enédi
viime vuosikymmenen merkityksessd ja laajuudessa mahdollista.” (Jylhd 1993, 14.)
Kirjoituksessa nékyy oman aikansa hyvinvointipuhe nimenomaan valtion taholta, jossa
valtio on hyvinvoinnin tarjoajana. 1990-luvulla alkoi yleistyd hyvinvointivaltiota
laajentava késitys hyvinvointiyhteiskunnasta, jossa myds vapaaehtoistydlld, perheilld,
yrityksilld ja erilaisilla jarjest6illd ndhdddn merkittdva vastuu hyvinvoinnin rakentajina

yhteiskunnassa (Puuronen 2004, 7).

Juhani Pietarinen (1990) kayttdd kirjoituksessaan Arvot filosofin ndkokulmasta késitetta
tietoyhteiskunta. Hin kritisoi sitd hyvinvointiyhteiskunnan tehostettuna jatkeena, jossa
kulutuksen ylldpitamiseksi tarvitaan ja luodaan pitkdjénnittyneisyyteen ja itsendisyyteen
kykenemittomid ihmisid. Yhi enemmén tilaa saanut yksildllisyys on Pietarisen mukaan
todellisuudessa narsistista mielihyvdd itselleen tavoittelevaa yksilollisyyttad,
vastakohtana todelliselle humanismin tavoittelemalle eettiselle, vastuuta ja itsehillintda
korostavalle ihmisyydelle. (Pietarinen 1990, 20.) Pietarinen nédkee siis yhteiskunnan
muokkaavan yksil6itd, ennemmin kuin yksiléiden yhteiskuntaa. Hdnen tekstissddn
korostuvat yhteiskunnan aiheuttamat negatiiviset vaikutukset, pdinvastoin vallalla
olevalle ndkemykselle hyvinvointiyhteiskunnasta, jossa ajatellaan yhteiskunnan ajavan
my06s yksilon hyvaa. Julkisessa puheessa ndyttiytyy edelleen tarve luoda ja yllapitaa
hyvinvointiin perustuvaa yhteiskunnan kisitettd. On huomattava, ettd hyvinvoinnin
korostaminen on noussut tirkeédksi yhteiskunnalliseksi trendiksi ldhes kaikkialla, myds
taiteesta puhuttaessa. Taiteen ja hyvinvoinnin suhdetta tutkinut kuvataidekasvattaja
Cecilia von Brandenburg (2012) kirjoittaa hyvinvointiyhteiskunnan edellyttidvan, ettd
olemme vastuussa kaikesta, mihin voimme itse vaikuttaa (Brandenburg 2012, 250).
Hyvinvoinnin ja siitd huolehtimisen arvostus ndkyy mediassa, jossa annetaan tilla

hetkelld  arvostusta  urheileville, terveitd eldméntapoja  noudattaville tai
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elimantapamuutoksen tehneille henkildille. Myos taidetta korostetaan hyvinvointia

lisddvénd toimintana ja timé antaa sille uuden arvon mediassa.

Taiteen olemassaoloa, taiteen rahoitusta, taidekasvatusta ja esimerkiksi taidetapahtumia
joudutaan perustelemaan jatkuvasti. Taide ei luultavasti koskaan saa kaiken kansan
keskuudessa itseisarvoista asemaa. Taiteen tukemiselle rahallisesti, joka siis on
itsendisen taiteen edellytys, tarvitaan aina omaan aikaansa sopivia perusteluja, joilla
kansalle voidaan perustella taiteen ja taiteen rahoittamisen tirkeys. Nami muuttuvat
termit ja perustelut heijastavat aikansa arvoja. Brandenburg (2012) mainitsee kuinka
taiteen yhteiskunnallinen merkitys on télld hetkelld lisddntymidssd. Etenkin
strategiatason puheissa taide ja kulttuuri on valjastettu hyvinvoinnin edistdjiksi. Tama
ndkyy jo kulttuuri- ja opetusministerion ohjelman Kulttuurin hyvinvointivaikutusten
toimintaohjelma  vuosille 2010-2014 otsikossa. (Brandenburg 2012, 243.))
Taidetoimikuntien historiikissa Taiteen edistimistd varten (2008) on esitettynd kaavio
(Rautiainen 2008, 39), jossa on kirjattuna valtion taidepoliittisia avainkasitteita.
Kaésitteet ndyttavat ilmentivéan taiteen tukemisen syitd aikaansa sopivin ilmaisuin. 1970-
luvulla nimikkeitd on ollut neljd; ftaiteilijoiden taiteen harjoittamisen edellytysten
turvaaminen, kulttuuridemokratia, kulttuurin demokratisointi, sekd kansainvdlinen
kulttuurivaihto. 1980-luvulla mukaan on astunut faiteilijoiden toimeentulo omalla
tyollddan, eli poliittisesti ajateltuna tyollistdimisen késite. 1990-luvulla edellisten
perustelujen rinnalle on nostettu taide kansalaisen perusoikeutena, julkisen sektorin
roolin viheneminen, julkisen ja yksityisen rahoituksen tasapaino, sekd valtion ja
kuntien yhteistyo. Néissd nikyy yhteiskunnalliset muutokset etenkin rahoituspuolella,
jossa yksityinen rahoittaminen on saanut aiempaa suuremman roolin. 2000-luvulle
tultaessa nikyy yhteiskunnassa tapahtuneet yha laajemmat muutokset, kuten taidekentén
laajentuminen ja pirstaloituminen, sekd taiteen vilineellisen arvon perustelut taiteen
avainkdsitteiden nimissd. Avainkésitteissi on 2000-luvulla edellisten lisédnd taiteen
soveltava kdytto, luova hyvinvointiyhteiskunta, kulttuuridiversiteetti, kulttuuriset
perusoikeudet, sekd kulttuuriviennin edistdminen. (Rautiainen 2008, 39.) Myo0s
taidemaailman sisélld taidetta, ja sen arvoja tuen kohteena on tdytynyt muokata aina
aikaansa sopiviksi. Taidetoimikuntien strategioissa muutos kohti hyvinvointipuhetta

nikyy selkedsti.
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Taiteen merkityksen korostaminen saattaa ndyttdytyd pinnallisena, jopa vain taiteen
egon nostamisyrityksend. Hyvinvointipuheen taustalla voidaan ndhdi taiteen tarpeen
liittyvdn ihmisen perusarvoihin. Taiteen hyvinvoinnilla perustelemisen juuret voi l0ytda
jo filosofian alkuldhteiltd. Aristoteleen mukaan onnellisuus toteutuu ihmisen
noudattaessa olemuksensa mukaista toimintaa, eli “hyveellistd toimintaa” (Aristoteles
1989, 126-129). Téhdn kuuluu estetiikantutkija Arto Haapalan (1990) mukaan ihmisen
eldminen jarjen mukaan, sekd ldnsimaisessa filosofiassa ldpi historian esiintynyt ajatus
ithmisen pyrkimyksestd kauneuteen, totuuteen ja hyvyyteen (Haapala 1990, 9).
Kauneuteen pyrkimisessd on merkittdvd rooli taiteella. Jaana Venkula kirjoittaa
teoksessaan Taiteen vdlttimdttomyydestd (2003) samasta asiasta mdadritellen ndma
kolme ihmisen perustavanlaatuista pyrkimystd tieteen, etiikan ja taiteen alle. Hén
kirjoittaa totuuden liittyvén tieteeseen, jossa faktat perustuvat yksimielisyyteen
tiedeyhteisossd (Venkula 2003, 29). Hyvyyden hén asettaa arvoja punnitsevan etiikan
alle, ja kauneuden yksil6llisid kokemuksia esittdvin ja herdttdvén taiteen alle (Venkula
2003, 31, 34). Venkulan mukaan taide vahvistaa my0s toimintakykyd, silld taiteessa
konkreettinen tekeminen on vilttimitonti; taiteesta on aina synnyttdva jotain ulkoisessa
maailmassa ndkyvdd tai kuuluvaa (Venkula 2003, 36, 37). Taide siis maééritellddan
yhdeksi kolmesta ihmisen olemisen ja maailman ymmértimisen perustavoista, josta

syysté taiteen olemassaolo on valttiméatonta.

3.3 Taidepuhe eri aikakausina

Taiteesta puhumisessa on eri aikoina ollut mairddviné erilaiset diskurssit, joiden ldpi
taidetta on erityisesti tarkasteltu. Kulttuuripolititkantutkija Sakarias Sokka (2005)
kirjoittaa, ettd suomalaisessa perinteessd taide-elimén kehittyminen ja jirjestdytyminen
oli ndhtdvissd osana kansakunnan kehittdmistd, jossa kulttuuri néhtiin erityisend
suomalaisuuden  sisdltond  (Sokka 2005, 15). Taidetta  kéytettiin  siis
kansallisnationalismitunteen kasvattamiseen. Leena-Maija Rossi (1999) on tutkinut
polititkkakésityksen muutoksia 1980-luvun suomalaisessa taidekeskustelussa. Hidnen
mukaansa polititkkka ndkyi vahvasti 1970-luvulla taidekeskustelussa, jonka jdlkeen
politilkka joutui taidekeskusteluissa syrjddn (Rossi 1999, 9). Polititkan tiukka

erottaminen taiteen sisélloistd ja tekemisestd oli selked koko 1980-luvun ldpi kulkeva
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diskurssi (Rossi 1999, 59). 1980-luvun taidemaailmassa tuotettiin vapauden, puhtauden

ja autonomian diskurssia (Rossi 1999, 77).

Eréds taidemaailman sisdlld kdytdvin keskustelun areenoista on Taide-lehti. Poimimme
muutamia ajatuksia aikansa taidekeskusteluista Taide-lehden kirjoituksista. Juhani
Ihanus kirjoittaa Vaihdettavia ‘totuuksia’ —artikkelissaan (Taide 2/93) taiteen tehtdvin
muuttuneen  ikuisen tallentamisesta ja  ikuisuuskysymyksiin  vastaamisesta
suostuttelevaksi terapoinniksi ja ajatukseen jokaisen ihmisen taiteilijuudesta. Hén
kritisoi myoskin arvojen perusteettomuutta aikansa taiteessa, mikd ndyttaytyy vélilla
ylitsevuotavana arvopohotyksend ja vililld onttona ja mitddn sanomattomana
kelluntana. (Thanus 1993, 18, 19.) Taidekriitikko Otso Kantokorpi kirjoittaa Taide-
lehden péékirjoituksessa (Taide 2/04) otsikolla Taiteen henkisestd sisdllostd. Han pohtii
taiteen merkitystd, ja sitd, onko taiteen merkitys vuosien saatossa = muuttunut.
Kantokorpi pohtii ajatusketjunsa paitelméni olisiko nykytaiteen tehtdvind ehké elimén

ristiriitaisuuksien tajuaminen ja hyviksyminen. (Kantokorpi 2004, 3.)

Ars 50 vuotta. Muistoja, historiaa, ndkokulmia 1961-2011 -teoksessa (Erkkild &
Mellais 2010) kuvataan 1960-luvulta ldhtien ajankohtaisen taiteen suuntauksia ja
vallalla olleita kéasityksid taiteen tehtdvistd ja ilmaisutapojen oikeellisuuksista. Ars 61
oli niyttely, jossa ensimmdistd kertaa ajankohtainen taide oli suunnattu suurelle
yleisolle. Nayttely esitteli italialaista, ranskalaista, espanjalaista ja suomalaista
aikalaistaidetta. Nayttelyn mainitaan olleen yleisomenestys, ehkd siksi ettd nayttely
asetettiin valtion taidemuseo Ateneumiin. (Erkkild 2010, 14.) Ars 61 -nayttely
jarjestettiin  ajassa, jossa oli suuri odotus suomalaisen ajankohtaistaiteen
nykyaikaistumisesta. Tarkoituksena oli suomalaisen taiteen kansainviliselle tasolle
nostaminen ja sodan aikaisen ja -jdlkeisen eristyneisyyden taakse jéttiminen. Ars-
ndyttely toi Suomeen informalismin, josta tulikin 1960-luvun ismi, vaikka se oli
muualla jo saavuttanut lakipisteensd. Suomalaiselle taiteelle se tarkoitti avartumista ja

avautumista maailmaan. (Erkkild 2010, 15.)

Kantokorpi kirjoittaa 1969 vuoden Ars-ndyttelystd jidneen mieleen kansainvilisyyden
ja ajassa olemisen ilmapiirin. Esilld oli monenlaisia ismejd, kuten uusrealismi,

minimalismi sekd Suomessa lyhyeksi jddnyt, mutta vahva pop-taiteen kausi.
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(Kantokorpi 2010b, 25.) Moni taiteilija siirtyi pop-taiteesta 70-luvun realismiin, jonka
taustalla oli Rauni Liukon sanoin ajatus “kuvista kadun miehelle, joka ei gallerioissa
kdy”. Ars 74- nayttelyn teemana oli todellisuuteen pohjautuva kuva, siis realistisuus.
Kantokorpi mainitsee jaon iddn sosialistiseen realismiin ja ldnnen kriittiseen realismiin
ndkyneen jollakin tasolla myds Suomessa, vaikka arjen realismin kuvaus oli ehkéd

tavanomaisinta (Kantokorpi 2010b, 27, 29).

2000- luvulle tultaessa taidekeskusteluissa on puhuttanut edelleen taiteen
riippumattomuus, mutta myds uusi ilmio, taiteistuminen. Teemu Méki (2009) kirjoittaa
esseekokoelmassaan Ndkyvd Pimeys muun muassa kevailld 2004 taidemaailman sisélla
kaydystd keskustelusta, jonka merkittdvimpénd siséltond oli taiteen riippumattomuus,
etenkin suhteessa rahaan (Méki 2009, 69). Levannon, Naukkarisen ja Vihman (2005)
Taiteistuminen teos kasittelee viime vuosien taiteistumiskeskustelua.
Taidekeskusteluissa niin taiteen kentdn sisélld kuin sen ulkopuolellakin on toistettu
ajatusta siitd, ettd raja taiteen ja sitd ympardivin maailman vélilld on katoamassa. Télla
tarkoitetaan sitd, ettd taide, taiteellisuus ja niihin liitetyt piirteet kuten luovuus,
eldmyksellisyys ja kokeilevuus esitetdin kaikkeen sopivana, kaikille maistuvana
parantavana ladkkeend. Taiteellista asennetta ndhddén nyt tarvittavan niin tieteissd kuin
arki- ja litkke-elaméssédkin. (Levanto et al. 2005, 4, 5.) Naukkarisen mukaan taidetta ei
endd ymmarretd kapeasti omana erillisend kulttuurin alanaan vaan sen ndhddin levidvin

kaikkialle ja taitestavan maailmaa (Naukkarinen 2005, 9).

3.4 Taiteilijuus ja media

Taiteilijuus on paljon muutakin kuin pelkkd tekijd. Taiteilija on erdénlainen status ja
tuotemerkki (Sakari 2004, 14). Lepiston (1991) mukaan tiedotusvilineet ovat keskeinen
taho taiteilijan tuottamisessa ja taiteilijan esiintyminen julkisuudessa on tullut yha
tairkedimméksi. Moderni taidemaailma omaa késityksen taiteilijan ja teosten
muodostamasta kokonaisuudesta, mikd tarkoittaa sitd, ettd yleiso tarkastelee teoksia
taiteilijasta luodun kuvan kautta ja nidin personifioi teokset. Télld tavoin lehtien
toimittajat luovat taiteilijasta julkisuuskuvaa ja siksi toimittajien késitykset

taiteilijuudesta muodostuvat merkittaviksi julkisuuskuvaan vaikuttaviksi tekijoiksi.
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Lepiston (1991) mukaan taidemaailma ei tuota taiteilijaa taiteilijasta itsestdén
riippumatta. Taiteilijan on luotava persoonallinen karisma ja yksilollisesti erottuva
persoonallinen tyyli. Julkisuudessa luotu tyyli ja imago toimivat taiteilijan nimend eli
erddnlaisena tavaramerkkind taidemarkkinoilla. Taideammatissa eteneminen vaatii
taidemaailman suuntausten, intressien ja arvojen omaksumista ja niiden edellyttimin
identiteetin luomista. Olennaista kuvataiteilijoiden tuottamisessa ja taidemaailmaan
sisdlle pddsemisessd ovat taidekoulutus, niyttelytoiminta, kritiikit ja nykyisin yha

enemmaén julkisuus. (Lepistd 1991, 29, 32.)

Periaatteessa kuka tahansa voi ryhtya taiteilijaksi, mutta kdytdnndssd taidemaailmaan
sisddnpadsy on kuitenkin tietylld tapaa rajoitettua (Heikkinen 2007, 20). Taiteilija
voidaan mddrittdd hyvin monella tapaa ja yksi ndistd on Heikkisen (2007) mukaan
taidepoliittinen madritelmd, jonka mukaan taiteilijana oleminen on myds
yhteiskunnallinen asema. Taiteilijan yhteiskunnallisessa méarittelyssd on mukana valta.
Mairittelyn kohteilla eli taiteilijoilla on halu tulla méaéritellyksi ja miarittelijoilld on
valta suhteessa madrittelyiden kohteeseen. Niin taiteilijaksi méérittelyyn liittyy aina
my0s poliittisuus. Taiteilijan késite médrittyy tukitoimenpiteiden myo6td. Taiteilijatuen
symbolinen merkitys hyviksi taiteilijaksi méadrittelylle syntyy viimekéddessd
taidekenttien roolin kautta. (Heikkinen 2007, 22, 91, 92.) Valtion taiteilijatuen
myontdminen on lopulta osoitus siitd, ettd tuen myontdjat ovat kriteeriensd mukaan
luokitelleet hakijan tuen piiriin oikeutetuksi, eli tdssd mielessd miéritelleet hdnet

taiteilijaksi (Heikkinen 2007, 93).

Aineistostamme havaitsimme, ettd taiteilijjaa kuvataan erilailla suhteessa muihin
ammatteihin. Taiteilijat olivat mieluinen ja jollain tapaa eksoottinen kohde
haastatteluille, sillé taiteilijaa pidetdédn erityisend ja erikoisena ithmistyyppind. Yksi syy
taiteilijan erityistimiselle lienee historian taiteilijalle luomassa myytissd. Romanttisen
taiteilijakdsityksen on viitetty olevan nykyisin hévidmédssd, mutta toisaalta erdét
pohjoismaissa tehdyt haastattelututkimukset ovat osoittaneet ettd romanttinen
taiteilijamyytti ohjaa edelleen vahvasti taiteilijoiden itseymmarrystd (Heikkinen 2007,

21).
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Lepisto (1991, 55-58, 64, 65) on luonut yhdeksédn kategoriaa erilaisista
taiteilijatyypeistd. Lepiston (1991, 45) mukaan romantiitkan ajan perinteeseen liittyy
erityisesti nero- ja boheemimyytti. Myyttisistd romantiikan aikaisista taiteilijatyypeista
yksi on hdnen mukaansa eldmii taiteella kompensoiva erakko, joka kokee olevansa
jonkin suuremman vélikappale. Romantiikan tyypittelyihin kuuluu myds eldminsé
taiteelle uhraava eldjd -tyyppi, jolla itsetoteutus on keskeiselld sijalla eldméssa.
Kolmantena romantiikan ajan tyyppind (Lepistd 1991, 58) on kristus-tyyppi eli uhrina
esiintyvé taiteilija, joka kokee itsensd yhteiskunnan vadrinymmartdmaéksi marttyyriksi.
Moderniksi taiteilijatyypiksi Lepistd (1991, 59-61, 64, 65) erottelee luovan ja
konstruoivan tiedostajan, jolle taide merkitsee itsen ja elimén tiedostamisen vélinetta.
Toinen modernismin perinteen tyyppi on antiteesid myyttiselle taiteilijalle rakentava
asiantuntija, joka ajattelee, ettd taide edustaa autonomista aluetta ja vaatii tekijéltdan
erityistaitoja. Postmoderneja taiteilijatyyppejd ovat Lepiston (1991, 61- 64) mukaan
tuotesuunnittelija, taide-eldji ja yhteisproduktio-taiteilija. Tuotesuunnittelija on
kaupallisesti orientoitunut taiteilija, joka luo itsestddn ja teoksistaan tuotteita. Taide-
eldjd puolestaan luo eldméistddn tietoisesti erddnlaisen kokonaistaideteoksen, ja
vhteisproduktio-taiteilija-tyyppi pyrkii muuttamaan yksildtaiteilijan myyttid. Tdmén
lisdksi Lepisto (1991, 64) on erottanut artesaani/tyoldis/yrittdjd -taiteilijatyypin, joka on
irrallaan perinteisestd taiteilijamyytistd korostaen kéaytdnnollisyyttd taiteessa ja
hélventden tietoisesti taiteellisen tydskentelyn ja palkkatyon eroa. (Lepistd 1991, 59-
65.) Y14 esitetyt taiteilijatyypit ovat paitsi esityksid ajan taiteilijakésityksistd, ne ovat

myds osaltaan vaikuttamassa taiteilijoiden nykyiseen julkisuuskuvaan.

Helena Erkkildn ja Marja Vesasen (1989) pro gradu -tutkielmaan perustuvassa kirjassa
Miten taiteilijaksi tullaan? Kasitellddn taidemaailmaan liittyvid taiteilijaksi tulemisen ja
olemisen ongelmia. Erkkilin ja Vesasen (1989) mukaan kuvataiteilijaksi tullaan
ylittdimélld ei-kenenkdin maa, joka on taidekoulutuksen ja taidekentdn eliitin
arvostuksen saavuttamisen vilissd. Tadma edellyttdd, ettd on kyettdvd vapautumaan niin
itsen kuin kollegojen ja arvostelijoiden odotuksista. Toiseksi, kuvataiteilijaksi
ryhtyminen vaatii koyhyydessd eldmistd ja palkkaty6ldisen pdivarytmistd eroavaa
elamidnrytmid. Taiteilijan ammatti edellyttdd yksindisyyttd ja taiteen tekemisen

asettamista sosiaalisten tarpeiden edelle. (Erkkild ja Vesanen 1989, 98, 99.) Tidssi
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jokseenkin naiivissa pohdinnassa on mielestimme kiteytettynd yhé eldvid ajatuksia

taiteilijoista ja taiteilijana olemisesta.

Taiteilijan ammatti poikkeaa muista ammateista tietyin erityispiirtein. Téllaisia erottavia
tekijoitd ovat lyhyet ja satunnaiset tyOsuhteet, vaihtelevat tulot, sivutoimet ja
tyosuhteiden pééllekkdisyys. Pohjoismaisia taiteilijoita koskeva erityispiirre on, ettd
taiteilija saattaa toimia pitkidkin aikoja apurahan turvin, mutta apurahoista joudutaan
kidymaiin kovaa kilpailua. (Arpo 2004, 6, 7.) Suomessa 1960-70 luvulla taiteilijat ajoivat
taiteilijapalkkahanketta. Ajatusta kritisoineiden kannanottojen taustalla oli ajatus
taiteellisen toiminnan vapaudesta, ja pelko siitd, ettd taiteilijasta tulisi palkan myoti
virkamies. Nykyisen apurahajdrjestelmén tarkoituksena on kuitenkin pyrkid turvaamaan
taiteilijan toimeentulo ja vapauttaa hinet kaupallisten taidemarkkinoiden ohjenuorasta.

(Lepistd 1991, 18, 19.)

Heikkisen (2007) mukaan taidekentdlld raha ei ole pelkkdd rahaa, vaan sen arvo
vaihtelee sen mukaan onko se tienattu taiteellisesta tyOstd, taidetyohon liittyvésti
opetustyOstd, taiteen ulkopuolisesta leipdtyOstd vai onko se myyntituloa tai
taiteilijatukea. Taiteellista asiantuntemusta vaativa ty0 on arvostetumpaa taidekentilld
kuin taiteen ulkopuolinen tyd. Myds valtion taidetuella on erityinen arvo. Se ei ole
pelkkdd rahaa, vaan se toimii my0s tunnustuksena taiteellisesta tyostd ja symbolisena
pddomana. (Heikkinen 2007, 95.) Tamén liséksi taiteilijjatuki toimii vapauttamalla
taiteilijan kaupallisen kentédn intresseistd. Taloudellinen riippumattomuus markkinoista
mahdollistaa taiteelliseen tyohon keskittymisen ja parantaa taiteilijan edellytyksid
hankkia taidekentéin arvostamaa symbolista pddomaa. (Heikkinen 2007, 96.) Arvostus
taidekentdlld voi vdhentya taiteilijan menestyesséd kaupallisilla markkinoilla (Heikkinen
2007, 95). Mielenkiintoinen esimerkki tdstd ristiriidasta on taidemaailmassa esiintyvi
nyrpistelevd suhtautuminen esimerkiksi Juhani Palmuun tai Kaj Stenvalliin. Kyseiset
taiteilijat ovat onnistuneet taidemarkkinoilla suuren yleison valloituksessa, mutta

taidemaailmassa meritoitumisessa timé menestys on ndyttinyt koituneen jopa haitaksi.

Edelliseen esimerkkiin liittyy taiteeseen liitettdvd pyyteettomyyden ongelma, josta
Erkkild ja Vesanen (1989) ovat hieman kirjistden kirjoittaneet. Heiddn mukaansa

taiteen kentéin vaatimuksena on, etti taiteellista tuotantoa on tehtdvé pyyteettomasti, eli
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taiteilijan hyodyntavoittelu, pyrkyryys ja jéljittely ovat torjuttavia piirteitd. Kuitenkin
taidekentidn rakenne tekee taiteilijan riippuvaiseksi kuvataiteen eliitistd ja paine olla
mieliksi vallitseville apurahanjakajille on suuri. Rahan ja taiteen tekemisen ristiriita elaa
heiddn mukaan myos taidekentéin ja muun maailman vélilla. Taiteen kentélld on elettdva
ilman taloudellisia hydtymispyrkimyksid, mutta sen ulkopuolella ammattia arvostellaan
taloudellisesta kannattamattomuudesta yksityisyrittdjyyteen verrattuna. Toisaalta
ammattia saatetaan pitdd myOs halpamaisena rahantekona, jossa taiteilija suttaa
pikaisesti ja helposti moderneja maalauksia ja myy ne hyviuskoisille ostajille. (Erkkila
ja Vesanen 1989, 99-103.) Pessi Rautio (2012b, 6) kirjoittaa Taide-lehdessad (5/2012)
kahden esimerkkitapauksen kautta, kuinka suomalaisille taiteilijoille on tarjottu apua
teosten tekemisessd, jolloin taiteilija saisi keskittyd suunnitteluun ja aikaa vieva teosten
tekeminen saisi jdddd muille. Kirjoituksessa tulee esille voimakas kielteinen
suhtautuminen toteutuksen ulkoistamisesta rahallisen hyddyn saamiseksi. Tillaista

toimintaa pidetidn taidemaailmassa kunniattomana ja huijauksena.

Lepistd (1991) jakaa taiteilijoihin kohdistuvat suhtautumistavat suuren yleison
stereotyypittelyiksi, jolla hin tarkoittaa negatiivista ja varautunutta kuvaa taiteilijasta, ja
taiteilijamyytiksi, joka puolestaan edustaa korkeakulttuurista tapaa arvottaa taiteilija
(Lepistdo 1991, 43). Taiteilija saa yhteiskunnassa autonomisen taiteen vaalimisen
tehtdvén instituutiovallan taholta, mikd ei kuitenkaan riitd suurelle yleisolle. Valtion
taideapurahajirjestelmidn olemassaolo ja sen periaatteet madrittdvat taiteelle
jonkinlaisen itseisarvoisen aseman. Taiteen autonomian kunnioittaminen ja eri
taiteenalojen tasapuolinen kohtelu ovat taiteilijoiden tukipolitiikan julkisia periaatteita
(Heikkinen 2007, 93). Suurelle yleisolle autonomia ei ndytd riittdvin, vaan Lepiston
(1991) mukaan taidealojen harjoittajat joutuvat yhd uudelleen perustelemaan ja
médrittdmadn toimintansa merkityksen, koska tilld ty6lld ei ole monien ammattikuntien
tavoin varmistettua jatkuvuutta (Lepistdo 1991, 40). Taiteelle vaaditaan autonomista
asemaa esimerkiksi kulttuuripolitiikassa, mutta kaytdnnossd taiteilijat joutuvat

perustelemaan ja maérittimééin olemassaoloaan.
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3.5 Taidekritiikki

Lingon (1990) mééritelmdn mukaan arvostelu, eli krititkki on tyylitelty sanallinen
tiettyjen vallitsevien kirjoitusperiaatteiden mukaan laadittu tuote, joka tuotetaan
tietoisena sen julkisesta luonteesta (Linko 1990, 20). Suomalaisen taidekritiikin
historian voi ajatella alkaneen 1840-luvun jilkipuoliskolla, jolloin Suomen
taideyhdistys perustettiin, ndyttelyinstituutiot alkoivat kehittyd ja kuvataidetta
kisittelevit kirjoitukset alkoivat ilmestyd lehdissd. Taidekritiikit késittelivdt ajan
taidetta pitkdlti kansallismielisestd nédkokulmasta. 1900-luvun alkuvuosikymmenind
kuvataiteen asema kansallisidentiteetin vahvistajana heikkeni. Sota-ajan jilkeisille
kritiikeille oli tyypillistd tunne-estetiikka ja luonnonmystiikan korostaminen. 1960-1970
-luvuilla taidekritiikeissd nékyi murrosvaihe, politisoitumisen aikakausi, jolloin taiteen
yhteiskunnalliset merkitykset korostuivat. Taiteen ja politiikan suhde, realismin
merkitys ja kuvataiteen uudet lajit puhuttivat aikalaiskirjoituksissa 1970-luvulla. 1980-
luvulle tultaessa poliittisuuden késite laajeni puoluepolitiikasta yhteiskunnallisiin
kysymyksiin, kuten ekologisuuteen ja feminismiin. Myds vaatimusta taiteen

realistisuudesta kritisoitiin voimakkaasti. (Tihinen 2012, 129-132.)

Martta Heikkilda (2012) késittelee nykyisid kritiikin  ominaisuuksia ja tehtdvid
teoksessaan Taidekritiikin perusteet. Kritiikkin pddmadrdnd on teoksen kuvaaminen tai
selittdminen, eli kriitikko vastaa mitd teos tarkoittaa ja mitd piirteitd silld on (Heikkild
2012, 26). Kritiikki merkitsee kykyéd tarkastella asioita ja arvioida niiden merkityksia.
Kriitikon tehtdvd on erotella kohteita 10ytddkseen tarkasteltavien teosten arvon, ja
samalla hdn voi ohjata lukijan mielenkiintoa néiden havaitsemiseen. Historiassa on
yritetty madrittdd systemaattista kritiikkkikdytintod, mutta nykyisin ajatellaan
yleisemmin, ettd taidetta ei voida arvottaa ehdottomien kriteerien nojalla, vaan siitd
voidaan kirjoittaa hyvin erilaisista ndkokulmista, jotka kaikki voivat olla yhtd
asianmukaisia (Heikkild 2012, 31). Parhaassa tapauksessa kriitikko toimii esteettisend
oppaana ja auttaa yleis6d ymmaértimdan vaativia ja vdhdn tunnettuja tai vaikeatajuisia
teoksia. Kriitikko tarjoaa ndkemyksid, joiden avulla teokset vaikuttavat
kiinnostavammilta, syvéllisemmiltd ja merkityksellisemmiltd, jolloin yleison on
helpompi ldhestyd niitd. Kriitikon tydssd on tarkedd kehottaa yleisod ndkemddn, eikd

osoittaa yhta tiettyd ndkemysté teoksesta. Kriitikon vahvuuksia ovat taiteen asiantunteva
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lahestyminen, kriittinen ja itsendinen ote, kiinnostavan pééttelyn tekemisen taito ja
asianmukaisten kriteerien soveltamisen taito teosten tarkastelussa. Kritiikki on
Heikkildn mukaan aina keskeneriisté, eikd viimeistd sanaa voida sanoa, etenkddn uusien
teosten kohdalla. (Heikkild 2012, 26-33.) Tama Heikkildn madritelma hyvasta kritiikista

kertoo kritiikin tehtévét ja tarkoituksen.

Taidekriitikko Otso Kantokorpi kertoo haastattelussaan (Jokinen 2008) tdmin hetken
krititkin tarkoituksesta. Kritiikilld on hdnen mukaansa useita rooleja. Kriitikko on yksi
keskustelija keskustelussa taiteen teemoista, mutta samalla kriitikko toimii valittdjana,
joka yhdistdd ne, jotka puhuvat eri kieltd. Hinen mukaansa kriitikko luo kieltd, jolla
taiteesta puhutaan. Kantokorven mukaan suuri osa taiteilijoista pitdd kritiikkeja
puffeina. Kantokorven mukaan kriitikon tehtdvd on myds puolustaa taidetta. Median
keskittyessd puhumaan taiteilijoista puhuu kriitikko taiteesta. (Jokinen 2008, 176-179.)
Kantokorven (2010a) mukaan kritiikkin asema on koko ajan tiukentunut
nykyjournalismissa ja kritiikkitilan mddrd véhentynyt. Kantokorpi perddnkuuluttaa
‘eldvin taiteen’ eli nykytaiteen kriitikointia. Hidnen mukaansa menneisyyteen
suuntaavaa krititkkid ei uhkaa mikéddn, vaan taidehistorioitsijat voivat aina tulkita
uudelleen menneisyyden mestariteoksia. Nykytaiteen arvioiminen on vaikeaa jo siitd

syystd, ettemme vield valttimétti tiedd onko se edes taidetta. (Kantokorpi 2010a, 33.)
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4. Sanomalehti Kalevan tuottamat nelja
puheen tapaa taiteesta

Tutkimuksen alussa lajittelimme aineiston 21 eri artikkelityyppiin sen mukaan, minka
tarkoituksen artikkeleille lehti oli antanut ja mitd teemaa artikkeli kisitteli. Kaleva-
lehdessd vuoden 2012 heind-joulukuussa ilmestyneitd kuvataidetta tai taidetta yleisesti
késittelevid artikkeleja oli yhteenséd 245 kappaletta. Artikkelit jakaantuivat lajittelumme

mukaan seuraavasti.

64 Taidekritiikki

33 Taiteilijahaastattelu

29 Néyttelytiedotus

19 Kulttuuritoiminta -artikkeli
16 Tiedotus

9 Tapahtuma

8 Taidehistoria -artikkeli

8 Kuvataidekasvatus ja -koulutus -artikkeli
8 Mielipidekirjoitus

7 Sarjakuva

6 Tekstari

6 Henkilohistoria

5 Teostiedotus

5 Teosmyynti ja -lahjoitus
5 Design

4 Arkkitehtuuri

3 Péékirjoitus

3 Kolumni

3 Apuraha ja palkitsemiset
2 Nimitys

2 Kilpailu

Ylld olevat tiedot kertovat siitd, millaiset asiat taiteesta ldpdisevit uutiskynnyksen
lehdessd. Eniten painoarvoa saivat ndyttelyt ja niistd Kkirjoitetut kritiikit.
Taiteilijahaastatteluja oli mielestimme lehdessd huomattavan paljon, 33 kappaletta.
Huomionarvoista on, ettd varsinaisista uutisluontoisista artikkeleista iso osa kasitteli eri

suhteessa taiteen taloudellista puolta kuten teosmyyntejd, apurahoja ja hankkeita.
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Mielestaimme taide sai paljon painoarvoa historiallisesti késiteltynd. Néaissd teksteissa
keskityttiin taiteen sijaan taiteilijaan tai teokseen historiallisena kohteena. Olimme
yllattyneitd taidetta koskevien mielipiteellisten tekstien ja julkisen keskustelun
véhidisestd madrdstd. Mielipiteellisten kirjoitusten takana oli usein arvovaltainen
henkild, kuten lehden péddtoimittaja tai kunnallisvaaliechdokas. Néissd kirjoituksissa ei
keskusteltu varsinaisesti taiteesta, vaan taidetta puolustettiin jonkin hyvédn asian

valineena.

Lehti vilittdd karkeasti neljaa erilaista, kuitenkin toisiinsa limittyvéd puhetta taiteesta.
Erityisesti  taiteilijahaastatteluista  ja  néyttelytiedotuksista lukijalle  vilittyy
taiteilijakuvaa, johon syvennymme Sanomalehden tuottama taiteilijakuva -luvussa.
Toiseksi lehti vilittdd puhetta taiteen yhteiskunnallisesta luonteesta, jota tarkastelemme
Yhteiskunnallinen puhe taiteesta -luvussa. Kolmantena erilaisena puheena on
taidekritiikkipuhe, joka sisdltdd etenkin nédyttelytiedotuksista ja kritiikeistd vilittyvédn
runollisen ja symbolisen tavan puhua taiteesta. Neljdnnessd luvussa olemme

analysoineet ja koostaneet uutispuhetta taiteesta.

4.1 Sanomalehden tuottama taiteilijakuva

Kun tutkitaan kuvataidetta ja taiteilijoita, kysymys siitd, miten kuvataiteilijoista
kirjoitetaan on keskeinen. Tapa kirjoittaa on osa taidemaailman merkitysrakenteita.
Kirjoitustapa vaikuttaa myos taiteilijan késitykseen itsestidn ja on mukana
muodostamassa hdnen identiteettidén. (Lepistd 1991, 11.) Julkisen puheen valittdmaa
taiteilijakasitystd kootessamme havaitsimme niin taiteilijahaastatteluissa kuin muissakin
artikkeleissa taiteilijakuvaan liittyvid toistuvia teemoja. Ndméd teemat ovat tapa puhua
taiteilijan tyOstd ja urasta, tapa puhua taiteilijapersoonasta, sekd taiteilijan, rahan ja
yhteiskunnan suhteesta puhuminen. Koskinen (1999) kommentoi Taide-lehden
artikkelissa (3/1999) taiteilijakuvan yhdenmukaisuutta joukkoviestimissd. Hénen
mukaansa tapa jolla mediassa tuotetaan taiteilijakuvaa, ei ole yhdentekevi, silld se
madrdd késitystd taiteilijjoista nyt ja historiassa. (Koskinen 1999, 40.) Taiteilijaa
madritellddn aineistossamme monella tapaa. Levannon (2005) mukaan taiteilijaeldmaa

ja taiteen kdsittelyd ohjaa nerokultti. Taiteilijoiden omalaatuisuus tekee taiteilijasta
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suuremman persoonan ja taiteilijoiden eldmd ndhdddn kaikkien vaiheiden myota
taytend. (Levanto 2005, 96.) Levannon ndkemys Kkiteyttid meiddnkin havaintoja
aineistosta. Taiteilijakuva rakentui lehden taiteilijahaastatteluissa, néyttelytiedotuksissa
ja henkilGhistorioissa. Taiteilija kiinnosti toimittajaa usein enemmén kuin hdnen

tekemaénsi taide.

Eri yhteyksissé taiteilija-sana sai erilaisia merkityksid. Edesmenneistd taiteilijoista
puhuttaessa taiteilija-sanaan yhdistettiin usein sana mestari, kuten Kyllikki
Salmenhaarasta (30.12.2012) kertovan artikkelin otsikossa Saven mestari takoi terdstd.
Kun taas kyseessa oli esimerkiksi muotoilijoista tai keraamikoista kertova taideartikkeli,
taiteilija-sana ~ madrittikin ~ muotoilijaa, = antaen = muotoilijalle  erdédnlaisen
superammattilaisen -tittelin omalla alallaan. Ammattilaisuutta korostettiin taiteilija-
sanalla,  esimerkiksi  kutsumalla  kuuluisaa  maskeerauksen = ammattilaista
meikkitaiteilijaksi. Téssd taiteilija-késitteelld luotiin kuvaa oman alansa mestarista.
Taiteilija-késite liitetddn nykyddn uudelleen taitavuuteen (Maiittinen 2005, 39 &
Naukkarinen 2005, 24). Levannon (2009) mukaan taiteilijaksi nimedminen on
vapautunut taiteistumisen myotd. Taiteilija ei ole endd vain ammattinimike vaan yleinen
luonnehdinta ja rooli. Taiteilijana olemisen roolille on ottajia mitd erilaisimmilta
tekemisen ja osaamisen alueilta. (Levanto 2009, 83.) Kun aineistossamme oli kyseessa
kuvataiteilijan ammatti, taiteilija-sana madritti persoonaa. Taiteilijapersoonaa luotiin
niin myyttisend mestarina kuin ahkerana, koyhénd ja boheemina taiteilijanakin.
Esimerkiksi Jyrki Maestd kertovassa syntymépéiviartikkelissa Mustan huumorin

herkisteliji (28.11.2012) kuvataan, ettd Méki on sarjakuvataiteilijana mystinen.

Nimed saaneiden, tunnustettujen taiteilijoiden luovaa tyotd pidetddn arvokkaana
itsessddn, mutta tuntemattomien taiteen parissa aikaansa viettdvien taideharrastusta
pidetddn puuhasteluna (Saresma 2002, 136). Artikkeleista osa médrittelee
haastateltavansa melko suoraviivaisesti taiteilijaksi. Osassa artikkeleista aihetta
késitelladn kuitenkin selkedsti harrastuksenomaisesta ndkdkulmasta ja tdlloin artikkelit
keskittyivdt kuvaamaan toimintaa, eikd toiminnan tekijdd. Aineistomme artikkelissa
Lumijoella tehtiin ~ ITE-elokuva (15.7.2012)  Kkasiteltiin  erityisopettajan
vuorotteluvapaalla tehtyd elokuvaa ITE-elokuvana. Havaitsimme, etté taiteen osuus jaa

artikkelissa kokonaan huomiotta, kun taas toiminnan harrastuneisuutta ja projektia
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korostettiin. Samoin artikkelissa Aikamatka unohdettuun (14.8.2012) artikkelin
autiotaloja kuvaavaan valokuvaajaan ei suhtauduta taiteilijana, vaan péddasiaksi on
nostettu toiminta. Toiminta kuvataan nimenomaan harrastuksena ja dokumentoimisena,

mutta ei taiteen tekemisena.

4.1.1 Taiteilijan tyon kuvaaminen

Taiteilijahaastatteluissa toistui taiteilijan tyon kuvaaminen. Taiteilijan ty6huonetta
kuvailtiin useassa artikkelissa. Pertti Lohinivan haastattelussa Valottomuuden taidetta
pohjoisesta (29.12.2012) hénen huonettaan kuvaillaan hyvinkin tarkasti. Lukijalle
annetaan huoneesta ahdas ja sekava kuva, jossa materiaalit ja teokset ympéroivéit seinid
ja lattioita. Charles Sandison (18.11.2012) puolestaan mainitsee, ettd studio on hénelle
sekd mentaalinen, ettd fyysinen paikka. Niin tyohuone myos merkityksellistetddn
taiteilijalle erityiseksi paikaksi, ei vain miksi tahansa toimistoksi. Taiteilijan itsensd
antamien merkitysten lisdksi tydhuoneita kuvataan taiteilijahaastatteluissa muun muassa
tunnelmallisiksi, viehattdviksi, ja idyllisiksi. Myds ty6huoneen historiasta kerrotaan
esimerkiksi mainitsemalla, ettd tyGtilana toimii vinttiateljee, piha-aitta tai vanha navetta.
Taiteilijan tyohuoneita ei kuvata upouusina taidetehtaina, vaan niitd yhdistdd usein
vaatimattomuus. Tyohuoneen tasolla voidaan kuvata myos uraa. Esimerkiksi Jari
Janssonin Urastaan ylped kuvataiteilija (23.11.2012) -haastattelussa taiteilijan
kerrotaan aloittaneen 5,5 nelidn ateljeesta, jossa taiteilija my0s asui, ja saavuttaneen nyt

persoonallisen ja suuren galleriakodin.

Taiteilijan suhdeverkosto kuvaa taiteilijan yhteisollisid valmiuksia. Menestydkseen
taiteilija tarvitsee tukihenkilditd ja ryhmid. Taiteilijan urakehityksen kannalta kontaktit
ja suhdeverkostot taidemaailmassa ovat ensisijaisen tirkeitd. (Lepistd 1991, 33, 34.)
Kuvatessaan toimintaansa taiteilijat nimeédvét usein henkiloitd, jotka ovat olleet
osallisina heiddn luovan toimintansa syntyyn ja historiaan (Lepisto 1991, 85).
Urakehityksen kannalta ensisijaisia ovat niin viralliset kuin epdvirallisetkin kontaktit ja
suhdeverkostot muihin taiteilijoihin, sekd taidemaailman virallisiin edustajiin, kuten
kriitikoihin, galleristeihin ja intendentteihin (Lepistd 1991, 85). Aineistomme

taiteilijahaastattelussa Taiteilija tabletissa (18.11.2012) Charles Sandison kertoo
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vithtyvédnsd kahviloissa, koska fyysinen yhteys maailmaan on tirked. Hinen mukaansa
yhteisty0 on strateginen ratkaisu, joka avaa ovia. Osmo Rauhalan Mallia otettiin
Neuvostoliitosta (23.12.2012) -haastattelussa, joka késittelee hdnen julkaisemaansa
kirjaa, kasitellddn suhdeverkostoja negatiivisena voimana. Rauhalan mukaan
suomalaisella taidekentdlld eteneminen oli pitkdén kiinni pienen piirin pédétoksistd ja
heidin etupiiriinsd kuulumisesta. Suhdeverkostoja kisiteltiin negatiivisesti myds Jari
Janssonin (23.11.2012) haastattelussa. Jansson on &arsyyntynyt siitd, ettd l44nin
taidetoimikunta ei ole koskaan ollut hdnestd kiinnostunut, vaikka hdn on pérjannyt

taidemarkkinoilla.

Aineistosta huomasimme myds tavan puhua taiteilijan ja yleison suhteesta.
Kulttuuritoimintaan liittyvéssd artikkelissa Oulussa on hyvd taideyleisé (18.12.2012)
galleristi kertoo, ettd galleria ja taiteilija maksavat ilosta esittdd yleisolle taidetta, ja ettd
gallerian niyttelyt ovat kddenojennus yleisolle. Maria Raasakan (13.7.2012)
haastattelun mukaan hén kokee taiteen olevan ty0, jota hinen kuuluu tehdi, ja siksi
aiheillakin on oltava merkitys. Taiteilija siis kokee taiteen tekemisen kutsumuksena,
jossa yleisolle annetaan jotakin. Yleison ja taiteen vélisestd vuorovaikutuksesta kertoo
my0Os se, ettd usein taiteilijan taiteelle halutaan maérittdd viesti, eli taiteilija ndhddén
jonkin sanoman sanansaattajana. Esimerkiksi Matti Jaukkurin (27.7.12) tavaramerkeiksi
nimitetddn kantaaottavuus ja yhteiskunnallisuus. Taiteen vélittdmaa viestid el
kuitenkaan etsitd lehden taideteollisuutta edustavien taiteilijoiden tdistd. Muotoilija
Kyllikki Salmenhaarasta (30.12.2012) kertovasta muistelmassa keskitytddn enemmaén
sithen, miten hédn oli vienyt keramiikkataidetta teknisesti eteenpdin. Taideteollisuuden
tuotteilla ei ndhda olevan samanlaista viestid kuin vapaan taiteen teoksilla. Tdma ero on

niin itsestiddnselva, ettei tdllaisen diskurssin olemassaoloa helposti huomaa.

Lepiston (1991, 43) mukaan suurella yleisdlld on usein kielteisid ja varautuneita
asenteellisia késityksid taiteilijoita kohtaan. Taiteilija joutuu wusein kohtaamaan
ammattiinsa liittyvid stereotypioita, kuten kisityksen taiteilijasta laiskana yhteiskunnan
loisena. Mahdollisesti tdstd johtuen taiteilijat saattavat alkaa korostaa stereotypioiden
vastaisia tekijoitd, kuten kertoa taiteilijan tyostd kovana tyond ja raadantana. (Lepistd
1991, 43.) Tutkimuksemme aineistossa Matti Jaukkurin haastattelussa (27.7.2012) jo

otsikko Taiteilijuus on eldmdntapa ilmentda tyypillista taiteilijaan liitettdvad nikemysta.
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Taiteilijaa kuvataan usein hyvin ahkeraksi, ja artikkeleista paistaa ldpi erdénlainen
elaméntapataiteilijuus -diskurssi. Jaukkuri on ollut 20 vuotta taiteilijaeldkkeelld, mutta
maalaa edelleen. Anu Pentikin 70-vuotishaastattelussa Voimaa ‘“onnellisuuden
ympyrdstd” (3.8.2012) puolestaan kerrotaan taiteilijan edelleen tekevdn 12-tuntista
tyopédivdad. Haastattelussa myOs mainitaan, ettei keramiikkataiteilija kdytd menneitd
aikamuotoja, ja ettd taiteilija nikee eldméntyonsd olevan vasta alussa. Jari Janssonin
haastattelussa Urastaan ylped kuvataiteilija (23.11.2012) taiteilijan uran kerrotaan
jatkuneen 45 vuotta. Silti taiteilija haluaisi tehdd yhd vain enemmén ja toivoisi vield
saada tehdd taidetta 20-30 vuotta. Erkkild ja Vesanen (1989) esittidvat taiteilijan
ammatille erityispiirteeksi pyyteettdmyyden ja eliméntehtéva -tunteen. Ty0 jota tehddin
on eldmintehtdvi, osa omaa itsed, elimén sisdltd ja péddasiallinen kiinnostuksen kohde,

eikd siis viline hankkia elanto. (Erkkild ja Vesanen 1989, 105.)

4.1.2 Tie taiteilijaksi merkityksellistetiain erityiseksi

Kalevan taiteilijahaastatteluille oli tyypillistd, ettd artikkeleissa selvitettiin, miten
taiteilija on pdédtynyt uralleen. Maaria Linko (1998, 53) oli havainnut taide-elaménkerta
tutkimuksessa erddnlaisen kéinnekohta -diskurssin taiteilijakertomuksissa. Myds
meiddn aineistossamme ilmeni, ettd taiteilijat halusivat maarittdd ldhtokohtiaan uralle,
sekd tuoda ilmi merkittdvid elamidn kddnnekohtia, jotka olivat johtaneet
nykytilanteeseen. Esimerkiksi Maria Raasakan haastattelussa Rohkeus tarttua toimeen
(13.7.2012) taiteilija kertoo, ettd ensimmadistd kertaa grafiitkkaa tehdessddn hén tunsi,
ettd se on hdnen juttunsa. Hén kuitenkin luuli ettei hidnestd voi tulla graafikkoa, koska
hinelld e1 ollut varaa prassiin. Hianen kerrotaan kulkeneen pitkén tien taiteilijaksi, jossa

kaanteena oli laheisten rohkaisu taidealalle.

Niin Lingon (1998, 51-53) tutkimuksessa kuin Kalevan taiteilijahaastatteluistakin kivi
ilmi, ettd uran ldhtokohtien lisdksi taiteilijahaastatteluissa haluttiin usein nostaa esiin
lapsuuden merkitys uralle. Jari Jansson kertoo haastattelussa (23.11.2012) muistavansa
jo lapsuudesta omanneensa kauhean halun piirtdd ja maalata. Usein jo lapsuuden
tapahtumista kerrottaessa alkaa erottua tapa puhua taiteen tekemisestd erddnlaisena
sisdsyntyisend tarpeena. My0s timad sisdsyntyisen taiteilijuuden diskurssi on huomattava

taiteilijan urasta kerrottaessa. Sisdsyntyisen taiteilijjuuden késitys lienee perua
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romanttisesta taiteilijamyytistd. Lepiston mukaan romanttiseen taiteilijamyyttiin liittyy
kisitys taiteilijasta olentona, jonka luomisvoima nidhdddn sisdisen luonnon spontaanina
esiinmurtautumisena (Lepistd 1991, 48). Tdhén tulkintaan liitetddn kisitteet inspiraatio,
spontaani, alkuperdinen, aito ja luomispakko (Lepistdo 1991, 48). Aineistomme
artikkeleissa tuodaan usein ilmi téllainen taiteilijan sisdinen tarve luoda ja tuottaa
taidetta. Eero Aarnion haastattelussa Vierivd kivi ei sammaloidu (20.7.2012) hanesta
kerrotaan vieldkin kumpuavan uusia ideoita, eikd hidn koe ideoinnin edes olevan tyGta.
90-vuotias taiteilija Matti Jaukkuri (27.7.2012) puolestaan kertoo, ettd pitkdstyisi ja
arsyyntyisi, jos ei saisi tehdé taidetta. Jaukkuri kertoo, ettd on joutunut taistelemaan
taiteen tekemisen puolesta, koska sithen ei ole ollut aina otollisia mahdollisuuksia.
Lingon taide-eliménkerta -tutkimukseen osallistuneet olivat sitoutuneita taiteen
tekemiseen ja tunsivat taiteen tekemisen pakkoa (Linko 1998, 51). Taiteilija Unto Pusa
(1982) on kirjoittanut runollisesti, ettd taiteilijan tie on rakkautta aina sithen méérdin
saakka, ettd rakkaudesta seuraa tdydellinen uhrautuminen asian hyviksi (Pusa 1982,

22). Pusan ajatus on jo yli 30 vuotta vanha, mutta niyttda eldvén edelleen.

Taiteen  keskustoimikunnan  koulutuskyselystd  selvidd  viitteitd  taidealan
kutsumusammattiluonteesta (Karhunen 2004, 40). Pertti Lohinivan haastattelussa
(29.12.2012) taiteilija kommentoi toimittajalle, ettd “nyt ndet millaista paskaa tdmi
taiteilijan eldmé on.” Vaikka kommentin voisi lukea negatiivisena, tulkintamme mukaan
se kertoo enemmaén juuri taiteilija-ammatin kutsumusluonteesta. Lohiniva haluaa tehda
taidetta, vaikka se ei hdnen mielestdén ole helppo ammatti. Lepiston (1991) mukaan
yksi neroon ja boheemiin taiteilijamyyttikuvaan liittyvéd dikotomia on kérsimys ja onni.
Syvén ja aidon taiteen ehdoksi laitetaan kérsimys ja vastoinkdymiset. Tdhdn liittyy
my0s eliminen aineellisessa niukkuudessa, sekd ympériston taholta tuleva

ymmaértiméattomyys. (Lepistd 1991, 50.)

Taiteilijan uraa kuvataan aineistossamme my0s etenemis- ja menestyspainotteisena.
Suomessa ammattitaiteilijan kriteerien tiyttdmiseksi edellytetdén valtakunnallisiin
yhteisndyttelyihin osallistumista. Nayttelyistd saadaan pisteitd, joiden avulla pédédstiddn
ammattiliittojen ja taiteilijaseuran taiteilijamatrikkeliin. Myos taidekoulutuksesta
saadaan pisteitd. Tdma pisteidenkeruuprojekti on taiteilijan uraan ja taiteelliseen

toimintaan keskeisesti vaikuttava tekijd. (Lepistd 1991, 83.) Aineistostamme nousi
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useita esimerkkejd, joissa taiteilijan uraa ja menestystd mitataan erilaisin kriteerein.
Taiteilijahaastatteluissa kerrotaan usein palkinnoista ja arvostettuihin néyttelyihin
osallistumisesta. Esimerkiksi taiteilija Jorma Ohennevan haastattelussa Lokakuussa
Pariisin  vuoro (5.7.2012) ilmenee, ettd taiteilija on tyytyvdinen saamastaan
taiteilijaneldkkeestd, ja hdn pitdd sitd tunnustuksena uralleen. Taiteilijalla on pian 45-
vuotisesta urasta kertova néyttely galleriassa. Ohenneva on ylped paédstessddn vield uran
huipennukseksi esittelemadn téitdén Pariisiin, jossa hdnen esikuvansa Paul Gauguin on
elinyt. Tdten myos taiteilijan ura merkityksellistetdén, ei vain hinen tekeminsé taide.
Taiteilijan ammattia ei myOskdidn ndhda tasaisena tydskentelynd, vaan menestys- ja

etenemistavoitteisena.

Taiteilijahaastatteluissa on tyypillistd tarve kuvata taiteilijan tyylid, tyylin kehittymisti
ja muuttumista uran varrella. Usein kerrotaan tekniikoista ja taiteilijalle ominaisesta
teemasta tai aiheista, kuten Jorma Ohennevan haastattelussa (5.7.2012), missd hinen
mainitaan kéyttdneen Oljyvirejd, grafiikkaa, pastelleja ja akvarelleja. Ohennevalle
luonnon ja veden kerrotaan olevan inspiroivia aiheita, ja taiteilijan mukaan hin haluaa
tehdd muotoja ja virejd. Taiteilijan tyylin kehittymisen kuvaaminen 16ytyi myds
taidekritiikeistd (kts. luku 4.3). Lepiston (1991, 32) mukaan taiteilijan on toimittava
aktiivisesti sekd teosten, ettd taiteellisen identiteetin rakentamisessa, silld kysymys on
taiteilijan persoonallisuuden ja teosten kokonaisuuden luomisessa, jota modernissa

taidemaailmassa korostetaan.

4.1.3 Taiteilijapersoonan kuvaaminen

Viitekehyksessd tarkemmin kuvatut Lepiston (1991) taiteilijatyypit toiminevat osana
taiteilijaidentiteettien rakentumista. Lepiston mukaan kuvataideinstituutiosta nousee
erityisid eldmdistd kertomisen esitystapoja ja malleja. Ndmi taiteen merkitysrakenteet
ovat ldsnd taiteilijoiden arvioissa omasta toiminnastaan. Luultavasti eri aikoina
kirjoitetut taiteilijacldmékerrat ovat yksi ldhdeaineisto, jonka pohjalta taiteilijat luovat
mindkuvaansa. Taideyhteisossd eldvit kasitykset taiteilijasta voidaan ndhda
osakulttuuriseksi viitteistoksi, jonka perusteella taiteilijat merkityksellistdvdit omaa

toimintaansa taiteen kentilld. (Lepistd 1991, 40, 41).
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Posliinitaiteilija Salminen kertoo Kirjanpitdjd loysi posliinien maailman —haastattelussa
(6.7.2012), ettd hyvédn valtiontyon jittiminen ja huuhaa -hommiin (taiteilijaksi)
siirtyminen ei ollut helppoa, mutta kuitenkin paras péétds eldméssd. Hén kertoo
lahtevinsi aina iloisena toihin, eikd sanojensa mukaan raaski jadda eldkkeelle. Salmisen
haastattelusta nékyy tyytyvdisen taiteilijan -diskurssi, jossa taiteilijan tyd ndyttdytyy
tekijdnsd unelmatyond sen vastustuksista huolimatta. Taiteilijuutta ei ndhdd vain
ammattina vaan osana ihmisen persoonaa. Ajatus taiteilijanerosta, jumalallisen kyvyn
omistajasta ja alkuvoimaisesta luojasta on saanut alkunsa 1700-luvulla, mutta se elda
edelleen (Lepistd 1991, 45). Nero- ja boheemimyytissd korostetaan taiteilijan
marginaalisuutta ja poikkeuksellisuutta. Neromyyttiin on liitetty kdsitys luovuuden ja
psyykkisen poikkeavuuden keskindisestd yhteydestd. (Lepisto 1991, 45, 46.)
Sarjakuvataiteilija Jyrki Méked esitellddn syntymépaiviartikkelissa (28.11.2012) tutun
kertomana seuraavalla tavalla: “Héan hallitsee radiopuhelimien arkkitehtonisen metelin,
eksistentialistisen  sarjakuvan, palsalaisen kuvataiteen ja konekivédrilyriikan
suvereenisti ja on samalla maailman leppoisin Haukiputaan &ija”. Kommentti ilmentda
tapaa puhua taiteilijasta erityisend ja erikoisena persoonana. Myos taiteilijat itse luovat
kuvaa persoonastaan, ja heistd mielellddn poimitaan persoonaan liittyvid asioita. Pertti
Lohinivan haastattelussa (29.12.2012) taiteilijasta annetaan synk@hko, boheemi ja
vélinpitdmiton kuva, jossa taiteilijan esimerkiksi mainitaan juovan halpaa punaviinid
ateljeen poOydaltd 10ytyneestd lasista. Edesmenneiden taiteilijoiden historiikeissi
taiteilijapersoonaa kuvattiin vield varikkdammin. Armi Ratian eldmistd kertovasta
artikkelissa "Alkdc puhuko rahasta” (11.7.2012) nostetaan esille hinen persoonallinen
luonteensa. Taiteilijan kerrotaan olleen &dkkipikainen ja tyonarkomaani, mutta myds
lemped ja didillinen johtaja. Edesmenneiden ja eldvien taiteilijioiden kuvaamisessa
havaitsimme myos muita eroja. Kuolleista kerrottiin enemmén faktaluonteisesti, heidén
historiaansa ja eldménvaiheita korostettiin ja heihin liitetddn sankarimystiikkaa.
Esimerkiksi Saven mestari takoi terdstd -artikkelissa (30.12.2012) kirjoitetaan:
“Kyllikki Salmenhaarasta oli esikuvaksi niin kollegoille kuin oppilaille”. Sakari (2004)
kysyy tdhédn taiteilijan persoonaan liittyen onko taiteen ja taiteilijan vélinen sidos

holtynyt niin, etti taiteilija korvaa taiteen? (Sakari 2004, 13).
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4.1.4 Taiteilijan ja rahan suhteen kuvaaminen

Lepiston (1991, 16) mukaan menestyvien taiteilijoiden kokema ristiriita talouden
suhteen kuvaa hyvin romanttisen myytin voimaa taidemaailman
merkitysrakenteissa. Jorma Ohennevan haastattelussa (5.7.2012) kerrotaan taiteilijan
olevan katkera siitd, ettd taiteilijaclédkettd on tdytynyt kerjiatd. Hénen mielestddn liian
harva saa sen, ja kollegat voivat olla siitd kateellisia hénelle. Rahan puute on hinen
mukaansa my0s este taideuralla. Hinen tditddn on usein pyydetty eurooppalaisiin
biennaaleihin, mutta taloudellisen tuen puuttuessa hén ei ole voinut osallistua. Jari
Jansson (23.11.2012) puolestaan kertoo olevansa ylped, kun on pystynyt taiteen
tekemiselld eldttdmdidn perheensd. Kuitenkin hdn on vihoissaan siitd, ettd hdnen
apurahahakemuksiin on vastattu tylysti. Taiteilija on tyytyvdinen menestyessdin
urallaan myds taloudellisesti. Kuitenkin molempien taiteilijoiden mielestd taiteen
tekemiseen pitdisi olla valtion antamat taloudelliset mahdollisuudet, ilman etti taiteilija

on riippuvainen teosmyynneistaan.

Sama taiteen autonomiaan liittyvd vaade nédkyy muissakin haastatteluissa. Charles
Sandisonin haastattelussa (18.11.2012) kerrotaan taiteilijan olleen Suomeen
muuttaessaan rahaton ja tyoton, kunnes hin pddsi Tampereen taiteen ja viestinndn
oppilaitokseen tuntiopettajaksi. Kirjoituksen mukaan hén eldttdd itsensd nykyéén taiteen
tekemiselld, mutta painottaa ettei halua tehdi taidetta rahan vuoksi. Tarkedmpéaa hianelle
on se, ettd saa tehdd sellaista taidetta, jota itse haluaa. Vaikka moderni taidemaailma
tapaa romantisoida taiteellista toimintaa ja voimistaa kisitystd taiteilijuudesta pyhénd
kutsumusammattina, niin taidemaailman toimintamekanismit osoittavat, ettd myyttisyys
el sovi yhteen kidytdinndon mekanismien kanssa (Lepisto 1991, 16, 17). Itsensd
toteuttaminen asetetaan taloudellisen ja aineellisen menestymisen edelle, mutta
kuitenkin taideammatin ongelmat liittyvit pitkalti toimeentulokysymyksiin. Taiteilija ei
myoskddn saisi eldd teoksista kertyvilld myyntituloilla, silld silloin hdn muuttuisi

kaupalliseksi taiteilijaksi. (Lepistd 1991, 87.)

Apurahatulot ovat arvostettavin tapa tulla taloudellisesti toimeen ja Suomessa etenkin
valtion taiteilija-apurahat sekd opetustehtdvisti saadut ansiot ovat taiteilijoille

hyvéksyttivdad toimeentuloa. (Lepistd 1991, 87.) Taiteen ja rahantekemisen ristiriita
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ndkyi esimerkiksi Taidetta yhtiomuodossa -artikkelissa (1.11.2012). Siind yrittéjiksi
alkaneet kuvataiteilijat tuntevat tarvetta perustella pditostddn alkaa eléttdd itseddn
yrittdjind. He toteavat pohtineensa asiaa pitkédén ja lopulta padtyneensid siihen, etteivit
taiteelliset ambitiot katoa, vaikka he perustaisivatkin taideyrityksen. He kuitenkin
kertovat monien taiteilijoiden pelkdavén, ettd yrittdjan tielle ldhtiessd taiteilija uhraa
itsensd ja osaamisensa. Robert Arpo (2004) kisittelee taidepuheen muutosta suhteessa
tietoyhteiskuntakehitykseen. Arpon mukaan taiteen ja taiteellisen tyon mairittdmiseen
liittyvit seikat tietoyhteiskuntastrategioissa koskevat taiteilijan roolia sisdllontuottajana,
luovuuden késittdmistd voimavarana sekid taiteilijan roolia kulttuuriyrittdjand. Arpo
kérjistdd tietoyhteiskuntastrategioiden taidepuheen ilmentidvén tilannetta, jossa taidetta
ja kulttuurikenttid saattohoidetaan, ennen kuin kulttuurin tekijit konkreettisesti joutuvat
ryhtymddn taiteilijoista kulttuuriyrittdjiksi (Arpo 2004, 134- 136). Taiteilijan
ammattikunnassa néyttdisi siis olevan menossa muutos taiteilijan ammatista kohti
kulttuuriyrittdjin ammattia. Tamid yrittdjyyspuhe aiheuttaa taidekentélld ristiriitaa
taiteen autonomia- ja pyyteettomyysajatusten kanssa, jotka taidekentilld ovat jossain

maidirin aina vallalla (kts. Sakari 2004, 18).

Aineistomme muutamassa mielipidekirjoituksessa nousi esiin taiteilijahaastatteluihin
verrattuna erilainen tapa puhua taiteilijoista. Kutsumme téta taiteilijan hyddyntdminen -
diskurssiksi.  Mielipidekirjoituksessa  Katse  kulttuuripalveluihin ~ (9.10.2012)
kuntavaaliehdokas Aila Riisdnen kirjoittaa niin sanotusta Lyonin mallista, jota hinen
mukaansa pitdisi soveltaa uuteen Ouluun (uusi kuntaliitos). Mallin ideana on sitouttaa
julkista tukea nauttivat kulttuurilaitokset ja taiteilijjaryhmét kaupunginosien
kehittdimiseen. Julkista tukea saavien tahojen siis tahdotaan antavan vastiketta tuelle, eli
tehdd hyodyllistd tyotd tuen eteen. Mielipidekirjoituksessa Kulttuurista  kuntoa
(24.10.2012) ehdotetaan, ettd syrjdytymisvaarassa olevien taiteilijoiden luova energia
tulisi valjastaa yhteiskunnan kayttoon. Niissd kirjoituksissa ndhddén sopimattomana,
ettd taiteilijaa eldtetdén yhteiskunnallisesti vain silld vastikkeella, ettd hén tekee taidetta.
Taiteilijan siis tulisi olla yhteiskuntaa hyodyttdvd, ei vain sen tuilla eldvéd tekija.
Sederholmin (2000) mukaan taiteilijan rooli sosiaalisena kuraattorina on korostunut

viime vuosikymmeniné (Sederholm 2000, 172).
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Tama taiteilijoiden ja taiteen hyddyntdmispuhe liittynee ajan kulttuuripolitiikkaan.
Valtioneuvoston taide- ja taiteilijapoliittiseksi ohjelmaksi (TAO) vuodelle 2002
maédritellddan luovan toiminnan edistiminen. Taiteella on itseisarvo, mutta se rikastuttaa
myOs monin tavoin yksildiden ja yhteisdjen eldmdd. Ehdotuksen tavoitteena on
valtioneuvoston luova hyvinvointiyhteiskunta-ohjelma, jossa taide on keskeisessd
osassa uudistamassa ja kehittdmissd innovaatioperustaa sekd uuden tiedon, taidon ja

osaamisen ja hyvinvoinnin yhtendisyytta. (Arpo 2004, 137.)

4.2. Yhteiskunnallinen puhe taiteesta

Taiteesta puhuminen merkittdvand yhteiskunnallisena vaikuttajana ndkyi lehdessd
etenkin mielipiteellisissd kirjoituksissa, joita ovat mielipidepalstan kirjoitukset, tekstarit,
paidkirjoitukset ja kolumnit. Niissd juttutyypeissd kirjoittaja ottaa lehdessd kantaa
julkisiin asioihin, ja haluaa ilmaista oman ajatuksensa, sekd suostutella lukijaa omalle
puolelle perustelemalla mielipiteitdédn. Taidetta koskevaa mielipiteellistd tekstid oli
lehdessd melko vdhdn (mielipiteitd 8kpl, tekstareita 6kpl, pédkirjoituksia 3kpl ja
kolumneja 3kpl) suhteutettuna esimerkiksi taiteilijahaastatteluiden miardén (33 kpl).
Yhteiskunnallista puhetta tuli esille mielipiteellisten tekstien ohella ldhes kaikissa

luokittelemissamme artikkelityypeissd, kuten kulttuuritoiminta -artikkeleissa.

Yhteiskunnallisessa puheessa taiteelle annettiin vilineellisid arvoja. Hyvinvoinnin
edistiminen ndkyi merkittdvimpanad diskurssina, kun esitettiin perusteluja taiteen
tekemiselle ja kokemiselle, sekd kulttuuriin osallistumiselle. Toinen merkittava
diskurssi oli yhteistyon ja yhteis6llisyyden korostaminen, joista puhuttiin sekd taiteen
arvoina, ettd taidemaailman toimintatapoina. Taiteen vilineellisyydestd kertoo myds
taiteella vaikuttamisen diskurssi, puhuttaessa esimerkiksi taideteosten poliittisesta
kantaaottavuudesta. Aineistossamme esiintyi myds ajatus siitd, ettd jokainen ihminen
pitdisi saattaa taiteen pariin. Téatd argumenttia ei vélttdmaittd perusteltu, ikdén kuin olisi
sanomattakin selvdi, ettd kulttuurimaailmaan osallistuminen on tirkedd. Arpon (2004)
mukaan kulttuuripolitiikassa on viime aikoina korostettu luovuutta, mutta ei ainoastaan

taiteen kentélld vaan myos talouden ja hallinnon voimavarana (Arpo 2004, 6).
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4.2.1 Taidetta perustellaan hyvinvoinnin edistijina ja ylldpitijana

Aineistomme kulttuuritoimintaa késittelevien tekstien teemana oli toistuvasti
hyvinvointi, ja hyvinvoinnin toteutuminen kulttuurieldimdin osallistumalla. Taiteen
ndkeminen ja kokeminen esimerkiksi taidendyttelyssi, tai taidekurssille osallistuminen,
olivat niitd konkreettisia keinoja joilla hyvén olon ajateltiin lisdéntyvén. Valokuvan
eheyttivdi hymy -artikkelissa (11.11.2012) kerrotaan Hyvinvointia taiteesta -
taidetyOpajasta, jonka tarkoitus on epdileméttd taiteen toimiminen hyvinvoinnin
edistdjdnd. Ohjaaja Riikka Kontio kertoo tydpajoissa tehtivén taiteen olevan
prosessildhtoistd, jolloin pddaméédrdnd ei siis ole lopputulos, vaan taiteen tekeminen.
Tekstissd kerrotaan kuinka tyOpajaan osallistuminen on saanut ikdihmiset viithtyméén,
naurun heiddn huulilleen ja ajan sujahtamaan siivilld heidédn keskittyessd taiteen
tekemiseen. Samankaltainen diskurssi 16ytyl monesta mielipiteellisestd tekstistd, joiden
yhtend suurena ehdotuksena néytti olevan ajatus siitd, ettd kulttuurilla lisdtddn
hyvinvointia. Sosiaalidemokraattien kuntavaaliehdokas Marita Suomela kirjoittaa
(20.10.2012) Vaalipuheita -sivuilla otsikolla Taide rauhoittaa vanhusta. Kirjoittaja
tekee vapaaehtoistoimintaa vanhusten parissa, ja ndkee tdrkedksi kulttuuri- ja
viriketoiminnan merkityksen kuntoutuksen ja hoidon osana. Hinen mukaansa taiteen ja
kulttuurin keinoin voidaan lisdtd vanhusten viithtyvyyttd, silld taide rauhoittaa, vihentda
levottomuutta ja ahdistusta, ja joskus my0s pienentdd lddkityksen tarvetta. Kirjoittajan
mukaan luova toiminta lisdd myods hoitajien viihtyvyyttd ja tyShyvinvointia. Néissd
kirjoituksissa nikyy julkisessa puheessa eldvd voimakas diskurssi taiteen toimimisesta
hyvinvoinnin lisddjdnd. Tami ndyttdd olevan myos valtion agendana. Opetusministerion
julkaisemassa Kulttuurin hyvinvointivaikutusten toimintaohjelma vuosille 2010-2014 -
ohjelmassa  kolmeksi  painopisteeksi on esitetty “kulttuuri  osallisuuden,
yhteisollisyyden, arjen toimintojen ja ympéristojen edistdjénd; taide ja kulttuuri osana
sosiaali- ja terveydenhuoltoa, sekd ty6hyvinvoinnin tukeminen taiteen ja kulttuurin
keinoin”. (Liikanen, 2010, 3.) Brandenburg (2012, 246) kirjoittaa, ettd on ongelmallista,
jos taiteen ammattilaiset ja heidén taitonsa yritetdén saada organisoiduiksi yhteiseen
hyvinvointia edistdvddn kdyttoon. Brandenburg tdhdentdd, ettei taiteelle saisi asettaa
sellaista vastuullisuuden taakkaa, joka kuuluu yhteiskunnan muiden ammattialueiden

piiriin (Bradenburg 2012, 261).
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Hyvinvoinnin edistdmiselld ja ylldpitdmiselld perusteltiin myos taiteen olemassaoloa ja
taiteen tekemistd, kuten Mustarindaseuran toiminnasta kertovassa artikkelissa Taiteen ja
tieteen vastaisku (31.7.2012), jossa seuran perimmaiseksi tavoitteeksi kerrotaan thmisen
ja luonnon hyvinvoinnin edistdminen. Seuran mukaan ihmisten hyvinvointia voidaan
lisdtd taiteen keinoin esimerkiksi esittdmilld moraalisesti ja esteettisesti kaunista ja
hyvad taidetta, jollaisten arvojen  ndhdddn  puuttuvan  tdmin  hetken

kulutusyhteiskunnasta. Hyvintekeminen ndhdéin tissa taiteen tekemisen syyné.

On kiinnostavaa, ettdi myds valtion alainen Taiteen edistdmiskeskus perustelee
virallisesti taiteen edistdmistd ajatuksella hyvinvoimisen lisddmisestd. Taidemaailman
sisdlldkin perustellaan taidetta hyvinvoinnin edistdjdnd. Heikki Jokisen ja Arto
Rautiaisen (toim.) Taiteen edistdmistd varten -teoksessa (2008) tuolloinen taiteen
keskustoimikunnan puheenjohtaja Hannu Saha kirjoittaa, kuinka hyvinvointia halutaan
edistdd taiteen saralla neljéstd eri ndkokulmasta, kulttuurisesti, sosiaalisesti, henkisesti
ja taloudellisesti. Kulttuurisen hyvinvoinnin ldhtokohtana on taiteen oleminen sekd
yleismaailmallisesti ettd kansallisesti kulttuurinen itseisarvo ja toimivan ihmisten
pddomana. Saha (2008) esittdd taiteen méérittivin kansallista identiteettid esimerkiksi
kansainvélisesti nimekkédiden suomalaisten taiteilijoiden kautta. (Saha 2008, 17-19.)
Tastd esimerkkind Suomi-galleriat tulivat Berliinin katukuvaan -artikkelissa (11.9.2012)
kerrotaan suomalaisen nykytaiteen viennistd Berliiniin. Artikkelin mukaan Galleriat
Pleiku ja Toolbox sijaitsevat keskeiselld, siis taide-eldmistd tunnetulla alueella.
Ranskalaiskyydilld Berliiniin -artikkelissa (11.9.2012) puolestaan kerrotaan Berliiniin
perustetusta suomalaisesta design-kaupasta. Kippis-kaupassa kerrotaan myytavin
muiden muassa arvostettujen Sarpanevan ja Franckin lasiesineitd. Né&issd
lehtiartikkeleissa osoitetaan ulkomailla oleva kiinnostus suomalaista taidetta kohtaan,

joka nostaa sen arvostetummaksi myos omien kansalaisten silmissa.

Taiteen edistimistd varten -teoksessa (2008) taiteen sosiaalisen hyvinvoinnin taustalla
ndhdddn taiteen toimiminen hoitomuotona ja terveyden edistdjdnd esimerkiksi
taideterapian keinoin. Taiteen henkisen hyvinvoinnin edistimisessd tirkeimpind

seikkoina ndhdddn ihmisen keskeiset eliminarvot ja niiden méaérittyminen.
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Taloudellinen hyvinvointi on néistd neljdstd hyvinvointipuheesta uusin. Taiteilijoiden
taloudellisen hyvinvoimisen edistiminen ndhddidn merkittdivdnd oululaisesta
taidelainaamotoiminnasta  kertovassa  artikkelissa  Taidetta  kuukausimaksulla
(26.9.2012).  Artikkelissa kerrotaan lainaamon olevan Oulun taiteilijaseuran
taidemyymald ja -lainaamo, jonka valikoimissa on 350 Oulun alueen taiteilijan teosta.
160-jdsenisen taiteilijaseuran yhtend tavoitteena kerrotaan olevan taiteilijoiden
tyollistimisen edistiminen. Artikkelissa opastetaan lukijalle, ettd teoksia voi ostaa niin
yritykset kuin yksityiset henkil6t, esimerkiksi yritys- tai ylioppilaslahjoiksi. Saha (2008)
kirjoittaa paineen késitelld taidealaa liiketaloudellisemmin syntyneen 1990-laman
aikoihin. Taiteen tuomat taloudelliset hyddyt ovat sekd suoria, ettd epdsuoria. Saha
mainitsee luovan talouden ndkokulmasta taiteen tyollistdvien ja taloutta uudistavien

merkitysten tulevan ymmarretyksi nyt paremmin kuin aiemmin. (Saha 2008, 17-19.)

Hyvinvointiin johtavat myds pienemmat arkipdivan viihtyistimisestd kertovat lehtijutut.
Esimerkiksi artikkelissa Julisteilla yhteys turvallisuuteen (12.11.2012) kerrotaan
ympdriston viihtyisyyden lisddmisestd sdhkokaappeja maalaamalla. Sahkokaappien
koristelulla pyritddn taiteen keinoin vaikuttaa Oulun Ritaharjun asuinalueen
turvallisuuteen. Maalaamista perustellaan tekstissd tutkimuksella, jonka mukaan
tohryinen ja sotkuinen ympéristo lisdd ihmisten turvattomuuden tunnetta, ja vastaavasti
vithtyisd ja siisti ympéristd koetaan turvalliseksi. Projektilla halutaan myds haastaa
asuinalueen asukkaat huolehtimaan omasta asuinympéristostd. Taidetta perustellaan
artikkelissa viihtyisyyden ja turvallisuuden luojana. Téllainen taiteellinen toiminta
ndhdéddn taiteen hyvind ja hyodyllisend kédyttond. Brandenburg (2012) kirjoittaa, etta
lahes kaikki ymmaérretddn nykyéén taiteena ja luovuutena. Hyvinvointiin ja terveyden
edistdmiseen liitettdessd taide on sitd, mitéd sen sallitaan olevan. Myds Brandenburg ajaa
kaikkien ihmisten taiteeseen ldhentymisen asiaa - hinen mukaansa on
yhteiskunnallisesti tirkedd, ettd taidetta on saatavilla niin kaupungeissa kuin
maaseudulla. Muun muassa taidekasvatukseen ja ldhioprojekteihin tulisi panostaa
projektimuotoisina niin, ettd toiminnalle kehittyisi pysyvid muotoja. (Brandenburg

2012, 260, 261.)

Vaikka hyvinvointi on etenkin yhteiskunnallinen teema, niin taiteen kaupallisellakin

puolella taidetta perustellaan elimédnlaadun lisddjédnd. Galleria Harmajan 20-
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vuotisjuhlista kertovassa artikkelissa Qulussa on hyvd taideyleisé (18.12.2012) galleristi
perustelee gallerian olemassaoloa silld, kuinka nédyttelyt tarjoavat katsojalle arjesta
irrottavia kokemuksia. “Teatteriinkin menemme etsiméén siséltdd elimddmme.” Taiteen

olemassaoloa siis perustellaan sill4, ettd se rikastuttaa arkea ja toimii ajanvietteena.

Hyvinvointia  késitelliin my0s taidendyttelyiden teemoissa. Hyvinvoinnin
merkittdvyydestd kertoo artikkeli Taide kuuluu kaikille (18.9.2012), jossa sekid
ndyttelyn teeman ettd taiteeseen osallistumisen merkitys on kiinnitetty ensisijaisesti
hyvinvointiin. Artikkelissa kerrotaan Nuorten ystivit ryn ja Wiin0 Aaltosen seuran
jarjestdneen yhteistydssd jo viidennen Vakun, eli valtakunnallisen vammaisten
kuvataidendyttelyn, jonka tdmdn vuoden teemana on hyvinvointi ja kulttuuri.
Hyvinvointia pidetddn aiheena niin tdrkednd, ettd sitd halutaan kisitelld taiteen

sisalloissakin.

4.2.2 Osallistaminen, yhteisollisyys ja yhteistyo nihdain arvokkaana

Kulttuuriin osallistaminen seké osallistuminen nédhddén aineiston puheessa taiteesta niin
merkittdvind, ettei sitd usein perustella. Oulun tédhtisirkuksen aulan taidendyttelyd
esittelevissé artikkelissa Muokkaa oma polkusi (7.10.2012) kerrotaan tanssitaiteilija ja
puualan artesaani Maria Littowin installaatiosta. Kirjoituksen mukaan installaatio
kutsuu mukaan rakentamaan omanlaisia polkuja palikoista kasaten, virkaten ja hiekkaan
piirtden. Taideteokseen osallistaminen on viime vuosina ollut trendikédsté ja tdma 1lmid
nidkyl myos meidédn aineistossamme. Taide kuuluu kaikille -otsikoidun kirjoituksen
(18.9.2012) mukaan Vakun (vammaisten valtakunnallinen kuvataidenéyttely)
tarkoituksena on edesauttaa vammaisia taide- ja kulttuuriharrastuksien pariin, sekd
saada vammaisten taiteelle sen ansaitsema huomio. Wiind Aaltosen -seuran
puheenjohtaja Seppo Sutela ndkisi hienona, ettd kaikki vammaiset 10ytdisivit
kulttuuriharrastuksen, jonka myotd myos sosiaalisuus kasvaisi. Kulttuuritoimintaan
osallistumiselle annetaan siis sosiaalisuuden lisddmisen kautta lisdarvoa. Herra von
Harakka tarinoi -artikkelissa (4.10.2012) kerrotaan, kuinka toiminnallisen ja
osallistavan lapsille suunnatun taidenédyttelyn yhtend tehtdvénad on toimia sukupolvien
vuorovaikutusta lisddvind. Tarinametsd -ndyttelyssd lapsi ja aikuinen voivat kohdata

toisensa taiteen keinoin, moniaistillisesti. Nayttelyn ideoija, arkkitehti ja taidegalleristi
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Péivi Mikola kertoo, ettd ndyttelyvieraita rohkaistaan luovaan prosessiin, oman tarinan
ja kokemuksen tyOstdmiseen. Tarkedd on sekd yhteisyyden lisddminen taiteen keinoin,
ettd taiteen henkilokohtainen vastaanottaminen. Brandenburg (2012) kirjoittaa
osallistumisen ja osallisuuden lisddantymisen nédkyvén niin, ettd nykyisin
kulttuuripalvelujen kehittdmistd halutaan tehdd yhdessd kansalaisten kanssa.
Hyvinvoinnin edistdmisessd kéytettiavilld taideldhtoisilli menetelmilld Brandenburg
kirjoittaa olevan pyrkimyksend tukea muun muassa itseymmarrystd ja toisen
kohtaamista. Brandenburg pitdd mielenkiintoisena, etti nykytilanteessa eri tieteen
aloilla tutkitaan innokkaasti taiteen vaikutuksia hyvinvointiin ja terveyteen.

(Brandenburg 2012, 243-245.)

Yhteistyd ja verkostoituminen sekd kansainvilisyys ovat arvoja, jotka mainittiin
artikkeleissa usein. Yhteistyotd perustellaan monin tavoin, mutta silld ndyttdd olevan
my0s perusteluja kaipaamaton itseisarvo. Kahden irlantilaisen arkkitehtiopiskelijan
haastattelussa (18.7.2012) opiskelijat kertovat arkkitehtuuritapahtuman tirkeimman
annin olevan uusiin ihmisiin tutustumisessa ja verkostojen luomisessa. Lovi [ldhti
Guggenheimiin -artikkelissa (9.11.2012) designtuotteitaan Bilbaon Guggenheim-
museoon myyntiin saanut Anne Paso kertoo aiemmin olleensa detalji-ihminen, mutta
muuttuneensa yhteistydihmiseksi. Yhteistyd on siis markkinapakko, jonka avulla

taiteilija saa paremman toimeentulon.

Erilaisia aloja ja nédkokulmia yhdistettdessd yhteistyon tavoitteena on usein
monipuolisuus. YhteistyOstd ja poikkitaiteellisuudesta keinona yhteisyyteen puhutaan
uuden taideyliopiston rehtorin haastattelussa Rehtori ldhtee liikkeelle ilman karttaa ja
kompassia (26.10.2012). Taideyliopisto syntyy Teatterikorkeakoulun,
Sibeliusakatemian ja Kuvataideakatemian yhdistymisestd. Tulevan rehtorin Tiina
Rosenbergin mukaan ennalta ei voi tietdd miten yhteistyd alkaa sujumaan. Hén arvioi
sen riippuvan ihmisten tahdosta ja yhteisistd keskusteluista. Rehtorin mukaan yhteiselon
kanssa alkuun padsyssd voi auttaa kaikki se poikkitaiteellinen, mitd voidaan tehdd
yhdessd. Keinona yhdentymiseen néyttidytyy siis etenkin poikkitaiteellinen yhteistyo.
Koulujen yhdistiminen nidhdéén itseisarvoisesti positiivisena asiana, ja siitd johtuva eri
koulutuslinjojen yhdentyminen n&hddin selviond. Yhteistyokokeilusta kertovassa

artikkelissa Taiteilijat tulivat kouluihin (23.9.2012) kirjoitetaan kuinka Kainuun ja
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Oulun toisen asteen kouluissa taiteilijat on otettu mukaan opetustyon kehittimiseen.
Artikkelissa kirjoitetaan koulumaailman kaipaavan vililld uudenlaisia opetusajatuksia.
Yhteistyotd perustellaan raikastavilla uudistuksilla. Herra von Harakka tarinoi -
artikkelissa (4.10.2012) kerrotaan, kuinka toiminnallisen ja osallistavan lapsille
suunnatun taidendyttelyn on kasannut kokoon neljd eri alan osaajaa. Nayttelyn
padsuunnittelija kehuu muita osapuolia “ihaniksi”. Yhteistyon voima ja erilaisten
thmisten osallistuminen ndhddén jo sindlldédn arvokkaana. Yksi néyttelyn arvoista on
yhteistoiminnallisuus, joka todentuu esimerkiksi koululuokan néyttelyyn tullessa, kun
oppilaat joutuvat ratkaisemaan kuinka jéttipuikoilla voi kutoa kaulaliinaa. Yhteistyon
merkitys korostuu jo artikkelin Lapset tekivit yhteisti kaappitaidetta (12.11.2012)
otsikossa. Artikkelissa julisteprojektiin osallistuneen luokan opettaja kertoo tyon
antaneen oppilaille mahdollisuuden pohtia yhdessa tekemisti ja yhteisollisyyttd. Koulun
rehtori kertoo julisteprojektin olleen tapa sulauttaa koulun toimintaa ympéroivadn

yhteisdon, ja saada alue pysyméién viihtyisana.

4.2.3 Taiteen tehtaviana vaikuttaminen

Taiteella vaikuttamisella on ainakin kaksi kdytettyd nimitystd, jotka ovat poliittinen
taide ja kantaaottava taide. Kantaaottavan taiteen tirkednd pitdminen tulee ilmi
artikkelissa Hirtetyn miehen tarina (18.10.2012), jossa kerrotaan Pohjois-Suomen
poliittisen nayttelyn PolaArt2K avaamisesta Kemin taidemuseossa. Niyttelyn juryn
puheenjohtajan, iildisen kuvataiteilija Sanna Koiviston mielestd poliittinen taide on
kannanotto. Kuka tahansa pohjoissuomalainen taiteilija on saanut ehdottaa teostaan
ndyttelyyn, ja perustella miksi se on poliittinen. Yksi ndyttelyyn tyonsé esille saanut
taiteilija, Anu Riestola, kertoo hyvédn taiteen maééritelméksi sen sisdltdvan &lya,
oivallusta, ja luovuutta. Hinen mukaansa kaikki taide ei ole poliittista, mutta silloin se
el hdnen mielestddn herdtd tunteita, eikd ole laadukasta. Taiteella ndhdddn olevan
tehtdvind vaikuttaa ihmisiin. Brandenburg médrittelee poliittisen taiteen voivan olla
joko yhteiskuntaan suuntautunutta aktivismia, tai filosofis-poliittista pohdintaa, joka
kritisoi yhteiskunnan menettelytapoja ja avaa uusia nidkokulmia. (Brandenburg 2012,

247.)
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Poliittisen nédyttelyn avaamaan tullut Esko-Juhani Tennild kertoo haastatteluartikkelissa
Taide tuli Kolin ja Ounasjoen tueksi (18.10.2012.), kuinka taiteella on aina vaikutettu
poliittisesti, ja kuinka taiteessa edelleenkin pitdisi kéyttdd poliittisia ja uudenlaisia
isinmaallisia aiheita. Hin muistuttaa, ettd esimerkiksi Kultakauden maalarit vaikuttivat
Kolin suojelukohteeksi tulemiseen. “Eikd siniristilippu saisi vilahdella taustalla nytkin,
kun EU nielee kansojen péddtosvallan.” Kirjoituksessa mainitaan myos
neuvostoliittolaisen sosiaalisen realismin syntyneen tukemaan sosialismia. Tdmén
yhteydessd Tennild kuitenkin muistuttaa taiteen vapaudesta. Taiteen tehtdvind ndhddan
yhteiskunnallinen vaikuttaminen, joskin taiteilijalla on oltava vapaus. Sederholmin
(2000) mukaan monien mielesti taiteella vaikuttaminen on térkeintd taiteessa. Taidetta

on myds se mitd teos tekee, eikd vain taide-artefakti. (Sederholm 2000, 164.)

Taiteella vastaanottajaan myodnteisesti vaikuttamisesta kerrotaan Mustarindaseurasta
kertovassa artikkelissa Taiteen ja tieteen vastaisku (31.7.2012). Seuran ideologian
mukaan taiteen tulisi toimia vilineend luonnonsuojelun puolesta toimimisessa, seké
erityisesti keinona, jolla  ihmisen kadonnut luontosuhde voitaisiin  saada
korjatuksi. Taide voi myds tuoda talouskasvuajattelun rinnalle vaihtoehtoisia
olemisenmalleja. “Taide pohjautuu vain harvoin tehokkuusajatteluun. Taide ja taiteen
traditio voivat toimia toisenlaisen thmisyyden ithanteen esiintuojina.” summaavat seuran
puheenjohtaja Alma Heikkil ja taiteilija-tutkija Antti Majava. Heiddn mukaansa taiteen
tapa vaikuttaa on erityisesti kauneuden ndkeminen. Seuran ajatuksen mukaan
ympérillimme oleva kauneus tarjoaa vidyldn uuden kestivimmin arvomaailman
rakentamiselle. Taiteen siis tulisi mieluusti esittdd kauniita asioita kauniilla tavalla.
Myobs moraali tulisi liittdd kauneuteen niin, ettei asioita, joiden tiedetddn olevan
moraalittomia, ndhtdisi kauniina. Yhdeksi esimerkiksi rappiotilasta he nostavat
nykyarkkitehtuurin, jonka laatu on Kkérsinyt sen perustuessa nykyisin pitkélti
talouskasvu-ajatteluun. Taiteella pitdisi ndiden ndkemysten mukaan vaikuttaa

kauneuden ja esteettisyyden kautta.

4.2.4 Taide kuuluu kaikille

“Jokainen ihminen pitdd saattaa taiteen pariin” on usein teksteissd esiintyvé diskurssi,
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jopa ilman perusteluja. Taiteeseen ja kulttuurieldmddn osallistuminen néhdain
hyvinvoinnin edistdmisen ohella itseisarvoisesti tdrkeédnd. Kirjoituksissa nékyy huoli
kulttuurieldmaésti pois jddvien jaavan paitsi jostakin tuiki tdrkeédstd. Esimerkiksi Oulun
taiteilijaseura -63 ja Meritulli-Heindpdén asukasyhdistys aloittivat artikkelin Taide tulee
tavallisen ihmisen luo (1.9.2012) mukaan yhteistyon, jonka tavoitteena on tuoda taide
tavallisten  ihmisten ulottuville.  Vakusta, eli  vammaisten kansallisesta
kuvataidendyttelystd kertovassa artikkelissa Taide kuuluu kaikille (18.9.2012) ilmaistiin
huoli vammaisten jd&misestd kulttuuritoiminnan ulkopuolelle. Siind kirjoitettiin
Suomessa olevan laskutavasta riippuen 300 000 - 400 000 vammaista, joista vain pieni
osa pddsee mukaan kulttuuritoimintaan, joten kulttuuria edistéville jarjestolle olisi suuri
tarve. Artikkelissa mainittiin my®0s, ettei joissakin kaupungeissa jérjestetd vammaisille

minkéanlaista kulttuuritoimintaa.

Ajaton  arkkitehti  -artikkeli  (7.12.2012) kertoi Rovaniemelld avautuvasta
erikoisndyttelystd, joka kisittelee Alvar Aallon arkkitehtuuria kdyttdjien ndkokulmasta.
Nayttelyn avulla halutaan lisdtd paikallisen kulttuuriperinnon arvostusta ja nostaa esille
Aallon véhiten tunnettua ty6td, Korkalovaaran asuinaluetta. Kulttuuriperinnon
levittiminen n&hdddn tavoittelemisen arvoisena. Tdssd artikkelissa nousee aiheeksi
vuosikymmenet sitten vallalla ollut ajatus kansan valistamisesta. Artikkelissa nédkyy
huoli kulttuuriperinnén sdilymisen puolesta ja siitd ettei pian endd ymmaérretd Aallon

merkitysta.

On kiinnostavaa pohtia taustaa ajatukselle, ettd taide kuuluu kaikille. On eri asia, etté
kaikille annetaan mahdollisuus kulttuuriin, kuin ettd jokainen ihminen pitdd saattaa
taiteen ja kulttuurin pariin. Venkula (2003) pitdd taidetta vilttimattomand sen
nikemisessd kuinka maailmamme ndyttdytyy, ja on eri ihmisille erilainen. Hin myds
kirjoittaa, kuinka taiteen vélttimattomyytté ei ole osattu tuoda julki esimerkiksi vedoten
suurten filosofien ajatuksiin perustellessa taiteen investointeja ja taidekasvatusta.
(Venkula 2003, 37.) Yhtend ajatuksena taiteesta on ajatus taiteen valttimittomyydesta
ja sen olemisesta erottamaton osa ihmisyyttd. Myds Yrjdnd Levanto kirjoittaa
lansimaisen kasvatus- ja kulttuuriajattelumme mukaan taiteen kuuluvan kaikille
(Levanto 1990, 65). Bo Lindberg puolestaan kumoaa kirjoituksessaan Taide, taide ja

taide ajatuksen taiteesta ylellisyytend. Hin perustelee titd esimerkiksi silld, ettd myds
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kurjissa olosuhteissa syntyy taidetta, eli ihmiselld on alkukantainen viehtymys taiteen

tekemiseen. (Lindberg 1970, 85.)

Erik Kruskopf (1970) kirjoittaa tirkeydestd saada kansa taiteen pariin: “Ei ole mitéén
syytd epdilld ettd timé suuri joukko tarvitsee taidetta.” Hidnen mukaansa Suomessa
taytyisi lakata diskriminoimasta populaarikulttuuria, ja siten voittaa takaisin yleison
luottamus taiteeseen. (Kruskopf 1970, 123.) Kruskopfin mukaan taiteen pitdéd siis
mukautua niin, ettd jokainen pédsee siithen kisiksi. Tami Kruskopfin toive taidekentdn
laajentumisesta ja populaarikulttuurin tulemisesta mukaan taiteeseen voidaan ndhda nyt
nelji vuosikymmentd myOhemmin toteutuneen. Aineistossamme ndkyi erityisesti
sarjakuvan astuminen mukaan taidekenttdin. Silmdlle ja mielelle - sarjakuvaa! artikkeli
(18.11.2012) alkaa Oulun sarjakuvaseuran puheenjohtaja Harri Flippan sitaatilla
“Sarjakuvaharrastusta ei tarvitse endd hdvetd. Sen uskottavuus taidemuotona alkaa olla

jo tunnustettu.”

Vaalipuheita -sivulla kirjoittaa (24.10.2012) vihreiden kunnallisvaaliehdokas Karoliina
Niemeld, chdottaecn Oulun alueelle Taidetalkkari-toimintaa. Hadn kuvailee, kuinka
toimintaa voisi konkreettisesti jalkaannuttaa kulttuurin kansan pariin, eli “sinne missé se
on aina ollut ja minne se kuuluu, kuten pédividkoteihin, kouluihin ja palvelutaloihin,
miksei tyOpaikoillekin”. Kulttuurin pitdisi ndkemyksen mukaan kuulua kaikille.
Hyvinvointia taiteesta -tyOpajasta kertovassa artikkelissa Valokuvan eheyttdvd hymy
(11.11.2012) graafikko Riikka Kontio kertoo mielipiteensd siitd, ettd taide ja sen
tekeminen kuuluu kaikille. Tdtd hidn perustelee silld, ettd taiteesta saa hyvdi oloa
helposti. Kuntavaaliechdokas Aila Réiisdnen ehdottaa (9.10.2012) wuuden Oulun
kulttuuritoimeen Lyonin mallia. Hén pitd4d mahdollista toteutuvaa prosessia erittdin
tarkednd kaupunkilaisten nidkokulmasta. Ehdotetussa mallissa Lyonin kaupunki on
solminut taide- ja kulttuurilaitosten kanssa yhteistydsopimuksia, joiden tavoitteena on
taata kulttuurin ja taiteen alueellinen saavutettavuus, sekd asukkaiden osallisuus.
Tavallisen ihmisen taiteeseen osallistaminen ndhddén perusteluja kaipaamattomana.
Kulttuurimaailman ulkopuolelle jaédminen ndhdddn vakavana, jopa vaarallisena, kuten
Raiisdsen (9.10.2012) tekstissd, jossa hian kayttdd ilmaisua “kulttuurista syrjdytyneista”

ja pohtii heiddn mukaan vetdmistd hankkeiden avulla.
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Ajatus taiteen kuulumisesta kaikille on aiheuttanut my®ds ristiriitaista keskustelua taiteen
kentdlld. Kira Sjoberg kirjoittaa Nykytaiteen markkinarakenne, ansaintalogiikka ja
uudet liiketoimintamallit selvityksessd (2010) ettd taide kuuluu kaikille” -puheista
huolimatta visuaalisen taiteen kentdlld ajatusta ei toteuteta. Sjoberg kirjoittaa
ammattikentédn ulkopuoliselle kuvataiteen olevan kuin jalustalle nostettu pyhd esine,
jota on katsojan halusta huolimatta darimmaisen vaikea ldhestyd. Sjobergin mukaan
myds suomalaisen yleison visuaalinen lukutaito on esimerkiksi Keski-Eurooppaan
verrattuna heikko, mikd osaltaan véhentdd kiinnostusta taiteeseen. Hén kirjoittaa
peruskoulun kuvataidekasvatuksen olevan kuuma peruna ja taidemarkkinoiden
kehityksen ytimessd. (Sjoberg 2010, 3, 4 .) Levanto (1990) pohtii kirjoituksessaan
Voiko taiteen tappaa? voisiko taidetta ldhestyd paremmin nostamalla koulutus- ja
sivistystasoa, vai tulisiko taiteen laskea tasoaan niin, ettd se ldhestyisi helpommin
tavallista ihmistd (Levanto 1990, 65, 66). Kruskopf (1970, 123) pitdd taiteen
kuulumista kaikille itsestddnselvyytend ja Levanto (1990, 65, 66) pohtii mitd tapahtuu
taidemaailmassa, kun taide muutetaan kansantajuisemmaksi. Vaikka Levanto haluaa
osaltaan taiteen ldahestyvin tavallista ihmistd, hidn kirjoittaa taidekentén laajentumisen,
uusien alueiden valtaamisen ja popularisoitumisen tuovan myds ongelmia
taidemaailmalle. Oman luovuuden kokeminen tirkeimmaiksi kuin toisten
aikaansaannosten arviointi, ymmaértdminen tai selittiminen ei ole taidemaailman edun
mukaista. (Levanto 1990, 67.) Levanto péétyy ajatusketjussaan siihen, ettd ehkd meidén
tulisi hyvéksyd se, ettd osa aikamme taiteesta koskettaa vain pientd vieston osaa, taide-
eliittid. Eliitille annetaan sen olemassa olon hyvidksymiselld suuri vastuu kulttuurista.
Hén nostaa erddksi téllaiseksi eliitille avautuvaksi osa-alueeksi kisitetaiteen, jolla on

asemansa myos taiteen filosofisen puolen vaalijana. (Levanto 1990, 65, 66.)

4.3 Kritiikin taidepuhe

Aineistomme kolmas erilaiseksi havaitsemamme tapa puhua taiteesta oli kritiikeissd
sekd niyttelytiedotuksissa ja taidehistoria-artikkeleissa esiintynyt runollinen ja
metaforinen puheentapa. Aineistomme artikkeleista suurin osa oli taidekritiikkityyppisia

uutisia (66kpl). Nayttelytiedotuksia (29kpl) oli kolmanneksi eniten ja taidehistoriaa

56



kisittelevid artikkeleja oli kahdeksan. Heikkildn mukaan kritiikin tarkoitus on teoksen
olemuksen kuvaaminen ja selittdminen, eli pohtia mité teos tarkoittaa ja mitd piirteitd

teoksella on (Heikkild 2012, 26).

Heikkild (2012, 39-44) madrittda taidekritiikin osa-alueiksi kuvauksen, tulkinnan sekéa
taiteen arvon ja arvottamisen. Kuvauksella pyritddn antamaan konkreettista tietoa siita,
millainen teos on, eli mitd se esittdd, millaisia vérejd ja sommitelmia siind on, ja
millaisia ovat niiden esteettiset ominaisuudet. Kuvauksella on siis tiedollinen merkitys,
silld se esittelee teoksen lukijalle ja antaa vélineet ymmartia teoksesta tehtédvan kritiikin
ja sen ndkdkulman. Kuvaukseen liittyy my0s kontekstualisointi, eli teosta mééritellddn
suhteessa niihin olosuhteisiin, joissa se syntyi. Taidekritiikin toinen osa-alue on
tulkitseminen. Siind olennaista on kysymys teoksen aiheuttamasta vaikutelmasta
katsojalle. Kolmantena osana kritiikkiin kuuluu Heikkildn (2012, 42) mukaan arvo ja
arvottaminen, joita kuvaus ja tulkinta perustelevat. Havaintomme mukaan aineiston

kritiikeissa toistui padsaantdisesti tima kolmiosainen taidekritiikin rakenne.

Kalevan taidekritiikeistd vilittyi mielestimme laajemminkin taiteen kentin ilmidita
yksittdisen ndyttelyn tiedonannon lisdksi. Altti Kuusamon (1990) mukaan yksittdinen
taidepuhe kytkeytyy aina kulloinkin wvallalla oleviin taidemaailman kisityksiin.
Taidepuhe (puhunta) on aina yhteydessd taidemaailman kielisysteemiin ja méiérittyy sitd
kautta. Néin taiteesta puhumisen tapahtumat eivét ole sattumanvaraisia vaan ottavat
huomioon koko taidemaailman kielisysteemin. (Kuusamo 1990, 231). Kritiikkipuhe
vaikuttaa taideinstituution valtarakenteisiin myos arvottamisen kautta. Teoksen valinta

museoon tai julkaisuun on jo sellaisenaan myonteinen arvo. (Heikkild 2012, 43.)

4.3.1 Kritiikkipuheen ominaispiirteet

Taidekritiikkien puhetapa poikkeaa tyyliltddn muista artikkeleista. Havaitsimme, etté
taidekritiikeissd vallitsevana puhetapana on tietynlainen runollisuus ja metaforien
kayttd. Toistuvaa oli esimerkiksi vastinparien kdyttd sekd ja-sanan puuttuminen kun
listoitetaan taideteoksen ominaisuuksia. Esimerkiksi Harmaa hiljaisuus taidekritiikissa

(2.12.2012) kirjoitetaan, ettd Kauppilan residenssissd tuotetuissa teoksissa “toistuu
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hiljaisuus ja rauha, pimeys tai valo, talojen harjakatot, luonnonldheisyys”. Luettelointi
ja ja-sanan poisjattdminen luovat tekstiin runollisuutta. Taidekritiikkien kirjoittamisen
tavassa on erilaiset sddnndt kuin muussa lehtikirjoittamisessa. Kritiikille tyypillinen
puhetapa nikyy esimerkiksi artikkelissa Mieskuvia ja sdirkyneitd ideaaleja (9.12.2012),
jossa esiintyy tdllainen yksittdinen lause: “Jarjestelee ikddn kuin paeten sitd kautta
itseddn.” Tamainkaltaista taidepuheelle tyypillistd runollista kielenkdyttod ei esiinny
lehden muissa kirjoituksissa. Maan hauraus, taivaan paino (2.12.2012) taidekritiikissa
kéytetddn kritiikeille tyypillisid vastinpareja. “Sielté tulevat lujat vastakohtaparit: valo ja
pimeys, jdd ja tuli, paino ja keveys.” Tallennuksia unimaailmasta -kritiikissi

(21.10.2012) vastinparina ovat “--jossakin todellisen ja epatodellisen vdlimaastossa.”

Kritiikeille tyypillistd oli myos, ettd taide halutaan aina miérittdd taiteen kenttddn
sijoittuvaksi. Mikali taiteilija pystyttiin, hdnet haluttiin liittdd jonkin tyylikauden tai
merkittdvin taiteilijan perilliseksi. Esimerkiksi Lapsi, lintu ja maailman kaaos —
kritiikissd (11.11.2012) Jdilinojan tyylissd ndhddédn kirjoituksen mukaan Schjerfbeckin
vaikutusta. Taivas nousee pddosaan -kritiikissd (14.10.2012) kirjoitetaan puolestaan,
ettd teoksen yksindinen ithmishahmo on sukua suoraan alenevassa polvessa Friedrichin
vaeltajalle. Kuusamo (1990) kiyttdd késitettd nimedminen ilmaisemaan kritiikeissd
tapahtuvaa taideteoksen osoittamista historian ja taiteen kentille, eli sen luokittamista
(Kuusamo 1990, 233). Tuhkasen (1993, 71) mukaan taide-kédsitteen sisdltd on pateva
sopimus tietyn ajan ja paikan rajoissa. Taideteos on samalla sekd objekti, ettd
tapahtuma. Téten fyysisend tai késitteellisend objektina teos on osa nykyisyyttd ja
vilittdmien havaintojen kohteena. Kuitenkin taidetapahtumana teosta késitellddn osana
sitd historiaa, jonka vaikutuspiirissd se on syntynyt. Taidetapahtuman tunnuspiirteend
onkin se, ettd tietyt méiéreet erottavat sen aikaisemmasta historiasta ja silld on
merkitystd my0s tulevaisuuteen. (Tuhkanen 1993, 71). Analysoimissamme kritiikeissi

ndkyi usein ndkokulma taideteoksesta osana suurempaa jatkumoa.

Tavallista kritiikeissd oli, ettd ndyttelyd kuvattiin kokemuksena, jonka tunnelmia
vélitetddn katsojalle. Kamera on peili, jossa katseet kohtaavat (21.10.2012) kritiikissi
tunnelmaa kuvaillaan hallituksi, ehkd jopa hyytivaksi. Maan hauraus, taivaan paino —
krititkissd (2.12.2012) kirjoitetaan, ettd ndyttely on kuin suvantopaikka virrassa.

Krititkissd tunnelma kuvataan arvona ja taiteilijan ansiona: “luonnollisten materiaalien
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hallitun herkké kéytto luovat ympérilleen rauhaa, meditatiivista virettd”. Kuvia tunteista
ja mielentiloista (1.7.2012) -kritiikki alkaa lupauksella, ettd ndyttely ei jatd kylméksi.
Galleria poikkeaa taidemuseosta ennen kaikkea siind, ettd galleriandyttely on
myyntindyttely. Kuitenkin monet vierailevat gallerioissa kuin taidemuseossa -
katsomassa néyttelyd. Aurasmaan (2009) mukaan taidemuseoihin liitetddn yksilollisen
kokemisen vaade. Aistimellisuus, elimyksellisyys ja kokemuksellisuus ovat keskeisiad
kisitteitd, kun pohditaan yleisdd kiinnostavaa museota. (Aurasmaa 2009, 62.) Aurasmaa
kasittelee taidemuseota, mutta sama kokemuksellisuuden vaade voidaan ndhdid myos

kritiikkikirjoituksissa. Nayttelyi arvioidaan kokemuksena.

Taidekritiikeissd taiteelle tulkittiin usein sanoma. Luonnonmateriaaleilla verhottuja
muotoja -kritiikissd (11.11.2012) sanomana on luontokokemuksen vilittdminen.
Kriitikko kirjoittaa, ettd taiteilija ilmaisee luontokokemuksensa muun muassa pellavan
ja silkin avulla. Kamera on peili, jossa katseet kohtaavat -kritiikissd (21.10.2012)
taiteilijan kerrotaan purkavan yhden perheen sisdistd dynamiikkaa. Ndkymdn ja
ndkymdttomdn vdlilld -kritiikissd (19.10.2012) taiteilijan tulkitaan kuvaavan siirtymi,
viélitilaa ndkyvén ja ndikyméttomin maailman vililld. Kuvia tunteista ja mielentiloista -
krititkin ~ (1.7.2012)  tulkitaan  olevan  kannanotto  nykypdivdn  ihmisen
tuotteistamisilmioon. Lampela (2012) havaitsi tutkimuksessaan taiteilijoilla itsellddn
olevan nidkemyksen, jonka mukaan eettis-poliittinen vastuu koskee myds taiteilijaa
(Lampela 2012, 76). Lampela on liittdinyt nikemyksen aktivistiseen taiteeseen, mutta
tdssd vertaamme ajatusta laajemmin taiteen sanoman ndkokulmasta. Lampelan
havainnon mukaan taiteella kantaaottamista puolletaan taiteilijoiden piirissd (Lampela

2012, 77).

Haapalan (1991) mééritelmin mukaan teoksissa esiintyvi taiteilijan tyyli voi olla mika
tahansa toistuva teema, eli tyyli voi olla tietyn aihepiirin kayttdd, tiettyjen
rakenteellisten ratkaisujen kdyttdd tai saman esitetyn ideologian toistoa. Tyyli liittyy
my0s taidon kisitteeseen. Taiteilija kehittdd omaa taitoaan, eli tdssd yhteydessa tyylidén,
muista taiteilijoista poikkeavaan suuntaan. Jotkin tyylid méarittdvat ominaisuudet voivat
olla samalla piirteitd, joilla teoksen taiteellista arvoa mitataan. (Haapala 1991, 86, 87).

Aineistomme krititkeissd tyyli otettiin esiin ldhes poikkeuksetta. Salaperdisid
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vildhdyksid pimedssd -kritiikissd  (9.12.2012) tyylid madritelldin kommentilla
“Elokuvallisuus syntyy toisaalta Pihlajakosken tavasta maalata samaan kuvaan eri
litkkkeen vaiheita, -- ilmaisuun selkedsti vaikuttanut taiteilija on taidemaalari Francis
Bacon,”. Liséksi kerrotaan, ettd Pihlajakosken teemana niyttelyssd on masennus. Myos
toistuva aihepiiri on tyylin médre. Taivas nousee pddosaan -Kritiikissd (14.10.2012)
kirjoitetaan taiteilijan tyylistd osana hénen uransa jatkumoa kertomalla, ettd Saalin toitd
on hallinnut muutama vuosi sitten suuri vuori, mutta uusissa teoksissa taivas nousee
padosaan. Yksindinen ihmishahmon kerrotaan kuitenkin seuranneen mukana myos

uuteen luomiskauteen.

4.3.2 Kritiikit taidekisitysten tuottajina

Kuusamon (1990) mukaan péivilehtikritiikki heijastelee yleisid kisityksid taiteesta
kaikkein selkeimmin ja niiden vélitykselld taidemaailman vallitsevat késitykset pidetdan
voimassa (Kuusamo 1990, 231). Aineistossamme esiintyneet taidekritiikit eivit
nimestddn huolimatta arvota kovin paljon taidetta. Vaikka kritiikit olivatkin
enimmaékseen teosten ja ndyttelykokemusten kuvailua, useimmiten kritiikeissd oli myds
pieni myonteinen tai kielteinen arvolause. Myonteiset ja kielteiset arvolauseet
paljastavat julkisessa puheessa esiintyvid taidekdsityksid. MyoOnteisid arvoja annettiin
useimmiten teknisesti osaamisesta ja kielteisid arvoja puolestaan  10ytyi
ndyttelykokonaisuuteen liittyen. Lingon (1990) mukaan taidekritiikki on keskeinen
tekijd prosessissa, jossa taiteen arvo madadrdytyy. Taidekritiikki vaikuttaa ndin myos

sellaisten thmisten taidekasityksiin, jotka eivit niitd yleensa lue. (Linko 1990, 7.)

Yksi arviointikohde kritiikeissd oli ndyttelykokonaisuus ja ripustus, itse teosten
kielteisen arvottamisen jdddessd véhiksi. Esimerkiksi Kaiken takana on melankolia
(21.10.2012) -kritiikissd, kriitikko kertoo miettivinsd, miksi erddt maalaukset ovat
mukana néyttelyssa. Pilvi otsalla -kritiikissa (7.10.2012) puolestaan kerrotaan aiempaa
tuotantoa olevien piirrosten jddvian ndyttelyssd irrallisiksi. Samassa krititkissd myos
kommentoidaan kokonaisuuden tyhjdd vaikutelmaa seuraavasti: “suuri galleriatila
melkein nielaisee muutamat, suhteellisen pienikokoiset teokset.” Maisemassa aina
uudestaan -kritiikissd (16.12.2012) niyttelyn ulkoasussa huomioidaan maalausten

kehystdminen, jota kriitikko itse kertoo vierastavansa. Kolme matkaa kauas ja lihelle
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(16.12.2012) -kritiikissd kirjoitetaan, ettd taiteilija “kéyttdd monenlaisia vélineitd
maalauksesta keramiikkaan - tdssd yhteydessd ehkd vdhdn liilankin monenlaisia
kokonaisuutta hajaannuttavasti”. Irrallisuus teossarjasta, teosten pieni koko suhteessa
niyttelytilaan, kehystyksen sopimattomuus ja kokonaisuuden hajoaminen n#hdéddn
kielteisind arvoina. Taidetta itsedin ei niissd tapauksissa arvoteta, vaan
ndyttelykokonaisuutta. Téastd voi tehdd péidtelmén, ettd taiteen esillepanoon liittyy
normeja, joita kritiikeissa toisinnetaan. Kehystdminen nihdddn vanhanaikaisena, samoin
toiden kokoa arvotetaan, “taidemuotiinhan” liittyy, ettd teokset kasvattavat pdivi
pdivaltd volyymiaan. Mielenkiintoista on myods se, ettd taidendyttelyissd arvotetaan
kokonaisuutta ja kokemusta, tekniikkaa ja ripustusta, mutta taidetta tyydytdén usein

vain kuvailemaan.

Myonteiset arvolauseet koskivat usein tunnistettavuutta, tuoreutta tai teknisti
taituruutta. Omaleimaisuus néhdddn krititkeissd positiivisena arvona ja liika
perinteikkyys puolestaan hieman negatiivisesti. Vuodenaikoja ja valonhdmyd -
kritiikissd (7.10.2012) Heinosen nidyttelyn kerrotaan késittelevdn paljon kuvattuja
aiheita aika perinteisin keinoin, mutta kuitenkin ndyttely on kriitikon mukaan
positiivinen yllatys. Positiivinen ylldtys tarkoittanee sitd, ettd ennakko-oletuksena
kriitikko pitdd paljon kuvattuja ja perinteisid keinoja kielteisind arvoina. Samassa
krititkissd maneerisuudelle annetaan kielteinen merkitys. Positiiviseksi katsotaan taas
tuoreet aiheet. Mieskuvia ja sdrkyneitd ideaaleja -Kritiikissd (9.12.2012) kirjoitetaan ettd
“seksuaalivihemmistdjd  késitelldin nykyddn paljon taiteen kentilld, aihepiirin
ndkyminen myds pohjoisen gallerioissa on siis suotavaa. Taménkaltaisella taiteella on
potentiaalia hiirik6idd piintyneitd ajatusmalleja ja imaista polyd nurkista.” Kommentista
voi paitelld, ettd ndyttelyn aihe on kirjoittajan mukaan trendikds. Samassa kritiikissd
kirjoitetaan, ettd ndyttelyn taiteessa on sisdltod ja ndkokulmia, se on rohkeaa ja raikasta.
Taideteoksen viesti ja puhuttelevuus katsotaan siis myonteisiksi arvoiksi. Tallainen
taiteen sisdllon arvottaminen menee vililli jopa visuaalisen arvottamisen edelle.
Pellonreunan ja maailmankyldn kuvat (28.10.2012) taidekritiikissd ehdotetaan, etté
nédyttelyssd olisi voinut olla vieldkin kirjavampi kokoelma yhteen sovitettuna
arvottamatta taiteellista osaamista sen enempdd. Kritiikissd on kyse poliittisen taiteen

ndyttelystd, jolloin  kriitikko  vaikuttaa arvottavan  siséllon  esteettisyyttd
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arvokkaammaksi. Samasta néyttelystd kaivataan kirjoituksen mukaan lisdé teoskohtaista
informaatiota, eli tdssd tapauksessa arvioitavan taiteen kontekstualisointia pidetddn
tarkednd. Edelld mainituissa esimerkeissd siis arvotetaan taiteen vélillinen tehtdvi
arvokkaaksi. Taiteen vilittdma viesti tai sanoma saa kritiikissd mydnteistd arvoa, ei itse
taide. Téamé liittynee yleiseen késitykseen taiteilijan tehtdvéstd ja roolista
yhteiskunnassa. Taiteilijoiden katsotaan aloittavan keskusteluja, jarjestdvén toimintaa ja

osoittavan yhteiskunnan epédkohtia (Sederholm 2000, 171).

Myonteisid arvolauseita 10ytyli my0s tekniseen osaamiseen, tekijan tyylin jatkuvuuteen
ja teoksen viestin vilittymiseen liittyen. Salaperdisid vildihdyksid pimedssd -kritiikissa
(9.12.2012) arvotetaan tekniikkaa seuraavasti: “-maalaamisen taidokas keveys ja
kokonaisuuden puhdas visuaalisuus-”. Lyyrisid pintoja ja tarinoita -kritiikissd
(25.11.2012) tekniikkaa arvotetaan mainitsemalla, ettd “vuosia akryylivdrin kanssa

tyoskennellyt Tervo hallitsee tekniikkansa™.

4.3.3 Taidehistoriasta ja nykytaiteesta puhumisen ero

Taiteen ndhdédédn olevan vuorovaikutuksessa taidehistorian kanssa ja tuottavan jatkumoa.
Huomasimme pian, ettd vanhojen “mestarien” ndyttelyistd kirjoitetaan eri tavalla kuin
nykytaiteen tekijoistd, ja jaottelimmekin ndmd ‘“mestarit” kuuluvaksi taidehistorian
lokeroon. Heikkildn (2012, 51) mukaan perinteisissd esteettisissd teorioissa kritiikki
onkin katsottu nimenomaan uutta taidetta koskevaksi kuvailuksi, tulkinnaksi ja
arvottamiseksi, kun taas vanhemmat teokset kuuluvat taiteen tutkimuksen piiriin
(Heikkild 2012, 51). Elkinsin (2014) mukaan kritiikin ja tutkimuksen erottamista voi
perustella esimerkiksi silld, ettd kritiikin tarkoitus on ennemmin vakuuttaa lukija, kuin
antaa hénelle tietoa, mikd puolestaan on tutkimuksen tarkoitus. Osa alan filosofeista on
sitd mieltd, ettd taidekritiikki on oma alueensa, ja toiset taas sanovat ettd se sisdltyy
taidehistoriaan. Kuitenkin Elkinsin (2014) oman nidkemyksen mukaan taidekritiikkid ja
taidehistoriaa on epamielekdstd erotella toisistaan. Elkins ndkee, ettd taidekritiikki on
osa taidehistorian jatkumoa, eli kyseessd olisi taidehistorian tekemisen nykyhetken

muoto. (Elkins 2014.)
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Taidehistoriaksi luokittelemassamme artikkelissa Venetsian hurmaa  Pariisissa
(16.10.2012) kirjoitetaan 1700-luvulla eldneen Antonio Canaletton Venetsia-
maalauksista, jotka olivat esilli Pariisin Maillol -museossa. Tiastd italialaisesta
mestarista, kuten teksti hdnet esittelee, puhutaan monin tavoin erilailla kuin eldvista,
nykypdivin taiteilijoista. Kun nykytaiteen kritiikeissd tai néyttelyinformaatioissa
keskitytddn kuvailemaan teoksia ja pohtimaan taiteilijan mietteitd, keskitytddn
edesmenneiden taiteilijoiden tuotannossa enemmaén taiteilijan eldmankertaan ja taiteen
aikakausiin. Tuhkasen (1993) mukaan kulttuurihistoria maédrittelee suhteensa
taideteokseen aina vilillisesti. Tdma tarkoittaa sité, ettd teoksen konteksti, eli taiteilija,
teoksen eldminkaari ja ympdériston reaktiot ovat ensisijaisesti tutkimuksen kohteina.
(Tuhkanen 1993, 74.) Venetsian hurmaa Pariisissa (16.10.2012) artikkelissa kerrotaan
esimerkiksi tarkoin siitd, minkilaisiin olosuhteisiin Canaletto syntyi, kuinka hin paityi
taiteilijaksi ja miten hdnen taiteelliset kautensa seurasivat toisiaan. Vuosiluvut ovat
tarkeitd — esimerkiksi Canaletton artikkelissa mainitaan kaikkiaan kuusi vuosilukua.
Sakarin (2004) mukaan tavat, joilla taiteilijoita lahestytdén voidaan ndhd4 taidehistorian
tapana rakentaa taiteilijasubjektia.  Taiteilijan persoona on merkittava
taidehistoriallisissa perusteluissa. Néin pyritddn etsimddn totuutta taiteilijasta.
Informaatio, joka teoksesta kerrotaan alistetaan taiteilijan signifioimiseksi. (Sakari
2004, 12). Toinen esimerkki taiteen muuttumisesta historiaksi on Kalevan
kuvakommenttissa (3.10.2012), jossa on kuva mahdollisen Mona Lisan luurangosta,
joka on loydetty Firenzesti. Ymmairramme, ettdi Mona Lisan luurangolla ei ole
tekemistd taiteen kanssa, vaan siitd on tullut historioitsijoiden ja arkeologien

tutkimuskohde.

Haapala (1991) erotteleekin esteettisen (taiteellisen) arvon taidehistoriallisesta arvosta.
Taidehistoriallisella  arvolla tarkoitetaan teoksen merkittdvyyttd taidehistorian
traditiossa. Eronteossa on otettava huomioon kuitenkin ettd teoksen taiteellisuus on
aina myos sen taidehistoriallisuutta. (Haapala 1991, 90.) Edward Hopperin Grand
Palaisissa olevasta niyttelystd kertovassa artikkelissa Valon ja yksindisyyden maalari
(11.11.2012) ndkyy myos taidepuheen ja taidehistoriallisen puheen ero, vaikka
Hopperista kirjoitetaankin huomattavasti runollisemmin kuin Canalettosta. Tyypillisti

edesmenneiden taiteilijoiden teoksista puhuttaessa on taiteilijan eldméanhistorian tarkka
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kuvailu. Artikkelissa kerrotaan Hopperin koulutuksesta, matkoista ja inspiraation
lahteistd, sekd pyritdédn lokeroimaan hanen teoksensa tyylillisesti. Hopperin tapauksessa
kirjoittaja kuitenkin toteaa, ettd hintd ei voi lukea mihinkdin ismiin. Toteamuksesta
ndkyy kirjoittajan tarve sijoittaa taiteilija tiettyyn aikaan ja tyyliin. Kuten jo
taiteilijahaastatteluiden analyysistd kédvi ilmi, taiteilijan eldmidstd halutaan kertoa
mielenkiintoisia, mutta taiteeseen liittyméattomid yksityiskohtia. Esimerkiksi Hopperin
taiteesta kertovasta artikkelissa (11.11.2012) mainitaan, ettd vaikka Hopper maalasi
paljon naisia, hén ei ollut naistenmies, vaan yksindisyydessd viihtyvd maalari, jonka
mallina oli miltei aina hdnen mustasukkainen vaimonsa. Sakarin (2004) mukaan
biografisen, ensisijaisesti yksiloon keskittyvdn, tarinallisen syy-seuraus suhteisiin
rakentuvan diskurssin avulla voidaan rakentaa tekijd, joka kaikilta osin heijastaa

taidettaan eli taiteen halutaan ndhdé toimivan eldmén peiliné (Sakari 2004, 11, 12).

4.4 Taidetta kasitteleva uutispuhe

Osa taidetta kasittelevistd teksteistd oli hyvin uutismaisia, joiden péadasiallisena
tehtdvéand nayttaytyl informoiminen. Tallaisia asioita olivat teoslahjoitukset ja -myynnit,
huutokaupat, tapahtumainfot, apurahojen myontdmisilmoitukset, sekd palkittujen ja
nimityksen saaneiden maininnat lehdessd. Myds taidemaailmassa ja -instituutiossa
tapahtuvat muutokset, kuten vuosien 2012-2013 vaihteessa tapahtunut taiteen
keskustoimikunnan muutos taiteen edistimiskeskukseksi ylittivdt uutiskynnyksen.

Uutisen tehtdvi on kertoa mitd uutta maailmalla, kansallisesti ja paikallisesti tapahtuu.

Fairclough kirjoittaa tekstien nojautuvan tiettyyn ilmaisutapaan, eli ideaalityyppiin, jota
kiytetddn sekd tekstin tuottamisessa ettd vastaanottamisessa, jotta voimme tunnistaa
mihin tarkoitukseen teksti on tuotettu (Fairclough 1997, 103). Luokittelumme siihen,
mikd oli uutisjuttu, ja mikd esimerkiksi kulttuuritoiminta-luokituksen alle kuuluva
enemmédn yhteiskunnallista puhetta sisdltdva teksti (kulttuuritoiminta 19 kpl), on
padtetty aina sen mukaan mitd olemme ajatelleet tekstin eniten edustavan. Osan
kulttuuritoiminnaksi luokittelemastamme aineistosta voi ndhdd my0s uutisena.

Luokitusta tehdessémme olemme vetidneet rajan uutiselle tekstin lyhyyden,
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informatiivisen luonteen ja asiatyylisen kielen mukaan. Késittelemme kuitenkin tdssd
osioissa myos muiden kuin uutis-luokitusten alle osoitettuja tekstejd. Uutispuheeseen
voisi katsoa kuuluvan myos erittdin lyhyet ilmoitukset tapahtumista, mutta emme

nihneet mielekkéiksi kisitelld niita tdssa tutkimuksessa.

Fairclough kirjoittaa Scannellia (1992) mukaillen uutistuotannossa “tavallisella
ihmisella” olevan lupa kokemiseen, muttei mielipiteeseen. Tuloksena on, ettd uutisilla
toisinnetaan vallitsevan jdrjestelmdn maailmankuvaa. (Fairclough 1997, 69.)
Taidemaailma siis madrittid myods sanomalehdessd mikd kuuluu taiteeseen ja mika ei.
Esimerkiksi artikkelissa Design kenkien arkkitehtuuria (1.7.2012) kirjoitetaan “Kuten
nykytaide, muoti ja design koettelevat wusein rajojaan.” Rinnastus osoittaa
taidemaailman, tai ainakin tekstin kirjoittajan rajaavan designin ja muodin taiteen
ulkopuolelle. Taidemaailmalla on valta méérittdd mikd kuuluu taiteeseen, ja miki ei.
Sama ilmid ndkyy aineistossamme erityisesti sarjakuvan kohdalla. Jo aiemmin
siteeraamamme artikkelin Silmdlle ja mielelle — sarjakuvaa! (18.11.2012) Oulun
sarjakuvaseuran puheenjohtajan lausuma sitaatti “Sarjakuvaharrastusta ei tarvitse enéda
hévetd. Sen uskottavuus taidemuotona alkaa olla jo tunnustettu.” kertoo yksiselitteisesti

taidemaailman maardamisvallasta.

4.4.1 Uutispuheessa taidetta arvotetaan rahassa

Uutisilmoituksissa tuodaan julki muun muassa taiteen rahoittamista julkistamalla
palkintojen ja apurahojen saajat ja myontdjat. Herdd kysymys miksi rahalla on niin suuri
rooli taiteessa? Tamin voi toisaalta nihdd taidemaailman pyrkimyksend avoimuuteen
kertoa mihin julkisia tai esimerkiksi tunnettujen taidetta rahoittavien sddtididen rahoja
laitetaan. Toisaalta samalla annetaan valta rahan ja meriittien jakajalle maarittdd kuka ja
mikd on arvostettua taidemaailmassa. Fairclough kirjoittaa tdhén liittyen uutisjuttujen
sisdltdivin mekanismeja, jotka sditelevit puheddnid, ja alistavat ne yhteiskunnalliselle

kontrollille (Fairclough 1997, 112).

Teoslahjoituksia ja teosmyyntejd koskevissa teksteissd tuli esiin teosten arvottaminen

rahalla tekijan julkisuusarvon mukaan. Tiedotuksessa, joka oli otsikoitu
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Teosarvioinnissa muutama helmi (8.10.2012) kerrottiin 70 “taiteen ystdvidn” tuoneen
teoksia arvioitaviksi Oulun taidemuseoon. Thmiset halusivat siis saada omistamilleen
teoksille arvion myos rahassa, teoksen kauneusarvo ei yksin riitd tuomaan teokselle
riittdvad statusta. Toisaalta taideteoksen rahallinen arvo antaa teokselle toisiin teoksiin
verrattavat rahalliset mittasuhteet, ja kertoo paljonko siitd voisi myydessi saada rahaa.
Jutussa kerrotaan arvioitavaksi tuodun pédasiassa “kotien sisustustaidetta”, mutta myos
“klassikkoainesta”, joista teoksista ei kuitenkaan mainittu tekijoitd. Taidemaailma

ndyttdd madrittdvan mika on taidetta, ja miké on arvokasta taidetta.

Hollannissa suuri taidevarkaus -tiedotuksessa (17.10.2012) kerrotaan tiivistetysti
Rotterdamin Kunsthal-museossa tapahtuneesta seitsemén taideteoksen varkaudesta.
Teokset olivat “muiden muassa Pablo Picasson, Henri Matissen, Claude Monet’n ja
Paul Gauguinin teoksia”. Merkittévien ja laajasti tunnustettujen taiteilijoiden teoksilla
on itsestddnselvd arvo — teokset ovat hollantilaisten tiedotusvélineiden mukaan
“miljoonien ja miljoonien arvoisia”. Akseli Gallen-Kallelan maalauksen péadtymisesté
myyntiin  arvostettuun  Sothebyn huutokauppaan Lontooseen kertoo artikkeli
(11.11.2012) Auringonlasku Ruovedelld tulee myyntiin. Teoksen lédht6hinnaksi on
asetettu 110 000 - 150 000 euroa. Naméi esimerkit kertovat joidenkin taiteilijoiden
teosten saamasta kasittdimittOméan suuresta rahallisesta arvosta, jota muiden muassa
varakkaiden yksityishenkildiden, yritysten ja museoiden rahallinen kilpailu pitdd ylla.
Sakarin mukaan nimen merkitys kytkeytyy etenkin taidekauppaan, jossa usein
taiteilijjanimi on enemmén myynnin kohteena kuin itse teos. Taidekoulutuksen
periaatteisiin  kuuluu korostaa yksilotaiteilijaa ja ammatillista pétevyyttd. Myos

museolaitoksille taiteilijan nimi on térked. (Sakari 2004, 13)

4.4.2 Julkisuus ja palkitsemiset ylittiviat uutiskynnyksen

Pienid muutaman rivin uutisilmoituksia taiteilijoiden saamista palkitsemisista (apuraha
ja palkitsemiset 3 kpl, nimitykset 2 kpl, kilpailut 2 kpl), ilmoituksia taidetapahtumista
(9kpl), ilmoituksia teosmyynneistd, -lahjoituksista ja teostiedotuksista (10kpl) sekd
uutisluontoisia tiedotuksia (16kpl) muun muassa ulkomailla jérjestettdvistd ndyttelyistad
oli melko paljon suhteessa kaikkiin aineistoomme sisdltyviin teksteihin (244 kpl).

Lukijalle kerrotaan téllaisissa uutisilmoituksissa usein jonkun henkilon saama
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erityisasema, tai muu julkisuusarvoa nostava seikka, esimerkiksi kansainvélisistd
ndyttelyistd uutisoidessa. Kansainvilisen kiinnostuksen osoittaminen jonkun taiteilijan
taidetta kohtaan voidana my0s ndhda meriittind sekd henkilolle itselleen, etta taiteilijan

edustamalle kansalle.

Nimitysuutisessa Rehtori ldhtee liikkeelle ilman karttaa ja kompassia (26.10.2012)
uuden eri taiteenalat yhdistdvin taideyliopiston rehtorin nimityksessd korostetaan
virkaan valitun Tiina Rosenbergin meriittejd ja kiinnostusta monipuolisuuteen.
Rosenberg kertoo olevansa kiinnostunut taidelajeista hyvin laajasti, sekd olevansa
kiinnostunut myds populaarikulttuurista. Teatteritieteen professorina Tukholmassa
toimineena hén kiistdd olevansa pelkéstddn ndyttimdotaideihminen. Hinen mainitaan
my0s olevan tunnettu ahkerana yhteiskunnallisena keskustelijana Ruotsissa.

Nimitysuutisessa perustellaan tietyn henkilon valintaa tiettyyn virkaan.

Kahvirasian kuvituskilpailusta kertovassa uutisessa Elina Warstan kahvipannun taikaa
voitti (14.12.2012) kerrotaan muutamin seikoin oululaissyntyisen Warstan voittamisen
perusteluista. Warstan kerrotaan opiskelleen Lahden muotoiluinstituutissa, sekd muun
muassa suunnitelleen kansia tunnetuiden kirjailijoiden teoksiin, ja tulleen usein
palkituksi Vuoden kaunein kirja -kilpailussa. Nami seikat perustelevat hénen
ammattitaitoaan kuvittajana. Yleison annettiin pdattdd voittaja kolmesta finalistista,
jotka ammattilaiset olivat 600 kilpailuehdotuksen joukosta poimineet. Téssd ndkyy
nykyaikainen yleison osallistamisen trendi, vaikkakin valta pidetdén asiantuntijoilla.
Artikkelissa mainitaan, ettd Pauligin Juhla Mokka -kahvirasian ovat aiemmin
pyydettyind kuvittaneet tunnetut graafikot Klaus Haapaniemi, Sanna Annukka, Sanna
Mander, Pietari Posti ja Lotta Nieminen. Warstan voitto nostaa hinet tdhédn

maineikkaaseen graafikkoketjuun.

Markkinapuhe ja kapitalistisen jarjestelmidn hyvdksyminen eivdat ole tulleet
taidemaailman valtaapitivilta taiteilijoille asti aivan helposti. Muotoilun alueella asia on
hieman erilainen, silld tarkoituksena on suunnitella tuotteita luoden tarpeita ja myyntiin.
Designin ja taiteen alueiden hdilyvyys vaikuttaa ongelmalliselta. Artikkelikommentissa
Suomessa ollaan liian taiteilijoita (9.11.2012) muotoilija Anne Paso kritisoi Suomessa

designin olevan liian laitostunutta. Hén siis ndkee designin olevan rahan suhteen liian
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kiinni taidemaailmassa, joka madérittdd oikean tavan suhtautua rahaan. Hidn kertoo
olevansa pettynyt Design pddkaupunki -vuoteen 2012, silli se ei innostanut uusia
yrityksid esille, eikd muotoilualaa matkaamaan Suomeen. Pason mukaan muotoilualan
ongelmana on surkea kommunikaatio ja sisdénpédinkddntyneisyys omiin piireihin.
Esimerkkind hén kertoo espanjalaisen maahantuojan yrittineen tavata suomalaisia
muotoilijoita, mutta he eivdat olleet kiinnostuneita bisneksestd. Toisaalta Pason
kertomassa kiinnostumattomuudessa saattaa  suunnittelijoilla olla vaikuttimena
nimenomaan oman pienen tuotteensa suojeleminen suuren yrityksen brindin alle

hukkumisesta.

Pessi Rautio kirjoittaa Taide-lehdessd (5/2012) Taiteen kansainvilistymisestd, ja sen
merkityksestd ~ Suomelle.  Rautio  kirjoittaa  taidevientiorganisaatio = Framen
perustamisesta, sekd organisaation johtajan lausumasta, jonka mukaan taiteen
kansainvilistyminen on Suomi-promootiota, eli viline, jolla voidaan viedd jotakin
muuta, esimerkkind metsidkoneita. Rautio kirjoittaa kansainvélisyydelld olevan
vélineellinen arvo myos taiteilijalle. Vaikutteiden levitessa taiteilija voi tehdé taiteellaan
paremmin elantoa. (Rautio 2012a, 4.) Otsikolla Iskusstvo:ssd Pohjois-Suomen
kuvataidetta kirjoitettu lyhyt néyttelyesittely (13.9.2012) kertoo Petroskoissa
avattavasta Lapin ja Oulun maakuntien taiteilijoiden nykytaidetta esittelevésti
ndyttelystd. Kansainvélisten néyttelyiden uutisoimisella voidaan ajatella olevan

suomalaista taidetta arvostetummaksi nostava vaikutus.

4.5 Yhteenveto

Tutkimuskysymyksemme oli: Miten taiteesta puhutaan ja millaisia diskursseja julkinen
puhe taiteesta sisdltdd? Yhteiskunnallisessa taidepuheessa tirkeintd on perustella
taidetta, taiteen tekemisté ja taiteen olemassaoloa, seki taiteen rahoittamisen tdrkeytta.
Tédmin hetken merkittdvimpénd perusteluna taiteelle ndyttdytyy hyvinvointi. Taide on
sanomalehden sivuilla asetettu palvelemaan yhteiskuntaa etenkin hyvinvoimisen
ylldpitdjdnd. Taiteilijahaastatteluissa taiteilijoista puhutaan mystistd taiteilijakuvaa

vilittdvilld puhetavalla. Stereotypioita vahvistamalla rakennetaan ja toisinnetaan
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taiteesta puhumisen normeja. Taiteilijahaastatteluissa taiteilijoiden persoonaan
keskitytddn enemmaén kuin heiddn tekemiinsa taiteeseen. Néin itse taiteilijasta luodaan
tavaramerkkid. Taidekritiikkipuhe poikkesi kirjoitustavaltaan muista taideartikkeleista.
Se on metaforista ja runollista kuvailua niyttelyistd ja niiden sanomasta. Nimestidin
huolimatta kritiikkipuhe ei arvottanut merkittdvasti taidetta. Kritiikit toimivat myds
puffeina, eli journalistiseen muotoon Kkirjoitettuina mainosjuttuina. Kéytetysta
termistostd pédtellen kritiikit ovat pédasiassa tarkoitettu taiteen harrastajille ja taiteesta
kiinnostuneille. Témén hetken taidekritiikeissd puhuttiin enemmaéin tunnelmasta ja
ndyttelyn maisemasta, kun taas vanhemmasta taiteesta puhuttaessa taidehistorialliset
faktat korostuivat. Uutispuheessa ilmoitettiin taidemaailmassa myonnetyisti titteleistd ja
meriiteistd, jotka koetaan tdrkeiksi taideinstituution sisélld. Uutispuheessa toisinnetaan
taideinstituution kisityksid eri asioista, ja ndin lisdtddn taidemaailman valtaa muun

muassa paattad siitd mika on taidetta.

Kulttuuritoimittajat tuntevat taidemaailman, ja vailittdvéit artikkeleissa ja uutisissa
taideinstituution sisélti tulevia nikokantoja yleisolle. Ndemme lehden niin vahvistavan
institutionaalista taidejirjestelméd, ja sitd kautta suuren yleison kohdalla nostavan

kynnysta osallistua taiteeseen.
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5. Pohdinta

Jo aivan tutkielmanteon  alkumetreilld  kiinnostuimme  aineistoldhtdisesti
tutkimusmenetelmaéstd, ja pddtimme aiheen ja aineiston valittuamme antaa aineistosta
nousevien teemojen madrittdd tutkimuksemme suunnan. Vaikka aineistolédhtdisessd
tutkimuksessa pyritddn toimimaan ilman ennakko-oletuksia, ldhdimme tutkimaan
sanomalehden taideartikkeleita silld oletuksella, ettd 10ytdisimme lehdestd tavallisen
kansalaisen ajatuksia taiteesta. Kuvittelimme, ettd taiteesta keskusteltaisiin etenkin
mielipidekirjoituksissa, ja ettd saisimme lehdestd jonkinlaista késitystd tavallisen
ihmisen taidemieltymyksistd ja -késityksistd. Yksi tutkimuksemme kiinnostavimmista
havainnoista oli, ettd taiteesta ei juuri keskusteltu mielipidepalstalla tutkimamme
aineiston ajankohtana. Lehdessd oli artikkeleita, jotka késittelivit taiteeseen liittyvid
1lmiotd, mutta varsinaista taidekeskustelua ei lehdessd ollut. Péddasiassa taidetta
kasittelevit artikkelit olivat taidekritiikkeja, taiteilijahaastatteluja,
tapahtumareportaaseja, erilaisia uutisia ja ilmoituksia. Merkittdvin keskustelupalstalla

kayty keskustelun aihe taiteeseen liittyen oli sen perusteleminen hyvinvoinnilla.

Aineistoldhtéisyys ja  Grounded Theory -menetelmidn kéyttdminen toivat
tutkimukseemme haasteita, joita emme etukdteen osanneet ajatella. Kerdsimme
aineiston selaamalla vuoden 2012 lehdet 14pi mikrofilmitallenteista. Tehtdva oli laaja ja
aineistonkeruuvaiheessa on saattanut jaada joitakin valintakriteereihin sopivia
artikkeleita poimimatta. Samoin aineiston luokittelussa olisi voinut tehdd erilaisia
ratkaisuja, ja osa artikkeleista olisi sopinut useaan kategoriaan. Aineistomme oli
kuitenkin sen verran laaja, ettd tutkimustulokseen mahdollisilla muutamilla virheilld ei
ole merkitystd. Otimme aineistossa Grounded Theory -menetelmédn mukaisesti
huomioon kaikki havaitsemamme ilmiot. Tastd seurasi, ettd tutkimuksessa oli mukana
useita eri tavoin taiteen kenttddn sijoittuvia ilmidtd. Mikili olisimme aluksi rajanneet
kohdetta tiukemmin, olisimme voineet analysointivaiheessa syventyd ilmidihin
paremmin, mutta halusimme kuitenkin olla uskollisia menetelmille. Néiin
tutkimuksemme vastaa kysymykseen taiteen diskursseista, eikd se pyri vastaamaan

kattavasti kaikkiin aineistosta esiin nousseisiin ilmioihin teoreettisella tasolla.
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Tulkinnan tdydellinen selittdminen vaatisi koko kulttuurisen kontekstin kuvausta, eli
mahdotonta tehtivdd (Heiskala 1992, 242). Aineistosta tehtyjd tulkintoja testasimme
suhteessa teoriakirjallisuuteen. Heiskalan mukaan tietyn aineiston analyysin
luotettavuutta voidaan arvioida tutkimalla esitetyn tulkinnan kattavuusaluetta suhteessa

ulkopuoliseen todellisuuteen (Heiskala 1992, 242).

Kevéillda 2011 perussuomalaiset virittivit puolueohjelmajulistuksellaan julkista
keskustelua hyvistd taiteesta. Tama keskustelu oli osaltaan inspiroimassa meitd
tutkielman aiheen valinnassa. Perussuomalaiset vetosivat siithen, ettd kansan tulisi saada
demokraattisesti paattia siitd, mikd on hyvéi taidetta ja millaista taidetta he haluaisivat
museossa kohdata. He vaativat taiteelta myds ihmisyyden ja yhteisollisyyden
nostamista, suomalaisen identiteetin vahvistamista, sekd postmodernin taiteen
tukemisen jattdmistd valtion tukien ulkopuolelle. (Kts. HS 2011.) Ajatukset ovat
kiinnostavia, silld niissd paljastuu ndkemys, ettd ihmiset kokevat taidemaailmaan olevan
elitististd, mutta sen olemassaolon mahdollistavat siitd osattomat veronmaksajat.
Kuvataidekasvattajan nikokulmasta meitd kiinnostaa tavallisen ihmisen taidekésitykset
ja mielipiteet. Taidemaailma voi olla hyvin kaukana ihmisten arjesta, joiden kanssa
tulemme tyoskentelemddn. Eri aloilla vallitsee erilaisia diskursseja ja puhetapoja, joita
vain alaan perehtyneet ymmaértidvat. Naistd ndkokulmista katsoen olemme tulevina
taidekasvattajina ja -opettajina osa taide-eliittid. Erehdymme toisinaan kuvittelemaan
taiteen olevan laajempi ja yhteiskunnallisesti merkittdvimpi ilmid kuin se onkaan.
Olemmekin joutuneet pohtimaan kuinka kaukana taidemaailma on taidekasvatuksesta ja
kuinka suuri on kuvataideopettajan ja opiskelijan vililld oleva kuilu taidekisityksissa.

On tirkedd pohtia miten eroa voisi kaventaa, ja onko sitd syytd kaventaa.

Tutkimusta tehdessd erdénlainen ympyrd sulkeutui, kun ymmaérsimme, ettd lehti
toteuttaa ja vahvistaa jo olemassa olevaa késitystd taidemaailmasta, eli diskurssit ovat
itse itseddn toteuttava ilmid. Sanomalehti toisintaa institutionaalisen taidemaailman
késityksid ja ideologioita. Vaikka taidekriitikko ja kulttuuritoimittaja kirjoittavat
sanomalehteen, he kirjoittavat taidemaailman sisdltd — taidemaailman sisélle.
Kulttuurista kiinnostumaton ohittaa jutut, mutta taidemaailmasta kiinnostunut lukee ne.
Taiteesta ja taiteilijoista puhutaan tavalla, johon on totuttu. Taide-lehdessd (4/2012) oli
hauska ‘Miltd nyt tuntuu?’ -blogikatsaus, jossa taidebloggaaja ja -kriitikko Raisa Jantti
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hulluttelee ajatuksella, ettd taiteilijoille esitettdisiin samanlaisia kysymyksid kuin
urheiljjoille. Urheilijan tulee olla valmis kommentoimaan oloaan my0ds epdonnistuneen
suorituksen jdlkeen. Entd jos taiteilijalta kysyttdisiin yhtddn myyntid tekeméttoman
néyttelyn jélkeen sama kysymys “Miltd nyt tuntuu?”. (Jantti 2012, 32). Me olemme siis
tottuneet tiettyihin konsepteihin tietyistd asioista puhuttaessa. Mediassa on normien
mukaista kommentoida taiteilijan ‘sotkuista’ ty0huonetta ja pohtia lapsuuden
merkitystd uralle, kun taas urheilijoista puhuttaessa on vallalla eri normit. Juuri tdma
tekee diskurssien tutkimisen tirkeéksi. Jos normeja ei havaita, niiti ei voida myoskdin

muuttaa.

Mielenkiintoista on pohtia minkélaisia artikkeleja taiteesta ei 10ytynyt. Tutkimaltamme
ajanjaksolta yksikddn artikkeli ei esimerkiksi kertonut taiteesta tehdysti tutkimuksesta
tai antanut vinkkeja taiteen tekemiseen. Mielipiteissd keskusteltiin muun muassa taiteen
hyodyntdmis- ja rahakysymyksistd, mutta taidetta ei pohdittu filosofisesti. Taidetta
syvemmin késitteleva taidepuhe esiintynee taiteen ammatillisissa lehdissd ja niin ollen
taméa keskustelu kohtaa vain taiteesta kiinnostuneet. Emme 16ytineet tutkimuksessamme
taideammattikunnan ulkopuolisten ihmisten keskustelua tai mielipiteitd. Téllaista
puhetta voisi 16ytdd tutkimalla eri medioita, esimerkiksi facebook-kirjoituksia tai
internetin uutispalstojen kommentointia. Téllaisen keskustelun tutkiminen toisi uutta
tietoa taidekdsityksistd ja hahmottaisi ymmarryseroja taidemaailmassa toimivien ja sen

ulkopuolisten ihmisten vélill4.
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29.7.2012
29.7.2012
29.7.2012
29.7.2012

Artikkelin nimi
Designkenkien arkkitehtuuria.

Helene Schjerfbeckin luonnoskirjoja julkaistu internetissa

Kuvia tunteista ja mielentiloista
Lumipalloefekti-niyttelyyn 223 tulokasta
Arhinmiki menee jo liian pitkélle

Kulttuuri- ja urheiluministeri ei boikotoi oopperaa

Lokakuussa Pariisin vuoro
Kirjanpitdjé 16ysi posliinien maailman
Kamera kulkee pinnan alla
Harmaasta punaiseen

Kodin esineitd, maiseman rakenteita
Urbaanin eldméin y6puoli

Victor Hugo oli myds suuri maalari
Virid harmaaseen katukuvaan
Schjerfbeckii juhlitaan maalaten
»Alkda puhuko rahasta”

Hevosen kokoinen valaisin

Sika on gallerian helmi

Toimittajasta tuli graafikko

Rohkeus tarttua toimeen
Schjerfbeckin Dora esilld Aineella
Huudon huusi miljard66ri Leon Black
Hiljaisuuden parissa

Harmitonta taidetta kesdpdivén ratoksi
Nayttely kuin visuaalinen tunnepéivikirja
Uutta taidetta salongin tidydelta
Lumijoella tehtiin ite-elokuva
Taikamaailmantekiji
Viitostientaidepysakki

Pronssin odotus palkitsee
Hikimajakin on arkkitehtuuria
”Alvar aalto on hammastyttava”
Téhdet esiteltiin Rotuaarilla
Taidettaheindvintilla

Moraalia vahtivat karhukoirat

Manga myy mutta villitys laantuu
Vieriva kivi ei sammaloidu

Puusta veistetyt pojat

Kankaalle tallennettuja kokemuksia
Taiteilijuus on eldméntapa

Mona Lisan arvoitus ldhella ratkaisua
Loyt6jé taiteilijan tybhuoneesta
Sadnkestavéniyttely
Turkulaistaidetta Hailuodossa
Valkoisen pinnan lumo

Kiveen hakattuja unelmia

Luvassa raikasta pohjoistuulta
Uuttera Oulun kuvaaja on poissa
Avaruus kiehtoo pikkuastronautteja

Osasto
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
K2
Padkirjoitus
Lukijalta
Thmiset
Thmiset
K2
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
Oulu & Seutu
Kulttuuri
K2
Kulttuuri
K2
Thmiset
Thmiset
Thmiset
K2
Téarppi
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
Sunnuntai
Sunnuntai
Sunnuntai
K2
Kulttuuri
Kulttuuri
Oulu & Seutu
Téarppi
K2

K2
Thmiset
Kulttuuri
Kulttuuri
Thmiset
Thmiset
Tarppi
Tarppi
Tarppi
Thmiset
Kulttuuri
Kulttuuri
Thmiset
Kulttuuri
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3.8.2012
3.8.2012
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24.8.2012
24.8.2012
24.8.2012
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24.8.2012
26.8.2012
26.8.2012
26.8.2012
31.8.2012
31.8.2012
1.9.2012
1.9.2012
1.9.2012
2.9.2012
2.9.2012
2.9.2012
4.9.2012
4.9.2012
5.9.2012
6.9.2012
6.9.2012
6.9.2012
6.9.2012
8.9.2012

Taiteen ja tieteen vastaisku

Lappi suomalaisten exlibristen aiheena
Maahinen vie luontoon

Kontion taide virtaa itsestdian

Voimaa “onnellisuuden ympyrasta*
Jattildistonttu ja muut kesdvieraat
Puhdetditi ja suunnitelmia
Valokuvaniyttely vertaistuen vilineend
Aineen taidemuseo sai teoslahjoituksen
Sarvisalon saari on taiteilijoiden hengdhdyspaikka
Grafiikkaa ja puupiirroksia

Kattaus juurevia maalauksia

Talvi keskelld keséé

0. Jauhiaisen museo Kiimingissd tdyttdd 15 vuotta
Tekstarit

Tekstarit

Aikamatka unohdettuun
Taivastaraapaistaen

Harrastuksestatoiseen

Eeli Aalto lahjoittaa maalauksiaan

Nous Hukkasen hauki laulamaan
Kalliotaidetta kierikissd

Ronkaiselle viisivuotinen apuraha

Caj Bremerin valokuvia esille Ouluun
Kapungin y0 tdynna taidetta

Lamminta jaata

Virien ja tunteiden rytmissi

Karhu ja Modesty Blaise

Valon mestari Tampereelle

Tekstarit

Osallistavaa taidetta yossa

Taidepolku vie 1dpi katuateljeen

Tekstarit

Ruotsalaiskaksikon taideduetto

Tekstarit

Hauki laulaa nurmella

Kultainen kaulin Eeli Allolle

Kaupungin kyljessd oma taiteiden yo
Taide kutsuu Raahessa

Museosta tuli taiteen tavaratalo

Sarjakuvan sivuilta oikeaksi lajiksi
Lintuja ja ihmisid

Kangasmaat esilld Kemin taidemuseossa
Voimakkaita vérejé ja vahvoja vetoja
Veistokselle haetaan paikkaa

Kertomuksia maalausten takana

Taide tulee tavallisen ihmisen luo

Visioita vallasta

Valokuvan lumoissa 60 vuotta

Virolaista avantgardismia esilld Kumussa
Maisematyo kétki aarteen

Dokumentoiva valokuva pitda edelleen pintansa
Mustavalkoinen ja violetti ystdvyys

Sinne veri vetdd uudestaan
Taidetoimikuntien tulevista paikoista kiista
Oululaisopiskelijat voittoisia kaupunkipientalokilpailussa
Belgiaesilld sarjakuvafestivaaleilla
Schjerfbeckin piiloteos osaksi Ateneum-néyttelyd

K2

K2
Téarppi
Téarppi
Thmiset
Kulttuuri
Kulttuuri
K2

K2

K2
Tarppi
Kulttuuri
Kulttuuri
K2
Lukijalta
Lukijalta

Harrasta ja virkisty

Padkirjoitus

Harrasta ja virkisty

K2
Kulttuuri
Kaleva
K2

K2
Tarppi
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
K2
Lukijalta
K2

K2
Lukijalta
Tarppi
Lukijalta
K2
Thmiset
Téarppi
Tarppi
Kulttuuri
Sunnuntai
Kulttuuri
K2
Tarppi
Thmiset
K2
Thmiset
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
K2
Padkirjoitussivu
Thmiset
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
K2

K2
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23.9.2012
23.9.2012
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26.9.2012
27.9.2012
28.9.2012
28.9.2012
30.9.2012
30.9.2012
1.10.2012
1.10.2012
1.10.2012
3.10.2012
4.10.2012
7.10.2012
7.10.2012
7.10.2012
7.10.2012
8.10.2012
9.10.2012
9.10.2012
11.10.2012
12.10.2012
12.10.2012
12.10.2012
14.10.2012
14.10.2012
16.10.2012
16.10.2012
17.10.2012
18.10.2012

Luonto lumoaa kuvaajat

Raja-asemia yksityisen ja julkisen vililld
Kirjava syksyn avaus

Limingasta intoa taiteen tekoon
Ranskalaiskyydilld Berliiniin
Suomi-galleriat tulivat Berliinin katukuvaan
Iskutsvo:ssd Pohjoissuomen kuvataidetta
Siirtolan videoteos esilld Milanossa
Rakkaudesta autotaiteeseen
Kultaakaivamassa

Hetkid muuttuvassa kaupungissa

Hevonen tunnetilojen tulkkina

Lasissa vanhan tehtaan henki

Taiteessa nékyy jalanjélki

Taide kuuluu kaikille

Vammainen kansalliskuvanveistéja
Nukkekotimaisuus viehéttad

Korutaidetta marginaalistakeskemmalle
Arktistaarkkitehtuuria

Helene Schjerfbeck kahden euron erikoisrahaan
Fanny Churbergin maalauksia laajasti esilld
Sadan taiteilijan sadonkorjuu

Muistutus vanhojen naisten arvosta
Luontoretkien tunnelmat tauluiksi
Moniddninen videotaide esille Porissa

Savi valuu moneen muotoon

Lapsen nikokulma taiteeseen
Siltojakultakaudesta nykytaiteeseen
Taiteilijat tulivat kouluihin

Prinsessa Leian koru designmuseolla
Taidetta kuukausimaksulla

Moderni vesiaihe Kiinasta

Ateneumin Schjerfbeckille lisdtunteja
Tuoretta tekstiilitaidetta esilld Turussa
Varhaiseksi Mona Lisaksi uskottu taulu julki
Pohjoisen taiteen muhkea voimannéyte
Varasldhto taideyliopistoon

Popin kuninkaan monet kasvot

Taide rikastuttaa parisuhdetta
Kuvakommentti: Kuuluisan hymyn omistaja?
Herra von Harakka tarinoi

Vuodenaikoja ja valohdmyé

Tekstiileihin verhottua naismytologiaa

Pilvi otsalla

Muokkaa oma polkusi

Teosarvioinnissa muutama helmi

Katse kulttuuripalveluihin
Lumipalloefektilaajeni SalonkiArtiin

Jenni Haukio tutustui taiteeseen
Valokuvaaja esittaytyy niyttelylldan
Nayttely vaitoksesta

Hannu Konola Palkittiin luter. kult. vaalijana
Arkkitehtiosastoa ei saa piilottaa Linnanmaalle
Taivas nousee padosaan

Venetsian hurmaa Pariisissa

Elokuvajuliste etsii arvostusta ja tutkijoita
Hollannissa suuri taidevarkaus

Hirtetyn miehen tarina

K2
Kulttuuri
Kulttuuri
Opiskelu&ammatti
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
Moottori
Tarppi
Kulttuuri
Kulttuuri
Ihmiset
Ihmiset
K2

K2
Thmiset
Thmiset
Kolumni
K2

K2

K2
Tarppi
Téarppi
Tarppi
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
Tarppi
Tarppi
Lisd

K2

K2

K2
Thmiset
Kulttuuri
K2

K2
Thmiset
Padkirjoitussivu
K2
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
Oulu & Seutu
Lukijalta
Kulttuuri
Kotimaa
Téarppi
Téarppi
Thmiset
Lukijalta
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
Ulkomaat
K2
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18.10.2012
19.10.2012
19.10.2012
19.10.2012
20.10.2012
21.10.2012
21.10.2012
21.10.2012
23.10.2012
24.10.2012
26.10.2012
28.10.2012
28.10.2012
28.10.2012
31.10.2012
31.10.2012
1.11.2012
1.11.2012
2.11.2012
2.11.2012
3.11.2012
3.11.2012
8.11.2012
8.11.2012
9.11.2012
9.11.2012
9.11.2012
11.11.2012
11.11.2012
11.11.2012
11.11.2012
11.11.2012
11.11.2012
12.11.2012
12.11.2012
12.11.2012
12.11.2012
15.11.2012
18.11.2012
18.11.2012
18.11.2012
18.11.2012
20.11.2012
23.11.2012
23.11.2012
24.11.2012
25.11.2012
25.11.2012
28.11.2012
29.11.2012
2.12.2012
2.12.2012
2.12.2012
2.12.2012
2.12.2012
4.12.2012
7.12.2012
9.12.2012

Taide tuli Kolin ja Ounasjoen tueksi
Nékyvén ja ndkyméttomén valilla
Lapin luonto esittdytyy

Meikkitaiteilija kannustaa rohkeuteen
Taide rauhoittaa vanhusta

Kamera on peili, jossa katseet kohtaavat
Tallennuksia unimaailmasta

Kaiken takana on melankolia

Michelangelon teoksia Helsinkiin helmikuussa

Kulttuurista kuntoa

Rehtori ldhtee liikkeelle ilman karttaa ja komp.

Muistikuvia puutarhoista

Pipon paino ja aineen aikajana
Pellonreunan ja maailmankyldn kuvat
Supersankarille olisi tdité

Oulun sarjakuvafestivaali ei pyri...
Taidetta yhtiomuodossa

Tolkkua taiteen tukemiseen

Maalauksissa rakkaat muistot

Retretin ndyttely menossa Savonlinnaan
Uudelle organisaatiolle asiantuntijajohtaja
Tekstari

ARToulu esittelee taas nykytaidetta yleis..
Tampere kaavailee Eremitaasin sivupistetté
Lovi ldhti Guggenheimiin

Suomessa ollaan liian taiteilijoita
Taidemuseossa riittdd puuhaa perheille
Auringonlasku ruovedeltd tulee myyntiin
Valokuvan eheyttdvd hymy

Lapsi, lintu ja maailman kaaos
Luonnonmateriaaleilla verhottujamuotoja
Valon ja yksindisyyden maalari

Mien valokuvia ja maalauksia kotiateljeessa
Julisteilla yhteys turvallisuuteen

Lapset tekivat yhteistd kaappitaidetta
Taideneuvosto syntyy nyt

Valokuvan maailmat tampereella
”Mielikuvitus on tietoa tarkedmpaa”
Virié ja viuhketta

Symbolismin 52 sielua
Taiteilijatabletissa

Silmaélle ja Mielelle — sarjakuvaa
Kuvataiteilija Janna Syvénoja sai...
Urastaan ylped kuvataiteilija

Pelleillen taiteen puolesta

Viaantoad Reidarin sdatiosta

Nimet kiehtovat teoksia enemmén
Lyyrisid pintoja ja tarinoita

Mustan huumorin herkistelija

Kittil4 jattad oikaisuvaatimuksen Sarestosté
Taidehallin ndyttelyyn 57 taiteilijaa
Harmaan hiljaisuus

Roiskeita, liiketté ja vérienergiaa

Maan hauraus, taivaan paino

Kuin Eliaksen itse piirtdimé

Iissé joka iikka kohtaa kuvataiteen

Ajaton arkkitehti

Kapustalla ja kameralla

K2
Tarppi
Tarppi
Ihmiset
Lukijalta
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
K2
Lukijalta
Thmiset
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
K2

K2
Kotimaa
K2

K2

K2
Lukijalta
Lukijalta
Kulttuuri
K2

Raha
Raha
Tarppi
Kulttuuri
K2
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
Oulu & Seutu
Oulu & Seutu
K2

K2
Thmiset
Kulttuuri
Kulttuuri
Sunnuntai
K2
Thmiset
Thmiset
K2

K2
Kulttuuri
Kulttuuri
Thmiset
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
K2
Kulttuuri
Téarppi
Thmiset
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9.12.2012

9.12.2012

9.12.2012

11.12.2012
14.12.2012
16.12.2012
16.12.2012
18.12.2012
18.12.2012
18.12.2012
20.12.2012
20.12.2012
20.12.2012
23.12.2012
23.12.2012
24.12.2012
24.12.2012
29.12.2012
29.12.2012
29.12.2012
29.12.2012
30.12.2012

Muistin ja tunteen maisemat
Salaperiisié valdhdyksid pimedssi
Mieskuvia ja sirkyneitd ideaaleja
Museoiden ja Tietomaan fuusiointi
Elina Warstan Kahvipannun taikaa voitti
Kolme matkaa kauas ja ldhelle
Maisemassa aina uudestaan

Oulussa on hyvé taideyleiso

Ateneumin kokoelmia google aa-palveluun
Kari huhtamon néyttely rovaniemelle
Filmigurun taidegrafiikka yhdistda lef...
Muotoilua ja tilkkutaidetta

Mitd maksaa pohjoisen arkkitehti
Mallia otettiin Neuvostoliitosta

Kuutti Lavosen tuoreita toitd Turussa
Tydtiloja ei ole kylliksi

Kolmen kuvataiteilijan kumarrus
Valottomuuden taidetta pohjoisesta
Taideneuvostosta palapeli

1970-luvun keskeisié taiteilijoita

Marjo méenpéd valittiii taiken johtoon
Saven mestari takoi terdsti

Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
Lukijalta
K2
Kulttuuri
Kulttuuri
K2

K2

K2
Kulttuuri
Téarppia
Lukijalta
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
Kulttuuri
Thmiset
K2
Kulttuuri
K2

K2
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