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Viitdskirjani on mikrohistoriallinen elimikertatutkimus kemiliisestd kuvataiteilijasta
ja kuvaamataidon opettajasta Liisa Rautiaisesta (s.1919), jota on sanottu lappilaisen
taiteen Grand Old Ladyksi. Tutkimuksessani tarkastelen 91-vuotta tdyttineen Liisa
Rautiaisen elimid ja hinen kehitystddn lappilaisena kuvataiteilijana, kuvataidekasvat-
tajana ja luovana ihmisenid Kemissi.

Liisa Rautiainen tydskenteli kuvaamantaidon opettajana vuodesta 1953 vuoteen
1979 asti harjoittaen samalla kuvataiteilijan ammattia. Ensimmdisen niyttelynsi
hin piti vuonna 1947 ja siitd lihtien hidn on osallistunut lukuisiin niyttelyihin Suo-
messa ja ulkomailla, esimerkiksi Saksassa ja New Yorkissa. Vuonna 1992 Rautiainen
promovoitiin Lapin yliopiston kunniatohtoriksi. Suomen kuvataidejirjestojen liiton
60-vuotisndyttelysta kirjoittamassaan kritiikissa Rautio (1998) kirjoittaa: "Mutta ettd
Kemisti loytyy vield niin taitava maalari!”

Tutkimuskysymykseni ovat: 1. Miten Liisa Rautiaisesta kehittyi kuvataiteilija ja
kuvaamataidon opettaja hinen eliminvaiheidensa ja eliminsi kiinnekohtien valossa?
2. Miten Liisa Rautiaisesta tuli abstraktin taiteen tekiji ja mitkd ovat hidnen abstraktin
taiteensa erityispiirteitd?

Tutkimukseni padnikokulmana on taiteellisen kehityksen teoria, joka perustuu
Kindlerin ja Darrasin (1997) teoriaan. Tdmin teorian taustalla vaikuttaa semioottinen,
sosiokulttuurinen ja kokonaisilmaisullinen nikékulma. Filosofisena taustana tissi ni-
kokulmassa vaikuttaa ajatus, ettd taiteellista kehitystd ohjaa kahden vastakkaisen voiman
konflikti: yleisen ja yksilollisen. Tarkastelen taiteellista kehitystd Erbenin (1998) merkitta-
vien tapahtumien ja Denzinin (1989) teorian esittimien elimin kiinnekohtien valossa.

Menetelmini kiytin tutkimuksessani elimikertametodia, jossa huomio kohdistuu
kuvataiteilijan elimin ja taiteellisen kehityksen kddnnekohtiin. Niihin johdattavat
haastattelussa ilmenneet #ibedir kuvaukset, jotka ovat yksityiskohtaisia, seikkaperiisid
kuvauksia haastateltavan kerronnassa. Visuaaliset muistikuvat ja kokemukset d4nineen
ja ihmisineen tulevat esille. Tutkimuksessani on myds mikrohistoriallinen ote, joka
saa kiinnittimdin huomiota pieniin eliminkulun yksityiskohtiin, johtolankoihin
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ja - kuten tissd tutkimuksessa - vaikkapa taiteilijan siveltimenvetoihin. Mikrohistori-
allisuus tarkoittaa myos valokeilan suuntaamista kohti taiteilijan kokemusmaailmaa.

Keskeisimmin aineistoni muodostavat Liisa Rautiaisen 12 avointa haastattelua.
Lisiksi aineistona on Rautiaisen 75 maalausta ja piirustusta, kopiot 39 luonnosleh-
tion sivuista sekd 469 erilaista taiteelliseen toimintaan ja kuvaamataidon opettajan
ty6hon liittyvad dokumenttia ja lehtiartikkelia sekd valokuvia elimin varrelta. Lisaksi
haastattelin Rautiaisen ystivid, valokuvaaja Detlef Trefzii.

Tutkimukseni aineisto osoittaa, ettd periferia, syrjdinen paikka, voi olla voimavara ja he-
delmillinen kasvualusta taiteelle ja taiteen opettamiselle. Liisa Rautiaisen lihes 30-vuotiasta
tyotd kuvaamataidon opettajana leimasi innostuneisuus, mydnteisyys, rohkeus ja luovuus.
Hin tutustutti oppilaansa kuvataiteen maailmaan muun muassa vierailuttaen oppilaita
ahkerasti taidemuseossa. Hin kiinnitti erityistd huomiota kuvataiteen tehtéviin, jotka olivat
monipuolisia ja vaihtelevia ja joissa yhdistyivit sekd kognitiiviset ettd tunne-elimin liitcyvit
seikat. Han rohkaisi oppilaita luovuuteen, ja hinelle oli tirkedd ylldpitaa positiivinen op-
pilaita kunnioittava ilmapiiri. Monet Rautiaisen oppilaat valitsivat taidealan ammatikseen.

Kehittymiseen abstraktin taiteen tekijiksi on vaikuttanut Liisa Rautiaisen kiin-
nostus seurata, mitd maalaustaiteessa tapahtuu maailmalla. Taidehistorian opiskelun
lisaksi hin piti vilttimadttominid matkustaa ulkomaille katsomaan modernia taidetta
museoihin ja ndyttelyihin. Kesiisin hin kierteli erityisesti Linsi-Euroopan museoissa
ja halusi nihdi taiteilijoiden retrospektiivisia niyttelyitd, joissa ilmaisun muuttuminen
abstraktiksi oli nakyvissi. Kielitaitoisena Liisa Rautiaisen on ollut helppo matkustaa
ulkomailla, ja palattuaan Kemiin hin vilitti nikemiinsi ja kokemaansa oppilailleen.
Keskustelut toisten taiteilijoiden kanssa ovat aina kuuluneet Rautiaisen elimiin, ja
hinelld on Saksassa ja muualla lukuisia taiteilijaystivid, joihin hin pitdd yhteytti.
Hin on pitdnyt myos useita yhteisid ndyttelyitd taiteilijaystaviensd kanssa. Yhteensd
Rautiainen on pitdnyt yksityisndyttelyji ja osallistunut noin 200 yhteisndyttelyyn.

Rautiaisen abstraktia taidetta leimaavat muutokset: 1950-luvulla ekspressiivinen
ilmaisu muuttuu kubistiseksi, 1960-luvulla informalismi vapauttaa ilmaisun, 1970-lu-
vulla konstruktivistinen tismillisyys, geometrisuus ja virien liukumat hallitsevat,
1980-luvulla tasaiset pinnat repeidvit sykkiviksi vireiksi, viivastoiksi ja pinnoiksi,
1990-luvulla mustan eri sivyt ja varjot hallitsevat ja 2000-luvulla ilmaisu pelkistyy.
Rautiaisen periaate on ollut aina tydskennelld samanlaisella teemalla ja ilmaisumuodolla
niin kauan, kunnes kaikki mahdolliset ajatukset ja ideat on kokeiltu.

Liisa Rautiaisen ura ja kehittyminen kuvataiteilijana ja taidekasvattajana on malli,
ja hin jatead pysyvin jiljen kaikessa osaavuudessaan ja elimdnmydnteisyydessddn niin

kuvataiteeseen ja kuvataidekasvatukseen.

Avainsanat: kuvataidekasvatus, taiteellinen kehitys, mikrohistoriallinen tutkimus,
elimikertatutkimus, elimin kiinnekohdat
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This doctoral thesis is a micro-historical, biographical study of Kemi Artist, Art Teacher
Liisa Rautiainen (b. 1919) who is called the Grand Old Lady of Northern Finnish art.
In this research, I reviewed 91-year-old Liisa Rautiainen’s life and her development as
a Northern Finnish artist, art teacher, and creative person from Kemi.

Liisa Rautiainen worked as an art teacher from 1953 to 1979 practicing an artist’s
profession simultaneously. She had her first exhibition in 1947 and, ever since, she
had numerous exhibitions in Finland and abroad, for example in Germany and New
York. In 1992, Rautiainen conferred the degree of doctor honoris causa at the University
of Lapland. In his strictures against the 60th-anniversary exhibition of the Union of
Finnish Art Associations Finland, Rautio (1998) wrote: “But isn't that surprising to
find such a skillful painter from Kemi!”

My research questions were: 1. How did Liisa Rautiainen become an artist and art
teacher when studied in the light of the phases and turning points of her life? 2. How
did Liisa Rautiainen become an abstract artist and what are the special characteristics
of her abstract art?

My main approach in this study was the theory of artistic development that is
grounded on Kindler and Darras’s theory (1997). A semiotic, socio-cultural, and
pluri-media approach influenced in the background. As the philosophical background,
this approach grounds on an idea that artistic development is directed through the
conflict of two opposite power: the general and individual one. I analyzed Rautiainen’s
artistic development in the light of Erben’s (1998) specific events and Denzin’s (1989)
turning points of life or epiphanies.

In this research, the biographical method was employed to analyze the artist’s life
and the turning points of her artistic development. Thick descriptions that were ac-
quired through interviews revealed these turning points in the detailed descriptions in
the interviewee’s narration. Visual memories and experiences with voices and people
were brought out. The research also represents a micro-historical approach making
the researcher analyze little details in the course of life—in this research, to the artist’s
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brush strokes. The micro-historical approach also meant that the spotlight was in the
artist’s experiences.

The core data consisted of 12 open interviews with Liisa Rautiainen. In addition,
Rautiainen’s 75 paintings and drawings, copies of 39 sketchbook pages, and 469 pieces
of various documents, journal articles, and photographs of her life-span that related
to her artistic action and work as an art teacher. Besides I interviewed photographer
Detlef Trefz, the friend of Rautiainen.

The data of my research proved that periphery, a remote place, can be strength
and a fruitful seedbed for art and art teaching. Liisa Rautiainen’s almost 30-year-long
work was filled with enthusiasm, positivity, boldness, and creativity. She introduced
the world of fine arts to her students for example by taking them to art museums
frequently. She paid especial attention to art tasks that were versatile and varied and
that combined cognitive matters and those related to emotional life. She encouraged
students to be creative and considered it important to maintain atmosphere respectful
to students. Several Rautiainen’s students choose art as their profession.

Liisa Rautiainen’s interest in international trends in painting played a role in her
development into an abstract artist. In addition to taking studies in art history, she
found it necessary to travel abroad to look at modern art in museums and exhibitions.
In summer, she visited especially West-European museums and wanted to see artists’
retrospective exhibitions where the turning of expressions into abstract was perceiv-
able. Having language skills, Liisa Rautiainen found it easy to travel abroad and after
coming back to Kemi she passed on her students all she had seen and experienced.
Discussions with other artists always belonged to Rautiainen’s life and, in Germany
and elsewhere, she has numerous friend artists who she is still in touch with. She has
also had many joint exhibitions with her friend artists. Altogether, Rautiainen has had
or participated in approximately 200 exhibitions.

Changes symbolize Rautiainen’s abstract art: in the 1950s, expressive expression
changed cubist; in the 1960s, informalism liberated her expression; in the 1970s,
constructivist precision, geometry, and color transitions were dominant; in the 1980s,
equable surfaces turned pulsating colors, lines, and surfaces; in the 1990s, various tones
of black and shades became dominant; and in the 2000s, her expression became more
simplified. Rautiainen’s principle has always been to work with a similar theme and
expression as long as every possible thought and idea was tested.

Liisa Rautiainen’s career and development as an artist and art teacher represents an
ideal career and—due to her all talent and positivity toward art and art education—she
will leave a permanent mark.

Key Words: art education; artistic development; micro-historical research; biographical
research; turning points of life; epiphany



Esipuhe

Viitdstutkimuksen tekemistd voi verrata matkaan, jossa on useita matkaseuralaisia. Se
on matkaamista erilaisten ajattelutapojen mukana maisemissa ja poluilla, minki jilkeen
myds tutkija on muuttunut. Se on matkaamista menneisyyden ja nykyhetken valilla.
Tutkijan repussa on matkavarustuksena halu tietoon ja oppimiseen sekd syvempiin
ymmirrykseen maailman ilmioistd. Timi matka on my®s kuin kdinnekohta tutkijan
elimidssd. Tutkimuksen teossa eivit pelkit kirjat kuitenkaan riitd, vaan ihmiset ym-
parilld ovat edellytys tyén onnistumiselle ja loppuunsaattamiselle. Kesikuussa 2008
aloittamani uurastus on saatu nyt paitokseen ja haluan kiittad kaikkia niité, jotka ovat
auttaneet minua tekemiin haaveestani totta.

Aivan ensiksi haluan kiittad ohjaajaani Lapin yliopiston kasvatuspsykologian profes-
sori Kaarina M#dttdd innostavasta ja mukaansatempaavasta aiheesta sekd syddmellisestd
ja visymattomistd ohjaustydstd. Kaarinan palaute ja sihkdpostiviestit ovat olleet aina
rakentavia, positiivisia ja nopeita. Ne ovat kannustaneet yrittimiin entisti enemmin!
Kiitdin myos kasvatustieteiden tiedekunnan tohtoriseminaarilaisia innostavasta ja
myonteisestd ilmapiiristd ja keskusteluista. Kisikirjoitukseni esitarkastajia KT Pirjo
Viitasta ja FT Reijo Kupiaista kiitdin monipuolisista, huomionarvoisista ja arvokkaista
korjausehdotuksista sekd KT Pirjo Viitasta suostumisesta vastaviittdjikseni.

Sydimellinen kiitos taiteilija Liisa Rautiaiselle eliminkokemusten ja taiteen ja-
kamisesta. Ilman Liisan osallistumista haastatteluihin koko tutkimusta ei olisi voitu
tehdi! Sydidmellinen suhtautumisesi eliméin valaisee koko tutkimukseni! Kiitin my6s
valokuvaaja Detlef Trefzid haastattelusta, Rautiaisen entisti oppilasta, sisustusarkkitehti
Leila Erholtzia tiedoista Ateneumiin pddsseistd oppilaista sekd pastori Juhani Alarantaa
ja Leila Eilolaa Merijirven seurakunnan alttaritaulua koskevasta artikkelista ja tiedoista.

Lapin yliopistoa kiitin jatko-opinto-oikeudesta sekd rehtori Mauri Yli-Kotolaa
rehtorin stipendistd, jonka ansiosta saatoin kirjoittaa viitoskirjan valmiiksi kesilld
2011. Kiitdn taiteiden tiedekunnan dekaani Timo Jokelaa jatko-opinto-oikeuden
myo6ntimisestd ja taiteiden tiedekuntaa taloudellisesta avusta viitoskirjan julkaisu-
kustannuksissa. Taidehistorian professori Tuija Hautala-Hirviojaa ja taidehistorian
dosentti Sisko Ylimartimoa kiitin antoisista taidehistorian kursseista, FT Pilvi Rantalaa
mikrohistorian kurssista seki TaT Anne Katariina Keskitaloa visuaalisen aineiston
analyysikurssista. Kiitin FT Marja Kalsketta vaivannidstd kieliasun tarkastuksessa sekd
KT Satu Uusiauttia tiivistelmin englanninkielisestd kidnnoksestd. Kustannuspaillikko
Paula Kassista, hallintosihteereiti Marjo Majavaa ja Helena Juntusta kiitdn avusta
monissa kdytinndn asioissa sekd graafikko Hannu Vierid viitoskirjan taittotyostd ja
graafikko Minna Komppaa avusta kannen suunnittelussa.

Aineen taidemuseon museonjohtaja Katriina Pietild-Junturalle, museokonservaat-
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tori Liisa Hinninen-Pelzille sekd muulle henkilokunnalle sekd Kemin taidemuseon
intendentille Minna Korolaiselle ja henkilskunnalle haluan lausua parhaat kiitokseni
avusta ja mahdollisuudesta kuvata Liisa Rautiaisen maalauksia. Kiitin mys Rovanie-
men ja Tampereen taidemuseon henkil6kuntaa sekd Rovaniemen kaupungin johtajan
sihteerid Riitta Jarvistd mahdollisuudesta kuvata Rautiaisen maalauksia. Kiitin Lapin
yliopiston kirjaston henkilskuntaa ja taidekirjaston Katariina Soudunsaarta ja muuta
henkil6kuntaa sekd Saarenkylidn kirjaston Vesa Alaluusuaa ja muuta henkilokuntaa
aina ystivillisestd ja nopeasta palvelusta.

Vanhemmilleni Piivikki ja Kai Koskiselle esitin parhaat kiitokseni tutustuttamisesta
minut kirjojen maailmaan, viemisestd Turun kaupungin vanhaan kirjastoon seki roh-
kaisusta ja tuesta opiskelussa ja kaikissa elimini vaiheissa. Kiitin sukulaisiani tuesta
ja kannustuksesta - sisartani Ulla Holménia, kummititidni Sirkka Tikkaa, -setddni
Olli Tikkaa, serkkujani Pipsa Tikkaa ja Tiina Sipildd sekd kaikkia muita sukulaisiani
ja ldheisidni. Kiitdn anoppiani Sisko-Kaisa Mikistd, joka jaksoi aina olla kiinnostunut
opinnoistani ja kirjoista, joita olin lukenut. Kiitos postikorteista, joilla ilahdutit minua
tyopaineiden keskelld silloin, kun vield pystyit. Kiitdn Inkerid ja liris Mikistd, joiden
kesamokin saunan terassilla sain tehdd tutkimustani keskelld kesihelteiti. Kiitos Paula
Mikiselle rohkaisusta aloittaa tutkimuksen teko. Lapsuudenystiviini Jaana Kauppilaa
haluan muistaa kiitoksin keskusteluista kirjoista koulumatkoilla ja yhdessi laadituista
kirjaesitelmistd. Kiitoksin haluan muistaa ystividni, jotka olette olleet tukenani —
Anne Knif, Mirva Hartikainen, Paula Kormano, Riitta Vilmild, Laura Rousi, Taina
Levonen-Leino, Anne Hahka, Merja Kurki, Virpi Maunuvaara, Sari Maittd, Mirkka
Ravel, Tellervo Vaitinen, Sinikka Salmi seka kaikki muut ystavini.

Suurin kiitos kuuluu perheelleni, joka on elinyt mukana kaikki nimi vuodet.
Unohtaa en voi vehniterrieridmme Tessaa, jonka kanssa on ollut pakko lihted lenkille
kuuntelemaan metsin huminaa ja lepuuttamaan aivoja keskelld kuumeista tyépro-
sessia. Kolme tytirtimme, Suvi, Leena ja Kerttu, ovat kasvaneet kuin huomaamatta
melkein pituisikseni ndiden kolmen vuoden aikana. Kiitos, ettd olette olleet tukena-
ni vain olemalle olemassa! Parhain kiitos kuuluu aviomiehelleni Heikille, joka on
uupumatta jaksanut myotdeldd kaikissa tyskentelyn vaiheissa; kanssasi olen voinut
keskustella lukuisista kysymyksistd ja huumorintajusi on auttanut monissa tilanteis-
sa. Ilman kiinnostustasi opiskelusta ja tiedon kerddamisestd, olisi ollut suunnattoman
paljon vaikeampaa tai mahdotonta aloittaa tutkimuksen tekemistd. Omistan kirjani
teille neljille rakkaimmilleni — Heikille, Suville, Leenalle ja Kertulle!

Piaskynrinteelld adventin aikaan 17.12.2011
Eva-Johanna Mikinen
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1 Johdanto

1.1 Aiheen valinta - taustaa

Viitoskirjani on mikrohistoriallinen elimékertatutkimus kemildisesti kuvataitelijasta ja
kuvaamataidon opettajasta Liisa Rautiaisesta (s. 1919). Tdmai tutkimukseni kohdistuu
lappilaisen taiteen Grand Old Ladyksi kutsutun taitelijan elimiin ja elimintyohon
Kemissi. Rautiaista on myos verrattu uudistumiskyvyssiin amerikanranskalaiseen
kuvanveistdjdin ja taidemaalariin Louise Bourgeoisiin, jonka luomisvoima jatkui idstd
huolimatta. Tutkimuksessani tarkastelen haastattelujen ja maalausten kautta Rau-
tiaisen elimii ja taiteellista kehitystd, erityisesti hinen abstraktia taidettaan. Kuvaan
Rautiaisen kehitystd ja kasvua lappilaisena kuvataiteilijana, kuvaamataidon opettajana
ja luovana ihmisena.

Rautiainen tydskenteli kuvataideopettajana lihes 30 vuotta samalla harjoittaen
kuvataiteilijan ammattia. Ensimmaisen ndyttelynsd hin piti vuonna 1947 ja on siitd
lzhtien osallistunut lukuisiin ndyttelyihin Suomessa ja ulkomailla, esimerkiksi Saksassa
ja New Yorkissa. Uransa alussa Rautiainen maalasi esittdvii maalauksia eli maisemia,
muotokuvia ja asetelmia, mutta jo 1960-luvun alussa hin keskittyi abstraktiin ilmai-
suun: informalismiin, optiskineettisen taiteen kautta konkreettiseen maalaukseen ja
vapaaseen, spontaaniin, abstraktiin maalaukseen. Rautiainen kuului 60 - 70-luvuilla
Ryhmi Kemi -nimiseen taiteilijaryhmiin, joka osallistui useisiin néyttelyihin (Hau-
tala-Hirvioja 1999). Vuonna 1971 Rautiainen sai Lapin lddnin taidepalkinnon ja Ars
Arctica -palkinnon vuonna 1986. Vuonna 1992 hinet promovoitiin Lapin yliopiston
taiteen kunniatohtoriksi, vuonna 1994 Rautiainen sai Suomen Valkoisen Ruusun
ritarikunnan ritarimerkin ja vuonna 1998 hinelle my6nnettiin Lapin taideopettaja
-arvonimi tunnustukseksi merkittivistd taidekasvattajan tyostddn Lapin ladnissi.
Lisiksi Rautiainen toimi kuvataidearvostelijana Pohjolan Sanomissa vuosina 1977 — 88.

Rautiaisen taide on jidnyt melko tuntemattomaksi muualla Suomessa. Suomen
kuvataidejirjestdjen liiton Kautta rantain -nimisestd 60-vuotisniyttelystd kirjoittamas-
saan kritiikissd Pessi Rautio kirjoittaa: "Mutta ettd Kemistd 16ytyy vield niin taitava
maalari!” Rautio ei ollut aiemmin nihnyt Rautiaisen abstrakteja maalauksia ja piti
niitd vaikuttavina ekspressiivisine viritiloineen ja viivastoineen. (Rautio 1998.) On
myds ihmetelty, miten Suomen kuvataiteen historiassa sodan jilkeen taide-elimissd
vaikuttaneet pohjoisen taiteilijat ovat jadneet vihille huomiolle. Ryhmi Kemisti ei ole
juurikaan kirjoitettu Suomen taiteen historiassa. (Vilkuna 1999, 2.) 1950- ja 1960-luvun
radikaalien abstraktien naismaalareiden tuotannon tutkimiseen ollaan havahtumassa
(Konttinen 2010, 246). Syksylld 2008 Rautiaisen abstrakteja maalauksia oli esilld
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muiden nimekkiiden suomalaisten taiteilijoiden kanssa Tampereen taidemuseossa
ndyttelyssd nimeltd Pitkdilli tielli (Linder 2008, 56).

Mikrohistoriallinen ote tutkimuksessani merkitsee tutkimuksen kohdistamista
vihemmille huomiolle jddneisiin henkil6ihin sekd heidin arjen elimidinsi ja koke-
muksiinsa. Se merkitsee myos huomion kiinnittdmistd ddrimmdisen pieniin yksityis-
kohtiin, kuten Ginzburgin (1996) johtolankamenetelmissd, eli vaikkapa taiteilijan
siveltimenvetoihin, jotka kertovat tidssi tutkimuksessa abstraktin taiteen eri suuntauk-
sista. Tarkastelen Rautiaisen taiteellista kehitystd Denzinin (1989b) teorian elimin
kiinnekohtien eli epifanien valossa. Epifanit ovat joko onnentiyteisia menestyksen
hetkid tai vastoinkdymisid kriiseineen. Hetket muuttavat ihmisen ajatuksia itsestdin
ja elimistddn, ja ihminen muuttuu niiden oivallusten my6td. 7ihei kuvaus auttaa
nikemiin kokemusta haastateltavan kannalta. (Denzin 1989b, 92.) Rautiaisen elimin
tirkeisiin hetkiin ja kddnnekohtiin johdattavat haastattelujen #heit kuvaukset, joissa
haastateltava kuvaa tarkoin ja yksityiskohtaisesti eliminsi tilanteita. Yhdistin Denzinin
teoriaan (1989b, 21) piirteitd Sartren (1968, 85 — 166) progressiivis-regressiivisestd
metodista, jolla liikutaan aika-akselilla edestakaisin etenevisti ja takautuvasti seki va-
laistaan yksilon persoonallista tapaa suhtautua elimintilanteisiinsa. Nojaudun my®os
Janet Wolfhin (1988) nikemykseen, jonka mukaan taiteilijan elimin ja tuotannon
analyysissd tulee ottaa huomioon kaikki elimin olosuhteiden tasot, esimerkiksi ta-
loudelliset ja sosiaaliset tekijit. Lisiksi Wolffin mukaan luovuudella ja ympiroivilla
sosiaalisella rakenteella on keskindinen riippuvuus. (Wolff 1988, 9.) Tutkimukseni
kolmantena teoreettisena nikokulmana on taiteellisen kehityksen teoria, johon kiytin
Kindlerin ja Darrasin (1997) teoriaa. Tdmin teorian taustalla vaikuttaa semioottinen,
sosiokulttuurinen ja kokonaisilmaisullinen nikokulma. Taiteellinen kehitys nihdain
vuorovaikutuksena ympiriston kanssa, jolloin taiteellinen oppiminen sisaltid sosiaalisen
tekijan. Filosofisena taustana tissi nikokulmassa vaikuttaa ajatus siitd, ettd taiteellista
kehitystd ohjaa kahden vastakkaisen voiman konflikti: yleisen ja yksil6llisen. Mene-
telmini kiytin tutkimuksessani elimikertametodia (Erben 1998), jossa tarkastellaan
yksilon elimidi useista eri perspektiiveistd ja nikokulmista. Kiinnostuksen kohteena
ovat tutkittavan ajatukset, tunteet, kisitykset, nikemykset ja menneisyyden arviointi.
Haastatteluteksti on elimikertatutkimuksessa erityisen tirked, koska se on kuin todiste
tapahtumista: haastattelun juuret ovat eletyssi elimissd. Kuitenkin saatua subjektii-
vista informaatiota tarkastellaan suhteessa objektiiviseen ulkopuoliseen maailmaan ja
tutkimuksellisiin tavoitteisiin ja kysymyksiin.

Keskeisimmin aineistoni muodostavat 12 tekemiini Liisa Rautiaisen haastatte-
lua. Lisiksi aineistona on Rautiaisen 77 maalausta ja piirustusta sekd 469 erilaista
taiteelliseen toimintaan ja kuvaamataidon opettajan ty6hon liittyvid dokumenttia ja,
lehtiartikkelia sekd valokuvia hinen eliminsi varrelta sekd kopiot 39 luonnoslehtion

sivuista. Lisaksi haastattelin Rautiaisen ystdvai, valokuvaaja Detlef Trefzii.
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1.2 Tutkimuskysymykset

Tutkimuskysymyksiksi hahmottuivat seuraavat kaksi paakysymysta. Nailld kysymyksilld
pyrin tuomaan esille Rautiaisen eliminvaiheet ja elimin kdinnekohdat, kehittymisen
kuvataiteilijaksi ja kuvataiteilijana sekd hdnen tyonsd merkityksen erityisesti abstraktin
taiteen edustajana ja kuvaamataidon opettajana Kemissi.

1. Miten Liisa Rautiaisesta kehittyi kuvataiteilija ja kuvaamataidon opettaja hinen
eliminvaiheidensa ja eliminsi kainnekohtien valossa?

2. Miten Liisa Rautiaisesta tuli abstraktin taiteen tekijd ja mitkd ovat hinen abst-
raktin taiteensa erityispiirteitd?

1.3 Aiempia tutkimuksia

Elimikertatutkimuksen nikokulma ja mikrohistoriallinen ote ovat esilli monissa ai-
emmissa tutkimuksissa. Natalie Zemon Davisin (1997) mikrohistoriallinen tutkimus
Kolme naista, kolme elimdii kertoo kolmen 1600-luvun naisen eldmisti periferiassa. Naiset
elivit oman aikansa yhteiskunnan marginaalissa, mutta onnistuivat tekeméin epitavallisia
ratkaisuja. Saksalainen Glikl Bas Juda Leib kirjoitti omaelimiankerran, ranskalainen Marie
Gyuart matkusti lihetystydn tekijiksi Kanadaan ja saksalainen Maria Sibylla Merian oli
hyonteistutkija, joka tutki ja maalasi erityisesti perhosten muodonmuutoksia. Hinen
pidteoksensa on nimeltiin Metamorfosis. Davis kutsuu titd marginaalista rajamaata
kulttuuristen kerrostumien viliseksi seuduksi, joka tarjoaa kasvualustan uudenlaiselle
kasvillisuudelle. Marginaalisesta sijaintipaikasta ei muodostunut Davisin naisille he-
delmitontd tai vihdarvoista rajamaata. Se oli heille luovaa marginaalia, jonka he olivat
valinneet ja josta tuli heille paikallinen keskus. (Davis 1997, 263 — 264.)

Viitostutkimuksessaan Etsimessi neitikulttuuri — 1900-luvun valokuvaajanaisia
Rovaniemelld Mervi Autti (2010)  kuvaa mikrohistoriallisella otteella Lyyli ja Hanna
Auttin elim3d Rovaniemelld, jossa naiset toimivat valokuvaajina menestyksellisesti.
He asuivat luovassa marginaalissa, Davisin sanoin, ja harjoittivat ammattiaan seki
tekivit matkoja aina Petsamoon ja Pariisiin asti. Outi Oinaan viitdstutkimus (2008)
Kauniit asiat ja ibmisten ilot eivit voi olla Jumalalle vieraita kertoo myds pohjoisen
mikrohistoriasta ja kuvaa kirjailijan ja papin Arvi Jirventauksen elimii ja vaiheita.
Mikrohistoriallista nikékulmaa edustaa myos Anna Kortelaisen (2002) Virginie! Albert
Edelfeltin rakastajattaren tarina.

Kaija Huhtasen viitostutkimus (2004) Pianistista soitonopettajaksi. Tarinat naisten
kokemusten merkityksellistijind analysoi pianistien ja soitonopettajien elimin kiin-
nekohtia kiyttimailld elimikerrallista lihestymistapaa. Punaisena lankana Helena
Timosen viitoskirjassa (2009) Omin sanoin. Elimdén ja muutoksen tarinat vankilasta
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vapauteen on, ettd ihminen rakentaa tarinaa elimistddn kyetikseen tulkitsemaan
menneitd tapahtumia sekd suunnittelemaan tulevaa elimiinsi. Elimian muutokses-
sa pitdd koko kertomus tulkita ja rakentaa uudelleen. Kaisu Kortelaisen viitoskirja
(2008) Penttilin sahayhteiso ja tysliisyys on antanut arvokasta tietoa muistelemisesta
ja muistelukerronnasta, jossa sekoittuvat omaelimikerralliset seikat, omat tunteet ja
kokemukset seki yhteisollinen ulottuvuus ja ympirdivi kulttuuri. 1900-luvun alussa
syntyneitd toimihenkilonaisia tarkastellaan kirjassa tietyn yhteison jiasenend ja kulttuu-
rinsa edustajana. Heli Valtosen viitoskirjassa (2004) Mindkuvat, arvot ja mentaliteetit.
Tutkimus 1900-luvun alussa syntyneiden toimihenkilonaisten elimdkerroista, tutkimus
osoittaa, miten yksilo on aina tietyn yhteiskunnan, yhteison ja kulttuurin jisen ja
niiden tekijoiden vililld vallitsee vuorovaikutus.

Tuula Karjalaisen (1990) viitostutkimus Unden kuvan rakentajat: konkretismin
lapimurto Suomessa kertoo konkretistien taiteesta toisen maailmansodan jilkeen
Suomessa. Abstraktin ilmaisun taustoista puolestaan kertoo Kimmo Pasasen (2004)
vaitdstutkimus Musta nelio. Abstraktin taiteen spontaania tydskentelytapaa kuvataan
Ulla Huhtamien viitoskirjassa (2007) "Heittiydy vapauteen” — avantgarde ja Kauko
Lehtisen taiteen murros 1961 - 1965.

Pohjoisen naistaiteilijoiden elimdd kuvataan esimerkiksi Pekka Ronkén ja Tuija
Hautala-Hirviojan tutkimuksissa. Ronkon (2001) tutkimus Maisemamaalari Emilia
Appelgen (1840 — 1935). Varhaisimmat rektytoitumiset kuvataideammattiin pohjoisim-
massa Suomessa antaa historiallista perspektiivid taiteen opiskelun mahdollisuuksiin
Kemissd 1800-luvun lopulla. Metodinaan Ronkké kiyttdd biografista menetelmdi
tutkimuksessaan, jonka nikokulma on sosiologinen, ja hin kutsuu tutkimustaan
erddnlaiseksi taidehistorialliseksi tapaustutkimukseksi. Siind taiteilija on sijoitettu
osaksi suurempaa viitekehysti ja erityisesti tutkitaan naistaiteilijan mahdollisuuksia
alueella, jota pidetddn periferiana. Ronkko tihdentdd, ettd ymmirtdiksemme taitei-
lijan tuotantoa meidin on perehdyttivi taiteilijan elimin biografisiin, psykologisiin
ja sosiaalisiin seikkoihin ja taustoihin. Ronkké pitdd tirkeind yhtailed taloudellisten
ja yhteiskunnallisten seikkojen suomia mahdollisuuksia taiteen opiskelemiseen ja tai-
teilijan ammatin harjoittamiseen, seki toisaalta my®s taiteilijan kykyd tehdi taidetta.
Hautala-Hirviojan tutkimus (2000) pohjoisen naistaiteilijasta Maija Kellokummusta,
Peitettynd elamilti — taiteilija Maija Kellokummun valon etsinti, auttoi nikemiin
pohjoisen naistaiteilijoiden varhaisvaiheita.

Lisiksi nikokulmia minulle antoivat lukemani taiteilijaelimikerrat, joita ovat muun
muassa Rakel Lichun (2003) Helene, Laurie Lislen (1981) Portrait of an Artist. A Bi-
ography of Georgia O’ Keeffe, Barbara Mujican (2007) Frida, Solveig von Schoultzin
(1996) Hanna. Aidin muotokuva, Ingmar Bergmanin Laterna magica (2007), Giorgio
Vasarin Taiteilijaelimikertoja (1550/1997) sekd Benvenuto Cellinin (1550/1996)
Omaclimikerta.



2 Taiteellisen kehittymisen teoreettisia
nakokulmia

Taidetta on tutkittu erilaisin painotuksin ja eri tieteissd. Taideteorioitten nikékulmasta
on tutkittu taiteen historiaa. Estetiikka antaa teoreettisia vélineitd taiteen tutkimukselle
ja sosiologia tutkii taiteen asemaa yhteiskunnassa, esimerkiksi museoiden ja taidekritii-
kin merkitystd. Anttilan mukaan vihemmille jianyt tutkimusalue on taiteilijan luova
prosessi kaikkine tekijoineen ja vaikutuksineen. Hin esittdd, etti taiteellista prosessia
voidaan tutkia kahdella tavalla eli 1. perinteiselld tavalla prosessia “ulkoapiin” tarkas-
tellen tai 2. tutkimusotteella, jossa tekiji itse tarkastelee kokemuksiaan ja prosessiaan
subjektiivisesti "sisaltapdin”. (Anttila 2005, 99 — 101.)

2.1 Taiteellinen prosessi

Seuraavaksi esittelen Laura H. Chapmanin (1978) luokittelun taiteellisen prosessin
vaiheista. Taiteellisessa prosessissa on erotettu erilaisia vaiheita, jotka eivit etene aina
miirityssd jirjestyksessd, vaan ne limittyvit, toistuvat tai sulautuvat yhteen. Hinen
mukaansa taiteellinen prosessi voidaan jakaa kolmeen osaan eli alkuideoihin, ideoiden
kehittelyyn ja materiaalien hallintaan (ks. taulukko 1).

Prosessin alkuvaiheessa taiteilijalla on mielessdén idea tai ajatus tydstddn. Joskus
ensimmiisid ajatuksia on vaikea pukea sanoiksi. Ideoiden kypsyttelytavat vaihtelevat;
jotkut hautovat ajatuksia pitkid aikoja, kun taas toiset keksivit uusia tapoja tehdi tai-
detta nopeasti ja vilihdyksenomaisesti. Motivaatiota pidetddn tirkeimpini tekijind
tissd taiteellisen prosessin vaiheessa. Taiteilijan ensimmaiset ideat ja ajatukset eivit ole
valmiita, vaan niitd pitdi kehitelld ja valmistella visuaaliseen muotoon. Alkuperiistd ideaa
pitdd hioa, parantaa tai muuttaa tekemilld visuaalisia ehdotuksia tai vaihtoehtoja. Jopa
spontaanisti tydskentelevien taiteilijoiden ajatukset ja tunteet muuttuvat hallittuun visu-
aalisen muotoon. Jotkut taiteilijat kiyttdvit samaa materiaalia alkuideoissa kuin valmiissa
teoksissakin, toiset taas luonnostelevat erilaisilla materiaaleilla. (Chapman 1978, 44.)

Taulukko 1: Taiteellisen prosessin vaiheet Chapmanin mukaan (1978).

1. Innoituksen lahteet ja 2. |deoiden kehittely ja 3. Materiaalien hallinta
ensimmadiset ajatukset yksityiskohtainen suunnittelu

a) Luonto ja rakennettu ymparisto | a) Visuaalisten ilmididen tarkkailu a) Hallitseminen

b) Sisdiset tunteet ja mielikuvitus | b) Totunnaistapojen muuttaminen b) Yhteensovittaminen
c) Jarjestyksen tavoittelu c) Merkitysten etsiminen c) Valinta

d) Arkipdivan kokemukset d) Tarkoitusten ja keinojen pohtiminen | d) Kokeilu
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1. Innoituksen lihteet. Innoituksen lihteet ovat lukuisia: luonto, rakennettu ympa-

ristd, sisdiset tunteet, fantasiat, erilaiset muodot ja arjen elima.
a) Luonto ja rakennettu ympiristé: Luonnon tarkastelu voi vaihdella analyyttisesta
luonnontarkkailusta ihmetykseen. Innoituksen lihteeni voivat olla luonnonilmiot
tai erilaiset maisemat ja taivaat. Puut, himihikinverkot, simpukat ja hunajakennot
ovat olleet esimerkkeind arkkitehtuurisille rakenteille. Jotkut nykytaiteilijat ovat
tutkineet luontoa tiedemiesten tavoin tarkkaillen. Impressionistit ovat seuranneet,
miten esineet muuttuvat erilaisissa valo-olosuhteissa. Jotkut ovat tutkineet viririn-
nastuksia, optisia illuusioita tai sekd todellista ettd ndenniisti liiketti.
b) Sisiiset tunteet ja mielikuvitus: Subjektiiviset kokemukset todellisuudesta ovat
myds taiteen tekemisen raaka-ainetta. Nikyvin maailman kitkemii tunteita ja tun-
nelmia halutaan esittdd taiteessa. Taiteilijat voivat kisitelld kuviteltua todellisuutta,
henkistd maisemaa, eksoottisia paikkoja tai mahdottomia tilanteita. Kompositiot
kitkevit unelmia ja kuvitelmia ja sisiltivit visuaalisia metaforia, joissa kaikuvat
vaikeasti ymmirrettivit elimankokemukset.
¢) Jarjestyksen tavoittelu: Kaikkien kulttuurien taiteessa on havaittavissa pyrkimys
jarjestykseen. Universaalit ideat halutaan saattaa kisitteelliseen, ymmarrettaviin
muotoon. Taiteessa voi olla pyrkimykseni tavoittaa nikymitén maailma. Jotkut
taiteilijat ovat kiinnostuneita geometristen muotojen, matemaattisten suhteiden ja
rakenteellisten periaatteiden logiikasta taiteen tekemisessd, minki voi esimerkiksi
havaita Viktor Vasarelyn taiteesta. Ei-esittivissd taiteessa ddrimmdinen tavoite on
puhdas muoto, joka ei kuvaa olemassa olevaa todellisuutta, vaan pelkkid muotojen,
viivojen ja virien kauneutta. Minimalistisessa taiteessa esimerkiksi huomio halutaan
kiinnittad pelkkiin muotoihin ja vireihin.
d) Arkipiivin kokemukset: Taiteesta tulee kommunikaatiota, kun kokemukset
muutetaan visuaaliseen muotoon. Jokapiiviisistd tai tavanomaisista kokemuksista
voi tulla jotain poikkeuksellista tai ikimuistoista taiteessa. (Chapman 1978, 44 —
52.) John Deweyn (1958) mukaan taide on kommunikaation muoto, joka tarvitsee
arvostavan ja hyviksyvin yleison. Se on universaalein ja vapain kommunikaation
muoto. Taide tallettaa, vahvistaa, syventii ja pidentii tavallisia kokemuksia ja ta-
pahtumia seki rakentaa yhteenkuuluvaisuutta ja kommunikaatiota ihmisten vilille.
(Dewey 1958, 38,73 — 75,270 — 271.)

2. Ideoiden kehittely. Taiteellinen tyoskentely on harvoin spontaania, vaan se on
ongelman ratkaisua, jossa taiteelliset pyrkimykset halutaan saattaa visuaaliseen muo-
toon. Ideoiden kehittelyssi voidaan erottaa nelji vaihetta, jotka ovat a) visuaalisten
ilmididen tarkkailu, b) totunnaistapojen muuttaminen ¢) merkitysten etsiminen ja
d) tarkoitusten ja keinojen pohtiminen.

a) Visuaalisten ilmiéiden tarkkailu: Taiteelliseen tydskentelyyn kuuluu ympia-
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riston visuaalisten ilmididen tarkkailu sekd huomiokyvyn kehittdminen. Taiteilijat
tutkivat ilmioitd yksityiskohtaisesti ja jotkut tekevat muistikuvistaan luonnoksia,
joissa vaihtelevat virit, viivat, muodot, tekstuuri tai suhteet. Jotkut taiteilijat voi-
vat kokeilla vaihtoehtoja erilaisilla materiaaleilla, esimerkiksi savella. Tutkijat ovat
havainneet, ettd taiteilijoiden kyky tarkkailla ympirist6d sekd visuaalinen muisti
on kehittynyt herkiksi.

b) Totunnaisten tydtapojen muuttaminen: Yleensi taiteilijoilla on jokin tyos-
kentelytapa, jota he kiyttidvit muita enemmain. Joskus valittu tapa voi osoittautua
rajoittavaksi tai ilmaisua kahlitsevaksi. Silloin on hyvi muuttaa tyoskentelytapaa.
Konvergentti' eli yhdentyvi menetelmi taiteellisessa tyoskentelyssi tarkoittaa, ettd
alkuideasta tehdéin taideteos ilman monia vaiheita. Taiteilija yhdistelee tarvitse-
mansa elementit taideteokseksi. Divergentti eli eriytyvd menetelmi puolestaan mer-
kitsee useiden erilaisten variaatioiden kokeilua ja erilaisten elementtien yhdistelyi,
ennen kuin valitaan parhain. Télli menetelmilld on mahdollista tehda arvokkaita
16yt6jd sattumalta. Joskus on hyvi kuitenkin vaihtaa erilaisia lihtokohtia. Myds
spontaanin ja harkitun tydskentelytavan vaihtaminen vaikuttaa ilmaisuun ja voi
tehdd siitd tuoretta ja raikasta. (Chapman 1978, 52 - 53.) Victor Lowenfeld (1987)
havaitsi, ettd taiteilijoiden tydskentelytapa on lihtoisin tavasta havainnoida maail-
maa. Visuaalisesti suuntautuneet taiteilijat tukeutuvat visuaalisiiin vihjeisiin, kun
taas haptisesti suuntautuneet tukeutuvat sisdisiin tuntemuksiin ja kinesteettisiin
vihjeisiin. (Lowenfeld & Brittain 1987, 356.)

¢©) Merkitysten etsiminen: Luovan prosessin syyni pidetdin taiteilijan kykya kiyttdd
mielikuvitustaan monissa tilanteissa. Luovia ihmisid pidetddn valmiina ottamaan
riskejd, avoimina uusille kokemuksille tai kykenevini sietimdin moniselitteisyytta.
Taiteilijoita voidaan pitii lasten kaltaisina, koska he ovat siilyttineet kyvyn epira-

tionaaliseen toimintaan.

1 J.P. Guilford miiritteli 1950-luvulla ajattelun lajeja ja kehitteli luovan ajattelun mittaamismenetelmid. Hin analysoi
luovan ajattelun ja muun ajattelun vilistd suhdetta. Informaation kisittelyyn kuuluvat kognition eli tunnistavan ajattelun
lisiksi muisti, arviointi sekd konvergentti eli yhdentyvi luova ajattelu ja divergentti eli eriytyvi luova ajattelu. Konvergentin ja
divergentin ajattelun mittaamiseksi Guilford kehitti testin, jossa koehenkililtd mm. kysyttiin mihin kaikkeen tiiliskived voi
kiyttid. Konvergenttia ajattelutapaa edustava henkild voisi vastata seuraavasti: ”Tiilistd voi rakentaa talon, seinit, portaat,
aidan tai aidan pylviit, ulkorakennuksen jne.” Divergenttid ajattelua edustava henkil voisi puolestaan vastata: " Tiiltd voi
kéyttid rakennustarvikkeena, niistd voi rakentaa kaikenlaista. Tiilen voi panna pitiméin ovea auki, sen voi panna puutar-
hapéydille pitimiin avoinna olevaa kirjaa auki tuulessa, tiiltd voi murentaa murskaksi, jolla voi virjitd pihapolun jne.”
Vuoteen 1957 Guilford ajatteli, ettd vain divergentti ajattelu oli luovaa, mutta sen jilkeen hin katsoi ettid mys konvergentti
ajattelu voi olla luovaa. Molemmat ajattelun lajit voivat olla luovia riippuen siitd, ovatko ajatukset “sujuvia, liikkkuvia tai
omaperiisid”. (Lehtovaara & Hagfors 1980, 130 — 131.) Guilford méiritteli (1967) konvergentin ja divergentin ajattelun
eroja testien perusteella mutta lisisi, ettd tavallisesti elimissi kiytetdiin kumpaakin ajattelun lajia ongelmanratkaisuissa,
esimerkiksi matemaattista ongelmaa ratkaistaessa kiytetiin divergenttia ajattelua ja piidytiin konvergenttiin ratkaisuun.
Konvergenttia ajattelua leimaavat kontrastit. Molemmat ajattelutavat perustuvat yleistyksiin ja muistettuihin asioihin,
vaikka uusia ideoita ei sivuutetakaan. Divergentissa ajattelussa kiytetdin yritys- ja erehdys -menetelmii, eikd vastausta
16ydy heti, kun taas konvergentissa ajattelussa vastaukseen voidaan péityi ilman epirdintid. Divergentissa ajattelussa on
monia vaihtoehtoja, kun taas konvergentissa ajattelussa niitd on vihemmin. (Guilford 1967, 214 — 215.)
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d) Tarkoitusten ja keinojen pohtiminen: Arkkitehti tai graafinen suunnittelija
ei ole samalla tavoin vapaa toteuttamaan ideoitaan kuin esimerkiksi maalari. Mo-
net taiteilijat erikoistuvat yhteen tydskentelytapaan, joten he tuntevat sen hyvin.
(Chapman 1978, 53 — 57.) Rudolf Arnheimin (1954) mukaan taiteilija pystyy
visuaalisen ajattelunsa ja mielikuvituksensa avulla kuvittelemaan teoksen ennen
sen valmistamista (Arnheim 1954, 169.)

3. Materiaalien kiyttiminen: Jokaisella taiteilijalla on oma persoonallinen tapansa

kdyttad materiaaleja tuodakseen esille ideoitaan.
a) Materiaalinen hallitseminen: Taiteilijat oppivat hallitsemaan tydtapaansa ja
vilineitddn. Hallitseminen merkitsee taitoa, kisity6td ja mestarillista tydsuoritusta.
Se ei kuitenkaan ole pelkkdd manuaalista taitoa ja kitevyyttd, vaan myos ajatustyotd
ja harkintaa. Taidon hallitsemisen myotd tydsuoritus nopeutuu ja vaikeudet voi-
daan ratkaista nopeasti. Taitoon sisiltyvit seuraavat asiat: 1) Lukuisat yritykset ja
erchdykset auttavat huomaamaan virheet ja korjaamaan ne. 2) Virheet vihenevit
harjoittelun myétd. 3) Tavallisten virheiden ja kompastuskivien havaitseminen ja
niiden korjaaminen melkein tiedostamatta tutuilla ratkaisuilla. 4) Epitavallisten
ongelmien havaitseminen ja tietoinen ratkaiseminen tehokkaasti sekd kaikkien
esille tulevien pulmien ratkaiseminen tehokkaasti ilman suurta ponnistusta, kuin
huomaamatta. Taiteellisen tyoskentelyn hallitseminen ja mestarillisuus  sisaltdd
silmin ja kiden yhteistyon lisiksi pohtimista ja ongelmanratkaisua.
b) Ideoiden ja materiaalien yhteensovittaminen: Jokainen materiaali kiyttdytyy
sille luonteenomaisella tavalla, miki pitdd ottaa huomioon ideoita toteutettaessa.
Esimerkiksi savesta ei voi rakentaa millaisia muotoja tahansa. Jos materiaaleja on
helppo kisitelld, voi taiteilija seurata padhinpistojaan. Jotkut teokset voivat onnistua
ennalta-aavistamattomasti ilman suunnitelmaa. Télld tavoin voi syntyi innostavia
ajatuksia tai ideoita.
c) Materiaalien valinta: Materiaalien valinta on tirkeii teollisessa suunnittelussa,
arkkitehtuurissa, mutta myds maalauksessa ja kuvanveistossa. Jokaisella materiaalilla
on oma merkityksensi ja luonteensa.
d) Materiaalien kokeilu: Kokeilussa on kaksi erilaista periaatetta. 1) Ilmaisulliset
tavoitteet on ratkaistava. Jos midrittyd visuaalista vaikutelmaa etsitddn, kokeillaan
erilaisia tapoja. Esimerkiksi siveltimenvedot voivat vaihdella tai viriaineen kiyttiyty-
minen voi olla erilaista. 2) Toisaalta voidaan kokeilla itse tekniikan mahdollisuuksia
tai rajoituksia, jotta saadaan selville sopiiko se omaan tyoskentelyyn. (Chapman
1978, 58 — 60.)

Pasanen 16ytii taiteellisesta toiminnasta alueen, jossa intuitiolla ndyttdd olevan paljon
merkitystd. Tami alue liittyy taiteen toteutustapaan, sen esteettisiin ominaisuuksiin ja
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ilmaisuvilineen midrdimain luonteeseen. Ilmiétd voidaan kutsua taiteen elekieleksi.
Taiteellisessa tydskentelyssd ilmaisuvilineen logiikka ja sddnnot sddtelevit tydskentelya.
Cezannen sanoin maalari ajattelee maalatessaan maalaamalla. (Pasanen 2004, 177.)
Taiteellisen toteutustapaan kuuluu kisite maalauksellisuus, jolla tarkoitetaan
taiteilijan kisialan, maaliaineen ja virien sekoittamisen lisnioloa teoksessa. Tama
merkitsee, ettd maalausprosessi on nihtivissd lopullisessa teoksessa. Virit eivit ole
kokonaan fyysisesti sekoittuneita, vaan sekoittuminen on luonteeltaan optista. Virit
ovat niakyvissi kankaalla lomittaisina siveltimenvetoina tai ldiskini. (Arnkil 2007, 80.)

2.2 Taiteellisen ilmaisun ulottuvuuksia abstraktissa taiteessa

Abstrakti* kuvatyyppi esiintyi ensi kerran taiteessa 1900-luvun alussa ja on viime
vuosisadan kiistellyimpii taiteen tyyleja. Wassily Kandinsky kehitti abstraktin taiteen
teoriassaan uusia kisitteitd maalauksen kielioppiin. Ulkonaisen maailman kuvaamisesta
luovuttiin ja keskeiseksi muodostui taiteilijan sisiisen maailman kuvaus. Abstraktin tai-
teen kielioppi nojautui muodon estetiikalle, mikd merkitsi kuvan elementtien suhdetta
toisiinsa ja niiden muodostamaa kokonaisuutta. Abstraktista taiteesta ja musiikista
l6ydettiin yhteisid piirteitd. (Kuusamo 2003, 168.) Abstraktissa taiteessa on kolme
erilaista suuntausta: puristinen abstraktio, vapaamuotoinen eli spontaani abstraktio
ja minimalistinen abstraktio. Puristinen abstraktio merkitsee vérien ja muotojen viit-
taamista vain itseensd sekd rinnastumista toisiinsa kuvapinnalla. Vapaamuotoisessa
abstraktiossa puolestaan taiteilijan ldsndolon merkitys seki eleet ja liikkeet teoksen
syntyvaiheessa ovat merkityksellisid. Minimalistiselle abstraktiolle ovat tyypillistd
vihieleisyys, tautologia seki itseilmaisun vastustus. (Kuusamo 2003, 169.)
Abstraktin taiteen juuret ulottuvat romantiikan ajan taidekasityksiin ja taideteorioi-
hin (Pasanen 2004, 10). Romantiikan ajalla maalaus ei ollut en4i maailmaan avautuva
ikkuna, eiki todellisuutta jiljitelty pikkutarkasti. Maalauksessa pyrittiin ilmaisemaan
tunteita aidosti, spontaanisti ja intensiivisesti. Haluttiin vilittdd taiteilijan kokemus
tuoreesti. (Pasanen 2004, 35.) Romanttinen ja realistinen taidesuuntaus sekoittuvat
kiehtovalla tavalla Paul Kleen taiteessa, toteaa Pasanen (2004, 44). Kleen taiteessa
kietoutuvat yhteen “naturalismi”, romantiikka ja abstrakti taide. Kleen maalaustaide
“ei jiljittele nikyvii, vaan tekee nikyviksi”. Naturalismi ei merkinnyt Kleelle tarkkoja
luonnonmukaisia maisemakuvia, vaan tarkoitti tieteellisti luonnon tutkimista, joka
sisiltyi taiteelliseen tydhon. Pyrkimykseni oli tieteellinen tutkimusty® eli taidetiede,
johon kuuluivat sekd empiirinen luonnon tutkimus ettd intuitio. (Pasanen 2004, 44.)

2 Abstrakti(nen) taide, kuvataide, joka lihtee liikkeelle ulkoisesta todellisuudesta, mutta ei esiti sen aistimin havaittavia
muotoja, vaan kiyttdd vapaasti muotoiltuja kuva-aineksia, siis abstrahoi luonnon todellisuutta. Suppeammassa merkityksessi
sama kuin nonfiguratiivinen taide (Uusi Sivistyssanakirja 1990).
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Kandinskyn jo vuonna 1910 kirjoittamaa kirjaa Zaiteen henkisestd sisillosti on pidetty
abstraktien taiteilijoiden katekismuksena (Vanni 1983, 96). Sisdisen vilttimdttomyy-
den periaate merkitsee Kandinskyn (1988) mukaan ilmaisutahtoa ja uupumatonta
sisdistd, henkisti voimaa, jonka ansiosta keksitdin uusia taiteellisia ilmaisutapoja.
Sisdinen vélttimdartomyys sisiltdd kolme ulottuvuutta, joista ensimmiinen on taiteilijan
persoonallinen ilmaisu, toinen aikakaudelle ominainen ilmaisu ja kolmas puhtaasti
taiteellinen, ajaton elementti. Kaksi ensimmiistd ovat ajallisia ja paikallisia, mutta
kolmanteen sisiltyy ikuinen ulottuvuus. Kaikki kolme liittyvit toisiinsa. Kandinskyn
mukaan taiteilijan on noudatettava ainoastaan oman sisdisen dinensi kutsua eiki ri-
pustauduttava koulukuntiin tai suuntauksiin eikd kuunneltava ajan oppeja tai toiveita.
Kandinsky korostaa tunnetta, joka on kaiken lihtokohta taiteessa. Taide ei voi alkaa
teorialla, ei mittasuhteilla, eikd harkituilla johtopaitoksilld. (Kandinsky, 1988 73 —76.)

Kandinskyn nikemyksen mukaan (1988) tunteen tiytyy johdatella abstraktien
muotojen syntymistd. Voimakkaisiin tunteisiin perustuvia abstrakteja muotoja piirret-
tdessd el voi piirtdd védrin. Ilmaisumuodot rikastuvat, jos muoto on osittain kitketty.
Kandinskyn mukaan verhotulla, kitketylld muodolla on suunnaton voima taiteessa.
Verhotun ja paljastetun muodon yhdistiminen avaa uusia suuntia muotokomposi-
tiossa. Taiteessa ei ole mitiin absoluuttista, sillid kaikki muodot vaikuttavat toisiinsa
pienimpid yksityiskohtia my6ten. Kokonaan esineiden kuvaamisesta luopuminen
supistaisi kuitenkin taiteessa kiytettyja mahdollisuuksia, silld jokainen sanottu sana ja
kuvattu esine voi “herittdi sisdisen virahdyksen”, eikd taiteen ilmaisumahdollisuuksia
tulisi supistaa. Taiteen tekemiseen ei saa liittyd pakkoa eiki tdytymistd. (Kandinsky
1988, 70 -71.)

Kandinsky huomauttaa lisiksi, ettd musiikilla ja maalaustaiteella on sukulaisuus-
suhde ja musiikki saa "sielun soimaan”. Musiikin avulla maalauksellinen, puhdas
kompositio on mahdollista saavuttaa. Viri ja muoto ovat timin komposition olen-
naiset osat. Hin pitdd musiikkia hyvini esikuvana maalaustaiteelle, koska se ei kuvaa
luonnonilmidit, vaan taiteilijan sisdistd maailmaa. (Kandinsky 1988, 50 - 62).

Kandinsky jakaa maalauksensa kolmeen erilaiseen lihtokohtaan, joissa yhdistyvit
alitajuiset ja tiedostetut tekijdt. 1. Impressiot ovat visuaalisia vaikutelmia luonnosta,
jotka ovat piirustus-maalauksellisessa muodossa ja kuvaavat "ulkoista luontoa”. 2.
Improvisaatiot ovat puolestaan sisdisen, tiedostamattoman maailman ilmauksia, jotka
ovat syntyneet suunnittelematta ja spontaanisti ja ne kuvaavat “sisiistd luontoa”. 3.
Kompositiot ovat hitaasti ja harkiten maalattuja teoksia, joita edeltivit luonnokset.
Jarki, tietoisuus, tahallisuus ja miidritietoisuus johdattelevat tekemisen tapaa, ja niitd

kaikkia hallitsee kuitenkin tunne eiki laskelmointi. (Kandinsky 1988, 130.)
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2.3 Taiteellisen kehityksen suuntaviivoja

Tutkimuksessani nojaudun Kindlerin ja Darrasin taiteellisen kehityksen teoriaan
(1997), jonka taustalla on semioottinen, sosiokulttuurinen ja kokonaisilmaisullinen
niakokulma. Kuvallista ilmaisua ei nahdi erilliin muusta ilmaisusta. Taiteellinen kehi-
tys ei ole irrallinen muusta elimisti eikd tapahdu tyhjiossd. Taiteelliseen kehitykseen
vaikuttaa vuorovaikutus ympiriston kanssa, jolloin taiteellinen oppiminen sisaltad
sosiaalisen tekijan. (Kindler & Darras 1997, 17 — 58.)

Kindler ja Darras esittivit Piaget'n teorioille perustuville taiteellisen kehityksen ke-
hitysvaiheluokituksille vaihtoehtoisen mallin eli taiteellisen kehityksen kartan. Postmo-
dernissa maailmassa taide nihddian avoimena kisitteend. Jos taiteen ei ajatella rajoittuvan
johonkin tiettyyn esteettiseen teoriaan, silloin my®os taiteellinen kehitys ymmarretdan
laajasti. Mallin avulla voidaan tarkastella taiteen tekemisen prosessia varhaislapsuudesta
aikuisikdin saakka ja siitd eteenpdin.  (Kindler & Darras 1997, 17 — 19.)

Kehitysvaiheluokituksessa realistista kuvaustapaa pidetdin taiteellisen kehityksen
mittarina ja huippuna, vaikka useilla taiteen alueilla realistinen kuvaustapa ei ole
tarkoituksenmukainen. Esimerkiksi kartoissa, logoissa tai dekoratiivisessa taiteessa
pyrkimykseni ei voi olla realismi. 1900-luvulla linsimaisessa taiteessa painotus on
siirtynyt yhd enemmin ekspressiiviseen ilmaisuun, jossa korostuvat luovuus ja itse-
ilmaisu. Kindlerin ja Darrasin ja mallissa (ks. kuvio 2) taiteellista kehitysti ei haluta
sitoa mihinkdin taidekisitykseen, vaan halutaan ottaa huomioon monenlaiset taiteen
tekemisen tavat ja suuntaukset. Tdssd mallissa taidelajeja ei aseteta arvojirjestykseen,
vaan se ottaa huomioon sosiaaliset ja kulttuuriset tekijit. (Kindler & Darras 1997, 19.)

2.3.1 Semioottinen, sosiokulttuurinen, kokonaisilmaisullinen ja
filosofinen teoreettinen tausta

Yhteni tausta-ajatuksena Kindlerin ja Darrasin mallissa on, ettid kaikkeen taiteeseen
sisiltyy kommunikatiivinen ulottuvuus. Kindler ja Darras nojautuvat Peircen 1800-lu-
vun lopulla kehittelemdin semioottiseen teoriaan. Taiteellinen kehitys on osa semi-
oottista toimintaa’®, jonka merkitykseen ja vaikutukseen mallissa suunnataan huomio.
Taiteella voidaan vilittdd ajatuksia, ideoita, tunteita, arvoja, mielentiloja, ymmirrysti
ja todellisuutta. Niitd erilaisia aspekteja ilmaistaan ikonilla (icon), indeksilld (index)

3 Semioottinen toiminta merkitsee lapsen kykyi ilmaista ajatuksiaan leikin, kuvien ja puheen avulla (Aronsson 1997,
30). Semiotiikassa on kaksi toisiaan muistuttavaa perinnetti, joista toinen perustuu Ferdinand de Saussuren, sveitsiliisen
kielitieteilijan strukturalistiseen merkkiteoriaan ja toinen Charles Saunders Peircen filosofiaan. Semiotiikassa on keskeisti
merkin kisite. Peircen ajattelua hallitsee kolmijakoisuus. Merkkiin ja merkityksenantoon sisiltyy kolme tekijid: 1. ulko-
maailman kohde, johon viitataan. 2. Itse merkki ja 3. vastaanottajan tajunnassa muodostunut toisen asteen merkki. (Kallio
1993, 649.) Semiosis tarkoittaa Peircen filosofiassa kolmen tekijin eli merkin, sen kohteen ja sen tulkitsijan yhteisvaikutusta
ja toimintaa (Kuusi 1974, 106).
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ja symbolilla (symbol), jotka yhdessi muodostavat merkin (sign)*. (Kindler & Darras
1997, 20.)

Sosiokulttuurinen perusta Kindlerin ja Darrasin mallissa merkitsee, ettd kaikkeen
taiteelliseen toimintaan liittyy sosiaalinen tekiji. Taiteellinen kehitys on sidoksissa
sosiaaliseen ympiristo6n ja vuorovaikutukseen muiden ihmisten kanssa. (Kindler &
Darras 1997, 20.) Kindler & Darras viittaavat Lev Vygotskyn (1979) kisitykseen
ihmisen kehityksestd, jossa vaikuttavat sekd biologiset ettd sosiokulttuuriset tekijit.
Vygotsky miirittelee oppimisen ja kehityksen termilld the zone of proximal develop-
ment. Taiteellisen toiminnan edellytyksid ovat esikuvat ja opettajat, jotka voivat olla
sekd muodollisia ettd epimuodollisia eli sisaruksia tai leikkikavereita. Lapsi omaksuu
esikuviltaan toimintatapoja tai intellektuaalisia vélineitd (mental tools). Suotuisimmis-
sa olosuhteissa syntyy Vygotskyn miirittelema kehitysvyohyke (¢he zone of proximal
development), jossa lapsi edistyy pitemmille, kuin jos toimisi yksindin ilman esikuvia.
(Vygotsky 1979, 84 - 91; ks. myds Aronsson 1997, 83.)

Kokonaisilmaisullinen nikokulma (pluri-media conception of pictorial conception)
merkitsee, ettd taide nihddin osana muuta luovaa toimintaa. Siihen voivat liittyd
kieli, ddnet ja liikkeet. Kuvallinen toiminta liittyy muuhun taiteelliseen toimintaan ja
prosesseihin, kuten esimerkiksi dadaismissa, poptaiteessa, happeningeissa tai lasten
taiteessa. Rajoja muihin taiteenalueisiin Kindler ja Darras ja pitivit liian jyrkkini.
He nikevit visuaalisen taiteen osana moni-mediallista prosessia. (Kindler & Darras
1997, 20 — 23.) Myés Wolfgang Roscherin teoria (1950) polyestetiikasta perustui
sithen huomioon, ettd kaikki taiteenlajit liittyvit useisiin aisteihin ja kommunikaati-
oon. Roscher, saksalainen kasvatustieteilija, muusikko ja teatteriohjaaja, kehitti1950-
luvulla metodin, jossa yhdistyvit musiikin, kirjallisuuden, teatterin, tanssin ja taiteen

opetus. Esimerkiksi tanssin rytmissi voi havaita samanlaisia piirteitd kuin kiinalaisen

4 Peircen teoriassa kolmen tekijin keskiniisistd suhteista on tunnetuin merkin suhde objektiinsa (Kallio 1993, 649). Kuva
koostuu ikonisista, indeksisesti ja symbolisista merkeisti. Ikoni on merkki, joka on yhdennikdinen kohteensa kanssa, indeksi
kertoo yleisesti tunnetun syy- ja jatkuvuussuhteen ja symboli on merkki, joka on sovittu yhteisesti. (Hietala 1996, 31 —33.)
Esimerkiksi rakennuksen ikoni on pienoismalli rakennuksesta, koska samankaltaiset ominaisuudet on havaittavissa. Savu on
tulen indeksi, koska se on seurausta tulesta. Symboli on esimerkiksi sana "koira”, koska se on sovittu merkki. (Eaton 1994,
72.) Jokainen merkki viittaa todellisuuteen hieman eri tavoin. Objekti voi olla olemassa tai se voi olla myds kuvitteellinen.
Muotokuva on esimerkki ikonisesta merkisti, mutta Palin mirittelee myds yksisarvisen kuvan tai kolmion kuvan ikoni-
siksi merkeiksi. Indeksisen merkin kohteen ajatellaan olevan olemassa todellisuudessa. Valokuva on seki indeksinen etti
ikoninen merkki. Maalattu tai piirretty muotokuva on indeksinen, jos kohde on ollut mallina. Tekijin signeeraus toimii
indeksini. Peircen merkeistd kolmas on symboli, joka on sovittu eli konventionaalinen merkki, eikd muistuta kohdettaan.
Esimerkiksi maalaustaiteessa on tunnettava linsimaisen taiteen esitystraditioita eli “sopimuksia” niiden ymmirtimiseksi.
(Palin 1998, 132 — 133.) Kuvaa voidaan tarkastella monesta erilaisesta nikékulmasta, eikd kaikenkattavaa yleistd kuvateo-
riaa ole. Huomio voidaan keskittii kuvan ominaisuuksiin, funktioihin tai vaikutuksiin. Yksi vaihtoehto on nihdi kuva
kieleni semioottisen kuvateorian mukaisesti. Toiset tutkijat taas kyseenalaistavat kisityksen kuvasta kieleni, koska kuvalla
ei ole kieli- tai lauseoppia. Semiotiikassa katsotaan kuvan olevan sukua kielelle. Se miiritelldin koodijirjestelmiksi, joka
kiytedd visuaalisia koodeja verbaalisen kielen kisitteellisten koodien sijasta. Kuvasemiotiikassa ei ole samanlaisia siintoji
kuin verbaalissa kielessi. Kuvakoodeille ovat tunnusomaisia analogiat kisitteiden sijasta. Realistiset kuvakoodit pyrkivit
yhdennikaisyyteen kohteensa kanssa, kun taas ekspressiivisilli kuvakoodeilla vilitetiin tunteita. Kuvakielessi lihtokohdat
ja merkitykset ovat erilaisia kuin puhutussa kielessi. (Viitanen 1998, 15 — 19.)
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maalauksen rytmissd. Musiikkia, jossa legatot jousisoittimilla keskeytyvit rumpujen
viiltivdin didneen, voi verrata silein silkin tuoman tuntoaistimukseen vaihtumiseen
kiven teriviin reunaan. (Knill & Barba & Fuchs 1995, 27 — 28.)

Kindler ja Darras (1997) ovat esittineet hypoteesin, jonka mukaan kahden vastak-
kaisen voiman eli vetovoiman (attraction) ja torjumisen (repulsion) vilinen kamppailu
vuorottelevat kaikessa kuvailmaisussa (pictorial imagery) ja vaikuttavat taiteellisessa
kehityksessi (ks. kuvio 1). Ajatus kahden universaalin vastakkaisen voiman konfliktista
ei ole uusi. Kindler ja Darras toteavat, kuinka kreikkalaiset filosofit yrittivit kartoittaa
mekanismeja, jotka vaikuttavat kehitykseen. Kreikkalainen filosofi Herakleitos esitti,
ettd kahden vastakkaisen voiman vilinen jatkuva kamppailu aiheuttaa muutoksen maa-
ilmassa. (Kindler & Darras 1997, 22.) Tiedon jisennyksessd vuorottelevat Guilfordin
(1967, 214 - 215) madirittelemit konvergentti (yhdentyvi) ja divergentti (eriytyvi)
ajattelu. Vetovoimaperiaate hallitsee konvergenttia ajattelua, kun taas divergenttia
ajattelua, joka tekee erotteluja tai huomioi poikkeamia, hallitsee torjuva voima (Kindler
& Darras 1997, 22). Taideteoreetikot Gombrich (1994, 2) ja Arnheim (1997, 9) ovat
my&s kiinnittineet huomiota ihmismielen dualistiseen piirteeseen.

Kindlerin ja Darrasin taiteellisen kehityksen malli nojaa myds Thomin katastro-
fiteoriaan®. Kun tasapaino horjuu (disequilirium), tarvitaan muutosta. Kindlerin ja
Darrasin mukaan visuaalisen kuvamaailman monisirmiisyys ja -ulotteisuus johtuu
kahdesta erilaisesta toimintatavasta: 1. samojen kuvaustapojen asteittainen muutos
(incrementation) ja 2. hajaantuminen (bifurcation), joka merkitsee yhtikkistd "katastro-
fia” eli torjunnan ja  vetovoiman vilistd katkeamista. T4t voisi kutsua mielestini
dkilliseksi muutokseksi. Téssd taiteellisen kehityksen mallissa dkillisten muutosten
(bifurcation) ja asteittaisten muutosten (incrementation) vilinen prosessi aikaansaa
taiteellista kehitystd. (Kindler & Darras 1997, 22.)

Ranskalainen filosofi Maurice Metleau-Ponty tulkitsee kirjassaan Silmi ja mieli
maalarin taiteellista prosessia hieman samantapaisesti. Hin huomauttaa, etti maa-
lari voi palata aiempiin toteutustapoihinsa myshemminkin, mutta hieman toisella
tavalla. Tami edellyttdd tiettyd osaamisen ja tietimisen tasoa ja halua ilmaista jokin
asia uudella tavalla. Loydetyt asiat sysddvit liikkeelle uusien ilmaisutapojen etsimista.
Umpikujat, labyrintit ja sivupolut voivatkin tarjota uusia ja hedelmallisid ratkaisuja
ongelmiin. (Merleau-Ponty 1993, 72 -73.) My®és semiootikko Juri Lotman nikee tai-
teen olevan kulttuurivyShykkeen ja kaaosvyohykkeen vilissi. Kulttuuristen ilmididen
peruskisitteitd Lotmannilla ovat oppositio ja konflikti. Kaikissa kulttuurisissa ilmidissd

vastakkaiset voimat vaihtelevat jatkuvasti niin kultturihistorian alueella kuin yksittiis-

5  Réné Thom (1923-2002) oli ranskalainen matemaatikko, joka kehitti katastrofiteoriaa. Katastrofiteoria on mate-
maattinen teoria, joka kisittelee dkillisid muutoksia. Se merkitsee jonkin jirjestelmin tilan muutoksia, jotka ovat usein
dramaattisia. Esimerkiksi maankuoren laattojen hankautuessa toisiaan vasten on seurauksena maanjiristys. Katastrofiteoria
hakee matemaattisia raja-arvoja tilanteen muuttumiselle. (heep://fi.wikipedia.org. Luettu 21.6.2011)
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ten tekstienkin sisilli. My®s itse rakenteessa vastakohtaiset elementit suhteutetaan
toisiinsa. Oppositio kuvaa elementtien vilistd suhdetta. Merkityksellisti on rajojen
ylittiminen seki juonirakenteiden ja normien murtaminen. Liike elementtien vililla
ja rajojen ylittiminen ovat olennaisia. (Koivunen 1998, 216.)

Vetovoima (attraction)

Kuvaviestinta

Aiké

Aika

Sosiaalinen
vuorovaikutus

Semioottista
toimintaa

Torjuminen (repulsion)

Kuvio 1. Kuvallisen kehityksen rakentuminen (Emergence of Pictorial Inagery) (Kindler & Darras 1994).

2.3.2 Taiteellisen kehityksen kartta

Kindler ja Darras (1997) ovat kehitelleet taiteellisen kehityksen kartan, map of artis-
tic development®, joka on kolmiosainen. Ensimmiisessi osassa kisitellddn kuvallisen
kehityksen varhaisvaiheita lapsuudessa. Toinen osa keskittyy varsinaisen kuvailmaisun
alkuvaiheisiin (initial imagery), jolloin opitaan kuvantekemisen perusteita. Kolman-
nessa vaiheessa kuvataan monia teitd, joita voidaan kulkea kuvallisessa kehityksessa.
Elimin aikana kuvallisessa kehityksessi voidaan kulkea useasti samoja polkuja. (Kindler
& Darras 1997, 23.) Timi tarkoittaa nihdikseni sitd, ettd samantyyppiset kiytdnnot
voivat toistua kuvallisessa ilmaisussa. Esimerkiksi havainnosta piirtiminen voi olla
tillainen kiytinto, josta taiteilija kiinnostuu uudelleen aika ajoin.

Varsinaisen kuvailmaisun” alkuvaihe voidaan ajoittaa 9 — 10- vuoden ikiddn. Timin

6 Lapsen varhainen kuvallinen kehitys on jaettu viiteen erilaiseen jaksoon osoittamaan muutoksia semioottisessa toi-
minnassa eli dkillisen muutoksen kohtia seki hitaan muutoksen vaiheita. Vaiheissa kuvataan erilaisia kiyttiytymistapoja
ja mahdollisuuksia, mutta ei tarkkoja siintéji ja normeja. (Kindler & Darras 1997, 23.)

7 Varsinaisen kuvailmaisun vaiheessa lapsi alkaa kiinnostua yhi enemmiin realistisesta esitystavasta. Kuvalla halutaan

kertoa jotain toisille ja se halutaan jakaa toisten kanssa. Kuvaan alkaa ilmestyi yksityiskohtia ja tilaa kuvataan tarkemmin.
Sitd verrataan muiden lasten tekemiin kuviin.

Kindler & Darras 1997, 31.)
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ikdisten lasten piirustuksia on usein vaikea erottaa sellaisten aikuisten piirustuksista,
jotka eivit ole harjoitelleet piirtdmistd. Tahdn asti lapset harjoittelevat ja kokeilevat
erilaista kuvallista ilmaisua, mutta timin jilkeen kehittymiseen tarvitaan harjoittelua,
muuten kuvallinen ilmaisu jid kaavamaiselle asteelle. Kuvallisen ilmaisun tissi vai-
heessa ollaan kuin kehityksen risteyskohdassa, jossa kulttuuriset ja sosiaaliset tekijit
yhdessd opetuksen kanssa yhdistyvit muodostaen varsinaisen kuvallisen kehityksen
alkuvaiheen. (Kindler & Darras 1997, 34 — 39.)
Seuraavassa Kindler ja Darras selvittavit kuvailmaisun kolmatta vaihetta (ks. kuvio
2) ja erilaisia tavoitteita, joita kuvailmaisussa voi esiintyd. Kuvailmaisussa (pictorial
imagery) Kindler ja Darras ovat erottaneet kaksi erilaista tavoitetta, jotka vastaavat
konvergenttia ja divergenttia ajattelua:
1. Yleistimiseen pyrkivi tavoite (generic tendency), joka painottaa sdintdji,
siannollisyyksid ja ennustettavuutta, vastaa konvergenttia eli yhdentyvii ajattelua.
Yleistavddn tavoitteeseen sisdltyvit kaavakuvat ja piktografit, joita Kindler ja Darras
kutsuvat kirjoitussuuntaukseksi. Hyperreallistinen suuntaus sisiltdd esimerkiksi
ladketieteelliset tai tietosanakirjojen tarkat esittdvit kuvat, jossa halutaan kuvata
jotain ilmi6ti yleiselld tasolla.
2. Yksilollinen tavoite (individuate tendency), joka muodostaa varsinaisen kuvallisen
kehityksen ja kohdistaa huomion poikkeuksiin, yksilsllisyyteen ja ennustamatto-
muuteen, vastaa divergenttia eli eriytyvii ajattelutapaa. (Kindler & Darras 1997,
22,37.)

Yksil6llisessd taiteellisessa kehityksessd voidaan erottaa Kindlerin ja Darrasin mukaan

kaksi tavoitetta tehdd kuvia:
1. Ominaisuuksiltaan yhdenmukaisuutta tavoitteleva, homomorphic ® tendency.
Ominaisuuksien yhdenmukaisuus vallitsee, kun taiteilijan tunteet, mielentilat ja
mielenliikkeet hallitsevat tekemistd. Taiteellisessa prosessissa keskitytdan tulkitse-
maan maailmaa yksil6llisistd liht6kohdista kisin. Ominaisuuksien samankaltaisuus
voidaan jakaa vield kahteen osaan, joista a) luontainen pyrkimys (idiosyncratic®)
kuvaa esimerkiksi ekspressionistisen taiteilijan teoksia. Lihtokohtana taiteelle on
henkilokohtainen ja yksilollinen ilmaisu, jopa kummallinen padhinpisto. Toinen laji
sisiltdd b) sosiokulttuurisen aspektin taiteellisessa tyoskentelyssd, jolloin huomioon
otetaan my®ds kulttuurissa vallitsevat ilmaisutavat. Esimerkiksi 1900-luvulla taiteessa

ei ole pidetty tirkedni visuaalista realismia.

8 homomorfinen= yhdildismuotoinen, homologiset yhdisteet= ominaisuuksiltaan samanlaiset

9 idiosyncratic=luontainen liikaherkkyys, idiosynkrasia= yksilolle tai ryhmille luontainen kiyttdytymisen piirre
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2. Rakenteellista vastaavuutta kuvan ja kohteen vililld tavoitteleva, isomorphic’’
tendency. Rakenteellinen vastaavuus merkitsee puolestaan todellisuuden realistista
tallentamista ja pyrkimystd kolmiulotteiseen illuusioon kaksiulotteisella pinnalla.
(Kindler & Darras 1997, 39 — 40.)

1. Yleinen tavoite (generic t.)
Taide

@:I |Hyperrea|ismi

Vuorovaikutus

Opetusta ja
harjoittelua

Yleinen pyrkimys (generic tendency

=

N
Varsinaisen
Vaihe 5 kuvailmaisun alkuvaihe Itseopiskelu
—T (Initial imagery)
14

2. Yksilollinen tavoite (individuate t.)
Taide

Opetusta ja

Ominaisuuksiltaan -
harjoittelua

amanl.

Rakenteellinen
htélaisyys

Vuorovaikutus

Kuvio 2. Taiteellinen kehitys nuoruusialla ja aikuisena Kindlerin & Darrasin mukaan 1994.

2.4 Taiteellisen tietamisen tapoja

Michael Polanyi (1891 — 1976), unkarilaissyntyinen kemisti ja my6hemmin sosi-
aalitieteiliji ja tieteenfilosofi, kiinnostui kysymyksestd, miten voimme tietdd jotain
uutta, ja kehitti laajan ja monipuolisen tietoteorian (Maykut & Morehouse 1994,
30). Polanyi (1959) jakaa tiedon kahteen erilaiseen tiedon lajiin: 1. hiljaiseen tietoon
(tacit knowledge), jota on myos kutsuttu sisdiseksi tiedoksi tai tekijin tiedoksi seki 2.
ilmaistavissa olevaan tietoon (explicit knowledge). llmaistavissa olevaa tietoa voidaan
kutsua nimelld eksplisiittinen, fokusoitu tai koodattu tieto. (Polanyi 1959, 12 — 13.)

10 isomorfinen=rakenneyhtildisyys
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Polanyin mukaan kaikki tieto alkaa hiljaisesta tiedosta, jota emme osaa sanoin ilmais-
ta. Kaikki tietiminen my®os perustuu hiljaiseen tietoon. Tirkein ero hiljaisen tiedon
ja selvisti sanoin ilmaistavissa olevan tiedon vililld on se, ettid ilmaistua tietoa voidaan
reflektoida, kun taas hiljaista tietoa ei voida reflektoida. Sanallistamalla hiljaista tietoa
olemme sekd paremmin tietoisia kyseessd olevasta asiasta, tiectomme ovat rikastuneet
ettd saamme henkisen otteen (mental power) hiljaisesta tiedosta. Tietimdmme asiat
ulottuvat sanoja laajemmalle, mutta mitd paremmin ja selkeimmin osaamme ilmaista
sanoin tietimme asiat, sitd suuremmaksi my6s hiljainen tietomme kasvaa. (Polanyi
1959, 12 — 13, 24; Polanyi 1983, 4.) My®s laadullisen tutkimuksen voidaan ajatella
alkavan hiljaisesta tiedosta. Laadullisessa tutkimuksessa voidaan luottaa kumpaankin
tiedon lajiin. (Anttila 2005, 55; Koivunen 1998, 202; Maykut & Morehouse 1994,
29-33)

Polanyi (1959) kuvaa hiljaisen tiedon ja eksplisiittisen tiedon rajapintaa kuin valo-
laikkina tai polkuna pimeydessi. Taiteen ja intuition avulla voidaan lihestyi hiljaista
tietoa, joka on luovuuden ja keksintojen edellytys. Intuition hetkelld oivalletaan jota-
kin, jolloin molemmat tiedon lajit yhdessi tuottavat jotain uutta. Ihmisen ajattelussa
sekoittuvat kaiken aikaa sanaton ja fokusoitu tieto. Polanyi miirittelee tiedon aktii-
viseksi tietdimisen prosessiksi. (Polanyi 1959, 17 - 30.) Kulttuuriperinnén siityminen
yksilolle on keskeistd Polanyin tietimisen teoriassa. Siihen sisiltyy yhteison hiljaisen
tiedon kokemusvarasto, joka siirtyy jiljittelyn, samaistumisen ja tekemisen vilitykselld
yhteisoltd yksilolle. My6s toimintamallit, ohjeet, sidnnét, arvot ja normit siirtyvit
tradition avulla. (Polanyi 1959, 59 - 69.)

Taiteellinen tieto liittyy liheisesti hiljaiseen tietoon. Luoville ja ilmaiseville am-
mattialoille on tyypillistd subjektiivisen ja sisdiseen pakotteeseen liittyvit intressit.
Onmat sisdiset tuntemukset, elimykset, kokemukset ja oivallukset yhdistyvit luovaksi
ajatteluksi, johon kuuluu intuitio. Ty6n tekninen toteutus tai ilmioén tulkinta ovat
osa taiteellista tietoa. Anttila (2005) miirittelee taiteellisen tietimisen samantapaiseksi
kuin intuition tai sanattoman tiedon, ei tiedon tai tieteen lajiksi, vaan zetdmisen ta-
vaksi. Anttila viittaa kuvataiteilija Kalle Hammiin, joka piti taiteellisen tydskentelyn
raaka-aineita eli kokemuksia ja nikemyksid vaikeasti mitattavina ja sanoin ilmaistavi-
na. (Anttila 2005, 63 - 64.). Niiniluoto (1989) puolestaan kutsuu ei-kielellistd tietoa
nimelld piilevi tieto. Taitotieto sen sijaan on sellaista osaamista ja taitoa, jonka tekijd
pystyy sanallistamaan. Se on propositionaalisen'’ tiedon laji, jolla voidaan ilmaista
keinoja ja padmaarid. (Niiniluoto 1989, 51 — 53.)

Savan mukaan (1998) taiteeseen perustuva tietiminen tapahtuu aistisuuden, havain-
non, kognition, tunteen ja toiminnan risteyksessi. ”Ajattelen, siis olen” -lause muuttuu

11 Propositionaalinen tieto tarkoittaa tietoa, joka ilmaistaan sanallisesti tai merkeilld, esimerkiksi hitimerkit, signaalit,
kuvat, piirrokset, ddnet, puhe tai kirjoitus (Niiniluoto 1989, 54).
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muotoon ~Aistin ja tunnen, siis maailma on”. Aistikokemukset ja tunne-elimykset
ovat taiteellisen tietimisen olennaisia osatekijoitd, jotka vaikuttavat niin taiteen te-
kemisessd kuin sen vastaanottamisessakin. Aistikokemisen ajatellaan liittyvin taiteen
vastaanottamiseen, niin taideteosten tarkasteluun kuin musiikin kuunteluunkin,
mutta myos luonnon kokemiseen. Taiteellisessa tydskentelyssi aistikokemuksien lisaksi
tarvitaan kuitenkin materiaalien tydstimistd, jotta kokemuksista syntyisi persoonal-
linen taideteos. Aisti- ja tunnekokemusten saaminen my®ds itse taiteen tekemisestd,
materiaaleista ja niiden kisittelystd on olennaista taiteellisessa toiminnassa taiteellisen
tietimisen kannalta. Niin taiteellinen tieto sisiltdd sekd teoreettista ettd taidollista
tietoa materiaaleista ja vilineistd. Sisdisten aisti- ja tunnekokemuksien muuttaminen
nikyviin muotoon edellyttdd niiden tiedostamista, pohdiskelua seki analysointia.
(Sava 1998, 110-112.)

Myés Maykut & Morehouse (1994) tihdentivit sanallistamisen merkitystd. He
nikevit, ettd sanojen avulla suurin osa ihmisistd ymmirtdd elimiinsi ja tilanteitaan.
Sanoilla ihmiset luovat oman maailmansa; kertovat itsestdin, selittivit nikemyksidin,
puolustautuvat ja kitkeytyvit sanoillaan. (Maykut & Morehouse 1994,18.) Myos tai-
teellisia intentioita, rakenteita ja kisitejirjestelmid voidaan sanallistaa ja jakaa toisten
kanssa (Sava 1998, 113). Mielestini sanallistamalla tarkasti ja selkeisti taiteen tekemi-
sen vaiheita, taiteen hiljaista tietoa, taidetta voidaan paremmin ymmirtii ja opettaa.



3 Mikrohistoria ja elamakertatutkimus

3.1 Maailma hiekkajyvasessa - mikrohistoriallinen tapa tutkia
maailmaa ja ilmioita

"Nihdi Maailma Hiekkajyvésessi. / Nishdi Taivas Niityn Kukassa. / Pidelli Adiretonti
kammenessi. Elidi tuwokiossa ajan Ikuisuus.”, kirjoitti englantilainen taiteilija, runoilija
ja mystikko William Blake (1757 - 1827) runossaan ( Sit. Ylimartimo 2006, 102).
Blake kuvaa runossaan yksityiskohtien tirkeyttd tavalla, joka on puhutellut monia
mikrohistorioitsijoita. Peter Burken mukaan mikrohistorioitsijan padmairinid on
”osoittaa maailma hiekkajyvissa” toteaa Poussi (2003, 15). Elomaan mukaan (2001)
mikrohistoriassa tutkimuskohde tai lihtokohta on rajattu suppeaksi ja pieneksi. Tut-
kittavien henkiloiden miiri on vihiinen, eiki ajallisesti tai alueellisesti tutkimuksen
kohteena oleva ilmi6 ole laaja. (Elomaa 2001, 61.)

Mikrohistoria on siirtynyt tutkimaan suurmiesten ja suurten tapahtumien historiasta
kuvaamaan tavallisten ihmisten ja marginaaliryhmien eldimii ja arkea yhd enemmin.
Bolognan yliopistossa syntyi 1970-luvulla suuntaus, jossa italialaiset historiantutkijat
alkoivat selvittdd menneisyyden ihmisten ajatus- ja kokemusmaailmaa ruohon-
juuritasolta. Menneisyyden ihmiset haluttiin nihdi selvemmin mikroskooppisella
tarkkuudella. (Elomaa 2001, 56 — 59.) Suuriin yhteiskuntateorioihin ei endi uskottu
todellisuuden niyttiytyessd ristiriitaisena ja ylldttdving, ja katse haluttiin kdintdd
pieniin kertomuksiin (Ginzburg 1996, 175). Heikkisen (1993) mukaan annalistien
profeettoina pidetyt Mack Bloch ja Lucien Fevre vastustivat positivistista historiankir-
joitusta. Kulttuurimaantieteestd saatiin virikkeitd ranskalaisessa historiantutkimuksessa.
Yhteiskuntaa alettiin tarkastella kokonaisuutena ja Pariisi-keskeisyydestd luovuttiin
(Heikkinen 1993, 7.).

Mikrohistorian voi kiteyttdd tutkimukseksi ihmisestd pienyhteisossdin. Télloin
elimin monimuotoisuus tulee esille sosiaalisten suhteiden verkostoineen. (Heikki-
nen 1993, 21 — 23.) Mikrohistoriallisella otteella voidaan tutkia poikkeuksellisten
ihmisten, kuten merkkihenkiliden elimikertaa tai tyypillisten ilmividen historiaa,
esimerkiksi paikallishistoriaa. Valokeila voidaan suunnata my6s kohti ”poikkeuk-
sellista tyypillista™'? ilmiotd. (Peltonen 1999, 108.) Uudet mikrohistorioitsijat ovat
valinneet tutkimuskohteikseen "poikkeukselliset tyypillisyydet”. Lihdeaineisto voi
olla epityypillinen tai sitd on kéytetty eri tavoin. Pienestd merkityksettdmaltd vaikut-

12 Poikkeuksellisista yksildistd on enemmin merkintdjid viranomaisten poytikirjoissa, joten heiti on mikrohistoriassa
tutkittu enemmiin kuin tavallisia ihmisid (Elomaa 2001,71). Poikkeuksellista dokumentaatiota voidaan pitdi antoisimpana.

"Poikkeuksellinen normaali” on Eduardo Grendin lausahdus. (Ginzburg 1996, 193.)
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tavasta yksityiskohdasta voi avautua tutkijalle uusi nikékulma, hypoteesi tai teoria.
(Peltonen 1999, 62.) Mikrohistoriallinen ote voidaan jakaa seuraaviin tyyppeihin eli
johtolanka- ja marginaaliajatukseen. Tunnetuin on Ginzburgin johtolanka-ajatus, jossa
jokin vihje nihdéin osana suurempaa kokonaisuutta. Tutkittava ilmi6 voidaan tulkita
miniatyyrind, pienoismallina, ympirdivistd kokonaisuudesta. Marginaaliajatukseksi
kutsutussa mikrohistoriassa puolestaan merkittdva kokemus on esimerkki laajemmasta
kokonaisuudesta. (Peltonen 1999, 131 — 132.) Tiéssi tutkimuksessa on piirteitd seki
johtolanka- ettd marginaaliajatuksesta.

Mikrohistoria on Peltosen mukaan enemmin kuin tutkimusmetodi; se on yhteydessi
tutkimuksen ldht6kohtiin ja tutkijan tekemiin ratkaisuihin ja valintoihin (Peltonen
1999, 21). Mikrohistoriallisessa tavassa tutkia ei ole olemassa sdintojd eikd mitdin
oikeaa tapaa tehdi tutkimusta ole olemassa. Jokaista tutkimuskohdetta tulisi lahestyd
sen omilla ehdoilla. Vaikutteihin ja vuoropuheluun muiden historiantutkimuksen
suuntien kanssa tulisi suhtautua avoimesti. Mikrohistoriallinen sammakkoperspek-
tiivi avaa tietynlaisen nikékulman menneisyyteen yksityiskohtien toimiessa vain
lzhtkohtina ja langanpdini, joista padstidn eteenpdin. Mikrohistoria ja makrohis-
toria tdydentivit toisiaan eivitki ole toistensa vastakohtia. Mikro- ja makrohistorian
suhde on kaksisuuntainen, jolloin ne vaikuttavat toisiinsa; yhteiskunnan rakenteet
vaikuttavat yhteiskunnassa eldviin yksiloihin ja pdinvastoin. Mikro- ja makrotasoa ei
voi erottaa toisistaan, vaan ne lomittuvat toisiinsa ja mikrotasolta tutkimus laajence
makrotasolle. (Elomaa 2001, 61,72 —73.) Ginzburg vertaa mikrohistoriaa elokuvaan,
jossa aihe niyttdytyy erilaisena riippuen siitd, mistd nikokulmasta ja milti etdisyydeltd
sité tarkastellaan. Kokonaiskuvasta muodostuu kiinnostava lihikuvien ja panoroinnin
vaihdellessa. Samalla tavoin kokonaisvaltainen tarkastelu ja yksityiskohtien tutkiminen
voivat vaihdella mikrohistoriallisessa tutkimuksessa. (Ginzburg 1996, 186.)

Mikrohistoriallisesta lihestymistavasta, jossa etsitddn uusia asiayhteyksii ja oival-
luksia ja seurataan lihteisté paljastuvia vihjeitd, ja abduktiivisessd pddttelyssd on nahty
yhteisii piirteiti. Abduktiossa keksitddn luovalla tavalla hypoteeseja, joita tutkija loytad
seuraamalla vihjeitd ja johtolankoja. Vihjeiden avulla yritetdin muodostaa kisitys todel-
lisuudesta, joka vallitsee taustalla. (Elomaa 2001, 64.) Ginzburg perustaa hahmotte-
lemansa johtolankamenetelmin 1800-luvun loppupuolella alkaneeseen ihmistieteiden
semioottiseen tieto-opilliseen malliin, joka tulkitsee merkkeji, oireita ja johtolankoja.
Johtolankojen tulkitsemisessa tutkija kiyttdi omaa luovuuttaan, koska siintojd ei ole
midritelty. Johtolangaksi riittdd vihipitoinen tai jopa himmentivi yksityiskohta,
joka kiinnittad tutkijan huomion. Naenniisestd sivuseikasta voi lihted liikkeelle ja
pdityd laajempiin kokonaisuuksiin. Ginzburg haluaa yhdistdd mikroskooppisen ja
teleskooppisen tarkastelun. (Ginzburg 1996, 37 — 77.)
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Ginzburg kiinnostui Morellin metodista'?, joka on Giovanni Morellin kehittelemi
taidehistorian menetelmi. Ginzburg vertaa menetelmii metsistdjan tapaan havaita
ja seurata saaliinsa liikkeitd pienistd merkeisti. Morellin johtolankamenetelmii on
verrattu Arthur Conan Doylen luoman Sherlock Holmesin menetelmiin, jossa salapo-
liisi padsee rikoksen tekijin jaljille kiinnittimilld huomiota sellaisiin pikkuseikkoihin,
jotka yleensi jddvit huomiotta muilta. Morellin menetelmalld on merkittdva asema
psykoanalyysin varhaiskehityksessi. Freud tutkii oireita, Holmes johtolankoja ja Mo-
relli siveltimenvetoja. Pienid yksityiskohtia tutkimalla saavutetaan syvempi todellisuus.
(Ginzburg 1996, 38 — 45.) Ernst Gombrichin teos A7z and Illusion vuodelta 1960 on
vaikuttanut voimakkaasti Ginzburgin metodologiseen ajatteluun (Peltonen 1999, 41).
Omassa tutkimuksessani suunnataan huomio Rautiaisen siveltimenvetojen vaihteluun.

Mikrohistorian, samoin kuin kulttuuriantropologiankin, tavoitteena on ymmartai
menneisyyden ihmisten kokemuksia. Amerikkalainen Clifford Geertz on kehittinyt
menetelmin nimeltddn tibed kuvaus, jossa kulttuuria kuvataan ja samalla yritetddn
tulkita ilmioitd ja niiden symbolisia merkityksid. IImi6 liitetddn myos laajempaan kult-
tuuriseen kontekstiin tavoitteena ymmirtdi tutkittavana olevaa kulttuuria paremmin.
(Elomaa 2001, 68 — 69.) Ginzburg varoittaa yleistimasti yksittdistapauksia sellaisenaan.
Lainalaisuudet makrotasolla eivit ole sovitettavissa mikrotasolle, koska todellisuus
on muuttuvaa ja epdyhteniistd. (Ginzburg 1996, 186.) Mikrohistoriassa halutaan
ottaa huomioon todellisuuden ristiriitaisuus, monimutkaisuus ja moniselitteisyys.
Tutkimustuloksia ei pyritd esittiméin aukottomana tai yksiselitteisind. Tutkimuksen
etenemistapa pyritddn tuomaan piivinvaloon epiilyksineen ja epivarmuuksineen.
(Elomaa 2001,70.) Tutkimuksen rinnalla kulkee kertomus tutkimusprosessin vaiheista
(Peltonen 1999, 41). Esimerkiksi Ginzburgin mikrohistoriallisissa tutkimuksissa pro-
sessin epdilykset ja epivarmuudet ovat osa tutkimusta (Ginzburg 1996, 183).

”Uudeksi mikrohistoriaksi” kutsutaan esimerkiksi ranskalaisen Emmanuel Le Roy
Ladurien kirjaa Montaillou, ranskalainen kyli 1294 - 1324, joka ilmestyi vuonna 1975.
Samoihin aikoihin ilmestyi my6s Gabriel Garcia Marquezin romaani Sadan vuoden
yksindisyys. Mikrohistorian kannalta kirja on mielenkiintoinen kolmesta syystd. Ensiksi
maailman tarkastelun liht6kohtia on periferia, toiseksi naisten, kotitalouden ja per-
heen maailma kuvataan yhti tirkeiksi kuin poliittinen elimi, ja kolmanneksi kirjan
aikakdsitys on historian tutkimuksen kannalta mielenkiintoinen. (Peltonen 1999, 11.)

13 Morelli pyrki menetelmilldin erottamaan alkuperiiset taideteokset signeerattomattomista, huonokuntoisista tai uudel-
leen maalatuista taideteoksista. Huomiota ei kiinnitetd maalausten kaikkein silmiinpistdvimpiin piirteisiin, joita on helpoin
jiljitelld, vaan epiolennaisimpiin kohtiin. Niitd voivat olla korvalehdet, kynnet tai sormien ja varpaiden muoto, joissa
taiteilijan koulukunnan vaikutus ei ndy selvisti. Morellin menetelmissi esitetddn tulkintamalli, jossa valokeilaan otetaan
marginaaliset ja merkityksettomini pidetyt ominaisuudet. Marginaaliset seikat ovat paljastavia Morellin mukaan, koska
taiteilijan persoonallinen kidenjilki paljastuu tahattomasti siveltimenvedoissa yksityiskohdissa, joissa kulttuuriperinnetti

ei noudateta. (Ginzburg 1996, 38.)
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Mikrohistorioitsija Giovanni Levi on tutkinut 1600-luvun Santenan kyla ja sielld
elineen papin, Giovan Battista Chiesan tapausta kirjassaan Aineeton perinté. Papin
tapauksesta Levi etenee kylidn sosiaalirakenteen ja maakauppojen tutkimiseen. Levin
pyrkimykseni on selvittdd menneisyyden ihmisten selviytymisstrategioita mikrohisto-
riallisella tarkastelutavalla. Levi haluaa tietii, mitki olivat aiemmin elineiden ihmisten
padmaidrit ja pyrkimykset ja milld tavoin he kykenivit saavuttamaan padmiirinsi ja
luovimaan vaikeissa oloissa. Levin tarkoituksena on osoittaa, etteivit ihmiset aiemmin
olleet yhteiskunnan rakenteiden vankeja vaan ettd ihmisilld oli liikkumatilaa. Joissakin
tilanteissa ihmiset pystyivit jopa “taivuttamaan” yhteiskunnan rakenteita saavuttaak-
seen pyrkimyksensi. Myos Natalie Zemon Davis Kisittelee kirjassaan 7he Return of
Martin Guerre' yksilon litkkumatilan teemaa. Talonpoikaisnainen Bertrande kiintid
edukseen vaikean tilanteen. (Elomaa 2001, 65 — 68.) Teoksessa kisitellddn tapahtumaa,
joka pysihdyttdd arkipdivin kulun. Mikrohistoria punoo juonen timin tapahtuman
ympirille. (Peltonen 1999, 26.)

Kirjassaan Bereniken hiukset - pohjoisen naistaiteilijan identiteettid etsimdissi Leena
Lohiniva viittaa taiteilija Susan Hilleriin, joka pitdi etuoikeutena olla nainen ja taiteilija.
Lohiniva lisd4, etti on my6s etuoikeus eldd marginaalissa ja tarkoittaa tilld ndhdikseni,
ettd marginaalissa on mahdollista nihdi asioita monista perspektiiveisti. Lohiniva
nikee pohjoisen naistaiteilijoiden loistavan taiteen valoa Bereniken hiusten® lailla ja
olevan moninkertaisesti etuoikeutettuja. (Lohiniva 1999, 7.) Mikrohistoriallinen ote
omassa tutkimuksessani merkitsee valokeilan suuntaamista periferiassa asuneeseen,

kansainvilisen uran luoneeseen taiteilijaan.

3.2 Elettya elamaa - elamakertatutkimuksen taustaa

Erilaiset teoreettiset lihtokohdat vaikuttavat elimikertatutkimuksen taustalla. Suun-
tauksena hermeneutiikka on fenomenologiaa vanhempi ja perustuu Raamatun ja van-
hojen tekstien tulkintaan, toteaa Hannu Huotelin (1992) ja syventid hernemeutiikan
kisitettd Wilhelm Diltheyn ajatuksiin pohjautuen. Diltheyn mukaan luonnontieteet
ovat luonteeltaan selittdvid ja ihmistieteiden pyrkimyksend on ymmirtid ihmisen
henkistd toimintaa ja kulttuuria. Hermeneutiikan pddmairini on selittdd, analysoida
ja tulkita merkityksid ja sisilcdd, jotka liittyvdt Kisitteisiin ja ilmauksiin. Taustalla on
nikemys siitd, ettd sosiaalinen ja kulttuurinen todellisuus muodostuu merkityksista.

(Huotelin 1992, 18 — 19.)

14 Teosta Martin Guerren paluu (alkuteos 1983), pidetdin mikrohistorian klassikkona (Kortelainen 2004, 80).

15 1 Bereniken hiukset on tihdists pohjoisella tihtitaivaalla. Berenik (k. 221 eKr) uhrasi hiuksensa Afroditelle saadakseen
puolisolleen onnea Syyrian sodassa. Tarun mukaan jumalat muuttivat hiukset tihdiksi. (Lohiniva 1999, 4.)
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Elimakerrallista lihestymistapaa on kiytetty useissa teoriaperinteissi. Yhteiskunta-
tieteissd ja humanistisissa tutkimuksissa elimikertatutkimuksen traditio on vankka.
Sosiologit, antropologit, psykologit, historioitsijat ja kirjallisuustieteilijit ovat olleet
kiinnostuneita elimikertojen tuottamasta aineistosta. Elimikerroissa padhuomio koh-
distuu ihmisten sosiaaliseen toimintaan, kulttuuriseen kokemukseen ja persoonallisiin
valintoihin. (Huotelin 1992, 14.) Kiinnostus elimikertoja kohtaan on voimistunut
viime aikoina eri tieteenalojen tutkimuksessa, niin ettd voidaan puhua elimidikerrallisesta
kédnteestd. Ilmidssd on kyse paradigman vaihtumisesta ja kulttuurisesta kddnteestd,
jossa huomio kiinnitetddn henkilokohtaisiin ja sosiaalisiin merkityksiin toimintaa
ohjaavina tekijoind. (Syrjald 2001, 203.)

Leena Syrjilin (2001) mukaan elimikertatutkimuksen juuret 1ytyvic Chica-
gon koulukunnan antropologian ja sosiologian kiyttimistd menetelmistd 1920- ja
1930-luvuilla. Hin pitdd puolalaista sosiologia Florian Znanieckia on uranuurtajana
elimakertatutkimuksessa. Elimikerrallisen tutkimusotteen lahtokohdat ovat Thomasin
ja Znanieckin 1918 - 1920-luvuilla julkaisemassa 7he Polish Peasant in Europe and
America. (Syrjild 2001, 205.) Altti Kuusamo (1997) tihdentéi, ettd Giorgio Vasarin
1580 kirjoitettu teos Iaiteilijaelimikertoja Giottosta Michelangeloon on vaikuttanut
eniten sithen, miten taiteesta ja taiteilijoista on kirjoitettu. Vasarin teos oli ensimmiinen
taiteen periodihistoria ja lisidksi se on ollut myos esikuvana esineiden systemaattisen
kuvailun ja luokittelun perinteelle. (Kuusamo 1997, 9.)

Oscar Lewisin teos Sanhezen lapset ja C.W. Millsin ajatukset innoittivat ranskalaista
Daniel Bertauxia (1981) innoittivat kokoamaan elimintarinoita (Bertaux 1981, 30).
Huotelin mainitsee, ettd jo 1800-luvulla antropologiassa kerittiin intiaanien elimi-
kertoja Yhdysvalloissa (Huotelin 1992, 14). Denzin (1989b) puolestaan on kehittinyt
useita teoreettisia ja metodisia nikokulmia yhdistivii tulkinnallista interaktionismia
elimikerrallisten tarinoiden tutkimiseen. Tutkittavien d4ni, tunteet, toiminta ja koke-
mukset ovat keskeiselld sijalla. Elimin kdinnekohtia tarkastellaan erityisesti. (Denzin
1989b, 11 - 19.)

J. P Roos, uranuurtaja suomalaisessa sosiologiassa, on tutkinut elimintarinoita.
Roosin mukaan (1988) elimintarinat on nihtivd kompleksisina kokonaisuuksina:
samanaikaisesti seki historiallisina ettd sosiaalisina tosiasioina eiki pelkistdan 'naiivisti’
vilittdmin, subjektiivisina tosiasioina. Kuvaukset tapahtumista sisiltdvit historiallisia
ja sosiaalisia tosiseikkoja tapahtumista ja milj6istd, mutta myds subjektiivista tulkintaa.
(Roos 1988, 146.)

Kerrottaessa tarinoita yksilolliset kokemukset ilmaistaan sosiaalisesti ymmarretta-
vissd muodossa. Sosiologisen elimikertatutkimusperinteen mukaan tarinoiden avulla
yksil6 tuo esille oman merkityksensi ja ajatuksensa. Sosiologiassa elimakerrallisen
metodin kiytto voidaan jakaa kausiin: 1. kasvavan kiinnostuksen kausi 1920-luvulta
toisen maailmansodan loppuun. 2. heikkenevin kiinnostuksen kausi toisesta maa-
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ilmansodasta 1960-luvulle. 3. Hiljaiselosta elpymisen ja uuden kukoistuksen kausi
1970-luvulta nykypiiviin asti, jolloin kiinnostus elimikertametodin kiytt6d kohtaan
on kasvanut voimakkaasti. (Huotelin 1992, 12 — 15.)

Sosiologiassa elimankertomuksia on lihestytty menetelmallisesti kahdella tavalla. Sak-
sassa ja anglosaksisissa maissa nikokulma on ollut fenomenologinen, jolloin kiinnostus
kohdistuu sosiaalisen elimin symboliikkaan ja yksil6llisen kokemuksen merkitysten
tutkimiseen. Euroopassa ja Amerikan latinalaisissa maissa paihuomio suuntautuu
yksilollisid elimankohtaloita ja sosiaalisia rakenteita madrddviin tekijéihin. Nykyisissa
sosialisaatioteorioissa nahdiin, ettd yksilo ja yhteiskunta ovat vastavuoroisessa suhteessa
toisiinsa. Yksilo vaikuttaa sosiaaliseen todellisuuteen, joka puolestaan vaikuttaa ihmiseen.
Sosiaalistumiseen sisiltyy sekd roolin ottaminen, ettd roolin tekeminen. Erilaiset nike-
mykset muokkaavat minikisityksid ja identiteettid. (Huotelin 1992, 12 — 15.)

Perinteisesti historiantutkimuksessa elimikerroissa on kuvattu kuuluisien miesten
elimid ja mennyttd aikaa. Elimdkerrallinen kidnne vaikutti suullisen historian (ora/
history) kehittymiseen. Niin voitiin tutkia kirjoitustaidottomia yhteisojd, mutta myos
lzhimenneisyyttd, josta muuta tietoa ei ollut saatavilla. (Syrjild 2001, 207.) Suullinen
historiankirjoittaminen halusi antaa danen vihemmistryhmille, sorretuille ryhmille
tai tyoldiskirjoittajille. Voimistuessaan 1980-luvulla siitd tuli emansipaation viline.
Taustalla vaikuttavan nikemyksen mukaan suullisen historiankirjoittamisen avulla
saadaan uutta ja erilaista tietoa, jolla voidaan vaikuttaa sosiaaliseen muutokseen. (Syr-
jala 2001, 207.) Suullinen historiankirjoitus tuo esille idkkdiden ihmisten muistoja
menneilti ajoilta (Tesch, 1990,69).

Elimin ajatellaan rakentuvan tarinoina, on nikemys elimikerrallisen lihestymista-
van taustalla. Yksittdisen ihmisen ainutkertaista tapaa kokea asioita, ajatella ja toimia
maailmassa pidetdidn kiinnostavana. Ihmisten kokemukset ovat kuin tarinoita, jotka
muotoillaan uudelleen kerrottaessa. Koko elimin voi ajatella rakentuvan eri tilanteissa
kerrottujen tarinoiden kautta. Omaa minuutta rakennetaan kertomalla tarinoita itsestd
ja elimistd. Samalla tavoin tarinat auttavat kasvamaan ammatillisesti. Oman eldimin
reflektoiminen, pohtiminen niyttad kuuluvan ihmiseni olemiseen. (Syrjild 2001, 204.)

Bruner (1986) jakaa ihmisen ajattelun paradigmaattiseen ja narratiiviseen tapaan
jasentdd kokemuksia ja maailmaa. Edellinen tietimisen tapa liittyy tieteeseen, jolle on
tunnusomaista muodolliset selitykset, kisitteellistiminen, luokittelu, lainalaisuuksien
etsintd ja pyrkimys objektiivisuuteen ja totuuteen. Narratiiveissa yritetddn ymmartid
maailmaa eri tavoin, juonen paljastuessa vihd vihiltd ja tapahtumien vilisten yhte-
yksien selkiytyessd. (Bruner 1986, 11 — 13.) Elimintarina muodostuu oman minin
ympirille kietoutuvista pienemmistd enemman tai vihemmin yhteniisistd tarinoista.
Kertomuksilla jisennetddn eletyn elimin tapahtumia ja kokemuksia ymmirrettaviin,
muistettavaan ja toisten kanssa jacttavaan muotoon. Kertoessaan elimistdin ihminen

samalla luo elimiinsi eheyttd, pysyvyyttd ja mielekkyyted. (Syrjald 2001, 207.)
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Syrjila (2001) lisdd, ettd opettajien elimintarinoita tutkimalla on mahdollista ym-
mirtdd heiddn tyotddn ja sen toteuttamistapaa. Yksittdisen kokemuksen ja koko elimin
vililld nahddin yhteys narratiivisuudessa. Opettajien persoonallinen tapa ajatella ja
toimia on tutkimuksessa nihtivi laajemmasta koko elimin ja identiteetin sisiltivistd
nikokulmasta. Elimintarinat myds opettavat uusia opettajia ja tutkijoita. Deweyn
ajattelun mukaan kasvatus, koulutus ja elimi ovat sulautuneet kokonaisuudeksi. Kas-
vatusta tutkittaessa huomio kiinnitetddn kokemuksiin eli jokapidiviisen toiminnan,
rituaalien, rutiinien ja metaforien tutkimiseen. Elimintarinoissa kaikuvat ja kuvastuvat
ihmisten kokemukset ja elimin ddnet. (Syrjald 2001, 208 — 209.)

Elimikertaa tai eliminhistoriaa, jossa ihminen itse kertoo tai kuvaa eldiminsi tir-
keimpii tapahtumia ja kokemuksia, pidetdin narratiivin yhteni erityisend muotona.
Ihmisten kuvauksissa ja kertomuksissa tulee usein esille esimerkiksi vaikutelmia uuteen
tySyhteis66n, koulutukseen tai uudelle paikkakunnalle saapumisen kokemuksista ja
havainnoista. Tulokkaat kuvailevat, miten he ovat sopeutuneet uusiin tilanteisiin,
sulautuneet uusiin yhteis6ihin, saaneet ystivid, solmineet ystivyyssuhteita ja menes-
tyneet. My6s menetykset ja epdonni tulevat esille. (Anttila 2005, 327.)

Elimikerta-analyysin avulla saadaan ihmisen omiin nikemyksiin ja kokemuksiin
perustuva kuva kulttuurista, sosiaalisista suhteista, perhesuhteista ja tychistorioista. Ih-
misen oman kertomuksen kautta saadaan kuva aivan kuin sisaled pain ihmisen elimasti,
my6s ihmisen tunteista, nikemyksistd, menneisyyden arvioinnista tai tulevaisuuden
nikymistd. Elimikerta-analyysia voidaan kiyttid kuvattaessa jonkin henkilén kasvua
ja kehittymistd jossakin kulttuurissa. Elimikerta sopii myos aineistoksi, jonka avulla
voidaan teoretisoida ihmisen kasvua ja kehitystd. (Anttila 2005, 327.)

3.3 Elamakertatutkimuksen periaatteet

Elimikertatutkimuksessa elimikerrat ja omaeldmakerrat on jirjesteltivi ja tulkittava
Denzinin (1989b) mukaan. Elimikerta-aineiston tulkintatavat voidaan jakaa kahteen
padryhmiin, jotka ovat objektiivien ja tulkitseva lihestymistapa. Objektiivisen la-
hestymistavan periaatteisiin kuuluu arvioida tutkimuksen luotettavuutta, pitevyyttd,
totuutta, virheellisyyttd, harhoja, poikkeamia, edustavuutta ja yleistettavyyted. Tul-
kitsevassa lihestymistavassa ei hyviksytd edelld mainittuja arviointiperusteita, vaan
katsotaan aineistoa kirjallisuuden ja fiktion nikékulmasta. (Denzin 1989a, 49.)
Huotelin puolestaan jakaa elimikertojen lihestymistavat seuraavasti: 1. objektii-
vinen elimikerta, joka vaatii useita haastattelukertoja ja muuta dokumenttiaineistoa.
Pyrkimykseni on kuvata todellisten tapahtumien ja vaiheiden kokonaisuutta. 2.
Subjektiivisessa elimikerrassa haastateltava kertoo itsestddn eli mini- ja identiteetti-
kuvastaan. Tutkimus kohdistuu haastateltavan subjektiiviseen eli "ajateltuun” kuvaan
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itsestd. 3. Kirjallisuuden tutkimuksessa lihestytdin elimikertaa “tarinana” eli yksilon
kerrotun eliminjisennyksen muoto on kiinnostuksen kohteena. (Huotelin 1992, 21.)

Elimikertametodin kiytt66n ei ole olemassa valmiita vastauksia tai yhtd oikeaa
tapaa. Kdytinnon ongelmia voivat olla elimikertojen mairi useista henkiloistd teh-
tavissd tutkimuksissa, kirjalliset vai haastattelemalla saadut materiaalit ja kysymys
muiden dokumenttien mukaan ottamisesta. (Huotelin 1992, 9.) Jotta voitaisiin tdyttdd
monimuotoiselle ja -sirmiiselle elimikertatutkimukselle asetetut tulkinnalliset vaati-
mukset, on kohdetta tarkasteltava, tutkittava ja katsottava monesta perspektiivisti ja
nikékulmasta Erbenin (1998) mukaan. Vaikka elimikertatutkimuksessa ei ole tarkoin
midrittyjd tutkimusmenetelmid, on kuitenkin olemassa lihtokohtia, joita tutkijan
on syyti seurata. (Erben 1998, 5.) Roosin mukaan (1998) elimikerta on kuvattava
tietystd nikdkulmasta, mikd merkitsee, ettd elimikertatutkimuksessa on oltava tietty
koherenssin'® taso. Koherenssi on illusorinen ja konstruoitu, koska elimi itsessddn on
hajanainen ja koostuu irrallisista yksityiskohdista. Vaatimus koherenssista on keskeinen
elimikertatutkimuksen metodologiassa. (Roos 1988, 140.)

Elimikertametodissa keritdin useita erilaisia dokumentteja, joita ovat omaelimi-
kerrat, elimikerrat, valokuvat, videot, filmit, suulliset kercomukset, viralliset paperit,
kirjeet, postikortit ja sukupuut. Nimi empiiriset lihtokohdat (empirical particularities)
ovat tirkeiti erityisesti tutkittaessa pienid ryhmii, toteaa Erben. (1998, 5.) Vaikka doku-
mentit voivat olla monenmuotoisia, haastattelu on kasvatustieteellisessi tutkimuksessa
erityisen tirked. Haastattelun koko miiriytyy tutkimuksen tarkoituksen mukaan.
Informantin tieto ja kokemus ammattinsa valo- ja varjopuolista kertoo ammatillisesta
identiteetistd. Ammatillinen identiteetti on vuorovaikutuksessa persoonallisuuden ja
elimin muiden piirteiden ja puolien kanssa. Tarpeellisen tietoméirin voidaan katsoa
saavutetun, kun sekd haastateltava tuntee kertoneensa kaiken tarpeellisen ettd haas-
tattelija tuntee saaneensa tarpeeksi tietoa. Haastattelemalla kootun elimikerrallisen
aineiston jakaminen tiukasti eri kategorioihin voi vaikeuttaa kokonaisuuden ymmir-
timisti. (Erben 1998, 5 -7.)

Erben viittaa Diltheyyn ja Sartreen, jotka toteavat, ettd eri aihepiirit ulottuvat laa-
jemmalle, kuin millddn kysymyksilld voidaan niitd kokonaisuudessaan hahmottaa tai
tavoittaa, ja se, milld tavoin ne voivat vaikuttaa yksilo6n, ovat lukemattomat. Abstrakti
kisitys yksilollisestd minuudesta ja abstrakti kisitys jonkin ryhmin identiteetistd ovat
rajoiltaan sekoittuneet ja limittyneet. Minuus (#be selfj muodostuu toisiinsa kietoutu-
neesta ja sulautuneesta egosta ja sosiaalisuudesta. Yksilollisessi elimikerrassa molemmat
osat ovat sulautuneet ja limittyneet toisiinsa erityiselld tavalla. Yksilon elimistd voidaan
tutkimuksessa piirtdd kuva tarkastelemalla sitd, miten persoonallisuus ja sosiaalisuus
ilmenevit yksilon elimissi. (Erben 1998, 5 -7.)

16 koherenssi (lat. cohaere’ntia = yhteenkuuluvuus), koherenssiteoria perustuu oletukseen, ettd kaikki asiat liittyvit toisiinsa
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Haastattelemalla muotoutuviin eliminkertomuksiin vaikuttavat monet tekijit.
Huotelinin (1992) mukaan aineiston sisdltoon vaikuttavia tekijoitd on mahdotonta
ennalta vakioida, joten eliminkertomuksia on pidetty subjektiivisina, puutteellisina
ja epiluotettavina. Vuorovaikutus haastattelijan ja haastateltavan vililld, motiivi esit-
timiselle, muisti, esitystilanne ja kertomuksen jasennys tekevit elimidnkertomuksista
erilaisia. Tutkimusaineiston luonteeseen oleellisesti vaikuttava ja usein laiminlydty
tekijia on vuorovaikutus haastattelijan ja haastateltavan vililld. Elimidnkertomuksista
tehtdvissid tutkimustuloksissa ja johtopddtoksissd nikyvit vuorovaikutuksen luonne
ja haastattelun onnistumisen laatu. Elimikertametodia pidetdin tyolddni ja aikaa
vievini menetelmini. (Huotelin 1992, 9 — 10.)

Erben (1998) korostaa, kuinka haastatteluteksti on elimikertatutkimusta tekeville
tutkijalle erityisen tirked, koska se on kuin todiste tapahtumista, ja haastattelun juu-
ret ovat eletyssd elimissi. Kuitenkin saatua subjektiivista informaatiota tarkastellaan
suhteessa objektiiviseen ulkopuoliseen maailmaan ja tutkimuksellisiin tavoitteisiin
ja kysymyksiin. Yksilollisten pyrkimysten ja tavoitteiden ja ulkopuolisen maailman
viliset ristiriidat ovat kohtia, joihin tutkija voi kiinnittid huomiota. (Erben 1998, 9.)

Erben suosittelee kiytettiviksi elimakerrallisen aineiston tulkinnassa erilaisia her-
meneuttisia suuntauksia, erityisesti Gadamerin ja Ricoeurin ajatuksia seki sosiaalisen
fenomenologian suutauksia, jota Weber on kisitellyt Verstehen -menetelmissian. Tdtd
menetelmid voisi kutsua ymmirtimiseen perustuvaksi hermeneutiikaksi, verstehen
hermeneutics, koska tapahtumia ja niiden merkityksid tarkastellaan hermeneuttisesta
perspektiivisti. Hermeneuttiseen suuntaukseen nojaudutaan perinteisesti estetiikan ja
teologian alueilla, mutta se soveltuu myos elimikertatutkimuksen taustalle, jos sithen
lisdtddn ajatuksia fenomenologisesta tutkimustavasta. Elimikerrallisen tutkimuksen
pitevyyden tae on metodologinen johdonmukaisuus. Tutkimustulosten tulkintojen
luotettavuus madrdytyy tekstin sisdisen johdonmukaisuuden, viittausten tarkkuuden
ja sopivien tutkimusmenetelmien valintojen perusteella. (Erben 1998, 7 —8.)

Erbenin (1998) mukaan elimikertatutkimuksessa otetaan huomioon jatkuvasti
suhteet perheeseen, liheisiin ihmisiin, yhteis66n ja sosiaalistaloudellisiin seikkoihin.
Jos kaikkia alueita ei huomioida, tulkinta jid yksipuoliseksi. On kuitenkin sallittua
painottaa eri asioita, jotta kyettdisiin valaisemaan elimai eri perspektiiveistd. Elima-
kerrallisessa analyysissa keskeisin seikka on pddttdd, mitd piirteitd painotetaan sosi-
aalisen rakenteen ja yksilllisen identiteetin vililli. Tutkijan on otettava huomioon
taloudelliset olosuhteet ja selvitettivi niiden ominaisuudet ja piirteet. Kuitenkin myds
monet muut sattumanvaraiset seikat vaikuttavat yksilon kehitykseen ja kasvuun, ja
niistd taloudelliset olosuhteet ja perintotekijit ovat osa. Sartre kutsuu jokaisen yksilon
ainutlaatuisuutta kisitteelld the internal coloration of individual expectation. (Erben
1998,8-9.)

Laadullisessa tutkimuksessa huomio kohdistetaan pddosaltaan tulkintojen teke-
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miseen eikd informaation toistamiseen. Kyetikseen tekemidin tulkintoja on tutkijan
mietittdvd ja pohdittava ja rakenneltava teorioita tutkimustekstisti eli aineistosta,
joko kirjoitetusta, visuaalisesta, numeerisesta, ddnitetystd tai muusta. Toisin sanoen,
tutkija kiyttdd mielikuvitustaan, jolla Erben tarkoittaa kykyd pohdiskella ideoita ja
ajatuksia, joita nousee esille tutkimusaineistosta. Mielikuvitusta Erben pitdd keinona,
joka auttaa tunnistamaan aineistosta merkittidvid hetkii ja kohtia, ymmartimain ja
nikemiin ne suhteessa muuhun aineistoon ja tutkittavan elimiin. Voidaan ajatella,
ettd mielikuvituksella on mahdollista nihdd mahdollisuuksia tapahtumien vilill ja
rakentaa jirjestys, systeemi tai arkkitehtuuri tutkimusaineistosta, kuten Erben asian
ilmaisee. Tutkijan on kuitenkin sitouduttava empiiriseen aineistoon eikd tehtivi
padtelmid vailla vastuullisuutta. (Erben 1998, 10 — 11.)

Kantin (2000, 102 — 103) mukaan ilman mielikuvitusta meilli ei ole mitiin tietoa.
Hume (1938) puolestaan on sanonut, ettd ilman mielikuvitusta olisi mahdotonta
kdsittid maailmaa ja sen ilmioitd pelkistddn jirjen avulla. Humen mukaan juuri
mielikuvituksen avulla on mahdollista asettua muiden ihmisten asemaan ja nihdi
asioita heidin kannaltaan. Humen mielestd mielikuvitus auttaa [6ytimain enemmin
informaatiota empiirisestd aineistosta, jos kyseessi on tavallisen eliman (common life)
tutkiminen. Humen nikee mielikuvituksen keskeisessd roolissa padteltdessi ja jarkeil-
tdessd asioita. (Hume 1938, 94 — 113.) Humen mukaan juuri mielikuvituksen avulla
on mahdollista asettua muiden ihmisten asemaan ja nihda asioita heidin kannaltaan.
Humen mielestd mielikuvitus auttaa 16ytimain enemmin informaatiota empiirisestd
aineistosta, jos kyseessi on tavallisen eldimin (common life) tutkiminen. Vicon mukaan
mielikuvitusta tarvitaan, kun yritetddn ymmartii erilaisten kulttuurien elimai. (Erben
1998,10 - 11.)

Elimikertatutkimuksessa elimin muodollisten piirteiden ja mielikuvituksen kiyton
lisiksi on huomattava, ettd eletty elimi saatetaan kisitettdviin muotoon narratiivi-
en avulla. Paul Ricoeurin ajatukset ovat erityisen tirkeitd elimikertatutkimuksessa.
Hin tihdentid, ettd yksilon tahto ja sosiaalinen vaikutus ympirilld ovat sulautuneet
toisiinsa ja kiteyttdd ajatuksensa ndin: he structure of existence that reaches language
in narrativity. (Erben 1998, 12 — 16.) Ricoeurin (1992) mukaan narratiivisuuteen
ja kertomukseen elimisti sisiltyy tietoisuus ajan kulusta. Hin luonnehtii ihmisten
kertomuksia elimistddn tarinoiksi, joilla on jokin juoni. Kertoessaan elimistiin
ihmiset valitsevat tapahtumia niin, ettd ne muodostavat yhteniisen kokonaisuuden.
(Ricoeur 1992, 140 — 168.)

Erbenin (1998) mukaan tutkijan tehtivi sen sijaan on rakentaa uusi kokonaisuus
aineistosta. Toisin sanoen tutkija kirjoittaa uudelleen tutkittavan kertoman ottaen
huomioon tutkimuksen tarkoituksen ja tutkimuskysymykset, eikd mitddn tutki-
musmenetelmdi pitdisi pitdd parempana kuin toisia. Monet menetelmit auttavat

nikemiin kohteen eri puolia, niin ettei tulkinta jai liian ahtaaksi. Huolimatta siit3,
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mitd tutkimusmenetelmid kiytetddn tai miten aineistoa tulkitaan, on tutkijan otettava
huomioon erilaisin painotuksin empiirinen informaatio ja kiytettivd mielikuvitusta
eldytymisessd toisen ihmisen elimiin. (Erben 1998, 12 — 16.) Ricoeur (1992, 165)
tihdentii, ettd tulkinnassa on otettava huomioon eettiset seikat. Ricoeur huomaut-
taa, ettd episelvyys ja ristiriitaisuus kuuluvat elimiin eikd niitd voi vilttdd myoskidn
tutkimuksessa. (Ricoeur 1992, 140 — 168; Ricoeur 1988, 180 — 192.)

3.4 Elamakertatutkimuksen vaiheet

Erbenin jakaa elimikertatutkimuksen vaiheet taulukon 2 mukaisesti seuraavasti ottaen
huomioon ympiréivin yhteiskunnan tapahtumineen:

Taulukko 2. Elamadkertatutkimuksen vaiheet Erbenin mukaan (Erben 1998, 6).

1. Merkittavat tapahtumat, jotka liittyvat tutkimuksen tarkoitukseen K K K
(mika se oli?... mitd ne olivat?)

u r o

2. Paikalliset erityiset tapahtumat I o k

o

t n

3. Sosiaalinen tausta t [o) a
u I i

4.Dokumentit (yksityiset ja julkiset) u o s

r g u

i i u

a s

Elimikertatutkimuksen ensimmiinen vaihe on Merkittivit tapahtumat (specific Events),
joiden voidaan sanoa liittyvin tutkimuksen alkuperiiseen tai varsinaiseen tavoitteeseen.
Siihen voivat kuulua my®és oivallukset (#houghts - events). Merkittivit tapahtumat ovat
sukua Denzinin termille Epiphany eli ilmestys tai oivallus. Merkittivir tapahtumat ovat
tutkittavan elimin hetkid, josta voidaan sanoa alkavan wusi ajanjakso (a line of thought)
ja joka liittyy tutkimuksen tarkoitukseen ja paamairain. Esimerkiksi kysymyksilld
Miki oli...? tai Keitd olivat...? padstddn tapahtumien lihteille. Toinen elimikertatut-
kimuksen vaihe on Paikalliset erityiset tapahtumat (Local Context of Specific Events),
mikd merkitsee esimerkiksi perhettd, muita tirkeitd henkilitd, paikkaa, yhteisod,
koulutusta, harrastuksia, kotia, menetyksid, romansseja, syntymai, kuolemaa, am-
mattia, ystavyyttd, lapsuutta, avioliittoa, terveyttd, muistoja, taloudellisia olosuhteita,
eliakkeelle siirtymistd, saavutuksia, hajaannuksia, toivoa, nostalgiaa, tyytyviisyyttd jne.
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Kolmas vaihe on Yhteisillinen tausta (Societal Context), milli tarkoitetaan sosiaalisia,
maantieteellisid, poliittisia tai taloudellisia piirteitd ympiroivissi yhteisossd. Naitd
voivat olla sosiaalinen rakenne, poliittinen jirjestelmi, sota, puute tai nilinhiti.
Neljas vaihe kisittdd Henkilokohtaiser tai julkiser dokumentit (Documentary, personal
and public), joita ovat esimerkiksi nauhoitetut haastattelut, yksityiset piivikirjat tai
elimikertatiedot. (Erben 1998, 6 —7.)

Taulukon 2 oikealla puolella on kolme saraketta Kulttuuri (Cultural System),
Kronologia (Chronology) ja Kokonaisuus (Rebeasal). Kulttuuri- sarake viittaa siihen,
ettd informaatio on jaettava eri osa-alueisiin, jotta kyettdisiin ymmirtimdan mistd
tekijoistd persoonallisuus muodostuu. Kronologia puolestaan viittaa tirkeisiin yleisiin
padmairiin ja tapahtumiin, jotka ovat vaikuttaneet henkilon elimiin (esimerkiksi
yleinen asevelvollisuus tai Kuuban kriisi jne.) Tdmi sarake muistuttaa siitd, ettd
kulttuurin piirteet muovautuvat paikan ja historiallisen ajanjakson mukaan. Aika,
eletty elimi, poliittiset padtokset ja ihmisten tavat yhdistyessadn mddritylld tavalla
vaikuttavat kulttuuriin ja elimisen tapoihin. Toisin sanoen historiallisen ajanjakso lyo
leimansa ihmisten elimiin. Kolmas sarake kuvaa siti, miten kaikkia osa-alueita tulee
huolellisesti punnita ja harkita ja miten kaikki osa-alueet vaikuttavat toisiinsa eivitka
ne ole erillisid toisistaan. Eri osien painotusarvo riippuu tutkimuksesta, mutta kaikki
on jollakin tavalla otettava huomioon. (Erben 1998, 6.)

Sosiaaliset ja kulttuuriset ympiristdt, historiallinen ajanjakso, vallitsevan aikakauden
henki ja kaksi sosiaalistumisen vaihetta sekd ndiden tekijéiden vuorovaikutus mairitti-
vit yksilon elimin tavoitteita ja keinoja. Taiteilijat omaksuvat kisityksii ja merkityksia
taiteilijuudesta ja taiteellisesta toiminnasta taideyhteisoissd vallitsevan kulttuurin
ja kollektiivisten representaatioiden mukaisesti. Taiteilijayhteison tulkintamalleja
peilataan, tulkitaan ja merkityksellistetddn ihmisen omia perusmerkityksid vasten.
Niiden on vastattava toisiaan, jotta taiteilija omaksuisi taidemaailman kollektiiviset
representaatiot. Soitonopettajina toimivia pianisteja kisittelevissi viitostutkimuk-
sessaan Pianistista soitonopettajaksi Kaija Huhtanen mainitsee, ettd soitonopettajat
vaikuttavat oppilaisiinsa arvoillaan ja kisityksilldan. Lisdksi soitonopettajat vélittdvit
musiikkikasvatuksen institutionaalisia nikemyksid. (Huhtanen 2004, 29.) Denzin
tarkentaa, miten historia niyttiytyy tutkimuksessa moninkertaisesti; neljilld tavalla.
Ensin tapahtumilla ja prosesseilla on oma historiansa. Toiseksi tapahtumat sisiltyvit
laajempaan historialliseen rakenteeseen. Kolmanneksi historialliset seikat vaikuttavat
henkil6n yksityiseen elimiin. Neljinneksi myos tutkijalla on oma suhteensa histo-
riallisiin tapahtumiin. Kaikki erilaiset historian perspektiivit on otettava huomioon
tutkimuksessa. (Denzin 1989b, 28.)
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3.5 Keskeisten metodisten kasitteiden vertailua

Elimikertatutkimuksissa kiytetdin useita kisitteitd rinnakkain. Kisitteet voidaan jakaa
elimii sisillollisesti kuvaaviin ja metodisiin kisitteisiin. Sisallollisid késitteitd ovat
esimerkiksi eliminkulku, eliminkaari, elimidnura, eliminsykli ja eliminprosessi. Me-
todisia kisitteitd ovat biografia ja eliminkertomus. Kisitteet, joilla m#iritellddn elimii
sisallollisesti, voidaan jakaa rakennetta ja prosessia kuvaaviin. Elimin rakenteellista
luonnetta kuvaavat kisitteet liittyvit elimin biologisiin ja geneettisiin lainalaisuuksiin,
joita voidaan kuvata kisitteelld eliminkaari. Eliminkulun kisite on elimin sisalt6d
kuvaava kisite, joka kuvaa erityisesti elimin prosessiluonnetta. Eliminkulun kisit-
teeseen kuuluvat yksilon elimidntoimintojen lisiksi hinen tietoisuutensa midrityissi
historiallis-yhteiskunnallisissa oloissa. Eliamankulun kisitteessd elimin ajatellaan olevan
kokonaisuus, jossa yhdistyvit sekd yksilollinen aika ettd historiallinen muutosprosessi
ainutlaatuisella tavalla. Elimankulku on niin ollen yleiskisite, jossa aikakausi, yhteis-
kunnallinen tilanne ja sukupolvi méirittavit osaltaan elimiin. Yksilon eliminkulusta
kirjoitettu kokonaisuus on elimikerta eli biografia. Elimikerran kirjoittaja on joku
muu kuin henkilo itse. (Huotelin 1992, 16 — 17.)

Kisitteitd elimikertametodi, elimikerrallinen lihestymistapa ja elimékertatutkimus
kiytetdan puhuttaessa metodista, jossa voidaan kiyttdd useita menetelmid valottamaan
tutkittavan elimai. Haastatteluaineiston lisiksi tutkija voi kdyttdd muuta dokument-
tiaineistoa, esimerkiksi paivikirjoja, kirjeitd ja muuta materiaalia. Eliminhistoria
kisitettd voidaan kiyttdd kuvaamaa haastattelemalla saatua informaatiota yksilon
elimistd. Muiden perheenjisenten haastattelut tai asiakirjat tdydentivit informaatio-
ta. Eliminhistoria kisitettd voidaan kiyttdd myds elimintapahtumien kuvauksesta.
(Huotelin 1992, 17.)

Huotelin viittaa Titoniin, joka erottelee kertomuksen ja historian toisistaan % szory
is made, but history is found’. Sitaatti sisdltdd ajatuksen, ettd henkilon kertomukseen
omasta elimisti liittyy kuvitteellinen komponentti. Ajatuksen mukaan historia sen
sijaan pohjautuu “tosiasioihin”, jotka on mahdollista [6ytd4. Usein yksilon kertomusta
elimistdin on nimitetty elimintarinaksi. Huotelin viittaa Siikalaan, joka arvostelee ta-
rinanimitysti tdssd yhteydessi. Huotelin kiyttdd kisitettd eliménkertomus kuvaamaan
henkilén vapaamuotoista kertomusta omasta elimisti. Eliminkertomus muodostuu
asioista, joita yksilo pitdd merkittivini ja kertomisen arvoisina ja jotka hahmottuvat
haastattelijan ja haastateltavan kielellisessi vuorovaikutuksessa. Pyrkimyksend on saada
haastateltavan oma didni kuuluviin. Eliminkertomus heijastaa ja vahvistaa kertojan
persoonallisuutta, mind-kisitystd ja identiteettid. (Huotelin 1992, 17.)

Sosialisaatioprosessi jakaantuu kahteen osaan, joista ensimmiisen vaiheen sosialisaa-
tio eli primaarisosialisaatio alkaa heti lapsen synnyttyi, kun tirkeiltd ihmisiltd, tavalli-
sesti vanhemmilta, omaksutaan tiedostamattomasti merkityksid. Lapsuuden perheen
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maailmankuva opitaan ja hyviksytdin kyseenalaistamatta omaksi tavaksi havaita ja
tulkita maailmaa. Voimakas emotionaalinen lataus leimaa titd pitkikestoista, oppi-
misen kaltaista prosessia. Koulun aloittaminen, harrastukset ja opiskelu kdynnistivit
toisen vaiheen sosialisaation eli sekundaarisosialisaation, jolloin muodostuu kisityksid
institutionaalisista tavoista, jirjestelmistd ja osamaailmoista. Sekundaarisosialisaatio
rakentuu kuitenkin primaarisosialisaation aikana syntyneille mielikuville minin
olemuksesta ja todellisuudesta. Molempien sosialisaatioprosessien aikana liheisten
ihmisten ohjauksen, esimerkkien ja arvojen vaikutus on voimakasta. (Huhtanen 2004,
28 —31.) Bruner (1987) painottaa, etti primaarisosialisaation merkitys ja perheen pii-
rissd omaksuttu tapa havaita maailmaa siilyvit sitkedsti samanlaisina, vaikka olosuhteet
muuttuisivat Bruner lisdd, ettd varhaiset vuorovaikutukselliset, kognitiiviset prosessit
luovat leimansa kisityksiin ja nikemyksiin elimin tapahtumista, niiden jaotteluun,
muistin jiasentymiseen sekd havaintoihin uusista tilanteista. (Bruner 1987, 81 — 95.)

Monenlaiset termit kuvaavat muistelemista riippuen nikokulmasta: muistitieto,
muistelma, henkilokohtainen kerronta, kokemuskerronta, eliminkertomus, muis-
telupuhe ja muistelukerronta. Kortelainen kiyttad termid muistelukerronta viitos-
kirjassaan Penttildn sahayhteisosti. (Kortelainen 2008, 27.) Termi sopii hyvin myos
omaan tutkimukseeni.

Muisti ymmarretddn rakennetuiksi merkityksiksi ja tulkinnoiksi, jotka tehdddn
nykyhetken valossa. Historiallisten kokemusten ja muistojen vilinen suhde tekee
muistoista erityisid. Kulttuuristen kertomusten ja muistitiedon sulautuminen toi-
siinsa ja muistamiseen liittyvien tiedostamattomien prosessien tunnistaminen ovat
tarkeitd muistitiedon ymmairtimisessid. Muistitietoaineistoilla tarkoitetaan suullisia,
kirjoitettuja, piirrettyjd tai valokuvattuja aineistoja, joihin sisiltyy henkilokohtaisten
kokemusten lisiksi yhteis6llisté ja kollektiivista tietoa. Yleisimmin muistitietoaineisto
on puhuttua tai kirjoitettua ja keritty haastattelemalla tai kyselyvastauksina. Verrattuna
kirjoitettuun tekstiin suullinen muistitieto voi olla hajanaisempaa, koska se perustuu
enemmin assosiaatioille ja mielleyhtymille huolimatta jo vakiintuneista ilmauksista.
Muistelukerrontaan vaikuttaa haastattelussa kiytetty aika, koska haastateltava ei voi
samalla tavoin pohtia ajatuksiaan kuin kirjoittaessaan tekstid. (Kortelainen 2008,
27 -30.)

Muistitieto ja muisteleminen ymmirretiin konstruktiona, jossa kietoutuvat yhteen
yksilolliset ja yhteisolliset, menneisyyteen liittyvit ja tulevaisuuteen viittaavat seki
reflekdiiviset ja representatiiviset kerrostumat. Kaikki nimi muovaavat muistitietoa.
Hahmottaakseen menneisyyden ja nykyisyyden loogiseksi kokonaisuudeksi kertojat
tulkitsevat omia kokemuksiaan ja peilaavat niitd ympiroivdin maailmaan ja kulttuuriin.
Tastd syystd elimistd ja kokemuksista saatetaan kertoa eri tavoin eri aikoina, koska
kokemukset saavat uusia merkityksii ja painotuksia. (Kortelainen 2008, 28 — 30.)

Kerronnan lajina muistitieto ei ole yksiselitteistd, koska aineistossa sekoittuvat
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omaelimikerrallinen kerronta, omat kokemukset ihmisistd ja tapahtumista, muiden
kertomat tapahtumat, tiedotusvilineistd luetut ja kuullut tapahtumat seki elimykset,
tunteet ja mielipiteet. Konstruktiivisuus merkitsee, ettd elimii kerrotaan ja muotoillaan
yhi uudelleen, vaikka jotkut osa pysyvit samanlaisina. Konstruktiivisen rakenteen
lisiksi muistitietoon sisiltyy dekonstruktion'” viline, koska se voi osoittaa mennei-
syyteen liittyvid vddrinkisityksid ja ristiriitoja. Termi "divided memory” on Allessandro
Portellin kidyttdmai termi, joka ilmentdd hallitsevan kertomuksen ja vastakertomuksen
eroja. (Kortelainen 2008, 28 — 29.)

3.6 Elamadkertatutkimuksen analyysi

3.6.1 Elamakertojen kaannekohdat

Nojaudun tutkimuksessani Norman K. Denzinin teoriaan elimin kiinnekohdista eli
epifaneista'®. Termin epifani Denzin on lainannut James Joycelta. Denzin mirittelee
biografisen metodin sellaisten elimikertadokumenttien kerdamiseksi ja tutkimiseksi,
jotka kuvaavat kdinnekohtia yksilon elimissd. Elimikertametodin arvo mitataan
sen kiyttdjin kyvylld kuvata, selvittdd ja saada vangituksi tirkeitd hetkid. (Denzin
1989a, 69; Denzin 1989b, 125.) Epifani tarkoittaa nihdikseni melkein samaa kuin
Aristoteleen Runousopissa kiyttdmi termi peripetia”, joka merkitsee myds dkillistd,
toiminnan suunnan muutosta tai kiintymistd vastakkaiseksi (Aristoteles 1998, 35).

Denzin jakaa olemassaolon kannalta merkitykselliset hetket, epifanit, neljdin eri
tyyppiin: 1. Suuri epifani (The Major Epipfany) vaikuttaa jokaisella eliminalueella
dramaattisesti. Se vaikuttaa heti ja vaikutus on pitki, eikd elimi ole koskaan endd
samanlaista kuin ennen. 2. Kumulatiivinen epifani (The Cumulative Epipfany) on kuin
pitkin kehityksen huipentuma. 3. Pieni, valaiseva epifani (The Illuminative, Minor
Epipfany) ndytcad tilanteen uudessa valossa. 4. Undelleen eletty epifani (The Relived,
Retrospectively Meaningful Epipfany) merkitsee kiinnekohdan muistelemista ja sen
uudelleen eldmistd. Vaikutukset uudelleen eletyssd epifanissa voivat olla vilittdmia,
mutta sen merkitys voi paljastua vasta vihitellen. Kaikki epifanit liittyvat toisiinsa.
Tapahtumien merkitys voi my6s vaihtua suurista epifaneista pienemmiksi epifaneiksi ja
lopuksi uudelleen eletyiksi epifaneiksi. Epifanit ovat joko onnentiyteisid menestyksen

17 Dekonstruktio on ranskalaisen filosofin Jacques Derridan termi ja lukemisen menetelmi, joka merkitsee esimerkiksi
ristiriitaisten elementtien hyviksymisti (Efland 1998, 130).

18 Epifania (kreik. epipha’neia = ilmestyminen), Vapahtajan ilmestyminen, loppiainen (Uusi sivistyssanakirja 1990).

19 1 Peripetiat ovat juonen osia tragediassa ja niihin perustuu suureksi osaksi tragedian lumousvoima. Peripetia on va-
kiintunut kirjallisuuden tutkimuksessa kiytetty termi. (Aristoteles 1998, 24, 76.) Peripetia (kreik. peripeteia) = ratkaiseva
kohtalon kiinnekohta elimissi ja ndytelmi- tai kertomarunoudessa (Uusi sivistyssanakirja 1990).
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hetkid tai vastoinkdymisid kriiseineen. Hetket muuttavat ihmisen ajatuksia itsesti ja
elimistd, ja ihminen muuttuu niiden oivallusten myotd. (Denzin 1989b, 17, 129.)

Esimerkkini positiivisesta epifanista Denzin kertoo Martin Luther Kingin kuuleman
ddnen unettomana yoni vaikeina aikoina. King piti #4nti Kristuksen d4nend, joka sanoi,
ettei Kristus koskaan jdttiisi hinti. King palasi usein tihin hetkeen elimissiin. (Den-
zin 1989b, 125; Denzin 1989b, 15; King 1970, 140.) Esimerkki suuresta epifanista
taiteilijan elimissi on vaikkapa Giotton piddseminen 10-vuotiaana Cimabuen oppiin
timin havaitessa nuoren pojan lahjakkuuden. Tapahtuma muutti Giotton elimin
suunnan. Paimentaessaan lampaita Giotto piirsi jatkuvasti kivilaatoille, multaan tai
hiekkaan kuvioita. Cimabue niki Giotton piirtivin lampaan kuvaa terdvilld kivelld
kivilaatalle. (Vasari 1997, 56.) Suurena epifanina voidaan pitid mielestini myos Vin-
cent van Goghin epdonnistumista papin ammatissa 27-vuotiaana, koska silloin hin
padctti antautua taiteelliselle alalle (Wallace 1973, 16 — 29).

Epifanit ovat osa laajempaa historiallista, institutionaalista ja kulttuurista maail-
maa (Denzinin 1989b, 20). Henkilokohtaiset kokemukset voidaan yhdistdd osaksi
laajempia sosiaalisia ja julkisia aiheita (Huhtanen 2004, 54). Kdiannekohdat elimissa
voidaan tulkita seurauksiksi yhteiskunnallisista tapahtumista tai muutoksista (Korte-
lainen 2008, 30). Elimin muuttuminen merkityksellisten vaiheiden tai tapahtumien
seurauksena on syville juurtunut aihe linsimaisessa ajattelussa. Augustinuksesta asti
elimikerroissa on muutos ollut keskeinen teema. Hetket voivat vaihdella pienistd
tapahtumista, esimerkiksi siitd, miten Augustinus varasti padrynin pairynipuusta ja
tunsi syyllisyyttd sen jilkeen, vihemmin rajattuihin ja vaikeasti miriteltdviin hetkiin.
Oleellista on, ettd tapahtuma muuttaa henkilon kisityksid. Elima nihddin ennen ja
jalkeen tdimin tapahtuman. (Denzin 1989a, 22.)

Kiinnekohtia voidaan kutsua myés avainhetkiksi, critical incidents. Ne eivit ole
aina rajattuja hetkid, vaan kerrottuja tulkintoja tapahtumien merkityksellisyydesta.
Avainhetkini ja tirkeiden jaksojen aikana kulminoituvat piitksentekoprosessit, joita
tapahtumat sysidvit liikkeelle ja joita leimaavat muutokset ja valintojen tekeminen.
(Huhtanen 2004, 53.) Vuoden 2010 kirjallisuuden Nobel-voittaja lan McEwan tutkii
useissa romaaneissaan paihenkildiden elimin kdinteentekevid kohtia (Kantola 2010).

Epifanit ovat Denzinin mukaan vuorovaikutuksellisia hetkid ja kokemuksia, jotka
jattavit jaljen ihmisen elimdin. Ne ovat kddnnekohtia, joissa ihmisen luonne tulee
esille. Ne ovat usein kriisejd, jotka muuttavat ihmisen elimin rakenteet. Epifanien
vaikutukset voivat olla positiivisia tai negatiivisia. Ne ovat kuin "kokemuksia psyyk-
kisistd kynnyksistd”, kuten Victor Turner asian ilmaisee. Epifaneja voidaan kutsua
luonteeltaan eksistentialistisiksi. Ne voivat my®s liittyd rituaalinomaiseen yhteiskun-
nalliseen kanssakdymiseen, tai ne voivat olla vakiintuneita tapoja. Toiset epifaneista
ilmaantuvat dkillisesti ja jisentymittomind, eikd niihin voida valmistautua. Epifanien

merkitykset ymmirretddn jilkeenpdin, kun niitd muistellaan ja kerrotaan. (Denzin
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1989a, 70.) Sarte nimittdd niitd hetkid eksistentiaalisiksi sysdyksiksi, existential thrust.
Ne muuttavat radikaalisti yksilon elimin suuntaa ja kisityksid (Denzin 1989b, 15).

Tutkiessaan alkoholistien elimantarinoita Denzin kiyttdd Sartren (1968, 85 — 166)
progressiivis-regressiivisen menetelmin muunnelmaa, jossa lihtokohta on ihmisen
avainkokemuksessa, merkittivissi tapahtumassa. Keskeistd tapahtumaa voidaan ver-
rata napa-akseliin, joka py6rittdd elimii ja jota vasten koko elimi peilautuu ja josta
katsotaan elimid eteen- ja taaksepdin. Menetelmilldin Denzin haluaa selvittdd, miten
tapahtumasta tuli keskeinen ja miten tapahtuman merkitykset muuttuvat. Menetel-
min tarkoitus on my®s liittdd tapahtumat laajempaan kontekstiin eli massamediaan,
populaarikulttuuriin ja ryhmiin, joiden kanssa yksil6lld on vuorovaikutusta. (Denzin
1989a, 66.)

Denzinin tarkoitus ei ole ratkaista, selvittdd, purkaa ihmisen elimai tai [6ytdd to-
dellisia merkityksid tai paljastaa, kuka ihminen on todella on. Sen sijaan hin tutkii,
miten alkoholistit kertovat toisille itsestddn ja olettaa, ettd keskeisten elimin tapah-
tumien tutkiminen auttaa ymmartimiin elimin kulkua. Toisin kuin Sartre, Denzin
ei tutki aiempaa historiaa, eikd yritd [6ytdd “todellista” ihmistd tarinoiden takana.
Kuitenkin hin olettaa, ettd ihmisten pinnan alle kitkeytyvi sisiinen mini kuvastuu
kertomuksissa. (Denzin 1989a, 67 — 68.)

Kaija Huhtasen kiyttimin virta-tekniikan lihtékohtana ovat pianistien ammatin
kannalta merkitykselliset hetket. Tdtd menetelmai ovat kehitelleet englantilaiset kas-
vatustieteilijit Pam Denicolo ja Maureen Pope (1990, 155 - 160). Virta-tekniikassa
haastateltavaa pyydetdin muistelemaan elimin ja ammatin kannalta tirkeitd ja mer-
kityksellisid hetkid. Huhtanen kehotti haastateltaviaan tuomaan esille musiikillisen
eliminsi suuntaa muuttaneita kohtia ja hetkiia. Huhtanen pyysi my®6s visualisoimaan
ja piirtimdin timin eliminvirran kidnnekohtineen, suunnanmuutoksineen ja virran
leveyden vaihteluineen. Suunnanmuutokset virrassa kuvastavat samalla padmiirin
vaihtumista ja virran leveys kertoo elinvoimaisuuden kokemuksista. Eliminvirran
kidinnekohdat piti tarkentaa lyhyilld tapahtumia valaisevilla teksteilld. (Huhtanen 2004,
52 —53.) Huhtanen keskusteli haastateltavien kanssa virta-kuvista ja niihin lisityistd
huomautuksista. Hin antoi haastateltavien kertoa tirkeind pitdimidin asioita esittden
kysymyksid vihille huomiolle jadneistd kidnteistd, opettajaesikuvista tai tulevaisuuden
niakymistd. Vaikka Huhtanen keskittyi vain musiikilliseen elimintarinaan, liittyivit
muut elimin alueet yhteen musiikin ja soittamisen kanssa. (Huhtanen 2004, 54.)

3.6.2 Moninkertaiset tarinat

Denzinin nikemyksen mukaan kerrottu eliminhistoria ei ole koskaan sama kuin
kuultu, koska jokainen puhuu omaa kertomustaan omista yksityisisti ja jakamattomista
lihtokohdistaan kisin. Jokainen my6s kuulee kertomuksen omista lihtokohdistaan
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kisin. Kerrottu ja kuultu eliminhistoria sekoittuvat. Koska my6s kerrottuihin ja
kuultuihin tarinoihin siséltyy useita tarinoita, on olemassa useita variaatioita jacttavista
kokemuksista seki sellaisista kokemuksista, joita ei voi jakaa toisten kanssa. Elimi-
kertaan ei voi koskaan sisiltyd koko elimdi. On vain useita tarinoita kerrottavaksi.
Heideggerin sanoin olemme “talking beings”. (Denzin 1989a, 72.)

Kertoessaan itsestddn henkilon kuva aivan kuin kaksinkertaistuu — toinen kuva itsestd
nihddin peilautuvan kertomuksista, joita kerrotaan. Peilautuva toinen kuva on ajalli-
nen kokonaisuus (@ temporal production), kerrottu nykyisyydessd, mutta menneisyyteen
jadnyt. Ajallisessa prosessissa yhdistyvit ja puhuvat useat henkilon minit eli kertova
mind, menneisyydessd toiminut min, menneisyyttd pohtiva mini ja haastattelussa
puhuva mini. Eri minin ulottuvuudet lomittuvat ja yhdistyvir toisiinsa ja levittyvit
laajemmalle, kuin voidaan sanoin ilmaista tai kertoa. Moninkertaisten tarinoiden rajat
eivit ole koskaan selkeiti ja toisen loppuessa toinen alkaa. Tarinoihin sisiltyy enemmin,
kuin kertoja on aikonutkaan kertoa. Ymmartidksemme elimid kdinnekohtineen ja
kokemuksineen on otettava huomioon laajempi ympirdivi konteksti eli kieli, tunteet,
ideologiat, itsestadn selvyyksind pidetyt asiat ja jaetut kokemukset. Denzin tihdenta,
ettd kertomus on aina tulkintaa, jossa asioita katsotaan yhdestd nikokulmasta ja jotakin
jatetadn kertomatta. Denzin varoittaa romantisoimasta yksil6llisyyttd. (Denzin 1989a,
73 —75.) Bertaux (1981) huomauttaa, etti elimikertatutkimuksessa on huomioitava
ymparoivit rakenteet: sosiaaliset, taloudelliset, kulttuuriset ja historialliset rakenteet,
jotka muovaavat elimii (Bertaux 1981, 6).

Denzinin mukaan ihmistieteiden kaikki kertomukset ovat tulkintoja. Oikeastaan
kaikki tarinat ovat fiktiota. Denzinin mielestd sosiologien tehtivini ei ole tutkia tosien
ja epitosien tarinoiden ja kertomusten eroa, vaan tutkia, miten ihmisten tarinat sopivat
ympiroivin kulttuurin normeihin totuudesta. Denzin kiteyttdd sanomansa kolmeen
kohtaan 1) Kertomuksilla on monia versioita, eikd niilld ole selkedd alkua tai loppua. 2)
Kertomukset ovat ympiroivin kulttuurin normeja totuudesta. 3) Kerrotut tarinat eivit
ole koskaan samoja kuin kuullut tarinat. 4) Kertomuksiin vaikuttavat ympirilli vallitsevat
ideologiat, jotka vaikuttavat ihmisiin niiden etsiessi omaa individualismiaan. Denzin
viittaa Sartreen, joka muistuttaa, ettd meilld on oikeastaan vain sanoja, joilla mairitimme
itsemme ja ihmisyytemme (humaness). Elimikertametodissa tulee esille, ettd kaikki, mitd
meilld on, on sanoja. Denzin tihdentii, ettd elimikertametodi jdd aina vajaaksi ja epi-
tdydelliseksi, koska elimain ei voi vangita sanoihin tdydellisesti. (Denzin 1989a, 77 -80.)

Elimiid kokemuksineen kuvataan tarinoina. Denzin vertaa elimistd kerrottuja
tarinoita maalaukseen, josta voidaan raaputtaa esille peitettyji kohtia, jolloin jotain
uutta tulee esille. Termi pertimento® kuvaa tillaista maalausta. Uudet asiat ja puolet

20 Termi pertimento tarkoittaa ilmiotd, jossa pidllemaalatun maalauksen alta ilmaantuu vanhan maalauksen osia nikyviin
maalauksen kuivuessa (Mayer 1982, 663).
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tulevat esille ja korvaavat jo kuullut asiat. Eliman maalauksessa ei ole totuutta, vain
kerroksia ja jilkid aiemmista kuvista ja nykyisestd kuvasta. Elimikerran tiytyy Den-
zinin mukaan aina heijastaa yksilon tarinaa ja sitoutua tarinaan ja sanoihin, joilla hin
kuvaa elimiinsi. (Denzin 1989a, 81.)

3.6.3 Tulkintaprosessi

Denzin kutsuu tulkintatapaansa tulkitsevaksi vuorovaikutukseksi, interpretive interac-
tionism. Menetelmin taustalla on Heideggerin fenomenologia, hermeneuttinen tradi-
tio, postmoderni teoria, fenimistinen teoria, kriittinen-biografinen metodi sekd C.W.
Millsin, Sartren ja Merleau-Pontyn ajatukset. Tulkintaprosessissa Denzin pitdi tirkeind
miten-kysymyksid, ei miksi-kysymyksid. Miten-kysymyksen ajatellaan sisiltavin miksi-
kysymyksen ja subjektiivisen tulkinnan ja selityksen tapahtumaan. Miten-kysymys siis
aloittaa tulkintaprosessin ensimmiisen vaiheen. (Denzin 1989b, 13, 126.) Kirjansa
Interpretive Interactionism paisanoma Denzinin mukaan on ymmirtii, ectd keskeistd
sosiaalisessa elimissd on tulkinta. Sosiaalinen elimi ja suhteet perustuvat ainoastaan
tulkintaan ja usein tulkinnat ovat virheellisid. Tulkitseva tutkimusote alkaa tutkijan
oman eldmin ja itsen pohdinnalla ja padttyy myos tihdn. (Denzin 1989b, 11.) Koska
itse olen ammatiltani kuvataiteilija ja kuvataideopettaja, vaikuttaa taustani tulkintaan.

Denzinin mukaan kuvailu muodostaa raamit tulkinnalle. Timi merkitsee prosessia,
jossa asioita ja ilmioitd kuvaillaan tulkintaa varten. Kuvailu voi olla zibei tai ohut.
Denzinin mukaan obut kuvaus tarkoittaa vain asioiden raportointia®'. 77bei kuvaus
on yksityiskohtaisempi kuvaus®. Tihed kuvaus sisiltdd seuraavia ulottuvuuksia: 1. se
liittdd tapauksen muuhun kontekstiin ja yhteyteen, 2. aikomukset ja merkitykset tu-
levat ilmi, 3. se selvittdd tapahtumaan johtaneen kehityksen, 4. tapahtuma on tekstin
muodossa. Ohut kuvaus vain raportoi tapahtuman selittimittd sitd milldén tavalla.
(Denzin 1989b, 32 — 33.)

Tihein kuvauksen tyyppeji on useita. Jotkut #ihedt kuvaukset keskittyvit kuvaamaan
ihmissuhteita tai toiset ihmisid erilaisissa tilanteissa — ne voivat olla elimikerrallisia,
historiallisia tilanteita koskevia tai ihmisten vilisid suhteita kuvaavia. Ne voivat olla
my6s epitdydellisid, jolloin tutkijan tulkinta voi vaikuttaa kuvaukseen tai tilannetta
voidaan kaunistella. Téydellinen #ibei kuvaus on elimikerrallinen, historiallinen,

21 Esimerkiksi "X joi kupin kahvia klo 8 aamulla tiistaina, marraskuun 24. piivi 1987 kirjoittamaan kirjeen kustantajalle
(Denzin 1989b, 32).

22 ”Kaataessaan kahvia X muisti, ettd kustantaja oli pyytinyt hinti kirjoittamaan kirjeen ja selvittimiin, koska kisikirjoitus
olisi valmiina. Ottaessaan kahvinsa tydpéytinsi ddreen X aloitti kirjeen tarkoituksenaan selvittid, miksi kisikirjoitus oli
mydhissi ja miksi uusi deadline oli mydhissi ja miksi uusi deadline pitiisi asettaa. Kirjoittaessaan kirjettd hinen vanhin
tyttirensd soitti ja pyysi hinti kertomaan, miten sanan voi lisitd tekstiin tietokoneella kirjoitettaessa. Hin vastasi tytti-
rensi kysymykseen ja jatkoi kirjeen kirjoittamista kustantajalle. Vihaisena siité, etti oli kiyttinyt niin paljon aikaa kirjeen
kirjoittamiseen, hin ei eni selittédnyt viivistymistd vaan ilmoitti vain uuden deadline-ajan.” (Denzin 1989b, 32 — 33.)
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ihmissuhteita, tilannetta ja vuorovaikutusta kuvaava. Nima kaikki eri ulottuvuudet
painottuvat eri tavoilla kuvauksissa. 77heit kuvaukset voidaan jakaa kymmeneen
erilaiseen luokkaan riippuen siitd, millaista tilannetta ne kuvaavat:

1) Mikroskooppinen kuvaus (Micro Discription) on pienen hetken kuvausta. Se on
tarkka kuvaus kokemuksesta tai tapahtumasta, joka liittyy ohikiitdvdan hetkeen.
2) Makrobistoriallinen fkuvaus (Macro Historical) kuvaa historiallista tilannetta
yksityiskohtaisesti.

3) Elimdkerrallisessa (Biographical) kuvauksessa kohteena ovat henkil6t tai ihmissuh-
teet erilaisissa tilanteissa. Visuaaliset muistikuvat nakymistd, ddnet, aistikokemukset,
tunteet, ihmiset, paikat ja kokemukset tuodaan tarkasti esille kokijan nakékulmasta.
4) Tilanteeseen tai paikkoihin liittyvi kuvaus (Situational) voi kuvata vaikutelmia
paikoista ihmisineen tai pelkkid paikkoja.

5) Ihmisten vilisiin subteisiin liitcyvit kuvaukset (Relational) tekevit ihmissuhteet
elaviksi ja nikyviksi. Niihin voi kuulua dialogia tai vuorovaikutusta.

6) Vuorovaikutukselliset kuvaukset (Interactional) eli monien ihmisten vilisiin
suhteisiin liittyvid kuvaus.
7) Tunkeilevassa kuvauksessa (Intrusive Descriptive) tutkijan nikdkulma sekoittuu.

8) Epdtdiydellinen kuvaus (Incomplete) merkitsee, ettd kaikkea ei haluta kertoa.

9) Kaunisteleva kuvaus (Glossed) muuttaa tilannetta.

10) Pubdas kuvaus (Purely Descriptive) on melkein mahdoton, koska kaikessa ku-
vauksessa on jonkin verran tulkintaa.

11) Kuvaus, jossa on mukana tulkintaa (Descriptive and Interpretive). Denzin pitdd
tillaista kuvausta verrattomana.

Hyvi tihei kuvaus ei kuitenkaan ole kaunisteleva, tunkeileva tai epitiydellinen.

(Denzin 1989b, 91 - 99.)

Elimikertatutkimuksessa tibed kuvaus tarkoittaa, ettid haastateltava kuvaa tarkoin
tuntemuksiaan joissakin elimintilanteissa. Hin kuvaa nikymis, tilanteita d4nineen
sekd ihmisid, tunteita ja paikkoja. 77hein kuvauksen avulla tilanne tai kokemus on
mahdollista nihdi haastateltavan kannalta. Juuri tihei kuvaus tekee elimintarinat
arvokkaiksi. (Denzin 1989b, 92.) Rautiaisen haastattelujen zibedt kuvaukset elimastd
johdattelevat elimin kiddnnekohtiin.

Vilkko sijoittaa elimiakerran zibeir kuvaukset aivan kuin elimikerran horisontaa-
liseen jatkumoon. Haastateltavan muistaessa eldvisti jonkun tapahtuman kerronta-
hetken ja tapahtumahetken etdisyys aivan kuin kaventuvat. Kun jotain muistetaan
eldvisti, tapahtumat nihdéin ja kuuloelimykset kuullaan ja tuoksut eletidn uudel-
leen; muistosta tulee eloisa. Vilkon mukaan juuri tillaiset ainutkertaiset muistot ovat
identiteetin ankkuripaikkoja. Muisteleminen muuttaa hetket yhteniisiksi ja ehjiksi.
(Vilkko 1997, 168 — 170.)
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Tulkinta johdattelee ymmirtimain asioita ja ilmiditd. Denzin jakaa tulkinnan kah-
teen erilaiseen tapaan, emotionaaliseen ja kognitiiviseen tulkintaan. Autenttinen ja syvi
ymmirtiminen (deep understanding) edellyttivit emotionaalisesti jaettuja kokemuksia.
Kognitiivinen tulkinta ja ymmirtiminen merkitsee esimerkiksi matemaattisen yhtilon
kidsittdmistd ilman emotionaalista tulkintaa. Tulkinnallisen vuorovaikutuksen keski-
ossd on tihed kuvaus ja syvd, autenttinen ymmirtiminen. 77bed kuvaus on tulkinnan
kulmakivi. (Denzin 1989b, 33.)

Jokainen yksilé on yhdistelma, jossa sulautuvat yhteen universaalit ja yksil6lliset
piirteet. hminen on aina aikansa lapsi Sartren mukaan, mutta my6s muista erottuva
persoonallisuus. Yksilod ei voi erottaa muusta sosiaalisesta ympiristostd ja prosesseista.
Tulkitseva vuorovaikutus, interpretive interactionism, nikee jokaisen yksilén univer-
saalina singulaarina, a universal singular. Tulkitsevan otteen taustalla on pyrkimys
hahmottaa universaalin ja singulaarin vilisid suhteita keskittymalld kdinnekohtiin eli
epifaneihin. (Denzin 1989b, 19.)

Roos on jakanut elimikerta-aineistot neljdin erilaiseen typologiaan eli subjektiviteet-
titason ulottuvuuteen, jotka ovat 1. eliminhallinta 2. perustavat eliminkokemukset
3. kysymys julkisivusta ja 4. keskeinen eliminalue (Roos 1988, 205). Tutkimuksessani
on piirteitd Roosin elimikerta-aineiston typologiasta. Sartren (1968, 85 — 166) prog-
ressiivis-regressiivisessd menetelmassi litkutaan aika-akselilla edestakaisin etenevisti ja
takautuvasti ja valaistaan yksilon persoonallista tapaa suhtautua elimintilanteisiin-
sa. Talldi menetelmilld halutaan ymmartid tilannetta, jossa yksilo toimii ottamalla
huomioon historiallisen tilanteen. Myos henkilon toimintatapaan ja ratkaisuihin
kiinnitetddn huomiota eli progressiivisella menetelmilld viitataan yksilon tulkintaan
tilanteesta. Menetelmilld huomioidaan takautuvasti historialliset, kulttuuriset ja biog-
rafiset olosuhteet, joissa tulkittava yksilé eli ja toimi. (Sartre 1968, 85 — 166; Denzin
1989b, 21.) Yhdistin omassa tutkimuksessani Denzinin teoriaan piirteitd Sartren
progressiivis-regressiivisestd menetelmistd. Nojaudun myos Janet Wolffin (1988)
nikemykseen, jonka mukaan taiteilijan elimin ja tuotannon analyysissi tulee ottaa
huomioon kaikki tasot, joilla voi olla vaikutusta taiteilijan tuotantoon. Taideteoksen
mikrotasoa tutkimalla voidaan edetd yhi laajempiin elimissi vaikuttaviin alueisiin.






4 Tutkimuksen empiirinen toteutus

4.1 Syvahaastattelu tiedonhankintatapana

Haastattelin syvihaastattelumenetelmailld Liisa Rautiaista. Anttila miiriceelee syvihaas-
tattelun “tarkoitukselliseksi keskusteluksi, jossa aineisto kerdtdin tavallista keskustelua
tarkemmin ja huolellisemmin”. Syvihaastattelussa kisitellddn esimerkiksi tunteita,
asenteita, nikemyksii tai historiaa. (Anttila 2005, 196 — 197.) Monissa tutkimuksis-
sa haastattelukertoja on useita, jolloin uusia kysymyksid herdi alkuperiisten lisdksi.
Useat haastattelukerrat edesauttavat tutkittavan asian kokonaisvaltaista ymmartimisti.
(Maykut & Morehouse 1994, 81.)

Haastattelu méiritelldan laadullisessa tutkimuksessa sellaiseksi keskustelun muodok-
si, jolla tarkoitus ja pidmiiri. Se muodostuu siitd, mitd ja miten haastattelija ja haas-
tateltava keskustelevat keskendin. Sen erityispiirteitd tutkimuksessa ovat keskustelun
syvyyden liikkuminen pinnalliselta tasolta syvemmille tasolle, jolloin voidaan kisitelld
ajatuksia ja tunteita. Siirtymistd syvemmalle tasolle mahdollistavat haastattelun kesto
ja luottamuksellisen ilmapiirin syntyminen. Haastattelun kestdessd puolestatoista
kahteen tuntiin haastattelija voi keskittyi ja syventyd haastateltavan elimiin. (Maycut
& Morehouse 1994, 80.)

Haastattelijan tehtivini on luoda luottamuksellinen suhde haastateltavaan, jotta
vuorovaikutus toimisi (Huhtanen 2004, 49). Tavoitteena on ymmirtid puhujan
nikemyksid. Haastattelutilanteessa on syytd kuunnella tarkasti, olla lasnd, ymmirtia
ja hyviksyd ilman arviointia. Tavoitteena on kuunnella, kun viisaat puhuvat, koska
haastateltava on tilanteessa se, jonka tietimystd tavoitellaan. Tutkijan suurimpana
haasteena on jirjestdi tilanne sellaiseksi, ettd kertoja saavuttaa emotionaalisen tason,
joka mahdollistaa kertomisen elimistd. Tallaisen tilanteen mahdollistavat avoin,
rehellinen ja empaattinen lisndolo. (Huhtanen 2004, 50.)

Haastattelua kutsutaan Anttilan miiritelman mukaan strukturoimattomaksi tai
“loyhiisti strukturoiduksi”, jos haastattelu muotoutuu tilanteen mukaan. Strukturoima-
ton haastattelu muistuttaa epimuodollista keskustelua haastateltavan ja haastattelijan
vililld. Samalla, kun tutkija tahdikkaasti kuuntelee, mitd haastateltava puhuu, on hinen
pidettivi mielessddn aiheensa ja huomioitava tarpeelliset nikokulmat. (Anttila 2005,
196 —197.) Erityisen merkittivid haastattelussa ovat sellaiset hetket, jolloin puhuja on
aivan kuin dialogissa itsensi kanssa. Tami merkitsee sitd, ettd kertoja tulee tietoiseksi
joistakin asioista ensimmdistd kertaa. (Huhtanen 2004, 50.)

Huhtanen toteaa, ettei haastattelija ole passiivinen tai neutraali osapuoli haastatte-
lussa, vaan piinvastoin sosiaalinen vuorovaikutus osapuolten vililld auttaa haastattelua
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onnistumaan. Jo haastattelun kuluessa haastattelija tulkitsee kerrottua, miki puo-
lestaan vaikuttaa haastattelun etenemiseen. Emotionaalisten seikkojen ja tunteiden
olemassaoloa ei voi sivuuttaa haastattelutilanteessa. Huhtanen tihdentii, etti tisti on
oltava tietoinen. Kunnioitus haastateltavaa kohtaan on siilytettivi kaiken aikaa, eikd
haastateltavalle saa aiheuttaa vahinkoa. Huhtanen lisd3, ettd haastattelun terapeuttisista
vaikutuksista on oltava tietoinen. (Huhtanen 2004, 50.)

Kvale (1996) vertaa haastattelijaa kaivosty6ldiseen tai matkailijaan. Kaivostydldinen
etsii maanalle hautautunutta metallia. Joskus 16ytyy suuria kokonaisia metallin kappa-
leita, joskus taas pienid metallin hiukkasia tai murusia. Haastattelija voi loytdd "aineis-
tohippusia” ja merkityshiukkasia ilman johdattelevia kysymyksid. (Kvale 1996, 3 - 4.)

4.1.1 Elamakertahaastattelun erityispiirteita

Stanley Payne (1980) on sanonut kysymysten esittimisen olevan taito, joka kuten
muutkin taidot paranee sinnikkain harjoittelun my6td. Hin pitdd kysymysten esitti-
mistd pikemminkin taiteena, kuin tieteend. Hin korostaa, miten tirkedd on huomioida
kysymysten selkeys eiki olettaa, ettd tulemme ymmirretyksi, kuten luulemme. Payne
varoittaa pitimasti asioita itsestddn selvyyksind ja kehottaa tulemaan tietoiseksi, ettd
kysymyksiamme ymmirretdin. (Payne 1980, ix, 16, 26.)

Maykut ja Morehouse (1994) varoittavat, ettd aloittelevat tutkijat voivat sortua
kolmeen sudenkuoppaan haastattelukysymyksii tehdessdin eli suljettuihin, epimii-
rdisiin tai monimutkaisiin kysymyksiin. Liian pitkiin ja monimutkaisiin kysymyksiin
on vaikea vastata. Jokaisen kysymyksen tulisi olla yksi kysymys, eiki sarja kysymyksia.
Tutkimustehtdvin pitiisi olla selked, jotta oikeanlaista tietoa osattaisi kysyd ja saa-
da. Episelvit kysymykset johtuvat usein mairittelemittdmistd tutkimustehtivisti.
(Maykut & Morehouse 1994, 88.)

Laadullisessa tutkimuksessa tirkein seikka kysymyksii laadittaessa on, ettd ne ovat
avoimia ja herdttdvit vastaajassa halun kertoa ja keskustella. Ennen avointa kysy-
mystd haastattelija voi muutamalla lauseella taustoittaa kysymystdin ja esittdd sitten
kysymyksen esimerkiksi "Miten kuvailisit...?”, "Miltd sinusta tuntuu...?” , "Milld
tavalla ajattelet...?” Suljettuihin kysymyksiin on mahdollista vastata yhdelld sanalla,
hyvin lyhyesti. Silloin keskustelu voi loppua, ja on vaikea saada selvii vastaajan ni-
kokulmasta. Avoimissa kysymyksissd vastaukset ovat pitempid, eikd niihin voi vastata
vain yhdelld sanalla. Avoimet kysymykset ovat oleellisia tarkoituksellisen keskustelun
aikaansaamiseksi. (Maykut & Morehouse 1994, 88, 93.)

Patton (1980) on jakanut kysymystyypit kuuteen erilaiseen ryhmiin: 1. kokemus- ja
kdyttdytymiskysymykset, 2. mielipide- ja arvokysymykset, 3. tunteita koskevat kysy-
mykset, 4. tietokysymykset, 5. aistimuksiin liittyvit kysymykset seki 6. taustatietoihin
liiteyvit kysymykset.
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1. Kokemuksiin ja kiyttiytymiseen liittyvilld kysymyksilld voidaan aloittaa haas-
tattelu. Talloin voidaan pyytdd haastateltavaa kertomaan, mitd hin juuri parhaillaan
on tekemissi tai mitd on tehnyt aiemmin.

2. Mielipide- ja arvokysymyksilld halutaan ymmirtidi haastateltavan kognitii-
visia prosesseja ja tapaa tulkita maailmaa. Niilld kysymyksilld pyritddn selvittimédin
haastateltavan tavoitteita, pyrkimyksii, toiveita tai arvoja. Voidaan kysyi mielipiteitd
erilaisista asioista ja ilmidistd, esimerkiksi "Mitd mieltd olet...?” "Mitd ajattelet...?”
”Mihin uskot?” Patton tahdentdd mielipide- ja arvokysymysten erottamista tunteisiin
liiceyvistd kysymyksistd.

3. Tunteita koskevilla kysymyksilld haetaan vastauksia erilaisten ilmididen,
kokemusten ja ajatusten herittdmistd mielentiloista ja emotionaalisista reaktioista.
Erityisesti etsitddn adjektiivisia vastauksia, esimerkiksi ”Olitko iloinen, peloissasi,
siikihtinyt, luottavainen...?”

4. Tietoa tavoittelevat kysymykset keskittyvit tosiasioihin, joiden tiedetdidn ta-
pahtuneen. Joskus tosiasioita tiedustelevat kysymykset voivat olla piinallisia tai jopa
uhkaavia haastateltavalle, jos hin ei tiedd mielestddn tarpeeksi jostain asiasta, eiki osaa
valaista enempii jotain asiaa.

5. Aistimuksiin tai tuntemuksiin liittyvit kysymykset paljastavat, mitd haas-
tateltava nikee, tuntee, haistaa tai maistaa. Nimi kysymykset, kuten esimerkiksi
”Mitd nidit ensimmadiseksi, kun astuit ovesta sisddn?”, auttavat haastattelijaa astumaan
haastateltavan asemaan. Ne helpottavat haastattelijaa nikemain erilaisia tilanteita
haastateltavan kannalta.

6. Taustatiedot selvittivit haastattelijalle haastateltavan asemaa suhteessa muihin
ihmisiin. Ne liittyvit ikdin, asemaan, ammattiin, sosiaalisiin suhteisiin, aviosdityyn
ja asuinpaikkaan. Niitd ei tulisi kysyd rutiininomaisesti pitkdni sarjana kysymyksid
haastattelun alussa, vaan ne tulisi kysyi haastattelun loppupuolella. Edelld mainittuja
seikkoja voidaan kisitelld myos haastattelun kuluessa hienotunteisesti muiden kysy-
mysten lomassa, jos ne selventivit kyseessi olevaa asiaa. (Patton 1980, 207 - 211.)

Patton (1980) ehdottaa seuraavanlaista jirjestystd. Haastattelu kannattaa alkaa vihin
kiistanalaisilla, ristiriidattomilla ja nykyhetken tilannetta kisittelevilld kysymyksilla,
jossa tiedustellaan haastateltavan kokemuksia. Toiseksi tietopuoliset, mahdollisesti
uhkaavat kysymykset on parasta esittdd kun hyvit suhteet on solmittu haastatelta-
vaan. Kolmanneksi Patton ehdottaa, ettd taustakysymykset on hyvi minimoida ja
sirotella sopiviin kohtiin haastattelua. Patton lisdd vield, ettd haastattelukysymysten
huolellinen laadinta edesauttaa hyvin keskustelun ja haastattelun heraamisti. Kaikkein
tirkeintd on kuitenkin tuntea haastattelukysymykset hyvin. Haastattelijan on oltava
haastattelutilanteessa valpas aistiakseen, milloin on sopiva hetki esittdi lisdkysymyksia.
Patton suosittelee kiyttimain lisakysymyksid, jotta aiheista saisi enemmin tietoja. Hin
midrittelee probe-termin keinoksi saada enemmin ja syvempid tietoa. Laadullisessa
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tutkimuksessa on tavoitteena saada syvempi ymmirrys haastateltavan nikokulmasta
ja kokemubksista, jolloin on erityisen tirkedd esittad tarkentavia lisikysymyksid. Niitd
ei ole kirjoitettu valmiiksi, vaan ne syntyvit haastattelutilanteessa tarkkaavaisen kuun-
telun seurauksena. Probe- termi merkitsee Pattonin mukaan tarkkaavaista ilmapiirin
tunnustelua, my6s sen kuuntelemista, miti ei sanota. Sanallinen ja sanaton kommu-
nikaatio yhdistyvit. Pysihtyminen ja odottaminen vastauksen jilkeen ennen seuraavaa
kysymystd kertovat esimerkiksi, ettd haastattelija haluaisi kuulla asiasta lisd. (Patton
1980, 210 — 211, 240.)

Patton (1980) on jakanut tarkentavat lisikysymykset kolmeen erilaiseen tyyppiin
eli 1. yksityiskohtia selventivit lisikysymykset (detail-oriented probes) , 2. huolellisesti
laaditut lisikysymykset (elaboration probes) ja 3. selventivit lisikysymykset (clarifica-
tion probes).

1. Yksityiskohtia selventivilli lisikysymyksillid yritetddn tdydentdi tutkittavasta
asiasta. Esimerkiksi: "Kenen kanssa olit sielli?”, ”Minkilaista sielld oli?”, "Mihin
menit sitten?”, "Milloin tdmi tapahtui elimissisi?” "Miten olet ajatellut suhtautua
tilanteeseen?”

2. Tarkentavat lisikysymykset on tarkoitettu rohkaisemaan haastateltavaa ker-
tomaan enemmin. Ny6kkiys, ddnnihdys tai vain tarkkaavainen hiljaisuus osoittavat
halua kuulla enemmin. Esimerkiksi: "Kertoisitko enemmain tistd asiasta.” ”Voisitko
antaa esimerkin.” "Ymmirrin, miti tarkoitat.” "Puhuisitko vield tuosta asiasta.” ”Kuu-
lisin mielelldni lisdd sinulta tuosta asiasta.”

3. Selventivilli lisikysymyksilld halutaan tarkentaa episelviksi jadneitd kohtia.
Niissd on korostettava, ettd kyseessd on haastattelijan vaikeus ymmirtid tilannetta, eikd
haastateltavan virhe. Haastateltavaa ei ole syytd saada tuntemaan itseddn episelviksi
tai sekavaksi missidn vaiheessa. ~ Esimerkiksi: "En ole varman ymmarsinko oikein.
Voisitko auttaa minua?” Selventivid lisikysymyksid tulisi tehdi hienovaraisesti ja luon-
tevasti. Yhden tai kahden yrityksen jilkeen kannattaa jittdd kysymys ja ehki palata
sithen my6hemmin. Patton lisdd vield, ettd haastattelijan palaute haastateltavalle — kii-
tos, kannustus ja tuki auttavat haastattelua onnistumaan. (Patton 1980, 238 - 242.)

Laadullisessa tutkimuksessa tutkija huomioi haastattelussa esiin tulevat yllittavit
ja odottamattomat seikat. Maycut & Morehouse viittaavat Mishleriin, joka mainit-
see, miten yhteisty6 haastattelijan ja haastateltavat vililld johtaa uusien merkityksien
16ytymiseen. (Maykut & Morehouse 1994, 96 — 98.)

4.1.2 Valmistautuminen

Perehdyin Liisa Rautiaisen elimiin lukemalla kahta hinesti kirjoitettua kirjaa, Tuija
Hautala-Hirviojan teosta Liisa Rautiainen (1999) ja Tarja Turpeisen kirjaa Liisa Rauti-
ainen, teoksia vuosilta 1948 — 1988 (1988). Ensimiiisti haastattelukertaa varten laadin
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kysymyksig, joita noudatin kronologisesti, mutta annoin samalla haastateltavan vapaasti
kertoa elimistdin ja mieleensi tulevista asioista ja muistoista, jotka liittyvit taiteelliseen
kasvuun. Olen lisdksi tutustunut Liisa Rautiaisen, Pirkko Seitamaa-Oravalan ja Liisa
Vanaksen kirjoittamaan Nina Vanaksesta kertovaan teokseen Tuuppa kattoon (1986)
sekd Rautiaisen laatimaan kuvaamataiteen opetuksenohjelmaan Johdatus moderniin
taiteeseen (1995).

Toista haastattelukertaa varten tutustuin huolellisesti Liisa Rautiaisen eliminkerta-
tietoihin ja tuotantoon seki kertasin Suomen taidehistorian vaiheita sodan jilkeen Ars
Suomen taide 5 ja 6 (1990) ja Kauneuden jiljilli - Suomen taiteen vuosituhannet (1999)
-kirjoista. Laadin useita kysymyksid ja tein luettelon maalauksista, jotka liittyivit opis-
keluajan jilkeen tehtyihin maalauksiin. Kysymysten laatimisessa kdytin mychemmin
avukseni myds Margareta Willner-Ronnholmin viitdstutkimuksessa Konsten eller liver
(1990), olleita kysymyksid seki taidehistorian kidytintokurssilla saatua taiteilijahaas-
tattelun runkoa. Tarkoituksenani oli tehdd kolmesta neljadn haastattelua taiteilijan
kotona Keminmaalla kesilld 2008. Ensimmiinen haastattelu oli 12.6.2008 ja toinen
kerta 18.7.2008. Kolmas haastattelukerta oli 22.8.2008. Lopulta haastattelumatkoja
Keminmaalle kertyi kaksitoista kappaletta.

Lahetin Liisa Rautiaiselle nelji kirjettd ensimmiisen esittelykirjeeni jilkeen kahden
vuoden aikana. Kysyin kirjeissd kuulumisia, pohjustin seuraavaa haastattelua hieman
tai kysyin mahdollisuutta katsoa valokuvia seuraavalla haastattelukerralla. Kysyin
kirjeessini kevailli 2010 hinen halukkuuttaan visualisoida oma eliminsi Kaija
Hubhtasen (2004) virta-tekniikan mukaisesti. Kerroin tekniikasta myos haastattelussa
tavatessamme. Painotin kunnioittavani hinen ratkaisujaan, enki halunnut vaikuttaa
liian vaativalta missdin vaiheessa.

4.1.3 Toteutus

Haastattelutilanteet olivat limminhenkisid ja Rautiaisen asenne haastattelua ja tutki-
mustani kohtaan oli myonteinen. Puolestatoista kahteen tuntiin kestivi haastatteluaika
tuntui sopivalta, silld haastattelutilanne vaati keskittymisti ja oli intensiivinen. Istuim-
me joka kerran samoilla paikoilla Rautiaisen mielenkiintoisen kodin olohuoneessa,
keskelld hinen omia maalauksiaan ja toisten taiteilijoiden taideteoksia ja veistoksia.
Suuri ateljeen ikkuna avautuu kohti metsimaisemaa. Haastattelun puolessa vilissd
pidimme aina kahvitauon. Ensimmaiselld haastattelutapaamisellamme teitittelin
haastateltavaani, mutta seuraavalla kerralla hin halusi minun sinuttelevan itsedin.
Ensimmiisen haastattelun alussa tein muistiinpanoja danityksen lisiksi. Huomasin
kuitenkin pian, ettd muistiinpanoja tehdessini en pystynyt seuraamaan vastauksia ja
keskittymadn kuuntelemiseen, joten pditin lopettaa samanaikaisen kirjoittamisen.

Keskittyessini kuuntelemaan keskustelu muistutti enemmin tavallista keskustelua.
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Niin pystyin myds tarkentamaan kysymyksid ja esittimiin tarpeen tullen lisikysy-
myksid. Haastattelussa otin huomioon Lumme-Sandtin ajatukset (2005) idkkddmpien
ihmisten haastattelusta. Hin toteaa, ettd idkkddmpien ihmisesten tarinat ja kertomukset
elimistd on pohdittu ja ajateltu valmiiksi useammin kuin nuorempien. (Lumme-Sandt
2005, 125, 139.)

Kesdstd 2008 huhtikuun 2010 vilisend aikana olin kdynyt haastattelemassa Rau-
tiaista kaksitoista kertaa. Kesikuusta 2008 marraskuuhun asti kivin Keminmaalla
kerran kuussa ja vuonna 2009 tammi-, huhti-, kesi- ja marraskuussa seki tammi- ja
huhtikuussa vuonna 2010. Alkuvaiheen haastatteluissa tuli esille taiteeseen liittyvid
muistoja lapsuudesta ja muistikuvia ensimmiisistd piirustuksista. Musiikin, luonnon
ja litkunnan suuri merkitys Rautiaisen elimissi ja lapsuudessa tuli my6s ilmi, samoin
sodan vaikutus nuoreen ihmiseen. Ensimmiiselld haastattelukerralla puhuimme myos
opiskelusta Helsingissd ja katselimme alkuvaiheen kubistisia maalauksia. Haastattelu-
jen lisiksi minut kutsuttiin Liisa Rautiaisen 90-vuotispdiville Aineen taidemuseoon
16.9.2009. Samassa tilanteessa esitettiin Jussi Vilkunan tekemi filmi Liisa Rautiaisesta.
Saman aikaan taidemuseossa oli esilld ndyttely, jossa oli mukana Liisa Rautiaisen ak-
varelli vuodelta 1952. Kuvasin Rautiaisen akvarellin, joka on asetelma.

Yritin litteroida haastattelut vilittdmisti niiden jilkeen kyetikseni suunnittelemaan
seuraavan haastattelun kysymyksid. Aina se ei kuitenkaan onnistunut. Helmikuussa
2010 sain litteroitua koko siihenastisen haastatteluaineiston. Litteroitua tekstid tuli
243 sivua pistekoolla 12. Laadin joka haastattelukerraksi oman suunnitelman ja haas-
tattelurungon (ks. haastatteluteemat liitteessi 2). Keskusteluissa tuli esille paljon tdy-
dentivii tietoa. Litteroidessani haastattelunauhoja kirjoitin samalla muistiin mieleeni
tulevia uusia, tarkentavia kysymyksia. Kiinnitin myos huomiota tapaani kysyi ja yritin
yksinkertaistaa kysymyksidni. Paikoin kysymysteni monipolvisuus sekd joskus tahaton
haastateltavan puheen keskeyttiminen harmittivat. Mielestdni haastattelun vapaus
ja keskustelunomaisuus olivat kuitenkin tarpeen. Halusin antaa tilaa my®s tauoille
huomattuani, ettd kiirehtiessini kysymiin kaikki suunnittelemani kysymykset, tilanne
alkoi tuntua ahdistavalta ja liian kiireiselti. Hiljaisuus kysymysten vililld antoi tilaa
ajatuksille ja samalla oli mahdollisuus odottaa, josko kysymyksesti virisi vield jotain
uutta Rautiaisen mieleen. Merkitsin huolellisesti pdivimiirin esittimieni kysymysten
kohdalle pitden ndin huolta siitd, etten kysyisi uudelleen samoja kysymyksia.

Sain Rautiaiselta lainaksi marraskuussa 2008 hinen omia dokumenttejaan seki
kirjeenvaihtoaan nelji kansiollista eli yhteensd 469 erilaista dokumenttia. Osa kir-
jeenvaihtoa oli saksaksi. Niiden luenta jii odottamaan vihiisen saksan kielen taitoni
johdosta. Muut dokumentit olivat niyttelyiden arvosteluja, lehtiartikkeleita, nidyt-
telyluetteloja ja -kutsukortteja ja muita taiteelliseen toimintaan liittyvid papereita.
Luin dokumentit kaksi kertaa, numeroin, skannasin ja kopioin osan tutkittavakseni
myShemmin. Toukokuussa 2009 sain lainaksi kaksi perhealbumia 1920-1940 -luvuilta,
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joissa oli kuvia perheestd, lapsuudesta ja nuoruudesta. Skannasin niiti mustavalkoi-
sia valokuvia. Tammikuussa 2010 sain lainaksi Rautiaisen opetusty6n, matkojen ja
sukulaisten kuvia sisdltdvin valokuvakansion, josta skannasin kuvia. Tavatessamme
seuraavissa haastattelutilanteissa tarkistin aina kuvia koskevat tiedot Rautiaiselta.

Marraskuussa 2008 halusin nidyttdd Liisalle kansiota, jossa on valokuvia omista
piirustuksistani ja maalauksistani. Tdma oli merkittidvi kokemus, koska hin piti niistd
ja kannusti sekd rohkaisi minua kovasti pitimidin oman niyttelyn mitd pikimmin.
Mielestidni omien tditteni niyttiminen lihensi meiti toisiinsa. Kysyin Liisalta, ettd
hiiritsikd timi haastattelua, mutta hin sanoi, ettd se piinvastoin antaa inhimillisti
syvyytti haastatteluun. Muuten pidin oman taiteellisen tydskentelyni sivummalla.

Huhtikuun 2010 haastattelussa varmistin vield Liisalta, mitki asiat hin halusi
pitdd vain meidin vélillimme. Lupasin olla kirjoittamatta nidistd tutkimusraporttiin.
Huhtikuun 2010 haastattelun litteroimisen jilkeen kesilld 2010 mieleeni tuli vield
joitakin kysymyksii, jotka liittyivit ndyttelyihin, ja kysyin ne sihkopostilla Liisa Rau-
tiaiselta. Niiden myoti tuli vaikutelma, ettd saturaatiopiste oli saavutettu. Olimmehan
jo keskustelleet kaksitoista kertaa. Kesikuussa 2010 sain litteroitua viimeisenkin
haastattelun ja sivuja oli kertynyt 263 pistekoolla 12. Huhtikuussa 2010 haastattelin
Rautiaisen ystdvid, valokuvaaja Detlef Trefzid ja hidn kertoi heiddn tapaamisestaan ja
ystivyydestdin.

4.2 Maalaukset ja niiden valinta

Tutkimuksen kannalta on ollut oleellista nihdi mahdollisimman paljon Rautiaisen
teoksia, ja olen siksi kdynyt lukuisissa niyttelyissd ja museoissa. Haastatellessani Rau-
tiaista hinen kotonaan puhuimme my®s aina uusista téistd, jotka olivat tyon alla ja
valokuvasin my6s nditd t6itd. Aineen taidemuseossa on laaja kokoelma Rautiaisen
teoksia ja vierailin Aineen taidemuseossa kaksi kertaa, 10.10.2008 ja 10.11.2008,
kuvaamassa ja katsomassa niitd teoksia.

Vieraillessani Aineen taidemuseossa 10.10.2008 museokonservaattori Liisa Hin-
ninen-Pelz niytti minulle niyttelyssd Aineellista - Aineetonta (8.2.2008 — 25.1.2009)
olleita Rautiaisen teoksia, Kolme sanaa (kuva 52) ja Inri, (kuva 4) seki kertoi niistd
teoksista. Hin kertoi, ettd /nri —teos on Rautiaisen ensimmadinen tussipiirros. Lisaksi
hin niytti minulle Rautiaisen teoksia, joita oli varastossa. Hinninen-Pelz jirjesti
10.11. 2008 minulle mahdollisuuden tutustua viiteen isokokoiseen maalaukseen.
Ne purettiin paketeistaan ja sain tutkia ja valokuvata niitd taidemuseon alakerrassa.
Katsoin maalauksia Heindit (1996), Passio (kuva 48), Kolme (1994), Gravita (kuva 45)
ja Siirtyminen (kuva 39), ja kirjoitin huomioita niiden sommittelusta. Lisdksi kuvasin

varastossa piirustuksia ja kollaaseja sekd Rautiaisen luonnoslehtisitd, jotka hin on
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lahjoittanut museolle maalaustensa lisiksi. Hinninen-Pelz antoi minulle monistetut
sivut Aineen taidemuseossa olevista teoksista seki kaikista Liisa Rautiaisen luonnos-
lehtibistd, joita on 39.

Tutustuin 15.11.2008 Tampereen taidemuseossa 6.9. - 16.11.2008 pidettyyn niytte-
lyyn, Pitkilti tielti — vanhenemisen ja vanhuuden kohtaamisia, jossa kuvasin maalaukset
Stigma (kuva 51), Tuskan kiilat (kuva 47), Colla parte (kuva 49), Col basso (kuva 50) ja
Andante expressivo (kuva 46). Katselin jokaista teosta tarkkaan ja kirjoitin huomioita
muistiin. Maaliskuun 16. piivi 2009 olin Rautiaisen ja Trefzin, Liisa Rautiainen &
Detlef Trefz, niyttelyn avajaisissa Kemin taidemuseossa. Kivin ottamassa kaksi kertaa
valokuvia Rautiaisen teoksista tdssd 17.3. - 19.4.2009 kestdneessd ndyttelyssi. Teok-
set oli lainattu Saksasta, joten tilaisuus oli ainutlaatuinen. Sain museoamanuenssilta
luettelon Rautiaisen teoksista, joita on Kemin kaupungin kokoelmissa.

Rovaniemen taidemuseosta sain luettelon teoksista, joita on Rovaniemen kaupungin
kokoelmissa. Kivin my6s Rovaniemen kaupungintalolla katsomassa ja kuvaamassa
Sydintalvi (kuva 43) maalauksen syksylld 2008 ja kuvasin Lapin yliopiston aulassa
olevan teoksen 7oinen suuri (kuva 49). Keviilli 2009 tutustuin Rovaniemen taide-
museossa 15.2.-8.3. jirjestettyyn ndyttelyyn Ajatusluomuksia ja valokuvasin teokset
Kolmas Andante vuodelta 1991 ja Ihon kipu (kuva 57) vuodelta 2002. Tammikuussa
2010 vierailin Liisa Rautiaisen entisten oppilaiden taidengyttelyssi Taide kasvatti, koulu
kantoi, joka jirjestettiin Kemin taidemuseossa 24.11.09 - 24.01.2010. Nayttyssi oli
esilldi Kemin tyttolyseon 13 entisen oppilaan teosten lisiksi Kemin tyttolyseon taide-
kokoelma. Syyskuussa 2010 vierailin Detlef Trefzin galleriassa Mikd Maku Artworld
Keminmaassa tutustumassa niyttelyyn nimeltd Liisa... ja muu maailma ja kirjoitin
kuvataidekritiikin niyttelystd. Kritiikki ilmestyi Lapin Kansassa 15.9.2010 nimelld
Maalauksessa koko eliminkaari. Niyttelyssd oli Liisa Rautiaisen silloisia uusimpia
teoksia amarylliksista sekd varhaisimpia teoksia.

Toukokuussa 2011 kivin uusintakuvaamassa Aineen taidemuseossa niiti teoksia,
joiden osalta kuvieni laatu ei ollut onnistunut. Kuvasin my6s teoksia, joita en ollut
nihnyt aiemmin, esimerkiksi Komposition (kuva 19) vuodelta 1965 seki akvarellit
vuodelta 1954 (kuva 10) ja 1953 (kuva 12). Samalla kerralla kdvin kuvaamassa Ke-
min kaupungin perheneuvolassa olevia Rautiaisen maalauksia, jotka kuuluvat Kemin
taidemuseon kokoelmiin. Toukokuussa kuvasin uudelleen Rovaniemen kaupunginta-
lon aulassa sijaitsevan Sydéintalvi -maalauksen kuvan epitarkkuuden vuoksi. Samalla
sain mahdollisuuden kuvata sihteerin huoneessa olevan teoksen nimeltd Valon aalto
(kuva 42). Vierailin heinidkuun lopulla 2011 Lapin taiteen aluendyttelyssi Lappia!,
jossa oli kaksi Liisa Rautiaisen vuonna 2011 valmistamaa maalausta nimeltd Singing
trees 1 (kuva 74) ja Singing trees 2 (kuva 75). Kuvasin nimi teokset.

Yhteensi minulla on ollut kiytdssi yli 200 kuvaa maalauksista. Haastatteluissa olem-
me keskustelleet Liisa Rautiaisen kanssa yli 52 teoksesta. Ne kulkevat mukana hinen
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eliminsi vaiheiden kuvauksessa. Valitsin tutkimukseeni 75 maalausta ja piirustusta.
Puhelinkeskustelussa 25.8.2011 Liisa Rautiaisen kertoi, ettd on tehnyt maalauksia ja
piirustuksia vuodesta 1939 lihtien vuoteen 2011 asti eli 72 vuotta. Hin arvioi, ettd
niitd on valmistunut noin joka kolmas piivd. Timin arvion mukaan maalauksia ja
piirustuksia on kertynyt yhteensi noin 8760.






5 Liisa Rautiaisen elamanvaiheet ja
kaannekohdat kuvataiteilijaksi kehittymisessa

5.1 Lapsuus Kemissa 1920-luvulla

5.1.1 Pikkukaupunki Perameren rannalla

Liisa Rautiaisen syntyi kaksikieliseen perheeseen vuonna 1919 Kemissi. "Mind olen
syntynyt Kemissa... ja syntymdvuosi ratkas sen, ettdi olen syntyny suomalaiseksi... tai Suomen

kansalaiseksi. Vanhemmat lapset olivat Vendjin vallan aikana syntyneitd.”

Kuva 1. Kaupunkindkyma Kemista 1940-luvulta kaupungintalon katolta kuvattuna. Takana Selka-
saari. Kemin kaupunginarkiston valokuvakokoelma. Maisteri Tyyni Tanin kokoelma, s.65.

Liisa Rautiainen kertoo lapsuutensa Kemisti ja sen idyllistd kesimuistoineen meren
rannalla ystiviperheen kanssa: "Sellanen pikkukaupunki... ihan pikkukaupunki. Ja
isd oli purjehtija ja meilli oli purjevene ja oli kesipaikka erikseen. Sekin... Urhon opis-
kelutoveri oli nimeltidn Grand ja he yhdessi vuokrasivat kesipaikan tai ottivat haltuun
sen ja sitten. molemmat perbeet kivivit sunnuntaisin siella... ettd meitd oli sitten heidin
lapset ja meidin lapset.”
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Kuva 2. Liisa Rautiaisen aiti
(vasem.), didin aiti, didin
sisko ja pikkuveli 1920-lu-
vulla Emma-veneessa.

Kemin kaupunki on perustettu vuonna 1869 (Lavia 2009). Venidjin keisari Alek-
santeri II halusi parantaa valtakuntansa toimintaedellytyksid kaupan, teollisuuden
ja merenkulun alalla Krimin sodan jilkeen. Suomessa timd merkitsi oman rahan,
Suomen markan, kiytté6nottoa vuonna 1860 seki uusien kaupunkien perustamis-
ta. Kenraalikuvernoori Berg pyysi Oulun lddnin maaherraa Alexander Lavoniusta
selvittimdin suotuisaa paikkaa tapulikaupungille Kemijoensuun alueelta. Parhaaksi
paikaksi valittiin Sauvonsaarenniemi, joka sijaitsee Kemijoen itdpuolella merenrannalla.
Ladninarkkitehti Ludvig Lindquist sai tehtidvikseen laatia kaupungille asemakaavan.
(Hedman 1969, 202 - 212). Keisarillisen Majesteetin asetuksella perustettiin Kemin
kaupunki 5. maaliskuuta 1869. Samaan aikaan Kemi sai tapulikaupunkioikeudet eli
oikeuden kiydi ulkomaankauppaa. Myos satama perustettiin kaupunkiin. (heep://fi.
wikipedia.org/wiki/Kemi)

Puunjalostusteollisuudella on ollut aina vahva asema kaupungin taloudessa. Muita
teollisuuden ja kisiteollisuuden aloja on ollut vihemmin. Kemiin muuttaneiden
kisityoldisten lukumairi kasvoi 1890-luvun voimakkaan noususuhdanteen aikana.
Kisityo- ja tehdasyhdistyksen kantokirjan mukaan 8.6.1890 oli Kemin kaupungissa
tuolloin 42 kisityoldisammatin harjoittajaa. J. Rautiainen mainitaan toiseksi levyse-
paksi O. Kemppaisen lisiksi tdssd luettelossa. (Hedman 1976, 11, 26 — 27.) Oletan,
ettd hin on Urho Rautiaisen isi eli Liisa Rautiaisen isoisi. Olipa kaupunkiin perus-
tettu kaksi limonaditehdastakin, jotka mainostivat "vaarain-, mansikka-, appelsiini-,
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ananas-, keisari-, kirsikka-, vanilja-, seki sitroonalimonadia”. Toinen tehtaista sijaitsi
Maantienkadun ja Kaivokadun kulmauksessa tontilla, jossa oli erittdin hyvi ja runsas-
vetinen kaivo. (Hedman 1976, 38.) Kemi kasvoi yhdeksi Suomen merkittdvimmistd
metsiteollisuuskaupungeista. Laitakarin héyrysahan lisiksi rakensi norjalainen Holst
& Fleischer yhti6 Karihaaran sahan vuosina 1873 - 1874. (Hedman 1969, 408, 427,
438.) Kemiyhtion sulfiittiselluloosatehdas perustettiin vuonna 1919, Veitsiluodon
saha perustettiin vuonna 1922, ja Veitsiluodon sulfaattiselluloosatehdas vuonna 1930
(Hedman 1969, 485, 521).

Kemin véestohistorian tutkijan Mauri Kirstindn mukaan 1920-luvulla viestd kasvoi
runsaasti. Asukasmiird nousi kantakaupungilla yli tuhannella hengelld. Vuonna 1920
oli Kemissd 2079 asukasta. Seuraavassa taulukossa 3 on Kirstinidn ryhmittely kaupungin
sosiaalisesta rakenteesta 1920-luvulla. (Hedman 1976, 493, 500.)

Taulukko 3. Kemin kaupungin sosiaalinen rakenne 1920-luvulla Mauri Kirstindan mukaan.

Ammatti 1920
henkea

Kauppiaita ja lilkkemiehia 53
Kasityolaisia 47
Konttoristeja, liikkeapulaisia 51
Virkamiehia 85
Teollisuuden palveluksessa 48
Vapaiden ammattien harj. 17
Tyémiehia 173
Kotiapulaisia 62
Makitupalaisia 22
Koyhdinhoidossa olleita 91
Muita 75
Yhteensa 765
Perheenjdsenia 1314
Kaupungin vakiluku 2079

Kemin ensimmiinen kansakoulu aloitti toimintansa vuonna 1878. Uusi koulurakennus
valmistui vuonna 1899. Perdpohjolan ensimmiisen yliopistoon johtavan oppikoulun,
Kemin Suomalainen-Porvari Yhteiskoulun, ovet avautuivat oppilaille vuonna 1897.
My6hemmin koulun nimi muuttui ja siitd tuli Kemin Suomalainen Yhteiskoulu. Vuon-
na 1904 sen ensimmiiset ylioppilaat valmistuivat. (Hedman 1976, 889 - 894.) Vuonna
1902 valmistui rautatie ja ns. sekajuna eli tavara- ja matkustajajuna alkoi kulkea Oulun
ja Kemin vililld kerran pdivissd kumpaankin suuntaan. Vuotta myshemmin vihittiin

kiytcd6n arkkitehti Josef Stenbickin suunnittelema kirkko (Hedman 1976, 377, 903).
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VPK:n Voimistelu- ja Urheiluseura Kunto perustettiin vuonna 1903 Kemiin. VPK:n
saavutuksiin kuului my6s Eldvitkuvat -nimisen elokuvateatterin saaminen kaupunkiin
1920-luvulla. Pirtin tontille rakennettiin my6hemmin oma rakennus elokuvateatterille.
Kemin Purjehdusseura perustettiin vuonna 1905 ja vuodesta 1923 seuralla oli oma
paviljonki Sauvonsaaren edustalla, Pikkuleton saaressa. Eldinlddkiri Arthur Hellsberg
teki aloitteen jousiyhtyeen kokoamisesta vuonna 1902. Soitannollinen Seura perus-
tettiin Kemiin vuonna 1930. (Hedman 1976, 868 - 882.) Kulttuurielimi oli vilkasta
Kemissi jo 1900-luvun alkupuolella, jolloin kemildinen oopperalaulaja ja taidemaalari
Otto Wallenius jérjesti paljon konsertteja (Ronkks 2001, 307).

5.1.2 Attapojkarnas slikt ja vanhempien tarina

Liisa Rautiaisen isoditi eli didiniiti Maja-Greta Nyberg oli kotoisin Ahtivilti, Eteli-
Pohjanmaan ruotsalaisalueelta, perheesti, jota kutsuttiin nimelld attapojkarnas slike,
koska perheessi oli kahdeksan poikaa ja vain yksi tytdr. "Ettd timd dttapojkarnas
slikt on ollut hyvin harvinainen suku. Kaikki, jotka sielti tulee, ne on ollut kirjallisesti
ja kuvallisesti lahjakkaita. Sielli on useampia niiti tohtoriksi viitelleiti ynni muita.”
Veljessarjan pojista osa kouluttautui mm. rakennusmestareiksi ja yksi tydskenteli
Eestissi. Nuorena didin 4iti huomasi tarvitsevansa suomen kielti ja alkoi kiydi kir-
kossa kuuntelemassa jumalanpalveluksia oppiakseen suomen kieltd. Liisa Rautiaisen
isinpuoleinen sukulainen, maalarimestari, Jeremias Alin*, on maalannut Merijirven
kirkon alttaritaulun kisilliaikanaan 1870-luvulla (Alaranta 1979, 82).

Rautiasen iiti, Olga Maria Rautiainen (os. Nyberg), oli torpparin tytir Espoon
Kivenlahdelta. Paivityotd vastaan perhe sai Espoon kartanosta paikan, jolle he raken-
sivat pienen mokin. Rautiainen kuuli didiltddn, miten perhe haki metsisti tilkkeitd,
jolla tilkitsivit mokkid. Perheeseen syntyi kolme lasta. Kun Olga Rautiaisen isi kuoli,
joutui muu perhe muuttamaan pois torpasta Helsinkiin, Pitkimikeen, jossa yksi didin
veljistd huolehti koko perheestd. Olga Rautiainen hankki itselleen ammatin. ”Jz minun
ditini valmistui Helsingissi kétiloksi ja silloin lihti suomalaiset Vendjille sotakorkeakou-
luihin. Ruotsinkielissyntyinen kapteeni, sai komennuksen Kiinaan, Mantsuriaan ja diti
palkattiin heille mukaan, jotta kun lapsi syntyy niin silloin on asiantuntija paikalla.”
Rautiasen isi, Urho Juho Zefanias Rautiainen, oli kotoisin Kemistid. Hin oli kidynyt

23 Jeremias Alin (1850 — 1916) lihti Merijirvelti maalarinoppiin velipuolensa luokse Ouluun vuonna 1866. Hin kulki
matkan kivellen evindin vain pettuleipdi. Valmistuttuaan kisilliksi Alin lihti Tukholmaan opiskelemaan ja sai kolmen
opiskelu vuoden jilkeen maalarimestarin arvonimen. Alin meni naimisiin raahelaisen Matilda Wilhelmina Westerbackin
kanssa ja pariskunta muutti Ouluun, josta Alin hankki talon ja perusti maalausliikkeen. Perheeseen syntyi kymmenen lasta,
mutta neljd lapsista kuoli pienind. Alin oli lupautunut takuumicheksi velipuolelleen ja menetti koko omaisuutensa timin
konkurssissa, vaikka hinen oma maalausliikkeensd menestyi hyvin ja perhe muutti Raaheen. Alinin vaimo vaimo menehtyi
odottaessaan 11. lasta. My&s Alinin toinen vaimo kuoli. Alin teki maalarin tydn lisiksi puusepin ja tapiseeraajan tydti ja
hinet muistetaan taitavana kisitydntekijian. Hin oli pienikokoinen ja tummasilmiinen ulkomuodoltaan. (Alaranta 1979,

82-85)
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viisi luokkaa oppikoulua ja oppinut koulussa ruotsia ja vendjid. Ammatiltaan hin oli
seppi ja teknikko ja valmistunut Helsingin teollisuuskoulusta vuonna 1908. 7Jz mindi
muistan, minun isd oli seppd. Hin oli kiynyt Helsingissi teollisuuskoulun ja sitten hin
oli ollut Pietarissa toissi. Siihen aikaan vieli oli kiinteit siteet Vendjidn. Se ei ollut vieras
valtakunta.” Myos ilmeisesti Urho Rautiaisen isd oli levyseppd, kuten jo aiemmin mai-
nitsin. Liisa Rautiaisen kertoman mukaan Urho Rautiaisen isd hukkui 40-vuotiaana.

Rautiaisen iti ja isd tapasivat Helsingissd tuttavien luona, mutta Olga Rautiainen
ei suostunut menemiin naimisiin ennen Kiinan matkaansa. Matkallaan hin kivi
lomalla Harbinissa ja Baikal-jarvelld. Olga Rautiainen asui ja tydskenteli Mantsuri-
assa noin kaksi vuotta ennen naimisiin menoaan. "Minun kéisittiikseni hin on ollur
sielld lihelli kabta vuotta. Sitten hin halus palata sielti. Hinelli oli jo tiamdi aviomies
olemassa tai hin ei ollur aviomies, timd rakkaussubde oli alkamassa. Tietysti hinelli tuli
kiire omaan elimdin.”

Kuva 3. Olga Rautiainen (oik. takana), isén siskot Martta Alin, Tyyne Rautiainen ja Urho Rautiainen.
Edessa molemmat isodidit sylissdan sylissaan Osmo ja Irma n. vuonna 1919.

Naimisiin mentyiin pariskunta asettui Kemiin. "Aiti sanoi, etti kun hiinti saatettin
asemalle, etti hin tulee tinne, niin hinelle serkut sanoivat, etti "Du ska inte glomma
bort ditt modersmdl!” Se oli tirkein obje”, nauraa Liisa Rautiainen kertoessaan itinsi
elimistd. Olga Rautiainen tyoskenteli vihin aikaa kitilond, kunnes Urho Rautiainen
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kielsi tyonteon. Hinen mielestddn kotityot ja perheen neljin lapsen hoitaminen riitti-
vit. “Ja mahoton olis ollu, kun meiti oli nelji. Olis ollu seitsemdn, jos kaikki olis saanut
syntyd. Etti hyvi on, ettei ollu enempdiii. Kylli siind ei ois jidnyt kylliks sylitilaa. Ihan
ehdottomasti. Ihan liian vihille henkilokobtainen kosketus”, Liisa Rautiainen muistelee.

Urho Rautiainen perusti oman pajan kotinsa pihapiiriin Kemiin toisen teknikon,
Paavo Granon kanssa. Pajassaan hin teki pelti- ja rautasepin t6itd ja oli urakoimassa
Kemin Uuden kirkon kattopeltejd, mikd tuli ilmi Liisa Rautiaisen haastatteluista.
Maistraatin poytikirjoissa on maininta, etti levyseppd Urho Rautiainen on jittinyt
elinkeinoilmoituksensa vuonna 1913. Vuonna 1915 Rautiainen on anonut rahatoi-
mikamarilta 7.500 - 10.000 neliémetrin vuokratonttia Pajarinrannan alueelta. Paavo
Grano puolestaan perusti vuonna 1923 mekaanisen korjauspajan, jossa aluksi korjattiin
enimmikseen veneitd, mutta mychemmin tehtiin myds muita korjauksia. (Hedman
1976, 48.) Rautiaisen lapset saivat kdydd pajassa katselemassa tyontekoa. Pieni Liisa
seisoi katselemassa, miten rauta muuttui punaiseksi ahjossa. Muistikuviin on jdinyt
lekan dini, noen mustuus ja savun hajut pajassa. (Rautiainen 1995b, 9.)

Kuva 4. Urho Rautiainen (vasemm.) Ulenin konepajalla.

Kansalaissodan aikana Urho Rautiainen oli vastustanut jyrkisti vikivaltaa eiki hyvak-
synyt omien kansalaisten tappamista. Liisa Rautiainen kertoi, miten 2008 maalauksen

paljastustilaisuudessa Kemin entisessi yhteiskoulussa kuuli isistddn puheessa, jonka
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Pentti Puro piti. “Hin kertoi, etti hinen isinsi on ollut Oulun etelipuolella jossain ja
oli rautavaluri ja minun isi oli tavannut héinet ja kehottanut hinti tulemaan ja perus-
tamaan Kemiin valimon, Puron Pentti. Ja isid tuli ja perusti Puron Valimon. Ja sitten
tuli kansalaissota, joka minulle on ollu siiti asti, siiti lihtien, kun olen tiennyt, ettd me
ollaan tapettu toisiamme, on ollu kipei paikka. Ja olen ihmetelly, miten isin veli, kuoli
haavoihinsa Tampereella ja miksei isi ollu siell. Ja laskin sen, ettd silloin diti on odottanut
toista lasta, etti se ei ole varmasti sen vuoksi, mutta se ei ollukaan niin. Puron Pentti. ..
mind hineen tutustuin ja tiesin, mitd hin tietdd. Olin kuullu, ettd isi oli kiynyt usein
siellid Purolla. Ennen kansalaissotaa isi oli kirjoittanut Pentti Puron isille, etti todistan,
titd miestd ei saa ampua: Timd on hyvi mies. Pannu nimensi alle. Kemissi on ollu
kuulemma kaks porvaria, joilla on ollu tiysi kielteisyys omien kansalaisten tappamiseen.
Ne ei ollu hyviksyneet kansalaissotaa ja koko siti liikettd. Ja ne on ollu Kemppainen ja
Rautiainen. Kemppainen oli kauppias. Ja Pentti Puro kertoi timidin eilen kaikille ihmi-
sille, koko joukolle. Minusta se oli niin hirviin hyvi ja olisin voinut halata siti Penttid.”

5.1.3 Aina tanne soppii! - kuvaus perheesta

Liisa Rautiainen on perheestdin ainoa elossa oleva. Vanhin sisaruksista oli Osmo,
vanhin sisko Irma ja nuorin lapsista oli Heikki. "Olen kolmas lapsi. Meiti oli nelja.
Minun ditini kotikieli oli ruotsi ja silloin, kun olin lapsi meilli oli isd, diti ja didinditi,
Jjoka oli minun mummoni. Ja hin ei osannut yhtéiin sanaa suomea, niin meilli oli kak-
sikielinen koti. Ja se on ollut kylli rikkaus. Silloin “Nouse, riennd suomenkieli”™- aikana
kyllikin vihin hivetti, etti oli ruotsin kielikin. Se oli ajan henki. Kylli siiti on ollut
hirvein paljon hyotyikin. On luontaisesti semmonen asenne, ettd kieli on asia, minkdi
oppii ja myds hallitsee. Sitii vaan pitii opiskella. Niin on.” Liisa Rautiaisen mielestd
kaksikielisyys on kulttuurilahja.

Liisan ollessa kolmevuotias perhe asui jonkun aikaa Oulaisissa, koska isi ilmeisesti
halusi eldd itsendisempad elimdd etddmpind sukulaisistaan. Perhe palasi kuitenkin
Kemiin, jossa asuivat Urho Rautiaisen siskot ja diti. Urho Rautiaisen iti oli ostanut
tontin Keskuspuistokadulta ja tarvitsi apua. Myos Olga Rautiaisen iiti asui samassa
pihapiirissd. Sukulaiset olivat innokkaita raittiusseuralaisia ja Urho Rautiainen toimi
Raittiusseura Toivo III pitkdaikaisena puheenjohtajana (Hedman 1976, 866). Perheelld
oli kiytossdin Kemin ensimmiinen auto.

Kannamme sisiistd kuvaa lapsuuden kodista mukanamme. Lapsuudenkoti luo
kisityksemme oikeasta ja viddristd, yhteispelisti ihmisten vililld sekd tunteesta, ettd
kuulumme johonkin. (Mazzarella 1995, 55 — 57.) Rautiaisen kodin ilmapiiri oli hy-
viksyvi ja sydimellinen. “Siis, ettd mind olen ollu aina hyviksytty. (tauko) 1ai oikeastaan
niin, ettd... (tauko) siis olen ollu pieni lapsi, joka viibtyi hirvein hyvin miesten sylissd,
mutta naisten syliin en liilemmin mennyt, kun se oli liukas ja abdas. Minun diti ootti
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Kuva 5. Perhetta ja sukua Selkdsaaressa 1926. Liisa valkoisessa "horhelome-
kossa” ja rusetti paassaan keskella.

toista lasta, niin ei sithen mahtunut. Sitten piti mennd miesten sylliin. Kaiken varalta
piti mennd sylliin kuitenkin.” Lapsia ja heidin kommelluksiaan ymmarrettiin kotona.
"Siis, ettd perusasiat on hirvein kunnossa, ettd minulle sai sattua vahinkoja, koskaan
ei toruttu, ei huudettu. Ja aina ymmdrrettiin, jos joku meni rikki, niin se oli vahinko.”

My®6s naapurit ja ystavit toivotettiin tervetulleeksi ja saivat avun tai yosijan, jos oli
tarvis. “Joka vain oli vaikeuksissa, niin kaikki aina hoidettiin meill. Jos samassa talossa oli
Jjoku, jonka mies juopotteli, niin se vaimo tuli lasten kanssa meille.” Samassa haastattelussa
Rautiaiselle muistuu mieleen toisen maailman sodan ajalta tapaus, jolloin Rautiainen
oli jo aikuinen. Tapauksesta kuvastuu kodin ilmapiiri ja henki. *Jz aatella yks, ndiisti
minun ikdtovereista, niin se odotti saksalaiselle lasta. Kerroin kotona, etti sen diti oli niin
vihanen, etti se pelkdi olla kotona. Saako se tulla meille. Saa. Ja se tuli meille. Ystavitir
sai asua Rautiaisten kotona, niin kauan, kun tilanne meni ohi. Urho Rautiainen sanoi
tarvitsijoille: Aina tinne soppiil”

Tirked aikuinen pienelle Liisalle oli isdn sisko, lidi Rautiainen, joka oli postivirkailija.
litille kuusivuotias Liisa kirjoitti kortin Helsinkiin: "7uu pois sielti Helsingisti, meilli
on Heikin kanssa sua ikivd.” Liisa ihaili Iiti-tdtid ja halusi tulla juuri samanlaiseksi kuin
hin. Nauraen Liisa Rautiainen kertoo: "Hin oli semmonen aikuinen, joka osasi antaa
lahjoja ilman, etti pitii olla kiitollinen. Minusta se, ettd jos olet nyt semmonen ja sem-
monen, niin saat timmosen ja timmasen, niin minusta se on semmosella lahjottamisella
kaupantekoa, joka ei ole reilua. Eikd kylli ole!”

Kodin kuvamaailmasta puhuttaessa tulee esille, ettd kodin seinilld oli joidenkin
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Kuva 6. Maailman paras ja rakkain téti lidi Rautiainen ja Liisa uimassa.

kylimaalarien maalausten lisiksi valokuvia perheen omista purjeveneistd sekd didin
kutomia taidokkaita kisi- ja kirjailutoitd. My6s itsendisyysjulistus oli seinilld ja sen
teksti, jossa mainittiin riippumaton tasavalta, ihmetytti pienti Liisaa. "Mind ihmettelin,
ettd mikd on riippumaton tasavalta... se oli mulle lapsuudessa ihme. Riippumatto ja se
tasavalta. Tammonen se on lapsi, ei ymmdirrd kysyd, etti mikd on se riippumatto, joka on
tasavalta.” Olga Rautiainen oli tilannut Suomen Kisityonystivistd Gallen-Kallelan
suunnitteleman gobeliinin mallin, jossa teksti oli Kalevalasta: "Pohjan ehtoisa eminti,
keitd kaljat kelvolliset juotavaksi joukon suuren, Lemminkiisen lijatenkin” (kuva 7
). Liisa niki didin kirjailevan kisity6td, jonka koristeellisuus teki vaikutuksen pieneen
noin kahdeksan vuotiaaseen tyttoon. “Sizd luki niin monta kertaa tuon lauseen ja sitten,
kun se valmistui, niin aina tiesi, ettd tistd tulee liekki ja sitten koko timd jugend-kauden
maailma tuli ihan lihelle ja Kalevala tuli ihan lihelle.”

Jugend-tyylid yhdistettiin kansallisromantiikkaan ja arkkitehtuuriin ja lisiksi se
oli nihtivissi taideteollisuudessa. Gallen-Kallela suunnitteli huonekalujen lisdksi
kansallisromanttisia ja jugend-henkisid malleja Fanny Churbergin perustamalle Suo-
men kisitydnystivien yhdistykselle. (Bagh 2007, 21) Kotona Liisa Rautiainen oppi
kutomaan kangaspuilla: itse kudottiin matot ja jopa pyyheliinat. "Ei ollu niin paljon
tyovoimaa, oltiin niin paljon kaiken kotitekoisuuden varassa.”

Varhaisiin visuaalisiin muistoihin kuuluvat varpuluudan kierteiset kuviot pihalla,
kun isi oli lakaissut pihan lauantaisin. Pihan tdyttivit varpuluudan jiljet, jotka mer-
kitsivit myds pyhdpdivid. (Rautiainen 1995b, 9.)
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Kuva 7. Akseli Gallen-Kallelan suunnittelema ryijy, jonka Olga Rautiainen kirjaili.

5.1.4 Ajatuksiinsa unohtuva poikatytto

Herkisti nauravan taiteilijan lapsuus on ollut huoleton. ” Minulla on ollur hyvin on-
nellinen lapsuus. Sinne ei oikeastaan kuulu minkdinlaisia murbeita. Ja olin semmonen
lapsi, joka unohtu, unohtu aina johonkin. Muistan kerran mut pantiin viemddin mattoja
ulos. Ja mind... olin ajatellut, etti minihin voin kédiriytyd tihin mattoon. Ja niin olin
sen maton sisilld ja siind oli aukko ja siiti aukosta tutkin heinid ja niiden liikkeiti ja
olin nukahtanut siihen. Sisko tuli ja haki. Aina tuota Liisaa pittid vabtia... eikun aina
tuota tyttod pittid vahtia.”

Kuva 8. Lapsuuden kesa. Liisa keskella.



Liisa Rautiaisen elaméanvaiheet ja kddnnekohdat kuvataiteilijaksi kehittymisessa 75

Viisivuotiaana tuleva taiteilija oli pddttdviinen l6ytdessddn viisipennisen ja pyysi
mukaan toverinsa; hidn halusi maailmalle ja tiesi mistd junat lihtivit. "Mind olen
kerran... mulla oli sellainen vanhanaikainen viispenninen ja sitten kymmen... tai kolme
kuparikolikkoa tietimdtti mittiin niitten arvosta, olin niin pieni, mutta tiesin, missi
oli asema ja miten pidsee matkustamaan. Olin nibhny junan ja tiesin junan, niin sanoin
leikkitoverilleni, etti lihetiin junalla jonnekin. Ja ajatella mini nuoremman leikkitoverin
otin matkaan ja libettiin asemalle.” Onneksi junat olivat odottamassa lahtod asemalla
ja kaikki junien ovet olivat kiinni, joten matkalaisten reissu loppui lyhyeen.

Prinsessamaailma ei kiinnostanut Liisaa, vaan mieluummin juoksukilpailut tai muut
urheilulliset leikit. Ruumiinkulttuuria edistivit Paavo Nurmen, Ville Ritolan ja mui-
den suomalaisten menestys 1920-luvulla Antwerpenissa, Pariisissa ja Amsterdamissa.
Yrj6 Jylhd, runoilija ja kddntidjd, kirjoitti urheilevasta nuorisosta, ”jeunesse sportive”
kannustavaan sivyyn. Jylhi teki kuvittaja Rudolf Koivun kanssa kirjan Meidin piban
urbeilijat (1932), jossa kannustetaan urheilemaan ja harrastamaan ruumiinkulttuuria.

(Bagh 2007, 90 - 91.)

Kuva 9. Uimaliikkeita harjoittelemassa 1926. Liisa vasemmalla.

Pieni Liisa suri, ettei ollut poika, koska pojat saivat eldd hinen mielestdin paljon
vapaammin kuin tytot. Poikien ei tarvinnut luututa lattiaa eiki siivota ruokapdytii.
"Ja kuitenkin osallistuin kaikkeen, mibin pojat osallistu. Etti myds sirklasin puita. Meilli
oli oma sirkkeli ja halot oli sirkkeloitava ja mind tein senkin. Osallistuin kaikkeen, mihin
pojat osallistu.”
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Jo lapsena Rautiainen kertoo kaihoisan tunteen vallanneen hinet joskus iltaisin.
Melankolinen tunne liittyi valoisan kesiyon tunnelmaan. 7Ja on semmonen tunne
tulee, ettd ihmisessi on tietty hiljainen, vihin melankolinen kaiho, joka tuli silloinkin
kun oli lapsi. Ihmeellistd, etti sellainen valaistus on olemassa, etti tulee timmaonen kaiho.”

5.1.6 Murha seitsemdnnessa kerroksessa

Rautiainen muistelee lapsuutensa leikkikaluja ja laulunpitkii, joita lauleskeli. *Jozenkin

Jotkut leikkikalutkin... oli parempia, ettii niille antoi etuuksia. Minulla oli esimerkiksi
semmonen maalattu faneri, maalattu sitkyukko, jota niin veti, niin kidet ja jalat nousi.
Ja esiliina ja sen esiliinan taskussa nékyi leikkikaluja ja muistan, kun mind sitten ralla-
tin, ettd “maha suuri ja avara, kaikki on sen tavara!”. Timd oli minun rallatuslaulu. Yks
rallatuslaulu oli se, etti luin pyyheliinasta, etti “Olkaa hyvd ON HAN D DU K K1
N O N. Siti saattoi vatvoa vaikka kuinka monta kertaa.”

Kuva 10. Mannerheimin Lastensuojeluliiton Kemin osaston kesdjuhlan ndaytelma
Morsiussaatto 1926. Liisa ylioppilaslakki padssaan.

Naapurin lasten kanssa tehtiin ndytelmii, joita esitettiin makasiinissa tai jossakin
ulkorakennuksessa koko vielle. Yksi niytelmisti oli nimeltdan Murha seitseminnessi
kerroksessa. Joku lapsista selosti tapahtumia toisten kiertdessd ryhmain asetettuja
tuoleja seitsemin kertaa ympiri ikddn kuin noustaisi kierreportaita seitseminteen
kerrokseen. "Ne oli suunnitellu niin, etti porraskéytividn menee tuolit ympdiri ja kun
ne seitsemdn kertaa kiersi ennen kuin murha tapahtui... (naurua) Se oli minusta niin
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hirvein hyvi néytos. Lapset esitti murban seitsemdnnessi kerroksessa. Ja samalla joku
selosti, mitd tapahtui.”

"Ja me lapsena soitettiin pirunviulua ihmisten ikkunan takana ja meistd se oli hirvein
hauskaa. Siis... karbunlanka ja tuo tulitikku pannan ikkunanrakoon ja se karbunlanka
vedetdiin ja sitd pitkin, se kuuluu kaikuna sielld sisilla.”

5.1.7 Koulutiella

Liisa aloitti koulun kuunteluoppilaana Kemin kaupungin kansakoulussa. “Silloin,
kun minun vanhempi sisareni kivi koulua, mind en tietenkdidin ollut koulussa. Silloin
oli tapana, etti joilla oli pikkusisko, niin saivat tuoda mukanaan sen kouluun, niin
minutkin sisko vei kouluun, luokkaansa. Ja istuin sielli. Ja mini ihan muistan, istuin
sielld pulpetissa ja minulle tuli aika pitkiksi ja menin taululle ja otin liitua ja rupesin
piirtimiidn. Ja sitten piirsin vidrin ja huusin, ettd antakaa luutua. Ja ne rupes sanomaan
mua LuutuLiisaks... eiks ollu hyvi! Luutuliisa!” Kansakoulun jilkeen kaikki Rautiaisen
perheen lapset jatkoivat oppikoulussa. “Niin. Ja sitten minulla oli useampia sisaruksia
Ja meidit libettiin kaikki sitte oppikouluun. Se oli helppoa kun oppikoulu oli kahden kol-
men sadan metrin pidssi. Ei maksanu paljon mittidn ja kun me oltiin néin iso perbe,
niin me oltiin aina vapaaoppilaita.”

5.1.8 Ajoksen kainalossa ja luontoelamykset

Luonto on ollut aina tirked innoituksen lihde Rautiaiselle. Virikkait kukat ovat var-
haisimpia visuaalisia muistoja (Rautiainen 1995b, 9). Kun kysyin hinelti, muistaako
hin lapsuudestaan virejd vai muotoja, Rautiainen kertoo: "Ebki kaikkein vahvin,
mikd on vaikuttanut, semmoset polut mettissd, joissa on se metsin rakenne nikyvissi, etti
Juuristot ja metsin olemukseen kuuluva eri-ikdinen kasvullisuus, joka on meille ominaista,
mutta esimerkiksi Saksassa metsit ovat vihin niin kuin viljelymaita. Sielli ei juuristossa
kasva juuri mitidn. On vaan timdi korkea holvi ja ne latvat sielld, ei pienkasvillisuutta
paljon mittiin. Ei pienid puita yhti aikoja. Ei ainakaan niissd metsissd, joissa mind olin,
Alpeilla voi olla toisin.”

Kively kahisevien ruokohelppien* keskelld on my®os jiinyt mieleen voimakkaana
elimyksend. .. osasin ihailla semmosta kasvavaa ruokobelppii, sen liikkumista, sen
kuvastumista veteen. Sielld ruokobelppien joukossa kivelin, se oli elimys, etti kun Ajok-
sessa... Se on tuo suuri saari Kemijoen edustalla, sielli oli semmosia suomaisia alueita,
Jjossa kuitenkin taytyy olla suolasta vettd, niin siellid ne semmoset ruokobelpit, tiiviit alueet,
niin sielld joukossa kivelin, niin se oli kylli elimys.” Kesimokki oli Ajoksessa. "Ajoksen

24 Tarkoittaa jirviruovikkoa tai kaislikkoa (Kurtto jne. 1992, 164).
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kainalossa, yhdessi poukamassa se kesimokki sielld... etti jos menee sinne maitse, niin
pitdd sitten olla sielli rannalla vene, ettii pidsee sata metrii levein salmen yli. Ei me
sitd koskaan kéytetty, koska meilli oli aina vene. Moottorivene tai purjevene.” Ajoksen
rakentaminen oli jirkytys pienelle tytdlle. "Aatella silloin, kun se Ajos oli vieli... siis
hyvin rakentamaton, niin sielld lihinni Kemii olevan niemen kérjessi oli jatulintarba.
Ja sitten siihen rakensi Veitsiluoto massavaraston pédlle. Muistan pikkutyttond, olin niin
loukkaantunut, etti pilataan Jatulintarha. Siti ei ois saanut tehd. Mutta eibin lapsi
semmosiin ossaa puuttua.”

Meri ddnineen on ollut tirked elementti. "Meri oli hyvin, hyvin liheinen. Se on
vielikin tirked. Se on... koko se maininkien ddinen tulo rantaan, rantakivikoibin, kun
se ottaa matkassa hickkaa ja vie sen takaisin... se on niiti kuuloelidmyksid, jotka vielikin
viehdttivar.” Pieni Liisa viihtyi yksin luonnossa. "Kivin iltaisin yksin ulkona ja kiertelin
rantoja pitkin, hypin kivelti toiselle ja kablasin. Viibdyin kylli hyvin yksin. Niin kuin
viihdyn vielikin. En tartte mitiin viihdyttijid, en edes televisiota tartte.”
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Kuva 11. Kalkkinokan kalastajaranta. Kemin museon kuvakokoelma.

Lapsuudesta on jidnyt mieleen my®ds jidtyneiden litikoiden jad. "a kun ajattelen
omaa lapsuutta. Ja muistan miten mua kiinnosti hirvedsti litikon jia... Ja, kun se meni
rikki, se dini. Ja sitte se veden dini sielld alla. Ja ne kauniit palaset, jotka siiti synty. Ja
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mydskin se, ettd jiin alla saattoi olla ilmakuplia...” Jidn 1aht64 tultiin joukolla katso-
maan. “Se oli semmonen tapaus, ettd jiidenlihto, silloin kun ei ollut vield noita voimalai-
toksia, se oli paljon kapeampi. Nyt se on levee, se on melkein kuin jirvi. Ja tuota Kemistd,
kun kuultiin, ettd jidt libtee, niin kaikki linja-autoon, jotka vain sopivat ja kattomaan
tinne rantaan jiiden lihtod. Ja muistan, sielld oli joskus riistdytyny latokin matkaan.”

5.1.9 Puotipaperia, kynttilantalia ja vannetta pyorittava tytto

Kotona oli aina piirustusvilineitd, kynid ja vireji, lapsille. Liisa Rautiainen kertoo,
ettd on piirtinyt paljon lapsena. Piirustuspaperia saatiin puotipapereista, joihin leivit
oli karitty. Ne silitettiin kidelld poydin pinnalla, jotta olisi helpompi piirtdd. “Niin,
ettd piirtimididn vaan!”, hin kertoo nauraen. Sisaruksilla oli vinttikamarissa valkoinen
poytd, jonka kanteen he myos piirsivit. "Me otettiin kyndi niin kitteen ja kuka vetii
suorimman puun syyn myotdisesti suorimman viivan ja sithen syntyi kaikkien viivoja ry-
kelmdt. Aina vaan suoria viivoja, kuka vettid suorimman. (naurua) Se oli ihana hauska
poyta.” (naurua)

Suvussa on ollut monia lahjakkaita piirtdjid. Lapsena Rautiainen kertoo ihailleensa
ja jaljitelleensd sisarensa piirustuksia, jotka kuvasivat ilmeisesti paperinukkeja. "Mind
ihailin sisartani. Minusta hin piirsi niin hyvin, etti hinell oli tiettyji kaavoja, joita mini
koitin myos jiljitelli. ” Kaavoilla Rautinen kertoo tarkoittavansa otsatukan aaltoviivaa.
"Ottatukka oli aaltoviivaa.” (naurua) Paperinukkeja, tikku-ukkoja tai prinsessoja
Rautiainen ei muista koskaan piirtineensi. Muovailuvahaa ei ollut, mutta kynttiloistd
valunut tali kelpasi tarkoitukseen. "Muistan sen hirvein hyvin, kun kerisin joulunaikaan
kynttiloisti niitd valumia ja limmitin sen massan ja tein pikkusia piiti, ehkd pikkurillin
kokoisia piiti. Ne oli ensimmdiset muotokuvat.” (naurua). Mutta viisivuotias Liisa ei
kuulemma tehnyt pieniid viiden millin paanmuotokuvia nukkekotia varten.

Piirrettyddn vannetta pyorittavin tytén Liisa Rautiainen huomasi ensimmaisen ker-
ran osaavansa piirtad. "Oikeastaan... muistan sen kun mind ensimmdisen kerran ihailin
omaa piirustustani. Olin piirtinyt vannetta pyorittivin tyton. Ja se on hirvein vaikea ja
se oli hyvi piirustus. Aatella! Joku sellanen viis kuusvuotias piirtid vannetta pyorittivin
tyton. En ole koskaan piirtinyt kauniita naisia, mitd tytot paljon tekee. En nihnyt niissi
mitdin hohtoa niissi kauniissa naisissa.” Lasten piirustuksia ei ymmirretty siilyttdd,
eikd niitd ole endi jiljelld. My6s my6hemmin haastatteluissa tulee esille ensimmaisen
piirustuksen merkitys. “Jilkeenpiin lapsuutta ajatellen, se oli ensimmdinen tyo, jossa
ndin, ettd olin hyvd...” Piirustuksen aihe liittyi lasten leikkeihin. *Jz se on kuitenkin
omaa toimintaa, ettd sitd tehtiin... lapset teki siti pihamaalla. Se oli taito, joka piti
saavuttaa. Siitd kuva!” Aihe oli vaikea ja selvisti pieni Liisa oli havainnoinut tarkasti
kiinnostavaa pyorivdd vannetta. ... mind ndin, ettd se oli hirvein vaikeaa. Koska se
oli jo itselle vaikeaa, etti miten se pyorii ja miten kauan se pysyy pystyssi se vanne. Se oli
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Kuva 12. Perhetta ja sukua puutarhassa vuonna 1931. Liisa isodidin sylissa. Vanne nojaa
puuhun takana.

itse omana liikkeend, se oli vaikea. Ja niin vaikea hallita.” Piirustustilanne ei ole jadnyt
mieleen, mutta vanteen vieressi juoksevan tyton piirtimisen onnistuminen on vah-
vana muistoissa. "Se vaan, ettd suunnattoman vaikea aibe ja olin siti mieltd, ettd olen
ratkaissut sen hyvin. Siis jalkojen ja kisien asennon oikeen ja juokseva.” Piirustuksen aihe
ihmetyttad Liisa Rautiaista vieldkin. "Vihdn vieressi juokseva, vannetta pyorittivi tytto.
(naurua) Se on varmasti aika outo aihe.”

5.1.10 Yhteenveto kaannekohdista

Bardy nikee lapsuuden viistimittdmani ja hedelmillisend heijastuspintana, joka ei
katoa aikuisuudessa. Lapsuus voidaan mairitelld my6s mielen rakenteeksi aikuisuu-
dessa tai aikuispolvien lapsuuksista koostuneeksi kulttuuriseksi rakenteeksi. Lapsuus
on nikymittdmiin painunut ja varastoitunut olotila, “kulttuurin syli”, joka voi olla
maaperi ja kasvualusta taiteelle. Lapsuudesta kertomalla voidaan tavoittaa tunteita
ja mentaalisia tiloja, melankoliasta haltioitumiseen. (Bardy 1998, 181 — 183, 196.)
Tiheiit, seikkaperiiset kuvaukset ovat tulkinnan kulmakivid Denzinin (1989b)
mukaan. Pystydkseni méirittelemain merkittdvid lapsuuden kddnnekohtia eli epifaneja
(suuria epifaneja, kumuloituvia epifaneja, pienid valaisevia epifaneja ja uudelleen elottyji
epifaneja, ks. luku 3.6.3) etsin ensin ziheiti kuvauksia haastatteluaineistosta. Tarkkoja



Liisa Rautiaisen elamédnvaiheet ja kddnnekohdat kuvataiteilijaksi kehittymisessa 81

kuvauksia luonnonelimyksistd voisi luonnehtia mikroskooppisiksi tiheiksi kuvauksiksi.
Ne ovat mielestini pienid, valaisevia epifaneja eli kidnnekohtia, koska ne ndyttavit
luonnon ilmiditd erilaisista perspektiiveistd. Liisa Rautiainen tavoittaa lapsuuden
tunnelmat eldvisti ja seikkaperiisesti. Luonnon kokeminen on jadnyt hinelle mieleen
monta kertaa, esimerkiksi tuulessa liikkuvien heinien liike rullalle kdirityn maton
sisdltd nihtynid. Kaidriytyminen maton sisille ndytti maailman sammakkoperspektii-
vistd ja huomio kiinnittyi mattorullan rajoittamaan ympyrinmuotoiseen kohtaan,
josta nikyi vain heinien liike. Ilmiotd voi kuvailla myos paikkaan liittyvind tiheind
kuvauksena. Kively ruokohelppien keskelld on my®os pieni valaiseva epifani luonnosta.
Ruokohelppien keskelld kively, ruokohelppien risahtelu ja kuvastuminen veteen on
mikroskooppinen tihed kuvaus luonnon paikasta ddnineen ja visuaalisine muistoineen.
Meren ranta 3idnineen, rantakivineen ja hiekkaa kuljettavine aaltoineen on ollut
Rautiaisen lapsuuden maisemaa.

Vannetta pyorittdvin tyton piirtdmistd voidaan pitdd Rautiaisen lapsuuden suurena
epifanina eli kiinnekohtana Denzinin midrittelemilld tavalla, koska hetki niyttdd
muuttaneen Liisan kisityksiddn itsestddn piirtdjind. 7ibed kuvaus on eldmikerralli-
nen ja kuvaa tilannetta Rautiaisen nikékulmasta. Hin kuvaili tarkasti, miten ratkaisi
vaikean aiheen piirtdd vanteen vieressd juoksevat tyton raajojen asennot. Hin kuvasi
my0s tarkasti ajatuksiaan ja tunteitaan onnistuttuaan piirtimain vannetta pyorittivin
tyton. Vanteen pyorittdiminen pihalla oli onnistunut, ja siitd piti piirtad kuva. Silloin
hin oivalsi osaavansa piirtid. Hin niyttdd saavutteen jotain itse eikd matkinut ketdin
muuta tai ottanut mallia keneltdkdin muulta.

Milbrath (1998) nikee, etti lasten taiteelliseen kypsyyteen vaikuttaa pédasiassa
kolme asiaa: 1) kisitteellinen ajattelu, erityisesti avaruudellinen ajattelu ja kuvallinen
kypsyys ovat pidemmille edennyttd kuin vihemmin lahjakkaiden lasten, 2) kuvallisesti
lahjakkaat lapset havainnoivat tarkemmin ympiristodin, heiddn visuaalinen muistinsa
on tarkempaa ja he piirtdvit aiemmin kuin samanikdiset muut lapset ja 3 ) kuvalli-
sesti lahjakkaat lapset ovat tuotteliaita, heilld on useita kiinnostuksen kohteita sekd
voimakas taipumus kuvalliseen ilmaisuun.  (Milbrath 1998, 9 — 45.) Yksindisyyden
tunne on tyypillistd luovalle lapselle, mutta usein lihelld on my6s ollut turvallinen,
luotettava aikuinen, joka on tukenut (Uusikyld 2003, 77).

Bardy kutsuu lapsuuden peilitaloksi mentaalista tilaa, joka syntyy lapsuudesta,
aikuisuudesta ja niiden vilisista suhteista. Ihmissuhteet ovat peileji, jotka vaikuttavat
kasvuun lapsuudessa. (Bardy 1998, 183.) Rautiaisen mentaalinen tila lapsuudessa
on ollut hyviksyvi. Suhteet sukulaisiin ja vanhempiin ovat olleet limpimit ja tiiviit,
eiki lapsuudessa ole ollut suuria murheita. Koti on ollut avoin, jos joku on tarvinnut

yOsijaa tai turvaa.
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5.2 Nuoruus

5.2.1 Yksinaiset vaellukset, musiikki ja muut harrastukset

Kasvien keruu ja vaeltelu rannoilla ovat painuneet Rautiaisen mieleen ja vaikuttaneet
hinen taiteelliseen kasvuunsa. “Luulen, etti minua ovat kasvattaneet hyvin paljon yk-
sindiset vaellukset ns. kasvienkeruun merkeissa... Siksi ettd, kun niiti kasveja keridmdin
sai aina lihted, kun se oli koulutyo. Ei tarvinnut mibinkdidin muuhun libted kuin kasveja
kerddmdin. Ja sai olla ihan vapaana ja vaeltaa yksin missi halus.” Kemin rannoilla
Karjalahdella ja Brinnissa Liisa seurasi syksyisin muuttolintujen liht63 ja ihmetteli
Takajirvelle mennessdin soiden ihmeellisid kasveja: "..sizten olin oppinu myds koulu-
aikoina, ettd syksylli sielli nikee muuttolintuja, niin etti aina Karjalahen yli mennessi
syntyi tietynlainen luonnontieteellinen retki ja siiti pédsi eteenpiin Takajirvelle, joka
nyt on asutusalue. Takajéirvelle mennessi oli soita. Sielld oli suokasvillisuus ja ibmeellisii
mddinsydjikasveja, kihokki ja yokko, yokkonen... Etti loppujen lopuksi, olin niin kiinnos-
tunut luonnontieteistd, ettd oli ajoittain haaveena ruveta opiskelemaan luonnontiedetti.”
Rautiainen muisteli opettajaansa: "Hyvd, etti on ollut sellainen opettaja koulussa, ettii se
subde luontoon, on vain koko koululaitoksenajan vabvistunus... ... ettd se kaikki kasvien
etsintd ja kaikki lintujen tutkiminen, se oli jottain.”

Kotona luettiin ja arvostettiin kirjoja - mm. Topeliuksen kootut teokset, vuoden
1918 tietosanakirja, Kumpujen yostd ja Maamme-kirja loytyivit hyllystd. Kemin etap-
piteokset olivat ahkerassa kiytdssd. Urho Rautiainen oli ostanut jostakin huutokaupas-
ta kirjat, joiden joukosta Liisa 16ysi ensimmadisen saksankielisen kirjan luettavakseen.
Ruotsalaisia lehtid isd oli tilannut didille ja niitd sai vapaasti lukea. Suomenkielistd
kaunokirjallisuutta ei kouluaikoina saanut lukea, ja Liisa Rautiainen pahoittelee titi.
Elokuvista Rautiainen muistaa Ben Hurin, jonka katsominen jirkytti ja itketti, niin
ettd piti kddntyd poispdin. “Se ofi jarkyttivi ennen kaikkea. Se oli se elokuva, jossa Kristus
yrittid juoda litikostd ja se jalalla polki sen litikin pois, joku sotamies.”

Soitto- ja muita harrastuksia kannustettiin, ja Rautiainen on kiitollinen tistd
saamastaan tuesta. ~Olen kylli kauhean kiitollinen kaikesta avuista, joita on syntymi-
lahjana saanut. Niitten kanssa on ollu hyvi elid. Ja kun koti niin paljon tukee lapsia
heidin harrastuksissaan, niin on se suuremmoinen evds koko elimille.” Musiikki on
kuulunut Rautiaisen elimiin jo nuoresta alkaen. ”..mutta minulla oli siindtkin mie-
lessi onnellinen lapsuus, etti meille ostettiin ensin yks vanha harmoni ja kukaan ei muut
lapsista kayttinyt, koskenut siihen kuin mind. Ja sitten kun ne nikivit, etti otan itte
selvid nuoteista ja soitan sitd kiyttokelpoisesti, niin sitten ostettiin vanha piano. Ja sain
ottaa soittotunteja ja se oli musta upeaa. Se on kylli ollu niin upeaa! ... Etti mind sitten
ihan... kaks kolmetoistavuotiaasta olen kylli soittanu niin paljon...”

Konserteissa Rautiainen on kiynyt jo kouluajoista lahtien. "Sizten opin jo kouluaikana
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kéymdiin konserteissa, koska nimd Granin pojat ja isd Grand soittivat kaikki soitannollisen
seuran konserteissa. Ettdi jo koulutyttond oon alottanut sen, ettd konsertti on tirked paikka.”
Rautiaisen mukaan soitannollinen seura koostui vapaachtoisista soittajista. ”...sielld oli
sellaisia sukuja, niin kuin Granot, sitten Ulenit ...ettd se oli sellaisia todella sukuja, jotka
suvuittain soittivat sukupolvesta eteenpdin, aina vaan, aina vaan.” Rautiainen kertoi
myShemmissi haastattelussa, ettd musiikin kuunteleminen ja konserteissa kiyminen
on hinelle tarve ja vilttimittomyys. "Olen kiynyt 15 - 16-vuotiaasta lihtien aina jokai-
sessa konsertissa. Siis mind en niitd kylli jitd, ennen ne jittid minut. (naurua) Ja luulen,
ettd kaikki timd tulee siitd, ettd sain ottaa soittotunteja. Ettd jonkinlainen tieto, etti miti
merkitsee, ettd on kolme p:ti perikkdin, piano pianissimo nuoteissa. Ettd kylli se saattaa
olla ihan kidnteentekevi merkitys asenteessa taiteisiin, jos jotakin erikoisopetusta saa.”

My®és oppikoulun® joulujuhlassa esitetty tonttuleikki on jadnyt mieleen. Se ei ollut
mikiin tavallinen tonttuleikki, vaan taiteellinen elimys. “Yksi sellainen elamyksellinen
musiikki oli Persialaisella torilla. Meillid oli semmonen voimistelun opettaja, ettei sille
koskaan kelvannut tonttuleikit, sellaiset Tip tap tipe tipe tip tap... ei milloinkaan tim-
maoisid, vaan se, komponoi ite ja valitsi musiikin. Ja koulun kolmasluokkalaiset, jotka oli
jo harjaantuneita voimistelijoita, niin niisti koottiin se tonttuleikki. Yhen kerran se oli
valinnut musiikiksi Persialaisella torilla. Ja muistan siini alussa, kun bassolaulut tulee,
niin ne askeleet. .. niin ne tontut tuli nayttimolle, niin ettd toinen tonttu oli toisen seliissd.
Ja se meni niin, se alla oleva tonttu ja sitte sielld seldissi oli kippyrissi toinen tonttu. Niin
ne tuli silli tavalla néayttimolle ja sain olla siind mukana. (naurua) Ja se oli kylli elimys!
Ja sitten, kun on itte soittanut, niin aina muistaa, etti miten, on ollu sielld tontun seldssa.
Ja sitten lopuksi heitetty kirrynpyorid, ja miti kaikkea!”

Vaatteet ja lavasteet tehtiin itse. Keijuleikissd Liisa eldytyi niin, ettd unohti seurata
muita. "Muistan, kun sitten minut valittiin kerran keijuleikkiin. Sillon olin toisella luo-
kalla. Niin me kyll ite tehtiin hame, joka on pikkusen tisti néin ja valkonen pikkunen
litvi. Ja sitten oli langat joka sormesta nilkkaan ja niissi oli pumpulipalloja, ettii kaikilla
nimd pallot litkku. Yhden kerran unohduin tanssimaan sinne, néyttimon etuosassa,
ihan yksindin ja muut jatkoi siti leikkii ja sitten huomasin, etti hyvinen aika nehin
mennee jo eri paikassa ja menin mukkaan ja sitten, kun se ribindg, mikd alkoi sielli pu-
kuhuoneessa: “Taas tuo Liisa!” (naurua) Ja sitten yks tytté lopulta sanoi: Alkii aina tuota
Liisaal’ (naurua) ... Voitko si kuvitella, luulin, etti olen niin kaunis siini tanssiessa...
Aatella, miten kaunis voi olla ykstoistavuotias tytto, kakstoistavuotias... jolla ei ole vieli
rintoja eikd mitidn.”

25 Oppikoulu oli ylioppilastutkintoon johtava, joko kunnallinen, valtiollinen tai yksityinen koulu, ennen peruskoulua
Suomessa. Se jakautui viisivuotiseen keskikouluun ja kolmivuotiseen lukioon. Oppikouluun pyrittiin piisykokeilla 10-vuo-
tiaana neljavuotisen kansakoulun jilkeen. (http://fi.wikipedia.org/wiki/Oppikoulu#Ope, luettu 29.6.2011)
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Kuva 13. Liisa voimistelemassa laiturilla. Kuva 14. Purjehtimassa.

Liisa Rautiainen kuului nuorena Kemin Naisvoimistelijoihin. Uiminen on myds
ollut harrastuksena nuoruudesta lihtien. “Se ol intohimo! Aatella, etti me yhen tyton
kanssa libettiin uimaan. Sielld Selkisaaren libelli oli Kojukallio, semmonen, jossa oli
vain muutama ruohotupsu ja kivid, me uitiin sinne mutkitellen. Oiskoban siitd tullut
Jotain kaks kilometrii. Ja meiti huvitti, Rapelille kerrottiin, etti me uitiin Kojukalliolle
eestakaisin, niin se sanoi, ettd kuka antoi luvan. Timdi mies sanoi, ettd kuka antoi luvan,
mind sanoin, ettd ei kai sithen oo luppaa kysyttivi. (naurua) Ei ajateltukaan sitd, etti
ois pitinyt olla lupa.” Perheelld oli oma purjevene, jota mys Liisa sai kiyttdd. “Sizzen
kun tiytin viistoista alkoi kesit, kun olin toissi, ja kaksi viikkoa loppukesisti sai pitiii
lomaa. Ja isi antoi minulle objecksi: Jos menet purjehtimaan, niin ilmoita minulle.

33

Aitille ei tarvitse kertoa, koska hin turhanpditen pelkddi.’

5.2.2 Kiinnostus taiteeseen heraa ja oman ammatin merkitys

Piirustus oli oppikoulussa todistuksessa aina kymmenen. Koulussa kuvaamataidon
opetus oli kuitenkin vihiistd. "Mut kuvaamataidon opetus oli hyvin heikkoa. Ettii ei
edes opetettu minkdinlaista taidesanastoa. Piirri mielimaisemasi. Sommittele sohvatyyny.
Ympyrin perspektiivi. Niiti kaiken nikoisii malleja, ilman etti mitidn opetettiin. Ei edes
koskaan puhuttu, miti on taide ja milloin on taide. Kemissi ei ollut taidendyttelyitikdidin
koskaan.” Tuleva taiteilija 16ysi tiensd kuitenkin taidendyttelyyn ensimmaisen kerran
14-vuotiaana eli vuonna 1933. “Sizten kun olin neljinnelli luokalla oppikoulussa, niin
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kuulin, etti Kemin klubilla oli Yrjo Saarisen néyttely. Ja kun niissi oli alastomia, niin
niitd ei pidetty sielld kahvilatilassa, vaan ne oli niissi klubin sellasissa yksityistiloissa.
Ja mind kivin ne kattomassa. Minusta se oli upea. Se oli aivan upea elimys; koko se
siveltimen ronski kiytto. Ja kun sillon oli vihin sellanen mentaliteetti, etti ravintola on
synnin paikka, ei siti pidetty ruokailutilana. En kellekidn edes kertonu, ettii oon kéiyny
kattomassa alastomien naisten kuvia. Onhan niitd kotonaki!” (naurua). Yrjo Saarinen
(1899 — 1958) oli ekspressionistinen maalari, jonka maalaustapa oli kiihkeii ja
voimakasta. Saarinen oli kansallisen ekspressionismin selvépiirteisimpid edustajia.
Saarisen maalaus Zanssiva Pariisi kuuluu 30-luvun tunnetuimpiin maalauksiin. Mika
Waltari kuvasi maalausta eldviksi, hehkuvaksi teokseksi, joka lahestyy neroutta. (Bagh
2007, 105.) Saarisen lahjakkuus tunnustettiin Suomessa vasta Ruotsissa ja Norjassa
vuosina 1939 ja 1940 saavutetun menestyksen jilkeen. Vaikka Saarisen maalaustapa
oli tunnepitoinen ja kiihked, kuvien sommittelu oli lujaa, siveltimenkiyttd tismillistd
ja piirustus johdonmukaista. (Kruskopf 1990, 84.)

Jo yksitoistavuotiaana Liisa Rautiainen oli oppinut, ettd oma ammatti kannattaa
hankkia: “Olin melkein ykstoista... olin yhden oppilaan kotona kylissi, niin se dGiti sanoi
meille kahdelle ykstoistavuotiaalle tytolle: Pitikid huoli siitd, etti ette ole koskaan talou-
dellisesti risppuvainen miehen tuloista. (naurua) Se on opetettu minulle sen ikiisend, vieras
diti opetti. Se kylli muistui mieleen. Se oli niin tiukasti sanottu ja kylin titi. (naurua)
Tiediin kylld, miks hin sen sanoi. Se mies oli kylli vihin muihinkin naisiin menevi.”

Kuva 15. Liisa tirolilaispuvussa.
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5.2.3 Sota keskeyttaa kaiken

Kuva 16. Ylioppilas vuodelta 1939. Kuva 17. Lottatyossa sodan aikana.

Tuleva kuvaamataidon opettaja paisi ylioppilaaksi vuonna 1939 ja kiinnostuksen koh-
teita oli monia: luonnontieteet, arkkitehtuuri ja liikunta. Ammatinvalinnanohjausta
ei saanut koulussa, eikd vanhemmilla ollut yliopistokoulutusta. Jatko-opiskelun tarve
oli kuitenkin suuri. "Mutta oli kuitenkin tarve menni jatkokoulutukseen, koska mindi
olin piirtdja, niin aattelin, ettii voi kylli olla hyvi myis arkkitehtuuri ja arkkitehtuuria
pstikseen mun pitdis olla hyvi mydskin matematiikassa. Mind sitten menin mate-
matiikkaa opiskelemaan...” Opiskeluaika oli katkonaista, koska kaksi sotaa, talvi- ja
jatkosota, keskeyttivit opiskelut. “Kyllihin tuommonen... kun opiskeluaikaan sattuu
kaksi sotaa, talvisota ja jatkosota ja molemmissa on mukana, palveluksessa.” Matematiikan
opiskelu loppui jo 10. lokakuuta 1939, jolloin annettiin liikekannallepanomiiriys.
"Lihdin heti paikalla Kemiin ja jouduin lottatoihin ja en joutunut, halusin tehdi oman
velvollisuuteni. Ja minun tyopaikkani oli IVAK, joka oli Ilmavalvonta-aluekeskus.” Lotat
vilittivit puhelinviesteji kahdeksan tuntia ja joutuivat olemaan kahdeksan tuntia pai-
kalla pdivystimissd. Pdivystysty® Oisin oli raskasta kaksikymmentivuotiaalle nuorelle.
Erityisesti monien raskaiden kokemusten kuuleminen ja ihmiskohtaloiden nikeminen
jarkyttivit mieltd.

Jatkosodan aikana Rautiainen siirrettiin saksalaisten tulkiksi Kemin lentoasemalle
(Rautiainen 1995b, 12). Saksalaisen esimiehen Werner Béddekerin ja Rautiaisen vilille
syntyi ystivyys. “Semmonen asia, joka kuuluu minun elimdidni ja joka on hyvin paljon
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merkinny ja se on timd miehen olemassaolo. Etti mies on ollut olemassa. Niin kai se on
kaikilla. Ja silloin kun mind olin noin kakskymppinen ja tiilli oli saksalaisia ja mulla
oli saksalainen lihin mies. Hin oli ammatiltaan opettaja. Héinen pédharrastuksensa tai
padtaidealueensa oli urut. Ja hin soitti pianoa ja me jopa soitimme nelinkditisesti. Ja sitten
toinen alue, joka oli tirked timmonen psykologinen analysointi. (tauko) Ja nimd jo on
semmoisia, ettd ne sitoo. Ja silloin katsottiin kaikkia naisia, jotka oli saksalaisten kanssa
vihamielisesti. Ja kun hin oli semmonen, joka oli lentovoimien palveluksessa, niin hin sai
usein siirtoja, hin oli milloin Sisiliassa, milloin Pohjois-Norjassa eiki edes joka lomalla
mennyt kotiin vaan tuli minun luokseni. (tauko)

Ja kun asiat pitkistyy, ne mutkistun. (tauko) Etti kaikki timméoset mahdolliset yhdessi
olemiset ja tapaamiset viheni ja viheni.”

Sota-ajan vaikeudet katkaisivat suhteen, mutta myos pohjoisen luonto oli Liisalle
virked. ”Se oli sota ja sodanajan vaikeuksia, etti siitd ei tullut mitdin. Se oli kerta kaik-
kiaan Hitlerin syy. Koko timdén rotuopin ja kaiken semmosen syy. Ja myoskin sen syy, etti
mind opin sen, etten pysty jittamddin titd luontoa. Ettd sithen en tule koskaan pystymdiin.
Kaikki magentat ja taivaat ne elii minussa niin voimakkaina, etti mind en olisi pystynyt
jéddmidn Helsinkiin. Se on sula mahdottomuus. Eihin sielli mitdin taivaita ole. Vaikka
menis kuinka Hietaniemen rannalle, ei ole. Ja sen vuoksi en voi el missiin muualla kuin
tissid Perimeren libeisyydessi. Siti on niin kotiseuturakkautta, etti olispa se ollu se mies
mistd hyvinsi munalta, siitd ei ois tullu loppujen lopuksi mitidn.” Yhteydenpito saksa-
laisiin ystiviin on jatkunut kuitenkin vuosikymmenii ystivipiirin yhd laajetentuessa.

Kuva 18. Kemin réjaytetty
kaupungintalo 7.10. 1944.
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Kuva 19. Kemijokisuun sillat vuonna 1944.

5.2.4 Elamaa varten - opiskelu Helsingin yliopistossa

Sodan jilkeistd aikakautta leimaa jilleenrakennus seki aineellisella ettd henkiselld
tasolla. Aikaa on kuvattu nimelld rauhan kriisi, joka alkoi sodan jilkeen: puutetta
oli kaikesta ja karjalaisten evakkojen asuttaminen oli haastava tehtivi. Kulttuurin
merkitys nihtiin merkittivini ja Suomen Akatemia perustettiin vuonna 1947
edesauttamaan suomalaista tiedettd ja sivistystd. Kaukokaipuu nikyi kirjallisuudessa,
esimerkiksi Goran Schildtin matkakuvauksissa Kreikan saaristosta ja Mika Waltarin
Sinuhe, egyptildisessd, jossa tarinan taakse kitkeytyy kuva sotien ajan Suomesta.
(Bagh 2007, 219.) "Kaikki me rakastimme Sinubea”, kuvailee Eeva Kilpi. Romaani
ylsi ainutlaatuiseen kansainviliseen menestykseen. Aila Meriluoto kertoo, miten
sodan jilkeen kirjat menivit kaupaksi hyvin, koska muuta ostettavaa ei ollut.
"Kirjallisuus auttoi henkisen tien pois arjesta”, kertoo Kirsi Kunnas. (Bagh 2007,
221.) My®os Liisa Rautiaiselle Sinuhe egypildinen merkitsi paljon. "Olin saanut sen
vuonna -39 lahjaksi. Sielli se on kirjahyllyssi monesti luettu. Kylli se Waltari on hyva!
Ja se oli kylli jinnd, kun Euroopassa kiersi niissd isoissa kaupungeissa, kirjakauppojen
ikkunoissa oli aina Sinube egyptiliinen jollakin kielelli.” Haastattelussa 22.1.2010
Rautiainen kertoi lukeneensa Sinuhe Egyptiliisen vield kerran. "Olen lukenut uu-
destaan Sinube Egyptiliisen ja se on yhi edelleen hiammistyttivin hyvi, etti meilli
on yks maailman kirjailija, ainakin yks. Ja mind olen nyt lukenut sen, oliskohan se
kolmas tai nelji kerta.”

Sodan loputtua Liisa Rautiaisen tiedon ja oppimisen halu oli kasvanut palavaksi
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ja hinen halusi lihted Helsinkiin opiskelemaan. Matematiikka oli unohtunut, mutta
Liisan tutkiessa Helsingin yliopiston ilmoitustaulua, joku suositteli hinelle historial-
liskielitieteellistd tiedekuntaa. "Mutta voi siti onnettomuutta, joka on ihmisessd, joka ei
mitdin tiedd, kun on sielld ilmoitustaulun vieress - mitd tehdd ja mihin mennd. Tieddin
yhden, joka sanoi, etti mind en tiedi minne menisin. Ja joku sanoi, etti meen historian
laitokselle, etti tuu matkaan. Ja menihin se matkaan.” Rahaa oli sddstossd ja maailma
avoimena. "Ja sitten ajattelin, ettd se on sama, mitd mind opiskelen, aivan saman tekevii!
Olin sidstinyt rahaa ja... siis ei ollu rabasta kiinni. Tiesin iban tarkkaan, ettd sepin
lapsella, nelji lasta, ei kouluteta. .. hyvi, ettd niiti on koulutettu ylioppilaaksi asti. Sekin
on niin positiivista.”

Opiskeluvuosi yliopistossa oli rikas ja antoi elimille paljon. "Valitsin mielestini
sellaisia aineita, jotka kiinnosti minua ja kivin Kailan filosofian luennoilla, Kai von
Fieandtin psykologian luennoilla, sitten sielli oli saksankielen luennot, sitten kivin eng-
lanninkielen intonaation. Kaikkia, jotka oli niin kuin elimid varten tirkeitdi! Ja nautin!
Nautiskelin vaan!” Tiedonhalu oli valtava. "Se on kylli niin, etti jokaisen pitdiis joskus
kokea, etti ottaa semmonen asenne, etti ottaa vaan... kyll siti aina johonkin pédsee...
mennee vaan ja mennee joka paikkaan, joka kiinnostaa.” Liisa luki Pessimistin elimin-
viisauksia, Schopenhaueria, Nietzed ja kivi myos Helsingin yliopiston piirustussalilla
piirtimissd alastonmallia.

Piirustussalissa Liisaa kuitenkin tunsi olonsa vaikeaksi. ”Ja se oli mulle katasrofr.
Siind mielessd, ettd ndin miten hirvein vihin tiedin. En yleensi yhtidn mitiin. Etti
ne, jotka sielld kivivit piirtimdssd, ne osasivat asennoitua kipsiin ja osasivat asennoitua
malliin, siis niin varmoina piirtdjind. Ajattelin, etti voi, miten paljon mun pitii oppia.
Ja Erkki Koponen oli ensimmdinen, joka minua oikealla tavalla opetti. Se on ollu hyvi.”
Koponen piti taiteen opiskelussa piirustustaitoa ensimmdisend asiana, mika tuli oppia.
"Hiin oli ehdottomasti siti mieltd, etti piirtiminen on kaiken alku. Ja osaa piirtdi niin,
ettd hahmo sopii kankaalle, ettei mitidn jid ulkopuolelle. Ja sitten mydskin ehkd hinen
kauttaan tuli timi liikkeen, rytmin, kokonaisuuden tajuaminen ja sen on héin opettanut.
Ja ebki myis se ettd, ei riitd, ettd tietdd ddriviivat, tiytyy tietid myos, mikd luu hallitsee
ihmisti. Miten luusto... se tiytyy tietdd, se pitdii nikyd.” (naurua)

5.2.5 Kemista Ateneumiin opiskelemaan

Sota-aikaa seurasi kulttuurinilkd materiaali- ja muusta pulasta huolimatta. Kuvataide-
harrastus kasvoi ja taideyhdistyksid perustettiin monelle paikkakunnalle. Kulutushyo-
dykkeiden sidnnéstely vaikutti taidemarkkinoiden virkistymiseen, mikd puolestaan
kiihdytti taiteilijoiden tuotantoa. Sota oli jittinyt jilkensd taiteilijoiden sisdiseen
maailmaan, eikd modernistinen taide juurikaan ollut loytinyt tietidn Suomeen. Tai-
dehistoriassa 1940-lukua voidaan sanoa kiinnekohdaksi ja taiteen tunnelmaa voidaan
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kuvata "suureksi henkiseksi vapautumiseksi” sodasta ja siitd seuranneesta pula-ajasta.
(Bagh 2007, 219, 232 — 234.)

Myos Lapissa kulttuuriharrastukset elpyivit sodan raunioiden keskelld, vaikka
kokoontumispaikat olivat vihissd, sihkévalon toiminta ei ollut varmaa eikd posti
kulkenut aina sujuvasti. Torniossa jirjestettiin samanaikaisesti laulujuhlat ja Lapin
taiteen vuosindyttely vuonna 1946. Niyttely oli Lapin taiteilijoiden ensimmadinen yh-
teinen niyttely. Rovaniemelld perustettiin taideyhdistys Lapin Seitapiiri vuonna 1947.
(Ruonaniemi 1983, 77.) Kemissa Eini Karjalainen aloitti taidemuseotoiminnan aluksi
kroonikkosairaalan ylikerrassa (Kaila 1991). PA.Rantaniemi eli Ape Rantaniemi oli
kulttuurimies ja opettaja, joka kerisi taidekokoelman. Kemin taidemuseo sai alkunsa
juuri tistd kokoelmasta vuonna 1947. (Ronkks 2001, 306.)

Rovaniemi oli valittu Lapin lddnin padkaupungiksi vuonna 1936, miki aiheutti
katkeruutta Kemissi. Vuonna 1945 Kemin kaupunginhallitus anoi eduskunnalta,
ettd lddninhallitus pitiisi siirtdd Kemiin. (Lavia 2009.) Traagiselta yhteiskunnalliselta
tapahtumalta ei viltytty Kemissd vuonna 1949, silli yhteenotossa lakkolaisten ja
poliisien vililld kaksi henkil64 sai surmansa. Kemi kasvoi puuteollisuuden ansiosta ja
1960-lukuun mennessi kaupungissa oli asukkaita 30 000 henkei. (http://fi.wikipedia.
org/wiki/Kemi, luettu 27.7.2011).

Helsingin opiskeluvuoden jilkeen Liisa Rautiaisen sadstot olivat loppuneet ja hinen
oli mentivi t6ihin. Hén sai opettajan paikan Kemin ammattikoulusta. (Hautala-Hirvi-
0ja 1999b, 4.) Vuonna 1947 Liisa Rautiaisen kiinnostus maalaukseen ja piirustukseen
herdsi uudelleen muiden esimerkin myotd (Rautiainen 1986, 29). "Sielli oli semmosia
perheitd, joiden lapset piirsi ja maalasi. Ja aattelin, ettd niin voi viettid aikaa ja rupesin
myos piirtdmddn ja maalaamaan. Sillon olin jo oikeastaan aikuisten kirjoissa. Ja sitten
tuli tarve, ettd pitid oppia, pitdid tietid, ennen kuin voi opiskella eteenpdin. Pitiid tietii
Jotakin edes... Ja sitten haettiin, tiedettiin, ettd siirtolaisopettaja, joka oli Lappeenrannasta,
on myés hyvi opettaja ja hakeuduttiin ryhmind hinen luokseen, etti hin opettaa meille
maalaustaiteen alkeita. Ja hin yksityisesti rupes opettamaan. Ja sitten nimda muut eivit
endd vilittineet, heidin mielestidn se opetus riitti, mutta minulla alkoi silloin hirvein
vahva tyokausi ja mikkdin pdivi ei ollu onnistunut jos ei ollu maalannu.” Opettaja oli
nimeltdin Nina Vanas, ja hin toimi Kemin tyttolyseon kuvaamataidonopettajana
(Hautala-Hirvioja 1999b, 4).

Juurakko (kuva 1) on ensimmiisii Rautiaisen maalaamia maisemia vuodelta 1948.
"Ja tossa on Juurakko, se on ensimmdisid maisemia. Léihettiin polkupyorilli ja haettiin
metsiinen maisema. Se on yks... kemildisistd saarista, jossa on sitten tyontekijoiden, tukin-
uittajien ja muiden asuntoja. Sielld ei asu endd kukaan.” Ensimmaiisid muotokuvia,
jonka Rautiainen maalasi, oli nimeltadn Pekka (kuva 3). “Se oli Pekka ja se oli pieni
poika ja se oli meilld mallina. Ja se maalattiin ja ne halus lapsen muotokuvan... ja ite Vana
maalas sen muotokuvan ja mind menin siihen viereen ja minulla oli siini samalla myos
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oma tyi ja siitd tuli vain noin hyvd.” Rautiainen kertoo, miten Cezannen maalausten ja
tekniikan tutkiminen oli auttanut maalaamisessa. Muotokuvan onnistuminen oli ollut
elimys. “Mind muistan, siind on hirviin hyvit kaikki namd rakenteet. Siis tidltd tami...

cezannemainen rakenne... joo olen kylli niin tutkinut Cezannen ettei kylli moni ole.”

Kuva 20. Liisa piirtaa.

Ystdvystymien taiteilija Nina Vanaksen kanssa ja Vanaksen kannustaminen oli
kdinnekohta Liisa Rautiaisen elimissi ja taiteellisessa kehityksessa. "Hin... vihin
aikaa oltiin tunnettu niin "Mdidi Ateneumiin, oot lahjakas!” (naurua) Ei mulle kukkaan
ennen sanonut sellasta.” Vanaksen kannustus ja sanat olivat ratkaisevia Liisan tulevalle
uralle, eikd hin olisi koskaan mennyt pyrkimidin Ateneumiin, ellei olisi saanut titd
kannustusta. Kotona hyviksyttiin my®s lasten ratkaisut, eiki rajoja asetettu. ”...kai-
kille on omien mahdollisuuksien puitteissa annettu opiskelumahdollisuus ja eiki siihen
ole koskaan subtaudurtu milliin lailla kriittisesti, mitd valitsee.”

Liisa Rautiainen opiskeli Taideteollisen oppilaitoksen kuvaamataidon opettajien
linjalla vuodesta 1949 vuoteen 1952. Hin piisi poikkeuskoulutukseen, koska oli ollut
sodassa lottatyossi ja opiskeluaika oli tavallista lyhyempi. Taideteollista oppilaitosta
kutsuttiin tuolloin nimelld ”Atski”, ja se sijaitsi vanhassa Ateneumin rakennuksessa.
Tapio Wirkkala toimi koulun taiteellisena johtajana vuodesta 1951 vuoteen 1960.
Titd ajanjaksoa on kutsuttu oppilaitoksen kultaiseksi kaudeksi. Wirkkalan nikemyk-
sen mukaan kaikilla ammateilla tuli olla yhteinen pohja, mikd merkitsi, ettd kaikki
osallistuivat ensimmdisend vuonna samoille kursseille. (Bagh 2007, 314, 395.)
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Liisa Rautiaisen opettajia olivat Per Ake Laurén ja Aarno Ahtaja elivin mallin pii-
rustuksessa, Emil Filen kuvanveistossa, Arttu Brummer sommittelussa ja muoto-opissa,
Anna-Liisa Saalas kuvaamataidon metodiikassa ja Runar Engblom sommittelussa.
(Hautala-Hirvioja 1999b, 4.) Liisa opiskeli ahkerasti, luki taidekirjoja ja tutustui
kaikkiin Helsingin taideniyttelyihin. Vincent van Goghista, Cézannesta, Munchista
ja impressionisteista tuli lempitaiteilijoita. (Rautiainen 1995b, 15.) My6s ensimmaisen
vuoden Osterbonian osakunnassa vietetyt joulujuhlat ja osakunnan juhlat kuuluivat
opiskelijaclamiin. "Sitten, kun sielli esiintyivit nima tihtipojat ja kun sen esiintymisen
Jélkeen: emme ole viekkaudella ja vidiryydelli tulleet laulamaan, vaan pyydimme tib-
teeksi jadanyttd kynttilin pitkid. Ja kun sitten osakunnan viki rupes heittimiddn tihteeksi
Jjddneitd kynttilinpdtkid laulajille, jotka lauloivat tahallaan véirin. (naurua) Etti olisi
mahdollisimman aitoja tihtipoikia.”

M,

||iih

Kuva 21. Ateneum, Helsinki 1890. Valokuva Daniel Nyblin, Kuvataiteen keskusarkisto.

Opiskelijoita Rautiaisen kurssilla oli neljitoista. "Me kylli viibdyttiin kauhean
hyvin yhdessi. Ajatella monta sataa pyrkijii ja otetaan neljitoista. Ja vieli oli sitten se
ensimmdinen lukukausi, jos joku lintsasi, niin se pullautettiin pois. Ja se oli oikein. Jos ei
ota vakavasti opiskelua, kylli joutaa panemaan pois.” Liisalla oli itsellddn jo silloin halu
ja intohimo suorittaa perusteellisesti se, mihin ryhtyy. Kun elivinmallin tunneilla
Ateneumissa oli hilinii ahtauden lisiksi, Liisa tuskastui. “Hermostuin siihen, ettd sielli
pubutaan. Ja sitten huusin siltd omalta paikalta: “Kaiytiviin ne joitten pitid pubellal”
Ilmapiiri opiskeluajalla oli hyvi, mutta joillekin elimi tuntui liian rankalta. "Kylli
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ne oli ne opiskelijat, ne oli kylli jotenkin mentaalisesti heikompia kuin miti yliopistossa
opiskelevat. Ne oli hauraampia, ihan ehottomasti...” Jarkyttivid oli opiskelutoverin
joutuminen mielisairaalaan. Rahavaikeudet kuuluivat my6s opiskeluelimiin. Liisa
otti lainan rahoittaakseen opiskelunsa ja kotoa lihetettiin ruokapaketteja. 7z sitzen
minun nuorempi veljeni meni naimisiin, niin se rouva oli oppinut, etti mindi tykkdidin
kaubeasti pikkuleipitaikinasta. Ja se lihetti minulle paketin, jossa oli pikkuleipitaikinaa
muitten tuliaisten obella. (naurua) Se oli aivan ihanaa!”

Kuva 22. Kurssitovereita Ateneumista. Amos Kuva 23. Liisa ja Amos Suomela Ateneumin
Suomela Haukiputaalta vasemmalla ja Eva pihalla.
Deinert seuraavana.

Taiteilijaksi kehittymisen kannalta paras kiitos, jonka Liisa muistaa saaneensa
taideteollisen ajalta, olivat taiteilija Engblomin sanat. ..opettaja kiersi siellid poytien
vilissi ja otti yhen minun piirustuksen, vei sen nastalla taululle ja kirjoitti alle lapun:
1dmd henkilo on taiteilija.” Voi, etti olin onnellinen. Se on paras kiitos, miti mind olen
koskaan saanut. Ei voi sen kauniimmin tehd.” Piirustus oli suunnitelma antependiumik-
si (kuva 4 ), alttariliinaksi, johon oli tyylitelty enkeleitd. Tétd hetked voi pitdd myos
kiinnekohtana Liisa Rautiaisen elimissi. "Se vaikutti! Se vaikuttaa hirvein paljon.
Tuli jotenkin niin turvallinen olo.”

5.2.6 Yhteenveto kdannekohdista

Kouluaikaisia tonttu- ja keijuleikkeji pidin pienind, valaisevina epifaneina eli
kidnnekohtina Rautiaisen elimissi, koska ne liittyvit kokemuksiin musiikista ku-
vaten musiikkielimysten erilaisia vivahteita. Niissd yhdistyvit niin visuaaliset kuin
kinesteettiset etti auditiiviset muistot voimakkaasti. Tonttuleikki on selvisti tihed,
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elimdkerrallinen, koska haastattelussa Liisa kuvaa tilanteen tarkasti. Hin muistaa
tonttuleikin musiikin, Persialaisella torilla, ja kuvailee yksityiskohtaisesti, missd
kohden musiikkia, bassojen soidessa, tultiin ndyttimélle. Myds tonttuleikin askeleet
ovat painuneet kinesteettiseen muistiin ja se, miten toiset tontut istuivat kumarassa
toisten seldssd ndiden tullessaan niyttimolle ja miten lopuksi kaikki heittivit kir-
rynpyordd. Kuvauksesta voi péitelld, mitd pieni Liisa tunsi, niki ja kuuli. Myos
keijuleikin hameen Liisa muistaa tarkasti; minkd muotoinen valkoinen hame oli ja
millainen oli liivi sekd jokaisesta sormesta lihtevit nilkkoihin ulottuvat langat, joissa
oli pumpulipalloja. T7hedissi kuvauksessa tulee myds ilmi suhteet toisiin oppilaisiin,
kun Liisa oli uppounut ja eldytynyt tanssin pyérteisiin huomaamatta tanssin kulkua.
Pieniin, valaiseviin epifaneihin kuuluu mielestini myos pianonsoiton opiskelu ja
konserteissa kiyminen, koska musiikin kuunteleminen ja musiikkiin eliytyminen
tuli tirkedksi Liisa Rautiaiselle.

Hetked, jolloin ystivittiren diti suositteli oman ammatin hankkimista, voi maari-
telld kumuloituvaksi epifaniksi nikemykseni mukaan: se osoittaa pitemmin kehityksen
huipentuman, jossa oman ammatin merkitys paljastuu. Se on #ibei kuvaus vuoro-
vaikutuksellisesta hetkestd ystivin, ystivittiren didin ja Liisan vililli. Kuvaus kertoo
11-vuotiaan tyton yllittyneen ystivinsi didin tiukasta puheen sivystd timin tihden-
tdessi ammatin merkitystd itseniiselle elimille. Rautiaisen didilld oli oma ammatti,
vaikkei hin harjoittanutkaan ammattiaan lasten saamisen jilkeen. Hin on varmasti
kuitenkin kertonut tydstdin ja ajastaan Kiinassa. Isin tyon nikeminen ja tutustumi-
nen lihelld kotia on voinut vaikuttaa my6s ammatin merkityksen ymmirtimiseen jo
lapsesta asti. Kisityon tekeminen oli my®ds tuttua, koska kangaspuilla tehtiin kaikki
tarpeellinen kotona. Ahkeruutta opittiin kotona. Kaikenlaisiin toimiin tarttumiseen
ja yrittdimiseen kannustettiin.

Suuri epifani eli kidnnekohta taiteellisessa kehityksessd oli ensimmiinen kdynti
taidendyttelyssd, joka jirjestettiin Kemin klubilla. Kuvaus on eldmdkerrallinen tibhei
kuvaus, jossa kuvataan my6s paikkaa. Siitd tulee ilmi aikakauden tapa ajatella. Yrjo
Saarisen maalauksia pidettiin liian rohkeina ja ne oli sijoitettu kabinettiin, eikd kaikkien
nikyville ravintolasaliin. My6s ravintolaa pidettiin paheellisena paikkana 1930-luvulla.
Kuvauksessa taidendyttelyssd kiynnistd tulee esille my®s, ettd Liisa ei pitinyt maalauksia
liian sopimattomina. Liisa meni ndyttelyyn ilmeisesti salaa eiki kertonut kenellekdin.
Kidnnekohta vaikuttaa mielestini my6s uudelleen eletylti epifanilta, jonka merkityk-
sen Rautiainen on ymmartinyt vasta myShemmin. Kéynti Saarisen taidendyttelyssd
14-vuotiaana osoittaa itsendisyyttd, padttaviisyyttd ja suurta kiinnostusta taiteeseen.

Sota on selkeisti suuri epifani Rautiaisen elimissd ja vaikutti elimdin kaikilla ta-
soilla, niin opiskelussa kuin ihmissuhteissakin. Kuvaus suhteesta saksalaisen nuoreen
mieheen, Werner Boddekeriin, on kahden ihmisen vilisti suhdetta kuvaava #ibei ku-
vaus. Liisa Rautiaisella ja Bodekkerilld oli yhteisid kiinnostuksen kohteita. He soittivat
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nelinkitisesti pianoa ja keskustelivat syvillisistd asioista. Suhde katkesi vaikeuksien
takia, mutta jatkui kuitenkin myshemmin ystivyytena.

Rautiaisen tiedon halu oli valtava sotakokemuksen ja sodan aiheuttamien traumojen
ja ristiriitaisuuksien jilkeen. Ehki sota sai yrittimiin entistd sitkedmmin kaikesta huo-
limatta, niin mieltd jarkkyttavit kuin sen vaikutukset olivatkin. Opiskelua Helsingin
yliopistossa voi pitdd pienind, valaisevina epifaneina, joissa opiskelun ja tiedon mer-
kitys sodan jirkytyksen unohtamisessa auttoi. Kuvauksessa my6s opiskelun merkitys
ndyttiytyy uudesta perspektiivistd mieltd virkistavini ja ehki lohduttavana tekijina
sodan menetyksen jilkeen. Liisan kuvailee opiskeluaan ja erityisesti siihen liittyvid
tuntemuksia tarkasti. Eldmdkerrallisessa tibedissi kuvauksessa tunne opiskelun ilosta ja
nautinnosta tulee voimakkaasti esille. Siitd kiy ilmi opiskelun merkitys koko elimalle.

Elavinmallin piirtdimisen opiskelu Helsingin yliopiston piirustussalissa ja Erkki
Koposen piirustusopetus oli selvisti suuri epifani, jolloin Rautiainen ymmirsi, ettd
hinen on opittava vield paljon lisdd piirtimisestd. Vuorovaikuttuksellinen tibhei ku-
vaus piirtdmisen opiskelusta paljastaa jirkytyksen tai muutoksen, jossa Rautiaisen
usko omiin taitoihin horjui. 77hei kuvaus liittyy myds ihmisten vilisiin suhteisiin.
Kokemustaan piirustussalissa Rautiainen kuvaa katastrofiksi. Ehki tilanteessa oli ver-
tailua toisiin piirtdjiin, jotka olivat pitemmille edenneitd. Toisaalta myos tulee ilmi,
ettd piirtiminen siind, kuin mikd muukin taito, on opittavissa ja vaatii harjoitusta.
Koponen oli ensimmiinen opettaja, joka antoi Rautiaiselle kiytinnollisid neuvoja
elivinmallin piirtimisestd: miten alastoman mallin kuva on mahduttava paperille,
miten kokonaisuus liikkeineen ja rytmineen on ymmirrettdva sekd miten ddriviivan
lisaksi luuston piirtiminen on olennaista eldvinmallin piirustuksessa.

Ystdvystyminen Nina Vanakseen ja timin kannustus on suuri epifani Liisa Rautiaisen
elimissd, koska Vanaksen sanat "Mi4d Ateneumiin” saivat hinet ymmirtimain, ettd
taidealalta voisi [6ytyd ammatti. Hetki vaikuttaa kaikilla elimin aloilla ja muuttaa eli-
min suunnan kokonaan. Keneltikiin toiselta hin ei ollut saanut sellaista kannustusta
ja toteamusta lahjakkuudestaan. Vanas oli auktoriteetti, johon Rautiainen luotti, ja
hin noudatti timin neuvoa. Jos Rautiainen ei olisi kuullut nditd sanoja ja yksinker-
taista kehotusta pyrkid Ateneumiin, hin ei olisi sitd varmaankaan tehnyt. Timi tihei
kuvaus on yksityiskohtainen ja liittyy voimakkaasti ihmissuhteeseen ja tilanteeseen,
koska Vanaksen karjalan murteella lausumat sanat ovat piirtyneet mieleen tarkasti.

Hetked, jolloin taiteilija Engblom kiinnitti Liisa Rautiaisen ty6n alapuolelle pape-
rille kirjoittamansa lauseen ”Tami henkil6 on taiteilija” voi tulkita suureksi epifaniksi
Rautiaisen taiteellisessa kasvussa. Se vakuuttaa oikean alan valinnasta. 7ibed kuvaus on
vuorovaikutuksellinen, koska kirjoitettu paperi kertoo kaikille muille opiskelijoille, mitd
mieltd opettaja on, ja se alleviivaa mielipiteen. Se ei ole vain lausahdus tunnilla, vaan
teko, josta kuvastuu arvostus opiskelijan tyohon. Opettajan teko oli poikkeuksellinen

ja merkittdvi ja viitoittaa tietd taiteilijan uralla. Paperille kirjoitetut sanat painottavat
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lahjakkuutta. Tilanne on selvisti myos wudelleen eletty epifani, joka seuraa Rautiaisen
eri eliminvaiheissa ja tulee my®s esille Rautiaisesta kirjoitetuissa lehtiartikkeleissa.
Kirjoitettua tunnustusta hin pitdd parhaana kiitoksena, jonka on koskaan saanut.

5.3 Kuvaamataidon opettajana Kemin tyttolyseossa

5.3.1 Opetustyo - ei pelkka rahanansaitsemiskeino

Valmistuttuaan vuonna 1952 kuvaamataidon® opettajaksi Liisa Rautiainen palasi Ke-
miin. "En ole tykinnyt koskaan Helsingisti. Etti sielld kiy, mutta ei ole. Etti ne taivaat,
Joihin tddlli tutustuu, niiti ei nid Helsingissi koskaan. Etti se on... Ettd, kun ajattelee
esimerkiksi, kun tuo lintinen taivas on pubdas magenta, siti ei ole etelissi koskaan.
En ainakaan ole nihny. Tissi jokunen, oiskohan siiti viikko, oli puoli yhen aikaa yolli
pubdas magenta. Se oli niin kaunis! Etti tuo kuusi piirtyi tummana pitsind magentaa
vasten. Se ois tietenkin pitinyt maalata, mutta magentaa ei saa sekoittamalla mistiin!
Ja kun tidlld menee aukeelle paikalle, kun kidintyy yhdeksin kymmenti astetta, on aina
eessd uudenlainen taivas. Ei siti ole Eteli-Suomessa. En ainakaan ole nihny. Ja se sitoo
minut tihin paikkaan. .. Erilaiset taivaat. (taukoa). Oikeastaan meri. Se sitoo mydskin,
koska siihen on kasvanut ja nid saaret kivikkorantoineen. Ja maan kohoaminen, jonka
on joutunut nikemdin ja elimdidin. On olemassa kotiseuturakkaus. Kaikilla ei siti ole.”

Rautiainen sai paikan Kemin tyttolyseon kuvaamataidon opettajana. Hin toimi
kuvaamataidon opettajana Kemin tyttolyseossa vuosina 1953 — 72 ja Sauvonsaaren
yldasteella ja Kemin lukiossa 1972 — 79. Vuodesta 1977 — 1986 hin opetti Kemin-
maan kansalaisopistossa kuvataiteen harrastajia. (Pohjolan Sanomat 1991.) Sortavalan
tyttokoulu oli siirretty Kemiin Virtsilastd vuonna 1940 talvisodan jilkeen, ja siitd oli
tullut Kemin tyttolyseo heindkuun 26. piivind 1940 annetulla asetuksella. Kaikki
opettajat olivat my®s siirtyneet Kemiin. (Seitamaa-Oravala 1986, 24.)

"Valmistuin. Kouluun perustettiin toinen kuvaamataidon opettajan virka ja mindg hain
sitd ja sain paikan.” Opettajan ty6n taloudellinen turva poisti huolen toimeentulosta.
"Sain opettaa erittiin hyvid oppilaita, ei ole tarttenut tulla toimeen omine piirustuksi-
neen, palkka on juossut, moi tai ei. loimeentulo oli tiysin turvattu ja se on hyvi asia.”
Kuvaamataidon opettajanty ei kuitenkaan ollut pelkki rahanansaitsemiskeino Liisa
Rautiaiselle, vaan se oli elimantehtivd. "Ammatti ei ole pelkki rahanansaitsemiskeino
vaan se on elimintehtiva. Se on upeaa.”

Tavoitteenaan opetustydssi Liisa Rautiainen kertoo olleen tehdd tyd hyvin. Oma-

26 Aikaisemmin kouluaineen nimi oli kuvaamataito. Aineen mimi muuttui vuonna 1999 kuvataiteeksi. Kiytin nimei
kuvaamataito.
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na kouluaikanaan kuvaamataidon tunneilla annetut aiheet tuntuivat liian vihiiseltd
ohjaukselta, esimerkiksi "Piirri lempimaisemasi, eiki mitiin muuta. Nimd kaksi sanaa
Jja tee sitten kaksi tuntia toiti. Ajattelin mielessini, ettd jos olen joskus opettaja, niin teen
kylli tyoni hyvin (naurua) ja niin mind olen kylli tehnyt.” Rautiainen halusi opettaa
kuvaamataidon sanastoa, kertoa taiteilijoista ja tutustuttaa oppilaansa taidemuseoon.
"En ole oppinut koulussa kuvaamataidosta oikeastaan yhtiin mitidn, siis mulla on ollu
niin heikko opettaja, ettei edes sanasto ollu tuttua. Kuvataidesanasto. Ja vakioaibeet,
sohvatyynyn sommittelu ja piirri mielimaisemasi. Etti ajattelin, etta ikind ei kylli lihe
yhtidn tyoti oppilaille, ennen kun ne on valmistettu ne tyor ja ohjattu ja mitkd on ta-
voitteet ja mitkd on rajat.”

Kuva 24.Varjojen piirtamista Kemin tyttolyseon  Kuva 25. Raidallisia varjoja.
pihalla.

Kysyn, miten Rautiainen oli kyennyt sytyttimiin taiteen kipinin moniin oppilai-
siinsa. "Néin on! Ja se johtuu vain siitd, ettd minun tielleni sattui kirja Georg Schmids,
sveitsiliinen professori, joka kirjoitti pienen kirjan modenin taiteen bistoriasta ja kidinsin
sen. Ja se on... Keminmaan silloinen kansalaisiopiston johtaja antoi painattaa ohjekirjaksi
kansalaisopistoille, miten opetetaan kuvaamataitoa.” Kirjan ajatukset, joissa taideteok-
set ndhtiin vireistd, muodoista ja viivoista koostuvina kokonaisuuksina, kiinnostivat
Rautiaista (Hautala-Hirvioja 1999b, 16). Opetustyn lisiksi hin kokeili itse kaikkia
kirjassa esitettyjd ismeji omissa maalauksissaan. Sveitsildisen professorin George
Schmidtin taidehistorian kirjan nimi on Kleine Geschichte der Modernen Malerei
von Daumier bis Chagall, ja se on vuodelta 1955. Sveitsildisestd professorista tuli
Rautiaisen esikuva taidekasvattajana. "Hin on... hin on taidebistorioitsija, kirjoittaa
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esitelmdn, joka esitetidn radiossa, jossa on syntynyt samalla kuvasto taiteesta, niin sehin on
silloin taidekasvatusta. Se on... oleellisella tavalla vaikuttanut kaikkeen, miten mind oon
tyostinyt tiettyji ismeja... ja padtynyt tihin ehdottomaan modernismiin.””” Rautiainen
kiytti Schmidtin kirjaan pohjautuvaa opetusohjelmaa 1950-luvulta lihtien kaikilla
oppikoulun luokilla ja lukioluokille. Silloin kuvaamataitoa oli 9-vuotisessa*® oppikou-
lussa kaksi tuntia viikossa. Opetusohjelmaa kiytettiin erityisesti lukiossa taidehistorian
opetuksen yhteydessd. My6s varhaisimmilla luokka-asteilla, esimerkiksi 12-vuotiaiden
kuvaamataiteen opetuksessa, saatiin onnistuneita tuloksia.

Peruskouluun siirryttiessd kuvaamataidon tuntimiirit supistuivat, eivitki oppilaat
olleet endd yhtd kauan saman opettajan opetettavina. Pidmairini opetusohjelmassa
oli vilittdd mahdollisimman paljon tietoa kuvataiteesta, jotta oppilas voisi hyotyi
opetuksesta tulevassa ammatissaan tai rikastuttaa elimiinsi muuten oppiessaan tunte-
maan kuvataidetta. Tarkoituksena ei ollut luoda ainutkertaisia taideteoksia, vaan oppia
kiyttimain erilaisia tydvilineitd ja materiaaleja. Erityisen tirkeidi oli opettaa modernin
taiteen historiaa. Jokaisen ismin® periaatteet ja tavoitteet kisiteltiin, minki jilkeen
oppilaat saivat soveltaa tietoja omissa maalauksissaan. Tietoa kuvataiteesta pyrittiin
laajentamaan ja syventimiin. Vaikeasti ymmarrettdvid nykytaiteen alueita ei sivuutettu
opetuksessa. Oppilasta autettiin hyviksymain myos nditd alueita. (Rautiainen 1995a,
11.) Liisa Rautiainen kidnsi Schmidtin kirjan suomeksi ja sitd kiyttivit opetuksessaan
sekd Nina Vanas, ettd Keminmaan kansalaisopisto ja siitd painatettiin kuvaamataidon
opetuksen oppikirja myds muille kansalaisopistoille. Kirja on nimeltidn suomeksi
Johdatus moderniin taiteeseen, ja siind on kisitelty modernin taiteen historiaa laajem-
min kuin Schmidtin kirjassa. Kirjassa analysoidaan taideteoksia modernin taiteen eri
aikakausilta ja jokaisen luvun lopussa on maalaustehtivii.

27 Termi moderni tarkoittaa uutta taidetyylid, jonka on seurauksena vanhat, traditionaaliset tyylit ovat menettineet mer-
kityksensi. Filosofiassa sen ajatellaan alkavan jo renessanssin aikana, mutta se voidaan liittdd myds 1600- ja 1700-luvuilla
syntyneeseen valistuksen aikakauteen. Modernistinen ajattelu suuntautuu tulevaisuuteen niin yhdyskuntasuunnittelussa,
taiteessa kuin kasvatuksessakin. Tulevaisuus nihdain aina parempana kuin nykyisyys. Modernismi haluaa tehdi selvin eron
kaikkiin edeltiviin aikakausiin ja tyyleihin, jotka nihddin taantumuksellisina ja vanhanaikaisina. (Efland 1998, 7 — 8.)
Yleensi modernismi merkitsee 1900-luvun keskeisid suuntauksia kuvataiteen lisiksi kirjallisuudessa, musiikissa ja arkki-
tehtuurissa. Uusi muotokieli katkaisi kuvataiteen ja kirjallisten aiheiden yhteyden eli ns. ut pictura poesi tradition. Taiteen
rajoja haluttiin rikkoa: kuvan esittivyydesti haluttiin eroon, pyrittiin aikaperspektiivin luomiseen ja monidimensionaali-
suuteen. (Kallio 1993, 420.) Modernissa taiteessa kisitys perspektiivisti muuttui, eiki kolmiulotteista syvyysvaikutelmaa
enii tavoiteltu (Arnason 2003, 2). Modernismin amerikkalainen teoreetikko Clement Greenberg, piti maalauksen litteytti
ja kaksiulotteisuutta modernistisen maalauksen oleellisempana piirteend. Hinen mukaansa modernistista maalausta katsot-
taessa oli ensin nihtivi se kuvana eiki katsottava sisiltod. (Greenberg 1961, 135 — 138.) Taidekasvatuksessa modernismin
yksi tehtivid on ollut opettaa suurta yleiséd ymmartiméin uutta taidetta. 1960-luvulla Arthur Efland opetti yldasteen
oppilaille hyvin ja huonon muotoilun erottamista niyttimalld kaksi teekannua, joista toinen oli elefantin muotoinen ja
toinen funktionaalisen muotoinen, valkoiseksi lasitettu kannu. Kone-estetiikka perustui suorien tai kaarevien muotojen
vaihteluun ja koriste-elementtien puuttumiseen. (Efland 1998, 124 — 125.)

28 Tyttdkouluissa keskikoulu saattoi olla kuusivuotinen (http://fi.wikipedia.org/wiki/Oppikoulu#Ope, luettu 29.6.2011).

29 Impressionismi, ekspressionismi, symbolismi, fauvismi, abstrakti ekspressionismi, kubismi, surrealismi, neoplastismi,
suprematismi, amerikkalainen ekspressionismi, Cezannen vaikutus, pop-taide, kineettinen taide ja Italian avantgarde.
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- Kuva 26. Oppilastyo Toulouse-Lau-
trecin maalauksen innottamama.

Niissd kdytettiin esimerkiksi luokkahuoneeseen rakennettuja asetelmia, henki-
l6malleja tai opettajan diakuvia. Diakuvat olivat vain alkulihtokohtana tehtivien
toteuttamisessa. Jiljentimisen Rautiainen ei katsonut edistdvin oppimista, vaikka se
saattoikin olla houkuttelevaa. Hin kirjoitti kirjan esipuheessa, ettd aktiivinen maalami-
nen samanaikaisesti opetustyon rinnalla oli vaikuttanut hinen omaan tyoskentelyynsa.
Oppilaiden tehtdvissd hin kiytti samanlaisia aihepiirejd kuin omissa maalauksissaan.
Omien kuvallisten kysymysten sanallistaminen auttoi ratkaisuihin pdisemisessi.
Oppilaat toteuttivat samaa opetusohjelmaa useina vuosina perikkiin. Rautiainen
huomautti, ettd oppilaat eivit jidneet paikoilleen toistamaan entisid tekemisidin, vaan
taidesuuntausten ja ismien uudelleen Kisittely johti oman tydskentelyn syvenemiseen
ja uusiin ajatuksiin ja ideoihin. Rautiainen opetti Keminmaan kansalaisopistossa noin
kymmenen vuotta. Jotkut entisistd oppilaista halusivat opiskella uudelleen ismeja
ymmirtiikseen ja nihdikseen asioita uusilla ja tuoreilla tavoilla. (Rautiainen 1995a,

11, 85.)
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Kuva 27. Seindmaalaus Pajusaaren kouluun.

5.3.2 Modernin taiteen museon ovet

Modernin taiteen historian opettamisen Rautiaisen koki erityisen tirkedksi. “Oi-
keastaan jos en olisi opettanut modernin taiteen historiaa, niin tuskin tietdisin niin
paljon mihin oman tyon ratkaisut pohjaa. Olen kaikille oppilaille pitinyt piimdiidirind
modernin taiteen historian opettamisen, ja pitinyt siti ehdottoman tirkeind. Ennen
kaikkea ajatellen sitd, etti ne oppivat sen puitteissa aukaisemaan missi tahansa maa-
ilmassa modernin taiteen taidemuseon ovet, se on ollut tirkeinti. Niin etti olen joskus
saanut oppilailta postia. Vield viime talvena sain sellaisen pikku kirjeen, etti sind ja
taiteilija Vanas opetitte meille tyoliisten lapsille sen, miti aarteita on modernin taiteen
nayttelyissi. Ja ettii me osaisimme kdiyttid ja etti me osaisimme aukaista oven. Kiitos.
Ja se kauniimpaa kiitosta ei voi saada.”

Tarkeimpind opetuksessa hin piti taiteilijoiden ja heididn tuotantonsa tuntemista.
"Etti jokainen oppi tuntemaan asianomaisen taiteilijan ja sen miten hin on rikastanut
taidemuseon tiedostoa tai miten hin on lwonut jotakin todella uutta.” Joskus Rautiainen
kutsui oppilaansa oman niyttelynsi avajaisiin. “Ja yhen kerran kutsuin yhen luokan
minun omiin avajaisiin... Ja voi... Sitten se luokka oli kuullu timdn kutsun, niin yks
tytto nousi seisomaan ja sanoi: "Sinnehin mennddn!” Ja voi hyvi ihme, kun ne pojat, ne
tuli niissi farkuissaan ja hiihtokamppeissaan ja kaikissa ja kivi kiireesti kirjoittamassa
nimensa, ettd varmasti on kiyny ja painelivat ulos. Nehin pelkds avajaisia aivan hirvedsti,
ei ne voineet tietid, ettd sielld voi viihtyd ja olla, tavata ystivii ja kaikkea semmosta.”
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Kuva 28. Seinamaalaus Karihaaran kouluun.

Opetustyd ja taiteilijan ty6 eivit aiheuttaneet ristiriitoja. Esimerkiksi taiteen ismi-
en selvittiminen oppilaille tuki taiteilijan ty6td, koska asiat piti kisitelld selkedsti ja
tarkasti, niin ettd jokainen ymmartdisi ne. “Se oli oikeastaan hyvi, se opettajan tyo,
koska jouduin opettamaan kaikki ismit, tai halusin opettaa kaikki ismit. Niin, jos opetus
ei mennyt perille tai jouduin opettamaan sen useamman kerran, esimerkiksi kubismin
opettaminen on suunnattoman vaikeaa. Niin sen opettaessa, kun sen opettaa rinnakkais-
luokille ja koittaa saada niihin vihin eroa ja variaatiota siihen omaan sanankdyttoonsa,
niin se oli tehokasta, se oli positiivista. Joutui ehkd jonkun oppilaan sanoista hakemaan
tukea, etti se menee toisella tavalla ja sen jokainen opettaja kylli loytid, jos on vihinkdidn
ittelleen rebellinen, niin sen kylli loytid.” (tauko) Rautiainen kertoo, ettd taidesuuntien
vaihtuminen omassa kuvataiteellisessa tyossd heijastui my6s opetukseen. Tétd edelsi
kuitenkin esikuvien tarkka ja huolellinen tutkiminen. “Heijastui, ihan ehdottomasti.
Kylla.”

Kuvaamataidon opetus Kemin tyttolyseossa oli palkitsevaa, silli Ateneumiin
pidsi opiskelemaan poikkeuksellisen suuri mairi kemildisid. Nina Vanaksen ja Liisa
Rautiaisen opettajauran aikana Kemin tytt6lyseon oppilaat menestyivit Ateneumin
padsykokeissa erittdin hyvin, ja Kemistd péisi opiskelemaan Ateneumiin enemmin
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oppilaita kuin mistdin muusta koulusta®. Vain Somerolta Olavi Lanun oppilaat
menestyivit yhtd hyvin, muisteli Rautiainen artikkelissa. (Heikkild 1999.) “Aatella
kerran muistaakseni... Olikohan niiti kuus alkavaa oli kemiliisid. Ja kun niiti yleensi
otettiin noin viistoista silloin. Niin melkein puolet oli kemiliisia.”

Kuva 29. 5A-luokka ulkona piirtaméssa vuonna 1963. Kuva: Pohjolan Sanomat 1963.

5.3.3 Kemin tyttolyseon taidekokoelma

Kemin tyttdlyseon uusi koulurakennus vihittiin kdyttoon 18.10.1953. Samana syk-
syni koululle saatiin valtion avustuksella hankittua taideteos Helsingin Taidehallissa
olleesta Ravennan mosaiikkeja niyttelysta. Suomen Taideyhdistyksen sihteeri fil.tri
Bertel Hinze puolsi teoksen sijoittamista Kemin tyttolyseoon toisen vaihtoehdon
ollessa Vaasan taidemuseo. Teos oli nimeltdin Juudaksen suudelma, ja Nina Vanas
ja Liisa Rautiainen valitsivat sen. Syys- ja kevitlukukausien lopulla alettiin jirjestid
oppilastdiden niyttelyjia kuvaamataidon luokassa. Ensimmaisessd niyttelyssd jotkut
vanhemmat olivat kiinnostuneita ostamaan oppilastoitd. Rahojen kiytostd neuvoteltiin
rehtori Eeva Karisen, kuvaamataidon opettajien ja oppilaiden kesken, ja rahat paitettiin
kiyttdd kuvaamataidon opetuksen kehittdmiseen. Pankkiin avattiin Kemin tyttilyseon
taidekassa. Molemmat kuvaamataidon opettajat lahjoittivat koululle teoksensa — Vanas

30 Liisa Rautiaisen entinen oppilas sisustusarkkitehti Leila Erholtz kertoi puhelinkeskusteluissa syyskussa 2011, ettd vuonna
1967 Ateneumiin piisi opiskelemaan yhteensi viisi opiskelijaa Kemin tyttdlyseosta. Erholtz kuvaili Rautiaisen opetusta
“innostavaksi” ja lisisi, ettd se oli “tdyttd tavaraa Ateneumin rinnalla’. Rautiainen oli osannut innostuttaa myds sellaisia
oppilaita kuvaamataidon opiskeluun, jotka eivit aiemmin olleet kiinnostuneita kuvataiteesta Erholtzin mukaan. Erholtz
kertoi my®s, etti oli itse yksi oppilaista Pohjolan Sanomien kuvassa vuodelta 1963 (kuva 29) ja ettd oli piirtinyt niky-
mii Valtakadulta (kuva 33). (ks. myds s. 241)
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maalauksen Vilitunnilla ja Rautiainen maalauksen Kuusikko (kuva ). Lisiksi Vanas
lahjoitti maalauksen Pibanikymdi Kemisti -tyttdlyseon ikkunasta maalatun nikymin
— kiertopalkinnoksi hiihtokilpailuihin vuonna 1954. Mydhemmin myds timi maalaus
liitettiin taidekokoelmaan. (Rautiainen 1972.)

Oppilastdiden niyttelyt jirjestettiin aina vapaachtoisten oppilaiden avustuksella.
Valkoisilla kehyskartongeilla kehystetyt oppilaiden tydt levitettiin viikon viimeisend
koulupiivini eli lauantaina koulun jilkeen kuvaamataidon luokkaan, juhla-aulaan
ja juhlasaliin, jotta oppilaan ja opettajat saivat mahdollisuuden tutustua niihin. Op-
pilaat veivit tiedon niyttelystd vanhemmilleen. Lisiksi paikalle saapui toimittaja ja
valokuvaaja Pohjolan Sanomista. Varsinaisena niyttelypiivini saattoi olla tungosta.

Piivystivit oppilaat ja opettajat myivit teoksia ja paketoivat ne ostajille. Rehtori
tarjosi kahvit opettajanhuoneessa, miki oli pdivin kohokohta rahojen laskemisen
lisaksi. VI-luokkalainen Pirjo Rautiainen kuvaili saatua summaa hauskasti: "Noin seit-
semin sentin pino loysisi pakattuja setelirahoja, sataset alimmaisena, kolikot lisdksi.”
Ilmoitustaululle merkittiin myydyt tydt ja oppilaat olivat iloisia ja ylpeitd, kun t8itd
myytiin. "Minun ty6ni myytiin” kasvoi yhteishengeksi “meidin luokalta myytiin” ja
vield laajeni “meidédn koulu méi”. (Rautiainen 1972.)

Vuoden 1954 joulunidyttelyssd myytiin 53 teosta, miki oli enndtysméird. Vuonna
1955 ostettiin ensimmiiset taideteokset, joita olivat oppilaiden valitsemat grafiikan-
vedokset Kemissd jirjestetystd grafiikan niyttelystd, Erkki Hervon Syksy ja Hans
Bjorklindin Raivaajat. Seuraavaksi ostettiin Rut Brykin keramiikkaveistokset Madonna
ja Lasten kulkue, koska haluttiin kokoelman edustavan kuvataidetta laajasti. Anitra
Lukanderin teos Kaupunkikuva oli ensimmiinen 6ljyvirimaalaus. Maailman taiteen
mestarien teoksia saatiin kokoelmaan, kun kuvaamataidon opettajat ostivat 1956
George Braquen Asetelman ja Marc Chagallin Aitiyden, La Maternité. Lisiksi taiteilija
Christina Snellman valitsi Pablo Picasson 7yzt6 ruudullisessa puserossa seki Taiteilija ja
lapsi grafiikan lehdet. Myos taiteilija Christina Snellman lahjoitti kokoelmaan maala-
uksensa Espanjalainen tytté. Suomen Kisitydnystivistd tilattiin Eva Brummerin Oinen
lehto- ja Kirsti llvessalon Kahdenlaisia puita -ryijyjen mallit ja teko-ohjeet. Ryijyji
oppilaat alkoivat kutoa kuvaamataidon luokassa piirtdimisen ja maalaamisen vililla,
joskus jopa vilituntien aikana. Ryijyjen valmistuessa IV-luokkalainen Tuire Toivanen
sanoi leikillisesti: ” ... ja sitten me vanhoina tutisevina mummoina tulemma tinne
lastenlastemme kanssa, niytimme koinsyomii ryijyji ja sanomme: ’Katso lapsi, timin
kohdan isoditi on kutonut.”” Vuonna 1972 taidekokoelmassa oli 32 teosta, jotka oli
ripustettu koulun juhla-aulan seinille, ruokasaliin ja portaikkoon. Grafiikan toitd piti
ripustaa kolme piillekiin, jotta kaikki mahtuivat. Antonio Tapiesin grafiikan vedos
oli arvokkain hankituista teoksista. (Rautiainen 1972.)

Kotiliedessi oli Arja Luukelan kirjoitus Kemin tyttolyseon kokoelmasta ja kuvaama-
taidon opetuksesta vuonna 1964 lehden numerossa 21. ”Piirustuksen opettajien tyotd
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Kuva 30. Pablo Picasso; Tytt6é ruudulli-
sessa puserossa 1957, litografia. Kemin
taidemuseon kokoelmat. Kuva: Pentti
Korpela, 2002. Julkaisulupa saatu Kemin
taidemuseon museotoimenjohtajalta Kari
Silvennoiselta.

vaikeuttaa usein se, ettei ole mahdollisuutta osoittaa oppilaille alkuperiisid taideteok-
sia, tutustuttaa heitd konkreettisesti oikeaan taiteeseen. Juuri timi tilanne on Kemin
tyttolyseon piirustuksen opettajien ja oppilaiden yhteistyon turvin ratkaistu tavalla,
joka on mahdollistanut taideteosten hankkimisen itse kouluun. Samalla on pidetty
tirkedni itse koulun kaunistamista. Niiden yhdentoista vuoden aikana, joina koulu on
toiminut nykyisessi talossaan, sinne on kertynyt arvokkaiden taideteosten kokoelma.
Tuskin ne oppilaiden vanhemmat, jotka toistakymmenti vuotta sitten pyysivit saada
ostaa piirustuksia oppilastéiden niyttelystd, arvasivat, miten kauaskantoinen heidin
ajatuksensa oli.” (Rautiainen 1972.)

Peruskoulun myétd Kemin tyttolyseosta eli Tipulasta tuli Sauvonsaaren yldaste
ja lukio. Rautiainen kertoi lehtihaastattelussa arvelleensa, etteivit toisista kouluista
tulleet oppilaat ymmartineet taideteosten arvoa ja merkitystd. Saman piivin aikana,
yhden taideteoksen pudotessa seiniltd kolmannen kerran, ei Rautiainen endi voinut
antaa teosten jaddd kouluun. Hin vaati rehtorilta teosten siirtdimistd turvallisempaan
paikkaan. Taideteoskokoelma siirrettiin Kemin taidemuseoon?®'. (Vakkuri 1992.)

31 Kemin taidemuseosta tuli Pohjois-Suomen ensimmiinen aluetaidemuseo vuonna 1972, jolloin se sai kokeiluluvan
aluetaidemuseoksi opetusministeridltd (Kaila 1991).



Liisa Rautiaisen elamédnvaiheet ja kddnnekohdat kuvataiteilijaksi kehittymisessa 105

Rautiainen piti peruskouluun siirtymistid kdannekohtana kuvaamataidon opetuk-
sessa, koska tuntimairit vihenivit. Tydskentely ei voisi olla endd samanlaista kuin
aiemmin. ”Yksi rikas vaihe koulun muotoutumisessa on paattymissi, uutta emme vield
kykene nikemain”, hin kirjoitti Kemin tytt6lyseon kokoelman vaiheita kuvaavassa
kirjoituksessaan. (Rautiainen 1972.)

5.3.4 Kadulla masurkkaa

Oppilaiden ja Liisa Rautiaisen suhde niyttdd olleen limmin ja sydimellinen. Tdstd
on esimerkkini tapahtuma, jolloin oppilaat koputtivat yolla Liisan ikkunaan. "Ne o/i
kylli jannid ne... sielli oli ne sellaiset oppilaat, kun Arvilan tytot, niin ne kerran koputti
yolld minun ikkunaan ja sittten menin kattomaan, etti kuka sielld on, niin sielli oli
ndma kaksi, jotka olivat voimistelijoita ja sanoivat: kato meiti, me tanssitaan sulle tiilli
kadulla masurkkaa ja ne tanssi kadulla yolli masurkan ja mini katoin sen... (naurua)
ovelta. (naurua) Ja sitten ne lihtivit pois. Eik oo kivoja oppilaita?”

Kuva 31. Leikkia illanviettossa.

Taiteilijan ty6 ja kuvaamataidon opettajanty6n yhdistiminen auttoi opetustydssi.
"Jos.... opettaja on myos aktiivitaiteilija, niin oppilaat voivat saada huomattavasti enemmdin
tietoa ja kokemusta kuin tavalliselta kuvaamataidon opettajalta saisi.” Aktiivitaiteilijana
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toimiminen ei vienyt auktoriteettia. "E7 se ainakaan auktoriteettia vienyt, ehki lisdsi
hieman enemmiin hymyji. (naurua) Jotenkin joissakin tilanteissa saattoi syntya niin véiliton
tunnelma, ettd varsinkin lukioikdisten poikien kanssa. Ne on niin huumorintajuisia, etti
kun timméasen joku yllitysidini voi saada kurin aikaan. Kun muuta keinoja ei endd ole,
kun ne tulee hajanaisena roykkiond eri luokista kuvaamataidon luokkaan ja kestiii aina
Jjonkun aikaa ennen kuin sielli rauhottuu, etti kuulee oman déinensa. 1iyty keksid keino,
miten sen saa, heti. No mind sen keksin.”

Liisa keksi keinon rauhoittaa meluisa oppilasjoukko. “Otin... meilli oli taipuva vii-
votin ja vedin sen tilleen ylos ja annoin kaarelta pudota poydin pintaan. Se oli semmonen
rimdhdys, etti kun ne niki vaan sen viivottimen, niin ne oli heti hiljaa. Ne pelkis siti
ddintd. Yhen kerran yks tytt oli melkein fiksumpi kuin ne pojat, kun se dini tuli, niin
se tyttd sanoi: osu. (naurua) Se oli melkein kuin poikien reagointia. Mutta se oli kylli
niin selvi merkki, ettd piti olla hiljaa, niin silloin ne oli hiljaa.” Hin vaati ehdotonta
tyorauhaa ja hiljaisuutta puhuessaan. "Mind en rupea pubumaan dinekkidlle joukolle,
en ikind. En rupea kilpalaulajaks koskaan. Kyllid mind yksin pubun.”

Opettajan tyd oli mielekistd ja palkitsevaa. "Se oli hyvin kiinnostava ja suunnattoman
paljon labjoittavaa tyoti. Nihdi innostuminen ja kestivyys oppilaissa. Se oli arvokasta
1yotd ja kokea huumorintajun merkitys. Miten hirvedin tirkedid on, ettd osaa myos itselleen
nauraa.” Liisa piti tirkeind huumorintajua ja omalle itselleen nauramista tydssdin.
"Se on niin hirvein tirkeid. Jos ei pysty seuraamaan jotakin asiaa leikin kannalta, paljon
vaikeampaa. Jos ei itelleen naura, niin silloin on menettinyt pelin. Kerran kun olin...
kun ne ei poikatyttoluokassa ei saa sellaista aikaan, etta ottaa oppilaan malliksi ja etti
se ottais eri asentoja, niin kuin croquis-piirustusta, niin se ei onnistu. Ja olin leikannut
kuvia lehdisti, etti tebtiis niisti. Ja yks poika ilmoitti, etti ei ois kannattanut liimata
niitd kuvia molemmille puolille paperia, kun ei niiti voi silloinkaan kiyttidi kuitenkaan
kaks. (naurua) Ja nauroin kovasti sille pojalle, kun ajattelin, etti miten fiksu, kohteli-
aasti se ilmoitti, ettd tyhmdisti tehty, niin silloin piti ite nauraa itelleen. (naurua) Ja ihan
niin kuin olis vuosikausiksi syntynyt huuwmorintajuinen suhde minun tyhmyyteeni, tilli
pojalla ja minulla. Ja vieli muistan, kuka timdi poika oli: se oli Soppela, joka on nyt
Kemin palolaitoksen pidllikko.” (naurua)

Toisinaan Liisa saattoi olla didin korvikkeena koulupiivien aikana, esimerkiksi
ensimmiisten kuukautisten yllittdessi oppilaan. "Ensinnikin oli upeaa kokea yk-
sitoistavuotiaar oppilaat. Ne subtautui opettajaan kuin ditiin. Muistan, kun jouduin
yhen ykstoistavuotiaan saattelemaan pois luokasta. Kun hin portaissa mulle sanoi, etti
menishin timd muuten, mutta kun mind en née mittidan. Mind otin sen lapsen sylliin
Jja vein sen kuvaamataidon luokan viereiseen luokkaan paareille makaamaan. Ihan niin
kuin diti. Menishin timdi muuten, mutta kun mind en néie mitidn, sanoi tytto.” Kerran
yksi oppilas toi kouluun lapun #idiltdin, jossa oli kuvaamataidon opettajaa jirkyttiva
poissaolon syy. ” Muistan yhen kerran, yks ensiluokkalainen tytti oli pois koulusta ja sitten
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tuli seuraavana péaivindg kouluun ja hinelli oli mukana ditilti lappu, etti Tytti joutui
olemaan eilen poissa koulusta, kun mind synnytin ja Tytti joutui auttamaan ja se tuli jo
sillon yilli ja sen ois pitinyt tulla niilti silmilti kouluun.”

Joskus taiteilija Vanas ja Liisa Rautiainen kannustivat lahjakkaita oppilaita pyrki-
miin oppikouluun ja joskus jopa lainasivat auton hakeakseen oppilaan kotoa pii-
sykokeisiin. ”..sielld oli pditetty, etti hinen nuorempi sisarensa pannaan oppikouluun.
Hiinen vanhempi sisarpuolensa oli kiynyt koulua taiteilija Vanaksen luota. Se nuorempi
tytir tuotiin pddsykunlusteluihin. Hinestd tuli didinkielen opettaja. Ja kun se tuotiin se
lapsi sinne Vanakselle, niin missi Kaisa on, etti miksi se ei tuu kouluun. Niin se Kaisan
pikkusisko sanoi, eihin silli ole litvidkkdidn, eihin se mitenkdin voi tulla kouluun. Eikd
sitd ole ilmotettukaan. Niin se Vanas, hinelli oli tuttava, jolla oli auto, meilli ei ollut
sillon kummalakaan autoa. Ja nyt libetiin hakemaan Kaisaa kouluun!’ Ja niin se ha-
ettiin kouluun. Ja piti mennd vield opettajan luo ja hakea se opettajan antama todistus.
Ja sitten “mindhin kysyin kaikilta, ketkd pyrkii oppikouluun, miksi sitd ei sanottu”, sano
opettaja. Saihan se sille paperit. Ja niin pantiin Kaisakin kouluun ja niinhin ne aloitti
yhti aikaa koulun.”

5.3.5 Suojatteja ja laheisia

"Minulla on ollu kautta koko elimdn, mulle on sattunu semmosia ihmisid tielle, joihin
on voinut luottaa ja jotka jollakin tavalla ovat olleet henkisend tukena ja niiti on kylli
ihan paljon. Entisid oppilaita, joitten kanssa on elinyt yhdeksin vuotta ja ne on kaikki
suunnilleen hyvii piirtijia, kympin tyttoja, mieluummin kakstoista, jos olis kakstoista
arvostelussa olemassa.”

Liisa Rautiainen kertoi oppilaastaan Arja Pitkdimaestd, joka muutti hinen luokseen
asumaan viisitoistavuotiaana eli vuonna 1958. “Arja on yksi niisti. Arja oli toisella
luokalla, kun hinen ditinsi kuoli. Sitten, kun héin oli kolmannella niin kotoa tuli lappu,
ettd Arja ei jatka endd koulua. Ja sitten rupesin ihmettelemdin, ettd kun siind lapussa oli
muutoksia ja yliviivauksia ja taas muutoksia, niin kuin siti olis moneen kertaan mietitty
ja tiytetty. Ja pyysin Arjan erikseen luokseni ja miti tima kaikki merkitsee: se merkitsee
sitd, ettd isd on sanonu, ettd hin ei saa endd jatkaa koulua, etti koulu on didin hompo-
tyksid ja ettd minun pitid lihted pois kotoa ja mentivi Ruotsiin aikuisen sisareni, aikuisen
puolisisareni luokse ja etti kotona ei ole endd olemista.

Me kiiytiin sielli kotona ja pyysin Vanaksen avuksi, etti mennddn sinne pubumaan. Se
on niin lahjakas lapsi, etti kylli sille koulu kuuluu. Ja me mentiin sinne, niin sielli oli
kaks miestd, isd ja didin poika ja ne pelas korttia sielld ja Vanas istui siihen penkille viereen
ja otti tupakin; mindpd paan tissi tupakiksi ja sillihin se jo heti puikabti sinne miesten
eldmdin ja sitten puhuttiin tisti Arjan lahjakkuudesta ja seuraavana maanantaina...
sitten lopulta se isi: menkoon sitten kouluun. Se halus pidsti meisti erilleen. Arja tuli
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seuraavana paivind, isi sanoi, ettd mind en saa teille sanoa, mutta en saa kiydi koulua.
Ja niin sitten meni Ruotsiin. Sieltd Arja kirjoitti minulle kirjeen, etti mind olen tehtaalla
Juoksutyttond ja ettd minut viimeksi tulleena on irtisanottu ja mulla on didin perintod
sen ja sen verran, voinko tulla kouluun.”

"Eik o0 litkuttavaa. Ja mullahan meni veteliiksi koko sydin ja tuota sitten puhuin mei-

diin rehtorin kanssa ja opettajakunta piti kokouksen, niin aatella yks nuori opettaja sanoi:
tinne perintojiin tublaamaan kouluun. Mieletonti! Sidstikoon tyttd rabat ja mind olin
aivan dllistynyt, eihin suurempaa asiaa ole olemassa kuin koulu! Ja niinhin se tytto tuli
sitten kouluun. Se oli kielilahjakkuus, esiintymislahjakas, ja hirvein huumorintajuinen.
Kerronko lisii?”
"Hiin oli ensin luokkatoverin luona, mutta sielld tuli vaikeuksia. Se diti rupes... tietysti
vieraassa lapsessa oli virbeitd, ja oma lapsi oli virheeton. Niin se yleensi on. Ja sielli tuli
epdsopu ja kerran se Arja mulle soitti kymmenen aikaan illalla: saanko tulla teille. Saat
tietysti, tule meille ja niinhin se tuli ja sitten se jii sille tielle.”

"Se oli niin kiva; kerran se tuli koulusta, silli oli farkut jalassa ja taskussa kilisi rabat.
Ja sanoi, etti mind tienasin koulussa ja mulla on paljon rahaa, kaikilta sain kakskyti
pennid, loin vetoa, no misti it vetoa? Loin vetoa, ettd istun historian opettajan Kallion
tunnilla, ikkunalla koko tunnin ja hin oli vetinyt verhon eteen ja istui keskimmiiselli
ikkunalla ja niki sielti koko ajan luokan ilmeet ja Kaartinen selitti, ei huomannu lain-
kaan. Hin sanoi, oli niin ihana ldimistelli sielli ikkunalla niille perilli istujille. Tehi
kaikkia ilmeiti ja temppuja, kun se opettaja ei tiennyt mitiin. Ja mind sain tunnin
pitteeksi, jokainen oppilas antoi minulle kakskyti pennid. Tammonen tyttd, olihan se
ihana! Se oli kylli ihana!”

"Hiin kirjoitti ylioppilaaksi meilti ja kylli se oli upeaa, sitten kun siti otettiin osaa
kaikkiin penkinpainajaisiin ja miten...ylioppilaan lakinsaamis, puuteroida kisivarret,
kaikki seremoniat... Seremoniat, kaikki kéiytiin lipi, ettd lapsella oli ilo ja hyvi olla.”

"Muistan, kun se Arja... sitten yhen kerran tarvittiin... oli joku jubla koulussa ja hin
sanoi, saanko tehddi vanhasta takista itelleni jublapuvun. Sanoin, ettd se nyt kylli ei on-
nistu. Silloin meijin Nella oli opiskelemassa Turussa ja sanoin, etti kuule Arja tarvitsisi
Juhlapuvun: osta sille marimekko, paras mahdollinen marimekko, annetaan se hinelle
yllitykseksi jouluksi. Hin sai sen. Ja voi, ettd silli sitten pikkujouluissa tanssittiin. (nau-
rua) Se oli kylli niin onnellinen, kun silli oli kaunis wusi puku, eiki takista itse tehry.”

”Niin mini sain tyton, oman tytén. Minulla oli hyvi olla. Elimimme sujui ar-
kisena edelleen. Arja oli kumppani. Olin kiitollinen. Ja onnellinen. Vastuullinen.”
(Rautiainen 1995b, 17) Arja asui Liisa Rautiaisen luona, kunnes lahti opiskelemaan
Taideteolliseen korkeakouluun kuvaamataidon opettajaksi 1960-luvun alussa (Hautala-
Hirvioja 1999b, 18).

Sisarentytir Sinikka Rautiainen eli Nella oli toinen tirked ihminen Liisa Rautiai-

selle. "Aatella, ettii kun hin oli neljitoistavuotias, hin sanoi minulle: Kuule Liisa, sini
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keskustelet liian vihin minun kanssani.” (naurua) Aatella, eihin meiin kans ole koskaan
keskusteltu! En mind semmosesta tiennyt mitddn. Siis minun sukupolveni. Oli vain méid-
riyksid: eld niin, ole niin. Ettd nyt voi tai silloinkin noin saattoi sanoa: Sind et keskustele
minun kanssani’. Eiko ole viisaasti sanottu? Ja se on niin viisaasti sanottu, ettd olen kylli
sen muistanut sen jilkeen aina, mutta oonko aina sitd tarpeeksi tehnyt, en tiedd.”

"Kylld yritin ja onban se, etti hin on... siis mind olen ensimmiiiseksi pessyt hinet ja sen
jélkeen, kun hin on aikuistunut niin hin on ollu aina mun ystiva. Semmonen, johon
varmasti luottaa, joka varmasti on ldsnd, ainoa, siis henkisesti ldsnd.”

"Oli. Ehdottomasti liheisin. (tauko) Ei ole kukkaan pddssy niin lihelle. Ei voinu
paistd. (tauko)”

"Ja kun lapsena jo saattaa syntya semmosia lauseita, joista tietid, ettd miten kaunis.
Muistan yhen Nellan lauseen: "Kuusi kukki, nauroi ja helisi.” Miten kaunis!”

Kuva 32. Nella ja
Elina Rautiainen.

5.3.6 "Koulu kasvatti, taide kantoi”

Kemin tyttolyseon kolmetoista entistd oppilasta jirjesti yhteisen niyttelyn Kemin
taidemuseossa 24.11.09-24.01.2010 nimeltd Koulu kasvatti, taide kantoi. Niyttelyn

esitelehtisessd he muistelivat kouluaikansa kuvaamataidon opetusta. Monet heistd saivat
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ammatin kuvataiteen piiristd ja monille kuvataiteesta tuli rakas harrastus. Leila Erholtz
katsoi, ettd kuvataideopetus ja Kemin tyttolyseon taidekokoelman nikeminen joka pii-
vé on antanut suunnan elimille. Erholtz valmistui sisustusarkkitehdiksi vuonna 1971
ja on kirjoittanut ja kuvittanut Jilleenrakennuksen perinté Lapissa -Kirjan. Sirkka Ilvo
kertoi my®s, miten oli katsellut Liisa Rautiaisen abstraktia maisemaa aamuhartauteen
mennessdin ja nihnyt maalauksessa jotain uutta. Hin muisteli, ettd taideopetuksessa
kéytettiin havaintovilineini taidepostikortteja, taidekuvia heijastettiin taidekirjoista ja
oppilaat maalasivat lavasteita ja kutoivat ryijyji. Taiteen merkitys ammattina avautui,
ja myyntindyttelyistd kehittyi ymmairrys taiteen taloudellisesta arvosta. Ilvosta tuli
tekstiilitaiteilija. (Erholtz ym. 2010.)

Kuva 33. Leila Erholtz: Nakyma Valtakadulta, 1963.

My6s Marja-Leena Hyvirinen muisteli juhlasalin aulan taidekokoelmaa ja pii-
rustusluokan seindin, taulun ylipuolelle kiinnitettyja Henri Toulouse -Lautrecin
revyy- ja teatterijulisteita. Hinen mukaansa seinille ripustettu taide on osa oppimista
ja taidekasvatusta. Hyvérinen on kuvaamataidon opettaja ja kuvataidekriitikko. Liisa
Kanerva puolestaan piti Liisa Rautiaisen ohjenuoraa "Lapsi ei kasva, jollei se saa ruokaa”
eliminsi saavutusten edistdjind. Télld Liisa Rautiainen tarkoitti, ettd mielikuvitusta
tdytyy kdyttdd, jotta se kehittyisi. Liisa Kanerva on pitinyt nditd sanoja ohjenuoranaan
ja valmistui arkkitehdiksi.

Liisa Pirild osallistui koulun lisiksi Liisa Rautiaisen ja Nike Vanaksen pitimiin
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taidekerhoon illalla. *Taiteen lintu on arka lintu, sitd on lihestyttivd varoen”, luki
kerrostalon pohjakerroksen ovessa, jossa kerhoa pidettiin. Kuvaamataidon tunnit olivat
hinelle viikon kohokohta. Sirkka Raikamo oli puolestaan kiitollinen Liisa Rautiaiselle,
koska oli tullut keskustelemaan Raikamon #idin kanssa ja vaatinut Raikamoa tulemaan
takaisin kouluun timin jaityi pois keskikoulun jilkeen: "Sanokaa Sirkkaliisalle, ettd
syksylld on tultava kouluun. Teemme hinestd kuvaamataidon opettajan.” Raikamo
valmistui kuvaamataidon opettajaksi ja oli kehittdmissi kuvaamataidon lukiodiplomia
mydhemmin. Marjo Remes muisteli taidendyttelyssd kdyntejd, joissa piti kiinnittdd
huomiota koko niyttelyyn ja sen ideaan. Lisiksi piti tarkastella yksittdistd teosta tar-
kemmin. Remes valmistui kuvaamataidon opettajaksi Wienin taideteollisesta yliopis-
tosta. Mirjami Ylitalo muisti klassisen musiikin kuuntelun kuvaamataidon tunneilla
ja sen, miten onnistuneesta kuvaamataidon tydstd oli saanut arvosanaksi yksitoista.
(Erholtz ym. 2010.)

Tarja Turpeiselle lukion viimeinen kuvaamataidon tehtivd merkitsi lahjaa, josta
hin on vieldkin kiitollinen. Tehtdvin saadessaan vuonna 1977 hin ei voinut vélttyid
litkkutukselta. Tehtdvin nimi oli Ihmisestd ihmiseen — konkretistinen kollaasi, jossa
materiaaleja olivat rakkaus, ilo, ystivillisyys, anteeksianto ja ymmirrys. Kompositiota
hallitsevan ensimmdisen suoran viivan tuli kuvata rakkautta toiseen ihmiseen ja ty6-
hén. Toiset suorat ja tasot piti rakentaa rakkautta ilmentivin suoran varaan, niin ettd
syntyisi rytminen ja rikas kokonaisuus. Mutkaisia viivoja tai rosoisiakaan pintoja ei
tarvinnut vilttdd, silld ne ovat osa elimii ja niistd seuraisi suurempi rakkaus ja néyryys
elimissid. Konkretistien vaihtoehtoista nikemistd tuli kdyttdd tehtdvissd, ja se auttaisi
saavuttamaan ymmartimystd ja anteeksiantoa. Vdreini tuli kiyttid iloittelevaa punaista,
kaipaavaa sinistd, pelon mustaa, jannityksen violettia ja ikdvidd kuvaavaa harmaata.
Viriratkaisuiden tekoon Liisa tihdensi, ettd virit saavat voimaa toisistaan. Mustaa
voisi kiyttdd intensiivisend voimana, jonka rinnalla muiden virien heleys korostuu.
Lopuksi Liisa Rautiainen my®ds itse kiittdd oppilastaan ja tuo esille, miten oppilaan
osaaminen on palkinnut opettajankin onnistumisen ilolla. Turpeinen kertoo, ettd
elimin ja taiteen yhdistiminen tehtivissd sekd Rautiaisen eliminasenne innoittivat
hinti opiskelemaan kuvaamataidon opettajaksi. (Erholtz ym. 2010.)

Vuodesta 1959 Limingan taidekoulussa toiminut opettaja Viesti Siilasvuo on Kemin
tyttolyseon entinen oppilas. Koulun rehtori Rolf Siilasvuo jii elikkeelle toimittuaan
rehtorina koulussa 37 vuotta. Hin muisteli lehtiartikkelissa, miten Limingan taidekou-
lun perustamisen ajatus sai alkunsa Liisa Rautiaisen kesikurssista 1960-luvun alussa.
Rehtori Siilasvuo mainitsi, miten Kemin tyttolyseon opettajien Nina Vanaksen ja Liisa
Rautiaisen maine on legendaarinen taiteilijoiden, taiteen opettajien ja harrastajien
kasvattajina. (Mikeld 1991.)
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5.3.7 Yhteenveto kdaannekohdista

Kuvaamataidon opettajan viran saaminen heti opiskelun jilkeen Kemin tyttslyseosta
on suuri epifani eli kddnnekohra Rautiaisen elimissi. Opettajan ty6 taloudellinen turva
poisti huolet toimeentulosta, eikd oman taiteen myyminen ollut vilttimitontd. Hin
paisi takaisin kotikaupunkiinsa Perdimeren rannalle. Sen maisemissa viihtyi ja niitd hin
oli Helsingissi ollessaan kaivannut. Luonto merkitsi enemmin kuin elimi suuressa
kaupungissa. 77hei kuvaus muutosta takaisin pohjoiseen kuvaa paikan merkitysti.
Perimeren rantojen avaruus ja magentan viriset taivaat vetivit takaisin Kemiin.

Rautiainen halusi tehdi opetustydnsi hyvin ja opettaa enemmin omille oppilailleen
kuin omalla kouluajallaan oli itse oppinut kuvaamataidon tunneilla. Kuvauksessa
tunnelmista opettajan uran alussa kuultaa tavoite, jonka Rautiainen asetti itselleen.
Kuvaus on elimdkerrallinen ja vuorovaikutuksellinen tihei kuvaus, koska tunne ope-
tustyon merkityksestd ja tirkeydestd tulee esille. Kuvataiteen sanasto piti selvittdd
oppilaille samoin kuin tehtivien tavoitteiden ja rajojen asettaminen ja selventiminen.
Tavoitetta opetustyossi voi tulkita kumulatiiviseksi epifaniksi, koska se on kuin pit-
kin kehityksen huipentuma. Sitaatista tulee vaikutelma siitd, miten Rautiainen on
pohtinut ja ajatellut asiaa. Oma himmennys kuvaamataidon tunnilla on vaihtunut
padttiviisyydeksi tehdi itse toisin.

George Schmidtin kirjan 16ytyminen ratkaisi tavan opettaa modernin taiteen his-
toriaa. Kirjan avulla Rautiainen sai my6s omaan taiteeseensa ymmarrystd modernista
taiteesta. Kirjan loytyminen on mielestini pieni, valaiseva kidnnekohta Rautiaisen
opetustydssi. Kirjassa esitetyt ajatukset olivat kuin vastaus tavoitteeseen, jonka Rau-
tiainen oli itselleen asettanut. 77hed kuvaus keskittyy kuvaamaan vuorovaikutusta,
Rautiaisen omia tunteita ja innostusta kiinnostavasta kirjasta. Rautiainen halusi opettaa
oppilailleen modernin taiteen museon ovien avaamista. Lisdksi hin halusi opettaa, ettd
taiteesta voi sekd oppia nauttimaan harrastuksena, ettd siitd voi my6s tulla ammatti.

Kuvaamataidon opettajaksi valmistuneelle Tarja Turpeiselle Liisa Rautiaisen anta-
ma lukion viimeinen kuvataiteen tehtivi niyttdd olevan suuri kidnnekohta, jota hin
muisteli vielikin liikutuksella Koulu kasvatti, taide kantoi -ndyttelyn esittelylehtisessa.
Tehtdvin materiaalit ovat poikkeuksellisia — rakkaus, ilo, ystivillisyys, anteeksianto
ja ymmirrys, ja niistd piti tehdd kollaasi. Niistd kisitteistd piti tehtdvissi tehdd eri
luonteisia viivoja ja pintoja, joista ensimmdisen viivan tuli kuvata rakkautta toiseen
ihmiseen, iloon ja tyohon. Rautiainen johdatti tekemdin visuaalisia metaforia ki-
sitteistd, jotka kannattavat elimdd. Vaihtoehtoisen nikemisen huomioimisella tdssd
tehtivissa Rautiainen nihdikseni halusi tuoda esille, ettd maailmaa voi katsella mo-
nesta eri perspektiivisti.

Huumorintajun merkitys luokkahuonetilanteissa ja suhteissa oppilaisiin tulee ilmi
vuorovaikutuksillisessa tibeissd kuvauksissa. Rautiainen kertoo croquis-piirustuksesta
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tunnillaan. Hin oli liimannut kuvia ihmisisti molemmille puolille paperia, jolloin op-
pilas huomautti, ettei siitd ollut mitdan hydtyi, koska kaksi oppilasta ei voinut kiyttdd
samaa pahvia yhtd aikaa. Rautiainen ymmirsi oppilasta ja nauroi omalle virheelleen.
Hin piti tirkednd itselleen nauramista. Huumori ja kannustaminen tulevat esille
Rautiaisen persoonallisesta tavasta antaa palautetta. Hyvistd piirustuksesta hin antoi
arvosanan yksitoista. Tydrauhasta Rautiainen ei kuitenkaan tinkinyt ja piti huolen,
ettd sai opettaa ilman hilinda. Tulkitsen tilanteet oppilaiden kanssa pieniksi, valaiseviksi
epifaneiksi, koska ne ndyttivit erilaisia puolia suhteessa oppilaisiin.

Vuorovaikutuksellisia tiheiti kuvauksia ovat lisiksi oppilaiden kutsuminen taide-
ndyttelyn avajaisiin, huolenpito oppilaista vaikeina hetkini sekd oppilaiden kannus-
taminen koulunkiyntiin tai koulun jatkamiseen tai jopa vanhemmille puhuminen.
Kollegansa Vanaksen kanssa Rautiainen haki lahjakkaan oppilaan autolla oppikoulun
padsykokeisiin. Rautiainen kannusti koulun keskeyttinyttd oppilasta jatkamaan ja
opiskelemaan kuvaamataidon opettajaksi. Oppilaiden luonteva ja mutkaton suhde
tulee esille kahden voimistelijatyton koputtaessa my6hain illalla Rautiaisen ikkunaan;
he halusivat ndyttia opettajalleen, ettd olivat oppineet tanssimaan masurkkaa. Ehkd he
olivat nihneet valoa Rautiaisen ikkunassa ja ajattelivat, ettd kadulla oli hyvi tila tanssia
masurkkaa. Kaikki ovat pienid, valaisevia epifaneja ymmirrykseni mukaan, koska ne
kuvaavat suhdetta oppilaisiin eri perspektiiveisti. Omien suojattien merkitys on ollut
Rautiaiselle suuri. Hinelld ei ollut omia lapsia, mutta suhtautuminen oppilaisiin ja
Arja Pitkdmiestd huolehtiminen ja sisaren tytir Sinikka Rautiainen korvasivat asiaa.
Tihei kuvaus Arjasta kuvaa suhdetta lapseen, joka tukeutui opettajaansa vaikeuksien
kohdatessa. Tapahtuma on suuri epifani Rautiaisen elimissi.

Kemin tyttolyseon taidekokoelman kerddminen on suuri epifani Rautiaisen ope-
tustyossd. Kokoelma vaikutti monien oppilaiden kisitykseen taiteesta ja jdi monien
Kemin tyttolyseon oppilaisen mieleen. Kokoelman merkitystd voisi pitdd wudelleen
elettynd epifanina myos oppilaille, koska useat Kemin tyttolyseon oppilaat mainitsevat
kokoelman muistelmassaan Koulu kasvatti, taide kantoi -niyttelylehtisessd. Useat
entisistd oppilaista muistelivat katsoneensa kokoelmaa mennessiin aamunavaukseen
juhlasaliin ja olivat ylpeitd kokoelmaan kuuluneesta Picassosta. Heille oli ylldtys, ettei
kaikissa kouluissa suinkaan ollut taidekokoelmaa.

Huomionarvoista on, ettd poikkeuksellisen suuri mairid Kemin tyttolyseon opiske-
lijoita menestyi Ateneumin péisykokeissa. Jokainen onnistuminen on varmasti ollut
suuri kdadnnekohta Ateneumiin piisseen oppilaan elemissi.
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taiteen kaannekohdat

6.1 Kohti kubismia 1950-luvulla

1950-luku oli hengeltddn kulttuurioptimista aikaa huolimatta kylmasti sodasta maa-
ilmalla, Korean sodasta tai itdisen ja lintisen blokin muodostumisesta. Ulkomailta
opittuja moderneja taidesuuntauksia kokeiltiin ja Helsingissd nahtiin kansainvilisid
ndyttelyjd. Nuoret taiteilijat padsivit katselemaan taidetta ulkomaanmatkoillaan
pohjoismaihin tai aina Pariisiin, taiteen piidkaupunkiin saakka. (Kruskopf 1990, 92.)

"Jokainen vapaapdivi ja jokainen kesipdivi oli tirkei. Ne kiytettiin aina siihen, etti
tutustun muitten taiteeseen ja maalattiin itse.” Palattuaan Kemiin opiskeluajan (1949
—52) jalkeen Liisa alkoi maalata ystivinsid Nina Vanaksen eli Niken kanssa yhdessi.
He saivat 5x5 metrid kokoisen tyohuoneen Urho ja Olga Rautiaisen kiinteistosta.
Tyétahti oli tiivis, ja joskus maalattiin 6isinkin. Maalausten aiheina olivat maisemat,
asetelmat ja ihmiset. Malleiksi pyydettiin Nina Vanaksen adoptiotyttirid Liisukkaa
ja Eevaa sekd Liisa Rautiaisen sisarentytdrtd Sinikka Rautiaista eli Nellaa. Niken
neuvoja selkeiti ja tinkimittomid neuvoja kuunneltiin maalariystivipiirin laajetessa.
Nike jakoi piirustukset ja maalaukset kahteen kasaan suorasukaisesti: "Hyvvee ja
paskoo”. Niken tihdentimi ohje maalauskankaan jokaisen osan tirkeydesti, vaikka
vain tulitikunpiin kokoisen kohdan merkityksestd, tuntui Liisasta jopa pelottavalta.
Ystivykset tekivit maalausretkia Kemin lihiympiristo6n, Royttddn, Saarijirvelle,
Laihialle ja aina Kilpisjirven maisemiin asti. (Rautiainen 1986, 29 — 32.) Ystivykset
tutustuivat taiteilija Christina Snellmaniin ja he maalasivat yhdessi (Rautiainen 1995b,
16). "Meidiin kanssamme tuttava oli silloin Christina Snellman ja hinelli oli auto ja hin
tutustui meihin ja sitten me kéytiin yhdessi maalaamassa. Tuo on Roytin matkalta. Sinne
pidisi autolla, Tornion joen varteen.” Roytti on Tornion edustalla, semmonen teollisuus-
vien asuma saarialue ja sinne oltiin tehty omakotitaloja. Ja sielld on vanha leima ja elin
tuolloin jotain likimain jotain van Gogh-kautta. Siiti siind on vaikutteita. Ja ihan on
hyvi! Kaikki nimd valossa olevat... kaikki namdi harmaitten sivyt ja maaston liike. Voin
ihan tiysin hyviksyd sen. Ja se on ihan alkutuotantoa. Vastaava suunnilleen samanlainen
rakenne on ns. Iin haminassa. lissi on Vanha Ii olemassa ja sielli on vanhaa rakennusta
yhen tien varteen rakennettu taloja. Ja ne on mdadiriytyny ne tonttien koot sen talon tontin
mukaisesti. Ettd tuossa on paljon samaa.” Royttd-nimisen maalauksen siveltimenvedot
ja kisittelytapa muistuttavat maalausten Juurakko (kuva 1), taloryhmi vuodelta 1949
(kuva 2 ) ja Pun-nimisen maalauksen (kuva 5 ) siveltimenvetoja.

Maalaus nimeltd Haapoja (kuva 8 ) on vuodelta 1953. "Ne on tuolta Paattiosta,
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muistan ihan tarkkaan, missi ne on. Kylli ne on haapoja.” Rautiainen kertoo, miten
haapojen virit ovat kiinnostaneet hinti. “Yhreen aikaan minusta haapojen virit,
runkojen vérit, oli hyvin mielenkiintoisia. Ne on hirvein mielenkiintoisia... ... ja sitten
haapojen rungoissa, jossa on se keltainen jikil... ... se on aivan upea... Ajattele kerran,
kun mind tulin kotiin, tossa pihan kynnykselld, oli semmonen keltainen plintti ja sitten
muutaman pdivin pddstd se oli musta ja sitten hain tietosanakirjasta sitd asiaa ja se oli
haapajikili. (naurua) Sen jilkeen rupesin nikemdin haavoissakin jikilid, enkd pel-
késtidn maassa. Hyvd, etti on ollut sellainen opettaja koulussa, ettii se subde luontoon,
on vain koko koululaitoksenajan vahvistunut... etti se kaikki kasvien etsintd ja kaikki
lintujen tutkiminen, se oli jottain.”

Rautiainen kertoo, miten ihailee haapoja myés toisessa haastattelussa. Hin kertoo
vuodelta 1953 olevasta maalauksestaan, jossa on kaksi poikaa, toinen aidan edessi ja
toinen aidan takana (kuva 9). "Muistan kylli misti olen kiynyt piirtimiissi nuo puut.
Ne on Paattiosta, tuosta ennen Kemijoen siltoja. Sielld oli niin kauniita haapoja. Ennen
kuin niihin tulee lehdet niiden viri on erikoisen kaunis. Ja halusin niitten rakenteet. Mini
olen luonnosta kiynyt piirtimdssi. Pojat on kuviteltuja, aita on kuviteltu ja kaikki muu.
(tauko) Mutta vois olla, etti Picassosta on otettu vihéin neninmallia. Olin vain onnelli-
nen, pelkdstidn onnellinen. Ja varmasti on ollut ajatuksissa, miten Nike Vanas maalasi.”

Liisa Rautiainen kertoo ensimmiisten maalaustensa vastaanotosta ja odotuksista
kotonaan. "Muistan, kun vein ensimmiisii omia toitini ja minun ditini ibmetteli, ettd
hin olisi halunnut, etti olisit maalannut rannan ja veneen. Sitten vihin ajan pidstd,
kun hin eli sen minun maalaaman rannan ja veneen kanssa, saat viid pois, tuo se enti-
nen takas. (naurua) Eihin siti ollut tietysti sydimelli tehty.” Pyydettiessa Rautiainen
oli maalannut perinteisen maalauksen rannasta ja veneestd, mutta aihe ei tuntunut
omalta, eikd tulos ilmeisesti miellyttdnyt ditidkddn.  "Ei, kylli se oli niin, etti sen piti
olla joku ranta ja vene. Ja ajattelin, ettd tehhidn ranta ja vene ja vihin ajan pidsti: vie
pois. Ja ne kelpas ne gladioluksetkin, jotka... kukkataulun olin maalannut. Sen jilkeen
alkoi kaikki kelvata, kun ranta ja vene oli koettu. Enbiin tietysti halunnut maalata rantaa
ja venettd. Se oli vaan kuva.”

Nike ja Liisa jdrjestivit ensimmdisen yhteisen ndyttelyn Kemin Pirtilld vuonna 1949
Kemin Taideyhdistyksen juhlassa. Maalaukset oli ripustettu ovien ja ikkunoiden viliin
ravintolasaliin ja yleis6ll4 oli mahdollisuus tutustua teoksiin viliajalla tarkemmin. Tai-
teilijoiden suureksi himmistykseksi taiteilija Aale Hakava nousi pdydille esittelemiin
maalauksia. Myyty-lappuja alkoi ilmestyd maalausten alle Hakavan kertoessa teosten
ansioista. Ensiesiintymisestd tuli menestys. (Rautiainen 1986, 29.)

Ammatillisena kdannekohtana voidaan pitid Rautiaisen ensimmaiistd niyttelyd
Helsingissd. Nayttely oli Galleria Pinxissd 29.11. - 11.12.1958, ja kritiikissd arvos-
tettu kriitikko Einari J. Vehmas kutsui Liisa Rautiaista 16ydoksi. “Layzd. Olin loyto.”
Ensimmiisen niyttelynsi Helsingissd pitivdt Vanas ja Rautiainen yhdessi. Nayttelyn
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jarjestiminen tuntui ystivyksistd vieraalta ja pelottavalta, eivitkd he menneet ripusta-
maan teoksiaan eivitki edes lihteneet avajaisiin. (Rautiainen 1995b, 17.)

LIISA RAUTIAINEN NINA' VANAS

29. 11.—11. 12, 1958

avajaiset-vernissage 29. 11. 1958 klo kl. 14—16

| i

BEULEYARDI 6 BULEVARDE

Kuva 34. Kutsukortti ndyttelyyn Pinxiin.

Vehmas mairitteli kritiikissadn Rautiaisen kuuluvan modernistien joukkoon ja niki
maalauksissa viitteiti Maria Elena Viera de Silvan esikuvasta. Vehmas kuvaili Rautiaisen
viivan kiyttod: "terdvd, sirmikkédsti virisevi viiva, joka on maalausten musikaalisena
elementting, jasennellen ne samalla matemaattisen tdsmillisesti, niin ettd kokonaisuu-
dessa on lujuutta huolimatta sirosta naisellisesta hentoudesta.”  (Turpeinen 1988,
5.) "Minut oli hyviksytty taiteilijoitten, maalareitten joukkoon. Mieleni oli hyvi. ”
(Rautiainen 1995b, 17). Pariisilaisen Maria Elena Vieira da Silvan (1908 — 92) teoksissa
1940-luvulla yhdistyivit perspektiivinen tilankisittely ja perspektiivid vailla oleva tila.
Aiheena maalauksissa olivat arkkitehtoniset kaupunkinikymit ja sisitilat. 1950-luvulla
kaupunkinikymit muuttuivat abstrakteiksi, verkkoa muistuttaviksi sommitelmiksi,
jotka muistuttivat Picasson synteettistd kubismia hiilyen renessanssiperspektiivin ja
kubistisen verkkomaisuuden vililli. (Arnason 2003, 459.) Rautiainen kertoo muis-
telmissaan, miten Vieira da Silvan teosten viivastot ja sommitelmien rytmit ndyttivit
tietd kubismiin. Maalausten sommitelmat muistuttivat Cezannen maalausten som-
mitelmia ja niiden tutkiminen johdatteli Rautiaisen kohti abstraktia maalaustaidetta.

(Rautiainen 1995b, 17.)
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6.1.1 Pariisissa Fontainebleaun metsassa, Venetsian biennaalissa ja
muita matkoja

Toisen maailmansodan katkaisemat yhteydet Eurooppaan oli solmittu uudelleen
1950-luvulla, ja taiteilijoilla oli mahdollisuus matkustaa Pohjoismaihin ja Ranskaan,
enimmikseen Pariisiin (Karjalainen 1990, 50). Rautiainen teki ensimmdisen ulko-
maanmatkansa yhdessi Nina Vanaksen ja timin tyttdren Liisukan kanssa vuonna
1950. Matka suuntautui Tukholmaan, Ké66penhaminaan ja Osloon, ja kohteena olivat
kaupunkien taidemuseot. Suuren vaikutuksen taiteilijoihin tekivit Koopenhaminan
Valtion Taidemuseon kirjastossa nihdyt Cezannen akvarellit. "Tdmi oli meille sakraa-
linen lahja. Saimme el taiteen suuren uudistajan siveltimen kosketuksen ja virien
herkit rinnastukset. Tiedostimme tditten komposition ehdottomuuden.” (Rautiainen
1986, 30.) "Mind niin kuin tajusin koko sen Cezannen panoksen nykytaiteeseen. Etti
koko timdi St Victoire-sarja ja kaikki nimd. Niisti tajusin, ettd sieltd tulee kubismi.
Olen lukenut kaiken, miti suomen, ruotsin ja saksan kielelli on Cezannesta kirjoitettu,
niin kylli se on... ja koko se Cezannen akvarellitekniikka... Hin osasi loytid ne oleelliset
osat, jotka mindkin olen tuossa, noissa olen loytiny.” Paul Cezannen (1839 — 1906)
ajatukset taiteesta olivat vallankumouksellisia. Hinen taiteessaan yhdistyvit tunne ja
jarki. Pyrkimykseni oli aikaansaada maalauksen todellisuus, joka ei kuvaisi maailmaa
valokuvan tarkasti, eiki olisi maailmasta kokonaan irrallaan. Lihtékohtana olivat
luonto ja todelliset esineet. (Arnason 2003, 50)

Pariisin matkan jilkeen 1950-luvulla syntyi maalaus Pariisista (kuva 13), jonka
Rautiainen maalasi Suomessa luonnostensa pohjalta. Rautiainen kertoi tunnelmistaan
ja maalauksen syntymiseen johtaneista elimyksistd Pariisissa. “Siis mind olen ollu Pa-
riisissa Fontainebleaun metsissi ja muistan, kun kivelin sielld, nama krookukset kulkki
kenttiind siind polun vieressi ja sitten kuulin sielti torvisoittoa ja kun menin etteenpiin
niin joku oli suuren torven kanssa siellid metissa, sielli puistossa. Se oli lyony nuotit puu-
hun ja soitti torvea sielld. Tietysti ei voinut kotona soittaa. Mikds siind meni mettdidin
ja soitti sielld.” Maalauksen sommittelun perustan muodostaa vaaka- ja pystysuorien
linjojen ristikko. Kaupunkinikymi on pelkistetty sykkiviksi mosaiikiksi. (Turpeinen
1988, 5.) Cezannen taide vaikutti myds timin tyon syntymiseen. “Joo, on se syntyny,
siis ihailin aina valtavasti Cezannea. Mind olen oppinu hénelti hyvin paljon. Hinelli
on esimerkiksi akvarellin teossa sellainen jinnd taito, etti kun héinelli on joku siveltimen
veto, niin kun hin vetdii sen puoleksi, toinen veto pédlle, ettii toinen peittyy puoleksi,
niin kahdella vedolla syntyy kolmisointu. Ja se on minusta niin upea teknillinen keino
saada virillisti rikkautta. Niin silloin, kun ndibin tekniikoibin tutustuin, ndin mind
sitd ajattelin. Ja se nikyy kaikissa Cezannen akvarelleissa.” Cezannen tavoitteena oli
maalata virialueita paillekiin, niin ettd ne toisaalta sulautuvat toisiinsa ja toisaalta taas
synnyttdvit tarkkoja rajoja maalaukseen (Arnason 2003, 51). Cezannen maalauksissa
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virilld oli kolme tehtivdi: 1. saada aikaan mielikuva ulkoisesta todellisuudesta, 2.
synnyttid yhtendinen maalauksellinen kokonaisuus seki 3. luoda kontrastit pintojen
vilille. Maalausten viivakompositio syntyy virikontrastien avulla. (Schildt 1984, 65,
131). Cezannen paletilla on kuusi punaista, viisi keltaista, kolme sinist4, kolme vihrea
ja yksi musta (Merleau-Ponty 1993, 37).

Kuva 36. Postikortti
Pariisista. Paris... en
flanant. La Tour Eif-
fel. Edition d’Art 15,
Rue Martel, Paris.

Pariisissa Rautiainen tutustui myds impressionistien tuotantoon seki Picasson ja
Rodinin teoksiin, mutta erityisen suuren vaikutuksen teki Ferdinand Légerin tuotanto
(Hautala-Hirvioja 1999b, 15). ”...ensinndkin epilooginen piirtiminen, etti ne oli niin
kuin naytteilli ne kaikki ne henkilot. Ne ei ollu paljon toistensa kanssa tekemisissd, vaikka
ne saattoi muodostaa ryhmid. Se nayttimollinen asetelma, se siind lihelli... Ja sitten,
nditten koristeellisten materiaalien - koydet, rakenne - niitten kéytto.”

Venetsian biennaalista vuodelta 1958 saatiin tietoa arkkitehti Reima Pietildn kirjoit-
tamasta Suomen taide 1958 - 1959 -vuosikirjasta. Pietild kuvailee uutta vapaamuotoista
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ilmaisua rohkeaksi ja kumoukselliseksi maalaustavan aineellisuuden ja reliefinomai-
suuden vuoksi. (Sinisalo 1990, 181) Rautiainen on kiynyt Venetsian Biennaalissa
monta kertaa, mutta ensimmidinen vierailu oli ikimuistoinen ja tapahtui 1950-luvun
lopulla. ”Ja voi se ensimmiiinen kerta. Menin sinne - niin koitin saada Taidemaalariliitosta
etukdteislippuja, etti pidsen avajaisiin, mutta eihin niiti kenellikddin ollu. En saanut
mistidn Suomesta mitidn apua. No ajattelin, etti mind lihen paikan pdille. Ja olin sielli
avajaispdivind. Ja sinne tulvi ihmisii ja monilla oli jottain lippuja matkassa. Ja kerran
se vahti... siis se ovivahti, porttivahti se oli, se avas portit sepposen selilleen ja otti vastaan
Jonkun delegaation ja pidsti ne sissiin. Mindhdn sitten, ettd tuon rybmdin mukana meen
sisille. Ja mie siiti sivusta, jotenkin takaviistoon menin yhden herran jiljessi ja kukaan
ei tiennyt, ettd mind olen yleisosti. Menin sinne jonkun mukana. Ja olin sisilli ja tiesin,
ettei kukaan aja mua pois. Joka paikassa oli... ajatella sielli oli niiti taiteilijoita paikalla
Jja ne piti mua sellasena avajaisvieraana ja toivoivat, ettd sanoisin jotakin, mutta enhin
osannu niille mittiin sanoa. Mutta kaikkien hyllystoissi ja poydilli oli luetteloita, joita
sai ilmaiseksi ottaa niin paljon kuin halus ja mindhin kerisin materiaalia. Ja sielli oli
niin kiva olla.” Myos Kasselin Documentassa Rautiainen alkoi kiyda. "Sizzenhiin otin

myos tavaksent, ettd kavin Dokumentassa.”

6.1.2 Ryhma Kemi ja yhteiset nayttelyt

Suomen taidemaailman piirteitd 1950-luvulla olivat taiteilijoiden muodostamat ryh-
mittymit. Ryhmittymit auttoivat jaseniddn asettamaan taidetta esille. My6s Taiteilijain
vuosindyttely sekd Nuorten niyttely olivat foorumeita, joissa voitiin laittaa t6itd yleison
nihtiviksi. Vuonna 1956 perustettiin Prisma-ryhma. Turussa perustettiin Ryhmi 9
Otto Mikilidn ajatusten ympiirille. Surrealistikoulukunta liittyi Pro Arte -ryhmiksi
Turussa vuonna 1957 ja Botnia-rymi perustettiin Vaasaan samoihin aikoihin. (Krus-
kopf 1990, 98 — 99.)

Ensimmiinen modernistinen kuvataiteilija Kemissd oli Nina Vanas, joka opetti
ja auttoi nuorempia kollegoitaan. Taiteilijat alkoivat kiydi toistensa luona kyldssi ja
vaihtaa ajatuksiaan taiteesta. Liisa Rautiaisen ja Nina Vanaksen lisiksi taiteilijapiiriin
liittyivit Lea Kauppi, Olavi Korolainen ja Christina Snellman. Nina Vanaksen eli
Niken arvosteluun luotettiin. (Rautiainen 1986, 6, 30.) Ryhmi Kemi perustettiin
1960-luvulla ja sithen kuuluivat Liisa Rautiaisen lisiksi Toivo Hoskari (s.1937), Lea
Kauppi (1917 — 1999), Olavi Korolainen (s.1931), Harry Porko (1923 — 1982), Pauli
Pyykold (1937), Osmo Rautiainen (1914 — 1982) sekd Nina Vanas (1906 — 1977).

Ryhmialiisistd kaikki muut paitsi Vanas ja Rautiainen olivat itseoppineita taiteilijoita;
he olivat sellunkeittdjid, sihkomiehid, ylipostimiehii, asemapiillikoiti ja konttoristeja.
Ryhmai perustettiin Kemin taideyhdistyksen piirissd ndyttelytarkoituksiin ja se oli en-

simmiinen lappilainen niyttelyryhmittyma. “Meilld oli kova halu menni maailman
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turuille ndyttddn kuvia”, muisteli Korolainen vuonna 2007 lehtiartikkelissa. Ryhmi
Kemi toimi vuosina 1966 — 1973. Maanalainen taide oli ryhmin lempinimi, koska,
ateljeetilat sijaitsivat Sauvonsaaressa kellareissa. "Me ei oltu koskaan vaatimattomia.
Kylld me osattiin kehua ittedmme”, sanoi Rautiainen lehtiartikkelissa vuonna 2007.
(Niskala 2007; Laitila 2007; Sarrala 2007).)

Ensimmiinen yhteinen niyttely pidettiin paasidisend 9. — 13.4. 1966 Tornion am-
mattikoulun juhlasalissa. Abstraktit teokset otettiin myonteisesti vastaan, ja ryhmin
jasenet pitivit asennetta ennakkoluulottomana. Himeenlinnan taidemuseossa oli
vuonna 1966 niytteilld 45, teosta ja ryhmin naiskolmikkoa kiiteltiin Himeen Sano-
missa. Vuonna 1967 teoksia oli esilld Rovaniemen kirjastossa ja samana vuonna Lah-
den taidemuseossa. Lahden niyttelyn teosten virimaailmojen sanottiin muistuttavan
enemmin eurooppalaisia kuin pohjoissuomalaisia virimaailmoja. Nayttelyji pidettiin
Kemin taidemuseossa vuonna 1968, Raahen kauppakamarilla vuonna 1968, Joensuun
taidemuseossa vuonna 1970, Ylitornion kunnantalossa vuonna 1970 seki Lapinlahden
yhteiskoulussa vuonna 1973. Ulkomailla Ryhmi Kemi esiintyi Kéopenhaminassa,
Court Galleryssd vuonna 1968, Saksassa Kielissd ja Schosshagenissa vuonna 1971
sekd Hollannissa, Emmenissi ja Blomendaalissa vuonna 1973. (Harju 2007, 4, 37.)

Ryhmi Kemi auttoi nuoria taiteilijoita padsemdin alkuun. “Se tuntui niin yksinker-
taiselta, kun meiti oli se nayttelyryhmittyma, se Rybmdi Kemi. Ettd kaikki, jotka siihen
kuuluivat. .. niin siell ei ollut ketiin semmoista itsekdstd, ei yhti ainoaa itsekisti. Aina
sanottiin, ettd paapa sind nyt ensimmdisend, kun oot vanbin. Tai 1yt 07 Sinun vuoro pannd
ensimmdisend. Jos silloin on itsekds, niin ryhma ei tuu koskaan menestymdin, siin ei synny
sopuja. Sen kylli niki hyvin pian. (tauko) Aatella yks harrastelija, hin oli kysynyt Olavi
Korolaiselta, etti milloin... miten voi hakea Ryhmd Kemin jiseneksi ja hin oli sanonut, etti
hakemuskaavakkeet ovat loppu. Voi mikd vastaus, eikd se ollur ibmetellyt yhtidn”. Ryhmin
koko haluttiin pitdd pienend. "Massaliiketti siitii ei tehd. Se oli kylli hirvein hyvid aikaa.
Aktiviteettia ja kaikkea semmosta oli enemmdin yhdessi kuin yksin ja se on ihan toista.”

Liisa Rautiainen kertoo Ryhmi Kemin tyoskentelytavasta ja toisia taiteilijoita
kunnioittava henki tulee useaan otteeseen esille haastatteluissa. “Se o/i silli... jokainen
teki kylld omassa kodissaan yksin toitd, ettd se ei ollu silli tavalla ryhma, etti... se oli vain
nayttelyrybmi. Ettd jarjestettiin yhessi ndyttelyiti, vastattiin ybessd, pakattiin yhessd,
lihetettiin yhessi. Yleensi mind hoidin timin kielitieteen puolen ja jokainen sai valita
omat tyonsd, jotenkin rajattiin, kuinka saa néiyttelyyn panna. Ja sitten ripustustilaisuudessa
kukaan ei koskaan etuillu, se oli sen ryhmin pelastus. Etti kukaan ei katsonut itseddin
etuoikeutetuksi valitsemaan parbaita paikkoja. Aina tarjottiin toiselle, tuos on hyvi tila,
laita sind sithen. Ja se oli se... vaan niin voi ryhmd toimia. Huolehtimalla toisistaan, eiki
olemalla itse tirkein.” Rautiainen arveli ryhmin hengen johtuvan perusasenteesta.
Eniten yhteyttd pitivit Nina Vanas ja Liisa Rautiainen. Rautiaisen kdintdmi kirja
Johdatus Moderniin taiteeseen jaettiin kaikille.
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Teoksista keskusteltiin ja niitd kritisoitiin. "Kylld! Kritisoitiin, kylli siti tehtiin.
Mutta ei kyllid milloinkaan vaadittu, etti niiti objeita noudatettaisiin.” Ryhma Kemin
jasen Pauli Pyykkold opetti Rautiaiselle, miten virin voi saada nidyttimdin kolmi-
ulotteiselta. "Mind ihailin Pauli Pyykkolid, joka oli meidin ryhmiissi ja oli valmistunut
kuvaamataidonopettajaksi, kemildinen nuorimies. Ja ihailin hinen kykyiin muuntaa
vdri niin, ettd se kaareutuu ja ettd siihen tulee ulottuvuuksia. Ja hin opetti mulle, miten
hiin sen teknisesti tekee. Etti ndin siti opitaan toisilta.” Yhdessi pidetyistd niyttelyistd
erityisesti Hollannin nidyttely on jadnyt Rautiaisen mieleen. "Oon néihny jilestipiin
sen Hollanninndgyttelyn paikan. Voi etti se oli kaunis! Hirvein kaunis paikka!”

6.1.3 "Hinku maalata!”

Taiteellisuutta Rautiaisen kuvailee syntymilahjakseen. “Se on syntymilahja. Se on lah-
ja. Siis se, etti on syntynyt myiskin hinku. Se tullee kaikesta siiti miti olen lyijykynilli
tehnyt, koska lyijykynd oli mielestini yhti tirked kuin sivellin. Siis niin onnellinen olen
ollu luonnoslehtividen ja siveltimien kanssa, ettii se on rikastuttanut minun eliméni
jokaisen vaiheen.” Taide on maidrinnyt Liisa Rautiaisen elimin suunnan. "Se oz se,
Joka miédrdd. Se on ehdottomasti se. Ettd timd synnynndinen lahjakkuus, se eristid minut
omaan yksityisyyteen niin suuresti, ettei sithen muita sovi. Ja osaan kuvitella, ettd jollakin
Sibelinksella saattoi olla samoja ajatuksia. Tai tunteita. Vaikeahan se oli se hinenkin
eldménsa. Ja varmasti Sibeliuksen Ainolla oli hirvein paljon vaikeampaa . ..siis semmo-
nen, joka el yksin, se voi yrittid avioliittoa, mutta jotakin héinessi on, ettei se onnistu,
vaikka hin yrittid monta kertaa.” Taide on ollut Liisa Rautiaiselle tirkein asia elimissi.
"Kylli se on ainoa varma liittolainen, lyijykynd, virit esimerkiksi.” (naurua) “En muista,
kuka se oli, joka sanoi: "Minun pieni lyijykynitumppuni’, joku opettaja taideteollisessa.”
Perusteellisuus on kuljettanut eteenpdin. ... siis minulla on ollu aina tietty intohimo
tehdii perusteellisesti se, minkd teen... ”

Kysyessini, miten Rautiainen virittdytyy tyoskentelyyn hin vastasi: "Mind en tiedi
tiedi misti kaikki nimd jutut... joku putkahtaa vain mieleen ja putkahdus tai se asia,
Jjota luulee tarvitsevansa, se vaan syntyy.” Inspiraatiota ei tarvitse odottaa. “Kylld melkein
aina oon voinut tehdd, se on luwova tapahtuma. On niin paljon tirkeii omaa psyykkisti
hoitoa. Sitd se on. Se on jokaiselle sitd, mutta ei ne koskaan tiedosta siti. Ne jotka ovat
asian ytimessd, ne ei tiedd, etti sidstyy mahdollisilta mielenhiirivilti. (tauko) Kylli se
on.” Maalaamiseen liittyy myds terapeuttinen ulottuvuus ... ettd maalaaminen on
loppujen lopuksi tillaista henkilokohtaista terapiaa. Se on kaikilla siti, mind luulisin
ndin. Itsehoitoa.” Valkoinen kangas ei ole koskaan herittinyt kammoa tai pelkoa. "Ei
ole herittinyt, mutta on kylld suurenmoista, etti henkilolli on himo piirtamiseen, hinku.
Timi pohjalainen sana, se on niin hyvi.”

Maalaamisen prosessia Rautiainen pitdd tirkeimpini kuin tulosta, produktia.
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"Prosessi on ehdottomasti tirkein. Produktio, se on sitten jo... eihdn sitd sitten ennddn...
Prosessi on se, joka antaa ne elimykset. Ja se on minusta suurempi asia kuin tulos... ainakin
psyykkisesti. Tietysti se tuloskin, se on muutamia piivid, se on... tai kaks viikkoa. Ja se on
satunnaista kuinka kauwan se on elimys, mutta se prosessi, kun nikee sen muotoutuvan
Ja tietid mibin asti vield pitid tehdi... tai oikeastaan tietid, etti se ei ole valmis, niin se
kiinnittid tekijin siihen tyohon niin lujin sitein, ettd ei helliti ennen kuin se on valmis
produktio.” Rautiainen haluaa kuitenkin katsella maalauksiaan ennen kuin myy ne
pois. "Kylli niiti tiytyy saada pitid vibin aikaa, ne on niin kuin lapsia. Ei lastakaan
voi heti luovuttaa, ei kellekiin.”

Tunnelmaansa tyoskennellessdin Rautiainen kuvailee niin: “Siis oikeastaan siini
mind olen semmosessa eristyksen tilassa. On niin kuin ois umpiossa, jonne ei mikéidn kuuly,
saavu kuin mahbdollisesti musiikki. Ja sitten kivelee ees takaisin ja aattelee tuohon viiva ja
tuohon viiva ja tuohon ripaus. Paljon tehdiin kidelli.” Tekemistd Rautiainen kuvailee
seuraavasti: .. silloin tuntuu siltd, ettd ympdrillia on paksu, jonkin aineen kerros, mibin ei
kukaan muu ulotu, etti mikdin ei saavuta silloin. Ei ole kontakteja mibinkdin muuhun,
ei kontakteja mihinkddn ibmiseen, eiki tapahtumiseen, vaan siindg on tiysin irrallinen
toimiva yksilo. Néin mind ajattelen. Ja olen kerran tuntenu tillaisen prosessin, kun olen
litkunnallisesti jotenkin lahjakas... taiteen edustaja, joka liikkuu ja esittid jotakin. Kerran
lihin yhesti museosta aikaisemmin kuin muut ja menin sinne museon pihalle ja se oli
Pariisissa. Siind oli korkeat muurit siind pihan ympirill ja ajattelin, etti hyvinen aika
nyt mind olen tiysin yksin ja mindpa leikin sellaisen leikin, ettdi olen jidkuution sisilld ja
haluan pédsti sielti pois. Ja kuvittelin siind pihalla yksin, ettd olen jidkuution sisilli ja
kokeilen sen kuution seinid ja sitten alkaa késikin palella ja on vililli taskussa ja kaikki
tamd. Herisin tisti ja katoin ympdrilleni, niin ohikulkijat olivat nihneet portilta sen.
Minulla oli yleiso siini portilla! Hiljainen yleiso! Kukaan ei pubunu mitiin, kattoivat
minua! Ja menin ikkid pakkoon, minunhan olis pitinyt voida ottaa lakki ja keriti lant-
teja. Timd tapabtui Pariisissa Fontainebleaun museon pihalla.” (naurua) Kysyin, miki
ndyttely vaikutti ndin. "Ei se vaikuttanu, se oli minun oma mielikuvitus. Ajattelin, etti
tissi on tila ja tissi on joutilas paikka, ei ole ketiin muita niin silloinban voin tehi,
miti haluan.”

Rautiainen sanoo olevansa matkija. "Siis mind olen matkija, jossakin mielessi matki-
ja. Kylli ihailin sielli Vilimeren rannallakin niiti matkijoita. Joku mies saattoi menni
toisen miehen libelle viereen ja tarkkailla sen etuviistossa olevan miehen asentoja. Teki
tiasmilleen samat liikkeet kuin hin. Héinelli oli yhtikkii kaksoisolento. Ja minusta se oli
niin hauskaa! Se oli niin hauskaa katsoa! Ja sitten yks mies, juuri tillainen samanlainen
teki silli tavalla, etti se rupes kulkemaan sellaisen tepastelevan kyyhkysen vieressi ja sitten
se samalla kiersi niin kuin lankaa ja pidsti sen kyybkysen menemdidn sivulle ja meni sivulle
ja sitten kun se kyyhkynen lihti lentoon, niin se dkki... (naurua) padistikin, kyyhkynen
lensi ja se oli hinen mielestidn hinen narunsa péssi! (naurua) Se oli kylli ihana! Se oli
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semmosta eteldeurooppalaista tempperamenttia ja, ettd suuressa joukossa on yhtikkid joku
tamméonen. Se oli minusta aivan hirvein hyva!”

"Mutta tiedin omasta kokemuksesta, etti oon siis... Cezanne oli mulle niin sanomat-
toman téirked, ettd osasin maalata melkein kuin Cezanne. (tauko) Etti kylli semmonen
Jonkun asian tiysi omaksuminen, niin ettd se siirtyy omaksi materiaaliksi, se on téysi
Iuvallista, sitten ei niitd synny kuin pari kappaletta niiti t6itd ja sitten se jid pois. Ootko
si kokenut sen?” Pariser ja Zimmerman (2004) toteavat, ettd lahjakkuuden tirkein
piirre (¢he key feature of giftedness) on kulttuurissa liikkuvien ilmididen nopea omak-
suminen. Myos lahjakkaiden taiteilijoiden kyky omaksua erilaisia tapoja maalata uran
alkuvaiheissa, on havaittu. Esimerkiksi asettuessaan nuorena Pariisiin vuonna 1900
Picasso maalasi kuin Lautrec tai Bonnard. (Pariser ja Zimmerman 2004, 386) "Oike-
astaan mind tietoisesti matkin seki Cezannea, etti Gauguinia, kaikkia. Se matkiminen
Jatkui kaks kolme tyitd. Ja sitten se matkiminen siirtyi omaks omaisuudeksi. Kylld mi
oon tutkinut hirvein tarkkaan Cezannen vesivirinkdyton. Aivan pienintd piirtoa myiten.
Ja se miten tietoisesti hin hakee aina tyohinsi kolmivérisoinnun, siten etti jos on kaks
siveltimen vetoa, osittain pidllekiin niin siihen tulee kolmas vield yli ja silloin syntyy
Iukuisia virisointuja samanaikaisesti. Se on se rakenne.” (naurua)

Lahjakkuutta tarvitaan, mutta ahkeruus vie tyotd eteenpiin. “Olen niin tyytyviinen,
mitd minulle on annettu matkassa, ettd itte ei tartte muuta olla kuin abkera. Siis muita
vaatimuksia ei tartte itelle asettaa. Se kaikki tulee myota, se vaan tulee. Se on juuri ndiin.
Se abkeruus ei ole pelkdistiin omaan tyohon subtautumista, vaan se on maailman laajuista
subtautumista, nihdd, missi tahansa, missi tehddin samalla tavalla toisi...”

Lehtihaastattelussa vuonna 1994 tulee ilmi, etti impulsseja maalaamiseen voivat
tuoda musiikin lisiksi arjen eldimi, ihmissuhteet, jopa vaikeudet kertoi. Lisdksi Rau-
tiainen kuvasi maalaustapaansa kertoen, ettei maalaa vain siveltimelld tai lastoilla,
vaan kisilldin, koska ihon kosketus oli hinelle tirkedd. Rautiainen kertoi myds, ettd
teoksista muodostuu sarjallisia etukiteen suunnittelematta ja tiedostamatta. Entiseen
tapaansa tyoskennelld hin ei halunnut silloin palata ja vaan piti sitd hedelmittémani
kopioimisena. (Nenola 1994.) Taiteen tekeminen on tehnyt Rautiaisen aina onnelliseksi
ja tuonut lohdutusta rakkaiden menetyksiin. Keskittyminen tydskentelyyn saa aikaan
hartaan tunteen, jota voi kuvata melkein pyhiksi. Abstraktit maalaukset paljastavat
eletyn elimin, vaikka katselijat eivit kaikkea nikisikddn. (Vakkuri 1999.)

Haastattelussa 18.7.2008 Rautiainen kertoi pohdiskelleensa myos negatiivisten
kokemusten vaikutusta tuotantoonsa. “Sain saksankielisen kirjan, mutta siind on niin
pieni teksti, etti minun on siitd vaikea saada selviid ja sanoin tille kirjan lainaajalle, ettii
en otkein kunnolla pysty siti lukemaan. Héin sanoi, ettid "Lue edes Beyus!” Ja mindhin
luin sen ja niin, ettd suunnattoman tirkeid on tutkia ja tietid myoskin elimdn vaikeat
negatiiviset asiat, koska niisti koko tuotanto on riippuvainen. Ilman niiti moni asia olisi
Jjddnyt maalaamatta.” Esitin lisikysymyksen varjojen olemassaolosta. "Varjoja tiytyy
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olla ja niitd tiytyy saada olla. Etti oikein hyvd, etti olen timin oppinut ennen kuin sini
tulit tapaamaan mua... Se on ehottomasti niin. .. ettd kaikkien meidin elimd, miten
ikind kohtaammekin, niin se on aina... saa vaikutteita tai antaa vaikutteita. .. Jokainen
hyvi keskustelu vie ihmisti lihemmiis jotakin toista ihmista. .. Kun meistd ei kuitenkaan
kukaan tule yksinddin toimeen... ”

6.2 Abstraktin ilmaisun muotoja

Konkreettinen taide kuuluu puristisen abstraktion piiriin. Konkreettinen taide oli
toisen maailmansodan jilkeen padsuuntaus Euroopassa aina 1950-luvun puoliviliin
saakka (Karjalainen 1990, 17, my6s Kallio 1993, 329). Konkreettisella (lat. concretio
eli tiivistys) taiteella tai konkretismilla oli useita vastakkaisia merkityksid. Gustav Cour-
betin mukaan konkreettinen taide kuvasi todellisia asioita vastakohtana akateemiselle
historiamaalauksella 1800-luvulla. Theo van Doesburgin vuonna 1930 julkaiseman
manifestin® mukaan konkreettinen sai pdinvastaisen merkityksen. Konkreettista oli-
vat taideteoksen elementit - viri, viiva ja pinta - ja abstraktiota vaadittiin esimerkiksi
puun piirtimisessd. De Stilj-ryhmin ja Venidjin konstruktivistien ajatuksia taiteen
universaalisuudesta, epiyksilollisyydestd ja objektiivisesta ilmaisusta sisillytettiin
manifestiin. (Kallio 1993, 328.) Yhdysvaltalainen taideteoreetikko Clement Green-
berg painotti kuuluisassa nikemyksessdin maalauksen littedd pintaa lihtokohtana
tyoskentelylle sekd muotorakenteiden itsendistd olemusta, vailla kirjallisia viittauksia
(Kuusamo 2003, 168).

Konstruktivismilla (Iat. construcitio, rakennus, suunnitelma) tarkoitettiin 1900-lu-
vun alussa harkiten geometrisista elementeistd koostuvaa ei-esittidvid taidetta. Im-
pulsiivisuutta ja ekspressionismia haluttiin vastustaa. Toisen maailmansodan jilkeen
konstruktivismin ja konkreettisen taiteen periaatteet olivat samansuuntaisia. (Kallio
1993, 330 — 335.) Konkreettista taidetta pidetddn yleensd konstruktivismin alalajina.
Nonfiguratiivisuuden® vaatimuksesta ja illusionismin vastaisuudesta ei tingitty. Kuvan
elementit eivit saaneet mydskiin viitata mihinkdin. (Kallio 1993, 330.) Konkreetti-
sesta taiteesta puuttui tunteellisuus, nationalismi ja romantiikka. Sen paamiirini oli
selkeys ja symbolismista vapaa tismillisyys. Se merkitsi geometrista abstraktionismia

32 Konkreettisen taiteen manifestissa kirjoitettiin: ” Me julistamme: 1. Taide on universaalia. 2. Taideteos tulisi ko-
konaisuudessaan suunnitella ja muodostaa ajatuksissa ennen kuin se toteutetaan. Siini ei tulisi olla jilkeikidn luonnon
muoto-ominaisuuksista, aistimuksista tai tunteista. Haluamme sulkea pois lyyrisyyden, dramatiikan, symboliikan jne. 3.
Maalaus tulisi luoda pelkistiin plastisista elementeisti eli tasoista ja vireistd. Kuvan elementeilli ei ole "itsensd” lisiksi
muuta merkitysti ja siksi mydskiin kuvalle ei ole "itsensd” lisiksi muuta merkitysti. 4. Maalauksen konstruktion samoin
kuin sen elementtien tulisi olla yksinkertaisia ja visuaalisesti hallittavia. 5. Tekniikan tulisi olla mekaanista eli tasmallista,
ei impressionistista. 6. Pyrkimys ehdottomaan selkeyteen.” (Dempsey 2008, 159)

33 Ei-esittivid taidetta kutsuttiin tuolloin non-figuratiiviseksi taiteeksi tai vapaamuotoiseksi abstraktioksi. (Sinisalo 1990,

181)
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ja oli viiledd ja persoonatonta. (Dempsey 2008, 160.) Konkretismista kehittyi op- ja
kineettinen taide sekd hard edge -taide (Karjalainen 1990,13). Hard edge -taiteella
tarkoitetaan kovareunakonkretismia eli ehdotonta maalaustapaa, jossa pinnat ovat
selkeitd ja geometrisia ja virit tiyteldisid. Sommitelma on suunniteltu ja muodot
rajattu tarkasti etukiteen vérikenttiin. Taiteilijan kddenjilki ja ldsndolo on hiivytetty
pois. (Ahtola-Moorehouse 2003, 98.)

Keskeinen kohta konkreettisessa taiteessa oli loogisen ajattelun korostaminen
taiteellisessa luomistyossd. Taideteos piti suunnitella ennen sen toteuttamista. Sisdi-
sen maailman maalaamista ei pidetty riittdvini, ja sattumanvaraisuudesta haluttiin
sanoutua irti. Konkreettinen taide ei ollut kuitenkaan tunteetonta, vaikka pyrittiin
vilttimdin sensitiivisyyttd ja lyyrisyyttd. Tunnelmoinnista haluttiin irti, eikd omia
tunteita haluttu paistdd valloilleen ekspressionistien tavoin. Pddtavoitteena oli pysyd
kahdessa ulottuvuudessa ja irrottautua syvyysdimensiosta, jonka katsottiin olevan
luonnon jiljittelyd ja illuusion luomista. Kaksidimensionaalisuus merkitsi myds figu-
ratiivisuuden kieltdmistd. (Karjalainen 1990,17 — 22.)

Konkreettisissa maalauksissa viripinnat olivat yleensi tasaisia ja yksittiiset sivelti-
menvedot olivat sulautuneet toisiinsa. Kirkkaat virit olivat ominaisia, ja virien luku-
midrd supistettiin. Viripintojen leikkauskohta oli terdvi ja jyrkki. Vireilld ei haluttu
endd herdttdd assosiaatioita, noudattaa harmonian lakeja tai miellyttdd. Tarkkarajaisten
maalausten lihtokohtina olivat matemaattiset suhteet. Kultainen leikkaus tai muut
tarkat sd@nnot ohjasivat luomistapahtumaa. (Karjalainen 1990, 20.)

6.2.1 Viileda konstruktivismia 1950-luvulla

Abstrakti taide heritti paljon keskustelua ja vastustusta Suomessa. Abstraktin taiteen
lapimurron vuosikymmeneni on pidetty 1950- lukua. Silloin abstraktin taiteen mie-
dompi, lyyrinen, vireihin perustuva ja luonnonaiheita abstrahoiva suuntaus sivytti
suomalaista maalaustaidetta. T4td suuntausta edusti taiteilijaryhma Viiva ja viri niytte-
lyllaan Helsingin Taidehallissa vuonna 1951. Mukana olivat esimerkiksi Lars- Gunnar
Nordstrom, T-P Pakkala, Ernst Mether-Borgstrom, Ina Colliander, Erik Enroth ja
Ake Mattas. “Ranskalaisen koulun” taiteesta kiytiin keskustelua. Ranskalainen kou-
lu tarkoitti pehmedmpii viriasteikkoa, mutta myos totunnaissidntdjen rikkomista.
(Kruskopf 1990, 92 — 96.)

1950-luvulla konkretismi toi uudenlaista taidetta Suomeen. Se oli nonfiguratiivista
ja kansainvilistd ja vaikutti taidekisitysten muodostumiseen Voidaan ajatella konkretis-
min ldpimurtoa innovaation ja tradition vilisend kamppailuna. Taiteen kentéssi valtaa
pitdvit suosivat traditiota ja nuoret puolestaan kannattivat uutta tapa tehdi taidetta.
(Karjalainen 1990, 9.) Konkretismi oli ensimmiinen avantgardistinen kansainvilinen
suuntaus, josta suomalaiset innostuivat (Sinisalo 1990, 181).
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Sam Vannista (s. 1908) tuli keskeinen hahmo suomalaisen nonfiguratiivisen maa-
lauksen keskeinen hahmo. Vannin abstraktien maalausten lihtékohtana olivat figu-
ratiiviset aiheet, jotka perustuvat virisommitteluun. Kuvat olivat terivii, kirkkaita ja
selkeitd. Aavistus syvyydesti antoi tilaa katsoja mielikuvitukselle. Lyyristd kolorismia
edustavat esimerkiksi Eva Cederstrom, Ernst Mether-Borgstrém, Erik Granfelt ja Rafael
Vardi. Maalausten viriasteikko perustui lyyriseen koloriittiin, mikd merkitsi askeetti-
sia, herkkii ja klassista rauhaa henkivid virimaailmoja. (Kruskopf 1990, 102 — 103.)
Vapaan Taidekoulun opettajilla Unto Pusalla ja Vannilla oli suuri vaikutus konkretis-
tisen taiteen levidmiseen 1950- ja 1960-luvun Suomessa. 1950-luvun taidekisitykset
jakaantuivat toisaalta perinteiseen kansalliseen ja toisaalta kansainviliseen taiteeseen.
(Karjalainen 1990, 50.) Muita merkittivid konkreettisen taiteen edustajia olivat B.]
Carlstedt, Ernst Mether-Borgstrom ja Lars-Gunnar Nordstrom (Karjalainen 1990,7).

Nonfiguratiivinen taide oli saanut jalansijaa 1950-luvun loppuun mennessi
Suomessa, vaikkei sitd laajasti hyviksyttykdan. Keskustelua kiytiin sen sijaan konk-
retismin ja informalismin paremmuudesta. Konkretismia pidettiin tunteettomana
tai epdinhimillisend. Sitd pidettiin viilednd, jopa jadtivdni taiteena, josta tunne oli
syrjaytetty dlyn kustannuksella. Ruotsinkieliset arvostelijat eivit olleet yhtd jyrkkid
mielipiteissidn kuin suomenkieliset kollegansa. Erik Kruskopf niki konkretismin
"tilaleikkind”. (Karjalainen 1990, 70 — 76.) Einari J. Vehmas mairitteli konkretismin
vuonna 1957 ilylliseksi, kurinalaiseksi taiteeksi, josta oli kadonnut intuitiivinen ni-
kemys (Karjalainen 1990,16).

Ulkomaisia niyttelyitd alettiin jirjestdd siannéllisesti. Nayttelyt ndhtiin useimmiten
Helsingin Taidehallissa. Vuonna 1952 esitettiin Taidehallissa ranskalaisen nykytaiteen
ndyttely. Samana vuonna oli mahdollisuus nihdi Rubensin piirustusten niyttely, jota
seurasi japanilaisten puupiirrosten, Jugoslavian keskiaikaisten freskojen ja Ravennan
mosaiikkien niyttely. Ateneumiin saatiin myos Cezanne-niyttely vuonna 1954. Sitd
ennen oli myos nihty Matissen toitd Taidehallissa. Ateneumissa saatiin ihailla norja-
laisen laivanvarustaja Ragnar Moltzaumin ranskalaisen nykytaiteen kokoelmaa seki
Solomon R. Guggenheimin taidekokoelmaa vuonna 1957. (Kruskopf 1990, 92.)

Monet vierailuniyttelyt vaikuttivat ja antoivat mahdollisuuden tutustua kansainvi-
liseen konkreettiseen taiteeseen. Italian nykytaiteen ndyttelyt nihtiin vuosina 1951 ja
1953. Samoin Pariisin nykytaiteen niyttely Klar Form vuonna 1952 ja amerikkalaisen
nykytaiteen niyttely vuonna 1954. Solomon R. Guggenheimin kokoelmien niyttely
nihtiin vuonna 1957. Myés Galleria Artekissa jirjestettiin 1950-luvulla monien ul-
komaisten taiteilijoiden niyttelyji, mm. Otto G. Carlsundin 1950 ja Edgar Pilletin
1952 niyttelyt. (Karjalainen 1990, 9, 61.)

Klar Form -niyttelyssd vuonna 1952 oli esilld kansainvilisen konkretismin mer-
kittdvimpid edustajia: ranskalainen Edgar Pillet, tanskalainen Richard Mortensen,
italialainen Alberto Magnelli ja unkarilainen Victor Vasarely. Nayttely herdtti keskus-
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telun nonfiguratiivisesta taiteesta. Vanni kuvaa niyttelyi kdinteentekeviksi. Se herdtti
ajatuksia ja vapautti ilmaisun. Niyttelyssd kdvi 12000 vierailijaa, miki oli 1950-luvun
ennitys Taidehallissa. (Karjalainen 1990, 9, 61.)

Toisen maailmansodan jilkeen myos Lapissa siirryttiin abstraktiin maalaukseen
(Hautala-Hirvioja 1999a, 16). Lapin ld4nintaiteilijana toimi konstruktivistinen maalari
ja kemijirveldinen kuvataideopettaja Pentti Tulla (1937 — 88) vuosina 1974 — 83. Tulla
kierrdtti aikalaistaiteen kokoelmaansa ympiri l44nii, koska halusi esitelld abstraktia
taidetta. (Sinisalo 1990, 108.) Dimensio-ryhmain kuuluneen Tullan maalauksissa
Lapin aiheet ovat pelkistyneet kineettisiksi kuvioiksi ja geometrisiksi pinnoiksi, jotka
muistuttavat tunturien muotoja tai revontulten liikettd (Hautala-Hirvioja 2003, 209).

6.2.2 Suurten eleiden informalismia 1960-luvulla

1960-luvulla taide-eldimissi oli runsaasti erilaisia suuntauksia perinteisen maalaustavan
lisiksi: informalistinen maalaustyyli, primitivismi, uusfiguratiivisuus, surrealismi, esi-
netyot, osallistuva taide ja pop-taide. Underground- ja pop-taide muuttivat ajatuksia
taiteesta. Harro Koskisen Sika-messias -episodi koettiin tuona aikana. Silja Rantanen
kuvaa 60-luvun visuaalista tunnelmaa: “nuo kirkkaat, kiiltivit pinnat, jotka rajautuvat
pop-taiteessa toisiinsa kuin leikaten”. Eila Hiltusen vuonna 1967 valmistunut Sibelius
monumentti heritti keskustelua ja kummastutti suurta yleiséd. Taiteilijat halusivat
ravistella perinteiden kahleet yltddn. Kain Tapperin Surumarssi heritti liikkeelle
kulttuuridebatin kysymyksestd “onko kanto taidetta?”. Laila Pullisen veistokset olivat
lennokkaita ja dramaattisia. (Bagh 2007, 381 — 389.)

1950-luvun lopussa Suomeen saapui informalismi, josta tuli yleisnimitys uudelle
tyylille. Muita nimii tistd Yhdysvaltain abstraktin ekspressionismin eurooppalaisesta
hillitymmasti versiosta olivat tasismi, un art autre, spatialismi ja spontanismi. Suuret
ndyttelyt kiersivit Euroopassa esitellen vapaamuotoista suuntausta. (Sinisalo 1990,
181.) Informalismi (ransk. informalisme, taide ilman muotoa) oli Euroopassa toisen
maailmansodan jilkeen syntynyt taidesuunta. Kriitikko Michel Tapié keksi nimen
informalismi vuonna 1950. Geometrisia muotoja ei kiytetty, ja maalaustekniikka oli
spontaania. Maalaukset tehtiin sekatekniikalla, ja niihin yhdistettiin hiekkaa, risyji ja
muita materiaaleja, mistd tulee nimi materiaalimaalaus. Alfred Wols ja Hans Hartung
edustavat titd suuntausta, samoin italialainen Alberto Burri sekd espanjalainen Antonio
Tapies. (Kallio 1993, 235.) Tasismin lisiksi informalismia kutsuttiin nimilld lyyrinen
abstraktio ja materiaalimaalaus. Lyyrinen abstraktio korostaa maalaustapahtumaa.
Materiaalimaalaus puolestaan painotti materiaalin herdttdmid muistoja ja tunteita, kun
taas tasismi huomioi taiteilijan ekspressiivisen kiidenjiljen. Informalistisille taiteilijoille
yksil6llisyys, aitous ja spontaanius olivat keskeisid seikkoja heiddn kuvatessaan ’sisdistd
olemusta’. (Dempsey 2008, 184.)
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Abstrahoiva maisemamaalaus oli lihtokohtana informalistiselle maalaukselle.
Suurten eleiden rytmi ja vapaan kuvatilan kelluvat elementit olivat ominaisia infor-
malismille, eikd ilmaisu ollut pelkkdd maiseman pelkistimistd. Maalausten koko
kasvoi monumentaalisiin mittoihin konstruktivistisen monumentaaliajattelun tavoin.
Tarkoituksena oli saada katsoja uppoamaan teoksen maailmaan. Teoksia voitiin tul-
kita niin valtavina ldhikuvina kuin pienoismalleina avaruudellisista ulottuvuuksista.
Detaljit olivat muuttuneet monumentaalisiksi. (Valkonen & Valkonen 1999, 150
-151.) Informalistisissa maalauksissa taiteilijan oma mind kuvastui osana kokonai-
suutta, johon kuului myds menneiden vuosisatojen perintd. Vanhojen mestareiden,
esimerkiksi Michelangelon, Tizianin, Velazquezen ja Rembrandtin t6itd tutkittiin.
Myés italialaiset informalistit ja Luis Feton karut taivaat innoittivat suomalaisia tai-
teilijoita. Useat informalistiset teokset nimettiin kreikkalaisen mytologian sankarien
mukaan. Suomalaiselle informalismille oli tirkeintd maalauksellisuus. Kohopintaa eli
haute patea ja metallivireji kokeiltiin. Informalistinen taiteilija maalasi oman minidnsi
osaksi kosmosta. (Sinisalo 1990, 185 — 188.)

Varsinaisen ldpimurron abstrakti taide saavutti informalismin my6td 1960-luvulla
taiteilijoiden ja kriitikoiden keskuudessa Suomessa. Tunnettuja informalisteja olivat
Jaakko Somersalo, Lauri Ahlgren ja Jaakko Sievinen. (Kallio 1993, 704.) Vuoden 1960
Venetsian biennaali merkitsi paljon suomalaisille. Einari J. Vehmas tunsi kirjaimellisesti
seisovansa kahden tyylikauden rajalla; vanha klassismi oli jidmissi taakse, ja jotain
uutta oli herddmassd. Uusi ilmaisukieli kertoi uudesta maailmasta atomiteorioineen tai
halusta paeta sisdiseen maailmaan. (Sinisalo 1990, 182.) Vehmas oli aikakauden johtava
kriitikko ja makutuomari ja toimi Uuden Suomen vakinaisena arvostelijana vuosina
1945 — 1967. Hin piti ekspressiivissivyisen taiteen ”tunne-estetiikasta”. Vehmaksen
taidemieltymys vaikutti positiivisesti informalismin levidmiseen Suomeen. (Karjalainen
1990, 67.) Informalismin vaikutus on nikyvissa melkein jokaisen 1960-luvulla uraansa
aloittaneen taiteilijan tuotannossa (Valkonen & Valkonen 1999, 150).

Vuoden 1961 Ars-niyttelysti Helsingin Ateneumissa muodostui informalismin
suosion huippukohta (Valkonen & Valkonen 1999, 150). Niyttely oli yhtd merkit-
tdvd taiteelle kuin Helsingin olympialaiset urheilulle. Kansainvilisen taiteen rinnalla
nahtiin uutta suomalaista taidetta. (Bagh 2007, 274.) Mukana nihtiin Pariisin koulun
konkretistien, Richard Mortensenin, Alberto Magnellin ja Victor Vasarelyn teoksia.
Suomalaisista taiteilijoista oli mukana Sam Vanni. Vehmas niki suomalaisessa infor-
malismissa panteistista romantiikkaa. (Sinisalo 1990, 182 — 185.) Ars-niyttely oli
ensimmiinen Suomessa, ja espanjalaisen, italialaisen ja ranskalaisen nykytaiteen lisiksi
sielld oli esilld seitsemintoista suomalaisen taiteilijan teoksia. Toukokuussa 2011 ku-
vataiteilijat Rafael Wardi (s. 1928), Lauri Ahlgrén (s.1929) ja Esko Tirronen (s. 1932)
muistelevat ensimmaistd Ars-néyttelyid. Heille espanjalaiset ja italialaiset informalistiset
maalarit jdivdt parhaiten mieleen. (Heindnen 2011, C3.)
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6.2.3 Murros - informalismia ja konkretismia Rautiaisen taiteessa
1960-luvulla

Vuonna 1988 jirjestettiin Torniossa, Aineen taidemuseossa siihen asti laajin retros-
pekdiivinen eli takautuva katselmus Rautiaisen tuotannosta. Isomettd kirjoitti Lapin
Kansassa ndyttelystd, jossa jokainen tyylikausi oli saanut oman huoneensa museoon.
Niyttelyn oli koonnut Rautiaisen entinen oppilas, kuvataideopettajaksi opiskellut
Tarja Turpeinen. Isomettd kertoi, miten Rautiaisen 40- ja 50-luvun teoksissa oli
nikyvissi viittauksia tulevaan tuotantoon, vaikka epivarmuutta oli havaittavissa. Ku-
bistinen tyylittely johti figuratiivisen hahmottamisen hajoamiseen, ja 60-luvun alussa
informalistinen valtavirta kuljetti Rautiaista mukanaan hetken aikaa. Informalismin
maalaukselliset siveltimenvedot vaihtuivat konkreettisen taiteen periaatteisiin lukui-
sine luonnoksineen ja syventymiseen kuvan rakentamiseen geometrisista muodoista
Rautiaisen taiteessa. Erityisesti ympyri hallitsi Rautiaisen maalauksia 70-luvun lop-
pupuolelle asti. Viiltivin tarkkarajaiset ja siledpintaiset maalaukset olivat seurausta
systemaattisesta muodon tutkimisesta. Kineettisten peililaatikoiden rakentamista sekd
kollaasi- ja reliefitekniikkaa Rautiainen kokeili my6s. 1980-luvulla teosten harkittu
tarkkarajaisuus muuttui spontaaneiksi siveltimenvedoiksi, joita musiikin sivelkulut
ja alitajunta ohjasivat. (Isomettd 1988)

Venetsian biennaalissa Rautiainen niki ensimmadisen kerran informalistisia maala-
uksia. Niistd on esimerkkeini Rautiaisen vuosina 1961 ja 1964 tekemit maalaukset
( kuvat 15 - 17 ). Teoksessa Kompositio (kuva 19 ) vuodelta 1965 on aistittavissa
muodon ja sommitelman informalismia selkeimpii jisentimisti ja rakentamista.
1960- luvun lopun maalauksissa Kerron sinulle, Murros (kuva 22 ), Hopealeikki (kuva
24) ja Art-Antiart (kuva 23 ) ympyrin muodolla on jo keskeinen rooli. Hopealeikki-
teoksessa on kiytetty lehtihopeaa ja teos Ar-Antiart on kollaasi, johon on yhdistetty
nauloja. "Olimme haltioituneita. Kiihkedsti maalasimme abstrakteja kompositioita.
Kankaittemme koko suureni. Siveltimenkiytto tuli meheviksi, viri muodosti kerroksia,
kompositio oli rytmii. Viiva ja pinta elivit itsendistd elimid kankaillamme. Riehakasta
riemua. Sitd hehkuivat kankaamme, myos pelottomuutta.” (Rautiainen 1995b, 18)

Vuonna 1962 syntyneesti teoksesta Vaaramaisemaa Rautiainen kertoi: “Sielli on
niin hyvid kompositioaineksia. Mutta aina niissi kuitenkin on sitten piirtimisen ilo. Etti
se on kuitenkin ollut hyvin sellainen suuri voimavara, antaa piirtimisen ilon nikyd. Ja
Jotenkin vaistonvarainen varmuus nditten tummuuksien valinnassa. 1ai sitten oppinu niin
paljon Cezannelta.” (naurna) Metsd-nimisessd maalauksessa puolestaan (kuva 20 ) on
vuodelta 1966 Rautiainen on palannut luonnonaiheeseen, mutta sitd on abstrahoitu.
"Tiid on kiva, kun téssi on vield maisemallisuutta mukana. Than kaunista. Tuossakin ihan
puhdas maisema.” Maalaus on luonnosmainen ja osa kankaasta on jitetty valkoiseksi ja
kisittelemittd. “Se o ihan tarkoituksella, etti kylli ne tiedot aikaa myiten menee perille,
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ettd liian valmis on liian valmis. Jos ei katselijalle jid mitidin epdselviksi, tyo ei ole hyva.
Paitsi jos on naivismi kyseessi. Se on parasta aina. Pikkusen keskenerdinen.” Rautiainen
on tutustunut Cezannen taiteeseen ja akvarellitekniikkaan. "Kylli se tuntee, kun Ce-
zannen akvarellitekniikkaa tuntee hyvin, kylli se sielti tulee. Se alkoi vetid ensin yhden
vdrin ja siitd toisen ja kolmannen ja miten rikkaat soinnut se sielti sai. Kylli ne kirjani
olen lukenut, ilman siti kielitaitoa md en koskaan olisi pédssyt niin pitkdlle.”

Kasselin Documenta, jossa nihtiin kineettistd taidetta vuonna 1968, merkitsi kdin-
nettd kohti uutta ilmaisutapaa. "Hurmioiduin viivojen leikeistd, niitten peilikuvien
viidakosta, monista teknisistd ratkaisuista, jotka antoivat silmille uudenlaisia elimyk-
sid.” (Rautiainen 1995b, 19). Haastattelussa 21.11.20008 Rautiainen kertoi Kasselin
Documentassa nikemistdin teoksesta innostuneesti. Teokseen oli mahdollista ilmeisesti
menni sisille. ”.. olen kerran kiynyt yhdessi Kasselin néyttelyssi ja sielld oli timmésesti
aaltopahvinnikdisesti tehty seind. Ja kun siti kiytivid pitkin meni, niin siind tuli kor-
keuseroja, ettii meni niin kuin sokkelossa. Sitten mentiin yhesti aukosta kattoon sisiin
ja sielli oli raiteilijan oma kuva tai joku muu kuva. Se oli elimys.” Rautiainen kokeili
itsekin kineettisten teosten tekemistd. "No mindhin rupesin tekemddn kineettisid tita.
Ne vei matkassaan. Ja niiti on kylld jiljelli Aineen taidemuseossa ja jossain munallakin.
Mutta opin melko pian, ettd siind on niin pian loppu lihelld. Siis ei pidsti kovin uusiin
ratkaisuihin. Se on vaan. Ja sitten rupes kaipaamaan, ettdi saa saa vihdin irtautua niisti

tinkoista kuvioista ja ellid vihin loysemmin.”

6.2.4 Musiikki Liisa Rautiaisen abstraktin taiteen osana

Punaisena lankana tyossidn Rautiainen pitdd musiikkia. "Mind viitin, etti se on
musiikki, koska aina kun aloitan tyon, niin tarvitsen myds musiikkia. Ja sen musiikin
kanssa syntyy ehdottomasti parempi tyo kuin ilman musiikkia, ettd se on niin vilttimditon.
Ja mielelldin, joku semmonen, jossa on semmosia satunnaisia hyppdyksii ja mind oon
kuunnellu viime péivind siti Saariahoa ja se kylli vois olla hyvi kompositiossa.” Mu-
siikki auttaa aina uuden komposition luomisessa. "Mutta onneksi, en vielikiin kopioi
itseini. Ja se on kylld onneksi.” Taiteellisen prosessin alussa Rautiainen kertoo aina
kuuntelevansa musiikkia. "Useimmiten tulen toimeen paremmin, jos minulla on musiik-
kia, kun alan maalata. Siis musiikki on innoittaja.” Lehtihaastattelussa vuonna 1994
Rautiainen kertoi, ettd maalausprosessin edetessi tyoskentely muuttuu keskusteluksi
maalauksen ja hidnen vililliin (Nenola 1994). Musiikki nostaa ajatukset pois arjesta
ja antaa mielikuvitukselle ilmaa. Myshemmin musiikki on tehnyt tehtivinsi ja alkaa
hairitd tydskentelyi. Silloin pddosan saa vuoropuhelu teoksen kanssa. (Isomettd 1991)

Musiikki merkitsee Rautiaiselle paljon, ja hin kokee sen voimakkaasti. “Se Kalervo
Ahon Luosto ~sinfonia, kuulin sen ensimmdisen kerran. Se on jakautunu kolmeen osaan.
Molemmilla kerroilla on ollu semmosta, ettii sielli tunturissa kielekkeilli on ollu soittajia.
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Sitte tuli yks, joka soitti minnyn juurella sielld yleison lihelli ja sitten nayttimaolli orkesteri
itte. Ja ensimmidiisen kerran tai ainoan kervan... se oli yks sisitilaisuus... niin ajatella, etti...
huomasin, ettd joku osa minusta lihti ja meni ilmatilassa ja meni kattomaan ilmatilassa
sitd orkesteria yliviistosta... En ole koskaan ennen siti kokenu, se oli out-of-body-ilmio.
Kuulemma lapsilla se on tavallista.”

Musiikki auttaa maalausten rakenteen ja sommittelun tekemisessi. Maalauksen
Luosto -sinfonia sommittelun lihtdkohtana ollut ollut musiikki. "Koko timd kompositio
on syntynyt sen kanssa, vérit on sitten asia erikseen. Ne syntyy tdissi tyon myitd.” Musiikista
tulee my®s into ja energia maalaamiseen. Joskus musiikki saa nikemiin vireji. “Saa.
Se saa kylli... Se auttaa komposition luomisessa. Se on hyvin, hyvin tirkeid... ettd luulen,
ettd jos musiikkia ei olis, multa puuttuis paljon. Se on kylli ehottomasti niin.”

Kysyessini nikeeko Rautiainen sdvelet vireind hin vastasi: "En nde tai néen, en
nde mittidn, mind vain teen... Ja tekeminen on sitd, ettd kiyttii pystysuoria ja kiyttii
vaakasuoria ja kayttid paksua biilen pitkdi pintaa. Se on sitd ja sivellintd ja lyijykyndidi
ja kaikkea mahdollisia vilineiti ja tekee vaan. Se tekeminen johon on jo niin mieltynyt
vuoskymmenien mittaan. Ilmeisesti minussa on sen verran musikaalisuutta, ettd se sivelien
keulleu ja se rytmi siirtyy tyohon. .. Se on siind alkuvaibeessa hyvin hyvin tirkeid. Eilen olin
meidin Linsipohjan kvartetin konsertissa ja kuulin sielli ihan uuden sivellyksen, tuon...
Se on latvialainen Bask... hetkinen... joka tapauksessa se oli niin kaunis se musiikki, se
alkoi timmosilli néippdilyilli ja se oli kvartetti ja jatkui sitten... etti ne kaks henkilod,
Jothka istui minun molemmilla puolilla, molemmat kuulivat siind lintuja ja sielli se toinen,
ettd se oli ihan niin kuin teeri, joka napsuttelee. Kylli se oli elimys! Siind oli niin ohuita ja
hiljaisia dinid, joillakin viulun ylikielilld, etti se ihan ui sisille. Ja ajattelin, ettii hankin
tuon levyn ja sitten maalaan sen.

Synestesia tarkoittaa ddnen herdttimii viriaistimusta. IImio on tunnettu ainakin
kolmesataa vuotta. Synestesian kisite liittyy 1800- ja 1900-luvun taiteen liikkeisiin,
esimerkiksi symbolismiin ja syntetismiin. Wassily Kandinsky sai innoitusta abstraktiin
maalaukseensa Impression III, Concert kuultuaan Arnold Schonbergin atonaalista
musiikkia. (Arnkill 2003, 136.) Musiikin ja uuden, ei-esittivin taiteen yhteys inspiroi
taiteilijoita 1950-luvulla. Esimerkiksi Birger Carlstedtin teoksen Uponnut katedraali
taustalla on Debussyn pianokappale. Ajatuksen lihtokohta on kisitys taiteiden yh-
teisestd rakennejirjestelmistd. Aikaisempi symbolistinen taideteoria on kisityksen
taustalla toisenlaiseksi muuttuneena. (Bagh 2007, 237 — 238.)

Haastattelussa tarkennan vield, syntyykd esimerkiksi pianon d4nestd viriaistimuksia,
hin vastaa: "En voi sitd sano niin. Mind vaan... siis... oon itte kerran sanonut, etti saatan
viivaa vetdiessi kuunnella jotakin instrumenttia erikseen ja silloin se viiva syntyy ja se on
hyvi. Mutta ei koskaan ole semmosta tai en ainakaan tiedi, etti pitiis koko ja kaikki...
Jotenkin saada... joku sinfonia... kolmekymmenti soitinta... sehin on mahdotonta. Ei
sieltd voi muuta kuin jonkun ottaa.”
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Erilaiset kaudet Rautiaisen taiteessa ovat vaikuttaneet myos musiikin valitsemiseen.
Bachin, Beethovenin ja Schubertin musiikki toimi inimaailmana 1950-luvulla.
Barokkimusiikki soi konstruktivismin kaudella. Henry Dutillex, Arvo Pirt ja Mozart
ovat olleet tirkeitd. My®s sellokonsertot ovat merkittdvid. Suurten teosten taustalla soi
raaka Ciacinto Scelci. 1990-luvun lopulla Palestrina, Pergolesi, Monteverdi ja uudelleen
Bach ovat mieleisid. (Hyttinen 1999a.) Konstruktivistisella kaudella Rautiainen soitti
Bachia maalatessaan. Myohemmin innoituksen lihteend oli esimerkiksi italialainen
Scelci (Vakkuri 1992). Lehtiartikkelissa Rautiainen sanoi vuonna 1999, etti kohdates-
saan ristiriitoja itsen tai ympiriston vililld auttaa moderni musiikki, jossa melodiaa on
vaikea kuulla (Vakkuri 1999). Eventa 3 -niyttelyyn Upsalaan lihettdmissdian tekstissd
vuonna 1996 Rautiainen kirjoitti: ’I need music in my art. Above all, I need music at
the early stages of a painting. I live in two worlds: the worlds of lines and tunes. These
two worlds melt in each other, they accept each other, they grow together. Experienc-
ing that makes me happy. Preferably the cello, the flute and the clarinet.”

Varto kirjoittaa musiikista kirjassaan Kauneuden taito ja viittaa Ernest McClainiin,
jonka mukaan musiikki on perusmetafora kaikkien muiden ilmididen taustalla. Tdmin
ajattelutavan mukaan matematiikan lukusarjojen takana olisi musiikki eikd pdinvas-
toin. Musiikki sisdltdd sekd aistittavan, kuultavan ettd jirjelld ymmirrettivin osan
siis nuotit. Myos modernin tieteellisen ajattelun juuret ulottuisivat ndin musiikkiin.
Musiikki on yhteistd kaikille kulttuureille. Uudenlaiset tajunnantilat ovat mahdollista
musiikin avulla: irrottautuminen arjesta, rauhoittuminen tai jopa syvempi tietoisuuden
tila voidaan saavuttaa. Musiikissa ndyttdd olevan jotain universaalia. Varto lisd vield,
ettd musiikkia kuunneltaessa kisitteellinen ajattelu voi unohtua. Musiikkielimys voi
vaikuttaa sydimenlydntiin, hengitykseen tai muistuttaa jostain aiemmin koetusta. Se
vastaa sekd ruumiin, ettd hengen tarpeisiin. Se on kokonaiselimys, joka ehkd muuttaa

vihin ihmisti. (Varto 2001, 36 — 54)

6.3 Maarittelematon tila ja kineettinen liike — konstruktivismi
Rautiaisen taiteessa 1970-luvulla

6.3.1 Veitsenteravat reunat, sileat pinnat ja ympyrat

Unkarilaisen Viktor Vasarelyn (1908 — 97) taiteen vaikutus on havaittavissa Rautiaisen

konstruktivististen maalausten taustalla. Rautiainen oli nihnyt Ruotsin televisiossa

dokumentin Vasarelyn taiteesta, minki seurauksena hin matkusti vuonna 1971 Rans-
y

kan Cordesiin katsomaan Vasarelyn taidetta. "Halusin nihdd maisemat, jotka olivat

johdattaneet hinet valon ja viivojen geometriseen tutkimiseen.” (Hautala-Hirvioja

1999b, 20, Rautiainen 1995b, 20.) Vasarely oli tirkein op-taiteen edustajista ja halusi



Tie abstraktin taiteen tekijdksi ja abstraktin taiteen kddannekohdat 135

hylitd maalauksen yksilolliset piirteet. Taideteoksessa ilmeni vain taiteilijan idea, joka
jdrjestettiin matemaattisesti ja jota voitiin toistaa ja monistaa seinimaalauksissa, kir-
joissa, tapeteissa tai mosaiikeissa. Vasarely teki veistoksia lasilevyistd, joihin yhdistyivit
piirustusten ja maalausten muodot, esimerkiksi Soraza-Tvuodelta 1953. Veistoksissaan
Vasarely tutki valon taittumisefekteji ja jatkuvasti vaihtuvia kuvioita. Aluksi Vasarely
kdytti enimmikseen mustavalkoisia kuvioita teoksissaan, mutta 1960-luvulla viri-
maailma piisi esiin ainutlaatuisella tavalla. Neliot, kolmiot, vinonelidt, suorakaiteet,
ja ympyrit vahvoilla ja vastakkaisilla vireilld yhdistettyind hiikiisivit, kimaltelivat ja
virisivit saaden aikaan himmentivii viriaistimuksia. (Arnason 2003, 536 —537.) ”...
olen siirtyny sellaseen kineettisyyteen, ettd vain tuolla tummuusarvoilla leikitiin pintojen
kaartumista. Maalauksestaan Newulaspolku (kuva 25) vuodelta 1975 Rautiainen kertoo
ndin: Etd tuo veitsenterivi viiva ja pinnan kaareutuminen. Se oli semmonen leikittelyn
kohde.” Lihtokohtana tille teokselle toimivat virit. “Se on lihinnd sitd, etti ibailin
kaikkea niiti virejd, jotka syntyy mettidn neulaspolulle. Sielld on tuo syvi vibred, sitten
ndmd neulaset ja niitten tarkkuus ja lievi kaartuvuus. Ettd se oli jonkinlainen lihtokohta
Jja niissi on kerroksia niin paljon, etti ennen ennen kuin se tulee kauniiksi se pinta, sielli
on kuus seitsemdn kerrosta virid. Ja sitten se alkaa tyydyttid, ettd siihen tulee tuo muodon
vaibtelevuus tummuusarvoineen. Ja sitte timdi matemaattisen viiltiva tarkka sommitelma,
rajaus, ettd olin maalarinteipin kerskakuluttaja. Lihinnd teipin kerskakuluttaja.” Rauti-
ainen teki kineettisid ja konstruktivistisia maalauksia 1960-luvun lopusta 1980-luvun
alkuun (Niskala 1999a).

Maalaukseen Elimdn ykseys vuodelta 1976 liittyy symboliikkaa. "Siind on kylli
symboliikkaa, etti elimdin ykseyteen kuuluu sekd pimeys, etti valo ja optimismi. Se oli kylli
Jjannd, tiilld yhen kerran muistan... olin unohtanu viimeistelli yhen kappaleen niisti ja
Joku tuli kidymdin kylissi ja sanoi teeppds uudelleen...” (sydamellisti naurua) "Ja aatel-
la, monia kerroksia maalaamista pidllekdiin. Neljd, viis kerrosta vihintdin ennen kuin
siitd tulee hyvi. Sitked mind olen! (naurua) Mutta se nyt on eletty sekin.” Maalausta voi
katsella kahdella tavalla. "Elimdn ykseys. Voi nihdi kahdella tavalla. Voi néihdi sen syvit
painuvina tai kaartuvina ylospdin. Siindg voi molemmat valita, miten haluaa katsella. Se
siin on viehdtys.” Ympyrin muoto on keskeisessd tissd maalauksessa. “Ja sitten tuo ym-
pyrin muoto. Ettii ne onkin yhtikkid ympyrissi. Ja ympyri on tosiaan semmonen, ettd sen
on mahdollista olla ympyri sellaisenaan. Se on joko staattinen tai sen voi tehdi... sijoittaa
kompositioon niin, ettd se ei ole staattinen. Ja sen voi sijoittaa myds niin, ettd se pysihtyy.
Pienet viivat tarvitaan siihen kompositioon. Ja minusta se filosofia on aika kiva.” Pienet
vinot viivat kompositiossa ndyttavit pysdyttavan ympyrin liikkkeen. "Naissd toissi sitii
ei ole, mutta sitten myohemmissi toissd, missd on ympyrd, niin sielld on semmosta, etti
olen halunnu, etti se on sen nikonen, ettd se litkkuu. Sillon sen alla on vihin vino viiva,
mut sit jos haluan topata sen liikkeen, niin sielli vinon viivan loppu pédssi on pieni vino
viiva ylospdin, ettd se pysihtyy siihen.”
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Kuva 37. Liisa matkalla Bliesheimissa ystavien Kuva 38. Saksalainen ystdva sodan ajalta
luona 1975. Taustalla Liisan maalaus. Werner Boddeker (oik.) auttaa Liisan nadyttelyn
pystytyksessa vuonna 1971 Schlosshagenissa.

Ruotsalaisten konkretistien tilakisite “ogripa rummet”, midrittelemiton tila, mer-
kitsee saman kuvion hahmottamista sekd massana ettid syvennykseni, jolloin vaihtelu
aikaansaa optisen liikkeen. Staattinen tilakisitys merkitsi jonkun kuvion sijaitsevan
toisen takana tai edessd pysyvisti, ja siti pidettiin naturalistisena maalaustapana.
Konkretistien tavoitteena oli saada aikaan neljis ulottuvuus eli ajallinen tai optinen
dimensio, joka aikaansaa liikevaikutelma tunnun. Haluttiin saada aikaan kineettinen
liike. Virahtelevii liikettd saadaan aikaan esimerkiksi yhdistelemilld mustia ja valkoisia
shakkiruutuja tai samankokoisia ympyroitd. (Karjalainen 1990, 18 — 19.)

Ympyriteema on ollut lihtokohtana monissa Rautiaisen maalauksissa, esimerkiksi
teoksessa Mikdi on sinun ympyrisi vuodelta 1966. "Kaunis sommittelu joka tapauksessa.
Erittiin kaunis. Ja se ympyri on semmosen tietyn filosofoinnin... olin lukenut ympyristi
Jossakin analyysissa, etti se tiydellisin muoto ja se voi oppositiossa olla joko liikkuva tai
liikkumaton, toisin sanoen Ppysdytetty tai vierivi ja se riippuu niitten suorien, jotka siind
kompositiossa on, suunnasta. Ettd jos se ympyri on kaltevalla viivalla, niin se ei pysihdy
ennen kuin tulee pystysuora vastaan tai vino viiva, joka on kuin méiki, jota ylos... pitkin
se ei voi nousta. Ettd joskus se riitti ihan pikkunen viiva, jolla riittid pysiyttid sen ym-
pyrin. Etti kaikkia niitd olen kiyttiny, ne on kaikki niissd sommitelmissa. Ettd luulen,
ettd jossakin nimessi on, tai jossakin tekstissi Labiili ja stabiili. Etti ympyrin kanssa voi
leikkid asioilla Labiili ja stabiili. Eik oo aika kivaa?”

Konstruktivistisia maalauksia edelsivit lyijykynalld tehdyt suunnitelmat, jotka Rau-
tiainen suurensi samassa suhteessa. ”...siis tuon tekniikan, tuon kaatumisen, jonka voi
nihdd kineettisend. Se menee joko néin tai niin, ettd vaihtoehtoinen nikeminen on aina
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mahdollista, jos haluaa. Jos ei halua, niin voi kieltiytyi. Maalauksessaan Syvi matala
vuodelta 1979 Rautiainen nikee maisemallisia ulottuvuuksia. Zban selvi maisema.
Siind on veden pinta ja kuvajaiset ja kaikki. Kylli niissi on hirvein hyvi sommittelu!”

Soili Sinisalon arvostelu maalauksesta Kerron sinulle vuodelta 1968 muistuu Liisan
mieleen. Voi ettd Soili Sinisalo! Voi ettii se oli hyvi ja mahtava nainen! Se oli kylli upea!
Sillon hin kiytti niiti ilmaisuja silkosiledt pinnat”. Rautiainen tulkitsi teosta Kerron
sinulle. "Lihes abstrakti kerronta... etti kylli se on... tuossa on jo pikkuisen kinetiikkaa
mukana. Samalla on kuitenkin maisemamaalaus mukana, etti jotenkin se kuuluu kui-
tenkin kuvioon.”

Maalauksesta Pelkistetty informaatio (kuva 33) vuodelta 1982 Rautiainen kertoo
seuraavasti: “Siis ilmeisesti vain virisommittelu ja pinnan rytminen jako. Siis nditten
etiisyyksien... ja vibdn siitd, etti tuo okran ruskea on ainoa limmin pinta, ettd... On
aika jinnd etten ole pannut siti samaan tasoon, etti se on ylhiilti ja alhaalta rikki. Se

on minusta se juju, jolla se tehddidn erikoiseksi.”

6.3.2 Perhonen kotonani

Haastattelussa 12.9.2008 Rautiainen muisteli teoksia, joissa oli yhdistellyt kasvoja
konstruktivistiseen rakenteeseen. Esimerkkejid ovat Perbonen kotonani (kuva 31 )
vuodelta 1981, Nella vuodelta 1978 sekd Kasvor (kuva 26) ja Tuulikki (kuva 27).
Samanlainen aihe ja mallin kiytto oli alkanut kiinnostaa hintd uudelleen. “Piirsin
noita kasvoja piirsin tuolla tavalla, etti otin tuon ympdriston konstruktivismista. Mini
olen aatellu, ettei ois paha asia ottaa tuo asia uudestaan esille, etti piirtid ibmisen kasvo-
ja. Siksi ne poikkeaa yleisesti kaavasta.” ... Niin ja sitten on se Tita. Ja ne on kaikki ollu
lihelli olevia ihmisid, jotka vaan on ollu paikoillaan ja antanu minun tehi toiti ja se
ettd niiten, etti ne on arkilla, etti ne ei ole sellaisia, ettii ne toistuu, croquista tai muuta
semmosta, vaan ne vapaa aihe ja etti on kasvot ja saattaa olla osa kasvoista. Ja ne samalla
arkilla kompositiona ja siihen liittyy lievind konstruktiivinen kompositio. Ja olen aatellu,
et tuntuu ettd, nyt hakeutuu jotenkin takaisin, ettd myos piirtid, kéyttia mallia. Ton vois
ottaa taas, aina tiilld joku on joka on hiljaa. (naurua) Sinikin olisit ihan hyvi malli.”

Marraskuussa 2008 keskustelimme vield niista teoksista. “Siis nimi ovat minun toisti
niin ainutkertaisia, ettd niissi on oikeastaan taidebistoriallisesti sellaista, jota en ole ennen
tavannu, etti ne on jotain hyvin aitoa, ei mitiin litkaa tietoa, on vain tutkiminen ja sen
synnyttimd ratkaisu.” Kysyn, miten hin pddtyi tihin ratkaisuun. “Se, estd halusin, etti
ne ovat kompositioita, mahdollisimman rakenteellisia, etti ne ei ole pelkdistidn sen ihmisen
kasvoja, vaan ne ovat osa koko pintaa ja etti ne toimivat loogisesti, tasapainoisesti, siksi.”

Kasvojen hajoittaminen ei ollut pelottanut. "En yhtdin. Piinvastoin, olen hakenut
niistd sen, ettd niissi on osa abstraktia ja minusta se on melkein ainoa, joka mulla on
todella henkilokohtainen ratkaisu, etti se ei ole mistidn opittu. Siis koko tima, siis tis-
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sdkin toistuu vihin ja koko pinta on siti tyotd ja se on rakennetta. Henkilo apuna tehdi
rakennetta.” (naurua)

Huomautan, miten malli ndyttdd olevan voimakkaasti lasni tilanteessa. “Joo, niin.
Ja se on kylli janna, ettd siiti henkilosti loytyy aina jotakin hirvein persoonallista. Ja
mulla se oli kylli se tutkiminen niin, etti se oli himo, niitten kasvojen piirteleminen’.
Rautianen pahoittelee, ettei ole tehnyt enemmin timintapaisia piirustuksia. "En
paljon, valitettavasti. Ja nyt on... tekee mieli aloittaa uwudestaan, etti ihan mielellini
aloittaisin wudestaan ja koittaisin tehddi uudelleen. Ettd silleen voisi palata kylli takaisin.
Ja se ei aina onnistu, se ei tullu niin hyvi kuin se ois voinut tulla. Se johtu ympiriston
odotuksista. Etti ne odotti, etti siitd tulee ja heti, kun vaistosin, ettd ympiristo odottaa
semmosta mitd ne eivit tule minulta saamaan, niin se ei onnistunut.” Toisen ihmisen
lasniolo tekee piirustustilanteesta haastavan. "Niin on. Se ei kylli onnistu, ettd jonkun

omaisen lisndolo hiiritsee. Se oli niin intensiivistd se kasvoibin tutustuminen’.

6.3.3 Marraskuut Villefrancessa

Vuonna 1979 Rautiainen jii elikkeelle kuvaamataidonopettajan tyostddn (Rautiainen
1995b, 22). Hin oli I6ytinyt Ranskassa tehtyjd vanhoja piirustuksiaan laatikosta ja halusi
antaa yhden niistd minulle haastattelussa 18.7.2008. "Néimd on vanhoja ja mind loysin
nimd. Etti aatella, en ole nihny niiti... olen pannu ne talteen tonne kaappiin, enki ole
muistanut koko asiaa kymmeniin vuosiin... Kauheasti ilabduin... Ja aatella ne on minun.”

"Kun mind eléikkeelle jidtyini rupesin kiymddn Ranskassa ja kivin aina Villefrancessa.
Katoin rannikkoseutuja Eteli-Ranskasta, Vilimeren rannalta ja ajattelin, etti sinne! Sielli
on marraskuu, sielld voi tehdi ulkona tiiti, asennoitua akvarelliin ja elimiseen sielld, kun
se marraskuu on tidlli ankea ja pimed... Etti yhteensd olen asunut vihin toista vuotta
Ranskassa... Se on Villefrance, loysin nuo Villefrancessa tehdyt piirustukset ja olin niin tyy-
tyviinen oman kditeni jilkeen...” Aivan, ja se valo ja se limpd ja ne tuoksut sielld, sanoin.

"Asuin sielld monta vuotta saman ibmisen luona ja hin vuokras asuntoja ja hin oli
leski ja ystivystyin hinen kanssaan... niin paljon, etti me kirjoitettiin talven mittaan
kirjeitdi toisillemme...” Liisa Rautiainen asui monta kaamosaikaa Madame Coustonin
vuoralaisena. (Rautiainen 1995b, 24). "Mind en ole lukenut koulussa pitkii ranskaa,
mutta ti@illi oli koulussa Heling Siikala niminen liikdiri ja me ruvettiin Helindn kanssa
lukemaan ranskaa... Ja me luettiin yhtend lukukautena ranskan lukion kurssi... ja opittiin
ranskaa, meiddin oma ranskan kielen opettaja opetti. .. ” Lisdin, ettd minustakin ranskan
kieli on kaunista. "Se on niin kuin musiikkial...”

"Se Villefrance on pikkukaupunki Nizzan lihelld, seitsemdin kilometrii Nizzasta, linja-
autolla, kivellen pidsee myoskin... Se on niin ihana ja siel on turvallista ja sielli on vanhaa,
sielld on molempia, vanhaa ja jonkin verran uutta ja sitte sielli on ns. Vanha Kaupunki ja
se on tehty niin, etti rakennukset on osittain, vihin maan sisissi ja kun Vanhan Kaupun-
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gin kaduilla kulkee, niin nikee arkkitehtooniston sisille. Tamméosti. Sielli on kohteliaita
lapsia! Aatella, kun me otettiin valokuva parista lapsesta, niin se siveli tukkaansa se lapsi
Jja sitte pojat kumarsivat, ettd kiitos! Rautiaisella oli mukanaan Ranskassa yleensd joku
maalariystdvd, ja he saivat maalata 40 — 50 neliometrin kokoisella suurella kattote-
rassilla, jossa kummallakin oli oma péyti. Ensin piti tehdi piirustuksia ja maalauksia
ympdristdn maisemista, ennen kuin pystyi “irtautumaan ns. omiin toihin”. Nizzan
ympiristo tarjosi luonnonelimysten lisiksi taide- ja musiikkielimyksid konsertteineen
ja taidemuseoineen. (Rautiainen 1995b, 24.)

Valitsen yhden Ranskassa tehdyisti lyijykynd piirustuksista (kuva 21), jossa on
nikyma kaupungista ja taloista. "Zidmdi on -66 ehki, en ole varma. Ole hyvi!” Kiitos
tosi paljon!

Myohemmiissd haastattelussa 22.1.2010 Liisa kertoi vield Villefrancen piirustuk-
sista. "Olin sidstinyt iteltini sellaisia A4 piirustuksia, joita olin tehnyt tuolla Vilimeren
rannalla ja en ollut antanut niiti kellekkdidn, vaan olin pitinyt ne itelli ja sielli oli niin
suuria tiysosumia minun taiteessa, etti...”

6.3.4 Piirtaminen taiteen kulmakivena

"Ja Valjakko... se Timo Valjakko... Se oli niin jinnd se kerran, kun se sano, etti hammids-
1YHHvid, ettd piste tietid minne se menee. Ettd piste tekee viivaa ja tietid minne se menee.
Se oli minusta niin kiva analyysi.” (naurua).

Haastattelussa 21.11.2008 Liisa kertoi alkaneensa piirtdd taas tauon jilkeen.
"Huomasin, kun olen niin hirvein paljon piirtinyt, niin huomasin, etd multa puuttuu
Jotakin. Aloin valvoa ja sitten olen nakertanut noita. Ja on tuntunut hirvein hyvilti ja
olen palannut entiseen elimintapaani. Aina on lyijykynd ja paperi mukana. Aina piir-
sin. Ja muistan, ettd joissakin ndissi arvosteluissa joku sanoi, ettd hin luuli, ettd kaikki
mahdollisuudet on jo tutkittu, mutta niiti ei ole vield. Aina syntyy. Ja etti piste tietii
tietdd, minne se on matkalla. Minusta se on niin kauniisti sanottu. Piste tietid mibin se
on matkalla.”

Ei-esittdvddn taiteeseen siirtymistd edelsivit piirretyt luonnokset. “Se o ollut...
ensimmiiiset tietynlaisia lyilykynimaalauksia, etti lyijykyndlli tyostia tummuusarvot ja
Jonkinlaisen komposition, etti ne on kylli syntyneet luonnosvibkoihin yleensa.”

"Jos ei piirustustaito missidn tyossi niy, niin ei mikddn tyé onnistu hyvin, koska piirti-
essd tulee sielu tyohon. Se on varmaa, etti ndin. Ei jopa omaa piirustuksen jiljittiminen
onnistu, niin etteiko sielu tulisi... siis havidisi. Se on kylld ikivi kylli néin. Se on tiytinen
tosi. Néin minusta on ja niin mind olen sen tuntenut. Myos muitten toissd.”

80-vuotta tdyttineen taiteilijan juhlandyttely Aineen taidemuseossa oli nimeltidn
Viva Viiva! vuonna 1999. Rautiaisen lyijykynin jilked kuvattiin elimyksen ja elimisen

jaljeksi. (Hyttinen 1999b.)
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Vapautetulle, itseniiselle piirtimen jiljelle, jota ei voi toistaa eikd kahlita, on Rau-
tiainen ollut aina uskollinen pitkidn uransa aikana. Piirtimen jiljet vangitsivat hinet
taiteelliselle uralle. Hin kertoo, ettd piirtdiminen on ollut aina osa taiteellista tyosken-
telyd. "Matkoilla, hotelleissa, opettajankokouksissa, mind aina piirsin. Siihen ei vain
voi visyd.” (Pelttari-Heikko 1999.)

6.4 Abstraktin ekspressionismin roiskemaalauksesta
uusekspressionismiin 1980-luvulla

Yhdysvalloissa syntyi maalaustyyli nimeltdin abstrakti ekspressionismi. T4td suuntausta
kutsutaan myos nimelld action painting eli toimintamaalaus. Lihtokohtana on vapaa,
kontrolloimaton ja viliton ilmaisu. Vilitén action painting ja pelkistetympi virikent-
timaalaus olivat amerikkalaisen taiteen erilaisia voimakkaita suuntauksia. Tarkeimpia
edustajia olivat Jackson Pollock, Willem de Koonig, Franz Kline, Mark Rothko ja Ad
Reinhardt. Euroopassa oli vallalla geometrinen abstraktio eli konkretismi, jonka ohella
alkoi ilmetd pyrkimyksii kohti vapaampaa ilmaisua. (Sinisalo 1990, 181.)

Abstraktilla ekspressionismilla tarkoitetaan 1940- ja 50-luvulla tydskennelleiden tai-
teilijoiden tyylid. Heistd kuuluisimpia olivat Willem de Kooning, Ashile Gorgy, Jackson
Pollock. Aiheenaan taiteilijat kiyttivit ihmisen sisdisid tuntemuksia ja mielenmyllerryksia.
Maalausprosessin peruselementit ele, viri, muoto ja pintarakenne olivat keskeisia lihto-
kohtia ilmaisullisuuden ja vertauskuvallisuuden tahden. Taiteilijan ruumiillinen muka-
naolo ja raju siveltimenkiytto olivat ominaisia suuntaukselle. Gorgyn ja de Kooningin
maalauksia voidaan luonnehtia biomorfisiksi abstraktioiksi ja Pollockia roiskemaalariksi,
jonka maalaukset olivat “nikyviksi muutettua energiaa ja liikkettd”. (Dempsey 2008,
188.) Pollockin sommittelultaan avautuvia vyyhteja muistuttavat maalaukset nayttivit
suunnan modernille taiteelle. Ensiksi syntyi kisitys maalauksesta, jonka jokainen osa oli
samanarvoinen eli allover-painting. Mikddn alue maalauskankaalla ei ollut tirkeampi
kuin muut. Toiseksi renessanssin ajalta periisin oleva kisitys erillisestd katsojasta kumou-
tui maalauksen himirtyessi. Tilalle tuli tunne, ettd katselija voisi astua sisddn suureen
maalaukseen tai maalaus ympirdisi katselijaa. Pollock oli kirjaimellisesti lisni tyossdin
painaessaan kimmenen jilkensi maalaukseen. 1950-luvulla valokuvaaja Hans Namuth
kuvasi Pollocin tydskentely, jossa taiteilijan tyskentelyn vaiheet vaihtelevat spontaanista
ilmaisusta harkintaan ja kontrolloidun tyéskentelyn vaiheista riemastuttavaan vapauteen.
Abstraktin ekspressionismin edustajia voi verrata harjaantuneisiin jazz-muusikoihin.
Nienniisen intuitiivisiin ja sattumanvaraisilta vaikuttaviin teoksiin sisiltyy vuosien
kokemusta, harjoittelua ja pohdiskelua. (Arnason 2003, 416 - 417.)

Subjektiivinen nikemys maalaustaiteessa valtasi alaa 1980-luvulla Suomessa. Yksi-

16n subjektiivista kokemusta maailmasta alettiin pitdd tirkednd. Leena Luostarinen ja



Tie abstraktin taiteen tekijdksi ja abstraktin taiteen kddannekohdat 141

Marika Mikeld maalasivat periaatteella "Maalaan, olen olemassa” ja saivat huomiota.
Maalausten mittakaava oli suurentunut ja maalauksen mahdollisuuksiin herittiin.
Myos Kimmo Kaivannon, Jukka Mikeldn, Leena Luostarisen ja Marjatta Tapiolan
taiteessa on nikyvissd uudet pyrkimykset maalauksellisuuteen ja murtautumiseen ulos
vanhoista asetelmista. 1980-lukua leimasivat monet vahvat naistaiteilijat, niin ettd aikaa
on kutsuttu naistaiteilijoiden vuosikymmeneksi. Taiteen vapautuminen 80-luvulla oli
merkittdvi ajanjakso Suomen taiteessa. (Bagh 2007, 442.)

Naisten edustamaa 80-luvun uusekspressionismia voidaan luonnehtia voimak-
kaaksi, mutta viri-ilmaisultaan harkituksi (Kallio 1993, 707). Luostarisen (s. 1947)
maalauksissa on havaittavissa kansainviliselle uusekspressionismille tunnusomainen
sisdiinen tunnemaailma ja -lataus sekid pohjoisen romantiikan kuulaat sivyt. Luos-
tarisen sivellintekniikka on luonnosmaista ja koloristista. Luonto on usein lihto-
kohtana Rantasen (s. 1938) voimakkaissa maalauksissa, joissa hiilenmusta vaihtuu
lumenvalkoiseksi ja rinnastuu kirkkaisiin virialueisiin. (Bagh 2007, 445.) Kuopion
"koulukunta” — Markku Kolehmainen, Pentti Mecklin, Pauno Pohjolainen, Riitta
R6nkko ja Teemu Saukkonen - puolestaan maalasivat saksalaisen “villin maalauksen”

tapaan ekspressiivisesti (Valkonen & Valkonen 1999, 174).

6.4.1 "Teipit nurkkaan!”

Rautiainen muistelee, miltd tuntui ensimmiisen kerran maalata suurikokoista tydtd,
joka oli maalaus nimeltd Zoinen suuri (kuva 41 ). "Minun entinen oppilaani Tarja
Turpeinen auttoi minua pohjustamisessa, niin kerran kun oltiin pohjustamassa, niin hin
sanoi, mitd ihmetti sind nditd pikkusia lipykiitd maalaat, etti maalaa kerran oikein
kunnon kokonen tyo ja sitten tilasin kiilakehykset, ettii niissi on todella kunnon koko,
en muista, minkdi kokoinen. Sitten kun se paljastettiin sielli teilli yliopistolla® ja kun
se hiljalleen se kangas nousi se tyo, se oli niin kuin veivattavissa ylospdin se kangas siiti
edestd, niin alkoi tuntua, ettd yleiso ajatteli, etteko tuo tyon pituus koskaan lopu! (naurua)
Niin minusta itestd tuntui ja mind olin sielld paikalla kylld.”

Rautiainen visyi konstruktivismin ankaraan jirjestelmillisyyteen. "Mini vaan
halusin, ettei mua endd sidota mihinkddn, vaan visyin tihdin tiukkaan kurinalaisuu-
teen.” "Se viehdtys ei endd... en jaksanu siti toden totta endd ja se nikyi ensimmdisini
luonnoslehtiiissi, etti miten riemullista on olla vapaa.”Yksi syy vapautumiseen taiteessa
oli sodanaikaisista traumoista vapautuminen 1980-luvulla. ”Se oli niin vapauttava,
onnellinen tunne. (tauko) Ja jollakin tavalla ja se pitkd, pitki pukertaminen, teippien
liimaaminen, kaikki jii pois. Aivan kuin olis vankeudesta pdiissy irti, ettd vapautettaan
elikautisesta vankeudesta.” (naurua)

34 Liisa Rautiaisen maalaus Toinen Suuri on Rovaniemelld, Lapin yliopiston aulassa, piikirjaston sisddnkiynnin vieressi.
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> Teipit jouti nurkkaan. Se on kylli totta. Voi etti se oli ihanaa! Sai heittiytyi teke-
mddn mitd vain. (tauko) Mutta ehki siind oli jostakin muusta elimiissi tapahtuneesta
vapautumisesta.”

"Etti luulen, etti kaikilla maalareilla, jos jollakin muuttuu yhtikkii tyo, niin se on
vain heijastus jonkin alueen... Ja myoskin se konkreettisin valinta, sekin on ollu se, ettii
taytyy olla henkisesti kurinalainen. Kyll se néin on.”

Siirtyminen konstruktivismista vapaaseen tydskentelyyn ja materiaalin estetiikkaan
pyrkivian ekspressiiviseen ilmaisuun on kiinnostavimpia muutoksia Rautiaisen taiteel-
lisessa kehityksessd Niskalan mukaan. Pinnanjaoista ja virimaailmasta voi kuitenkin
16ytaa yheildisyyksid ndiden erilaisten ilmaisutapojen vastakohtaisuudesta huolimatta.
Alun etsimisen ja vikindisyydenkin jilkeen "maalauksen patojen auetessa jilki on
huikaisevan komeaa”. (Niskala 1999a.)

6.4.2 Rautiaisen nayttely New Yorkissa - modernin taiteen Mekassa

Yhdessd veljentyttirensd Pirjo Rautiaisen kanssa Liisa Rautiainen teki taidematkoja
ulkomaille, ja he saivat teoksiaan esille niyttelyyn New Yorkiin. Pirjo Rautiainen on
vaatesuunnittelija ja graafikko. (Varrala 2003.) Niyttely New Yorkiin, taidegalleriaan
nimeltd Keane Mason Gallery, jirjestyi ja pidettiin 6.- 30.10.1981. Niyttelyn nimi
oli Abstractions/ Selected Solos/ Art for Corporations, ja se oli jaoteltu neljidn teemaan
- Solos, Debut solos, Artists in exhibition ja Showcase artists. Liisa Rautiainen esitteli
maalauksiaan yhdessi viiden muun taiteilijan kanssa teemassa So/os. Pirjo Rautiainen
oli mukana teemassa Debut solos.

"New Yorkissa... olin New Yorkissa veljen tyton kanssa kiymdssi ja me oltiin yhessi
ndyttelyssi ja minulla oli semmonen vihin outo mekko pidlla. Ja kun sielli nayttelyssi
kuljin tyolti tyolle, niin se néyttelyn pitdji sanoi, etti te olette varmaan taiteilija... Ja
sanoin, etti niin mind olen. Ettid miten niin? No kun te katsotte toiti silli tavalla, etti
siitd ndkee, te tutkitte kaiken. Ja sitten hin tarjosi nayttelyd, ettd voisitteko te libettid
toistinne kuvia, ettd pitdisitte nayttelyn tiilli. Ja lihetin ja sitten ne lihetti ne néyttely-
ehdot ja sitten se alkoi se ja tuli ne néyttelymaksut ja muut ja ajattelin, ettd hyvinen aika,
kun kerran tiedin sen gallerian, ettii miltd se niyttid ja mitd se tekee, niin mind rupean.
Ja maksoin etukdteen sen, mitd he pyysivit ja sitten labetin tyot rullalla. Ja kiilakehykset
erikseen. Niin ne meni.” Tiedustelen, mitd ja minkd nimisia maalauksia ndyttelyssi
oli. "En muista minki nimisid, joka tapauksessa... se oli siti konkretismin lopputiitd,
konstrukstivismia ja niiti lopputiitd...”

Kysiisen vield Liisan mainitsemasta oudosta mekosta. "Se mekko oli Pariisin
Mankind-museon mekko. Sielli oli semmonen mekko, etti siind oli piirustukset, kaavat
seindlld. Kangas oli pantu néin kaksinkerroin, tisti oli pikkusen matkaa auki, ndin...
pidaukko ja tissi oli vyotiinen, tihin tuli vy ja kidet tuli tinne, kider tuli tinne ja
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Kuva 39. New Yorkin nayttelyn kutsukortti vuodelta 1981.

Jalat tuli tinne. Ja siind se oli valmis ja kun siind pani kidet vililli néin, niin siinihin
oli kuin néyttimé. .. olin ottanut ihan tarkat mitat siiti kaavasta ja se oli sielld museon
seindlli se kaava... Se oli ihan joku alkuasukkaiden ja vield muistan, kun me oltiin siel-
ld néyttelyssi veljen tyton kanssa, niin hin sanoi mulle, etti temppuile nyt sen vaatteen
kanssa.” (naurua) "Ja mind panin vililld ndin ja nédin. (naurua) Ja puku sai néiyttelyn.”
(naurua) Sanoin, ettd ei olekaan ihan merkityksetontd, miti laittaa pailleen. "E7 ollen-
kaan, sielli se ei ole. Kylli se on puvun ansiosta, etti mind sain New Yorkissa néyttelyn.
Se on ehdottomasti puvun ansiota. Ja puku on taas, se oli ihmismuseo, mankind-museum,
ihmismuseon vaatekappale, kopioitu kaava.”

Kysyessini, miltd tapahtuma tuntui Rautiainen vastaa: "No sitten vieraaksi tuli li-
hetystovirkamiehet ja ne oli aivan ihmeisséin, etti miten te ootte saaneet tinne néyttelyn.
Rahalla saa, se on melko varma, etti raballa saa aina saa jotakin. Ja niin se oli sitten ja
tapahtu ja sielli kivi niitid suomalaisia ennen kaikkea, mutta kylli muutenkin se merkitsi
hyvin paljon tidlli kotimaassa. Kun oli niyttely New Yorkissa, niin ne kaikki New Yorkin
ndyttelyn tyot menivit kylli kaupaksi. Maine kasvoi hurjaa vauhtia.”
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6.4.3 Mita maailma tekee

Rautiaisen oli vilttimitontd padstd nakemain ulkomaille niyttelyitd. ” Pakko oli. Muu-
ten ei opi. Se on kylli néin. Ei tiedd, mitd maailma tekee.” Rautiainen on aina halunnut
nihdi tdimin hetken taidetta matkoilla kierrellessain, eikd ole lahtenyt katsomaan
nahtivyyksid. "En ole kylli koskaan kiynyr Egyptissi ja tunnen kylli... mutta en lihe
kattomaan. Mini menen moderniin taiteeseen. ”Hin ei ole ollut kiinnostunut siitd, miti
tehtiin keskiajalla tai muina aikakausina. "Olen halunnut elii sitd, etti todella olen
henkilokohtaisesti nihny, miten yhden jo retrospektiivisen néyttelyn kuluessa on kéyty...
taiteilija on kaynyt samalla kaikki nimd ilmaisumuodot ja -tavat omassa kehityksessidn
ja padtynyt abstraktioon. Ja se on minusta sellainen taiteen alueella niin suuri oppi, etti
tuntee timdn henkilokohtaisen kehityksen eri vaibeet, etti se on niin hirvedn tirkedd jo
oman taiteen ymmdrtimisessd, etti kaikkea, kaikkeen pitidi henkilokohtaisesti tutustua.
Taidebistorian opiskelu ei riitd, vaan se tiytyy tyostid omissa toissd.” Muiden teoksiin
tutustumista Rautiainen pitdd olennaisena osana taiteilijan ty6td. “Se abkeruus ei ole
pelkistiin omaan tyohon subtautumista, vaan se on maailman laajuista subtautumista,
néhddi, missd tabansa, missi tebdidin samalla tavalla toitd... ” Mitki niistd matkoista ovat
olleet kaikkein mieleenpainuvimpia, kysyn. "New York, se on ollu kaikkein... ja sitten...
mutta Nizzaan, Vilimeren rannalle menin aina tekemddn tyotd ja siind sivussa kylli niin
hyvii maailmantaidetta. Kylli Amerikka oli... se oli kylli... Kaikki retrospektiiviset...
Sielld Willem de Koonig ja sitten oli... (tauko)

"Voi kaikki Amerikan matkat! Ihan kaikki! David Hocney! Voi se!”

Rautiainen muisteli, miten suomalaisuus ja Marimekon vaatteet joskus avasivat
ovia. "Ja sitten sanoin niille, voi miten vahinko, sitten en pdidse tinne ollenkaan, koska
lenndin Suomeen huomenna. Mutta eibin se kay, ettd te ette pédse sitten ollenkaan. Meidin
naapurina asuu suomalaisia tai suomalaisten ystivid tai sukulaisia ja ne on niin mukavia
ihmisid. Kylli teidin taytyy pidsti tianne. Menkid sen ja sen luo tuonne alakertaan ja
sanokaa, etti te olette suomalaisia ja etti teidin pitid pidistd tinne. Ja ne antaa teille
lipun ja saatte mennd. Ja niin kivi! Ja kun oli marimekko péilld, saatto tulla sanomaan,
ettd nikee, ettd te ootte suomalaisia. Ja kysyin, etti misti sen nikee. Puvusta! (naurua)
Niin tietoisia ne oli.”

”...se ripustus oli niin ihmeellinen, etti se osa, jolloin se Jon jitti timdin miehen, niin
ne taulut, siis niiti ei ollut ripustettu ollenkaan. Ne oli aivan niin kuin ne olis heiterty
seinddn. Siis se joka... se, joka oli néyttelija, se oli eliva taiteilija ja se oli sen retrospektii-
vinen ja se oli pannu ne Jonin aivan lihtemisen aikana syntyneet tyor sinne aivan sikin
sokin, ihan miten vaan ihan niin kuin ne ois heitelty seinddn, ettii koko se mielenvire
nékyi ripustuksessa.”

"Se oli niin upea! Kun tiesi koko se elimin, oli lukenut. Ja nikyi seki eldmdn onnis-

tumiset ettd pettymykset nayttelyssi. Ettd siind se oli niitten retrospektiivisten néyttelyiden
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tarkoitus. Jotenkin niilli vaiheilla olin oppinut, ettd retrospektiivinen on kaikkein tirkein.”

"Kaikki timdi Baubaus ja kaikki ne, jugendin nikeminen Pariisin metroasemilla ja
sitten, kun kivin Detleffin luona kylissd, niin se asui semmosessa talossa, ettd sen porras-
kéytivit oli jugendia. Se oli kylli eldmys! Jugend, joka on suunniteltu. Siis ei syntynyt
taide... se on tehty taidemuoto.”

"Ja mind kykenin sidstimididn rabbaa, ettd pédisin kaikkiin mabdollisiin haluamiini
Euroopassa oleviin néyttelyibhin, ennen kaikkea Linsi-Euroopassa. Ja, ettd tiesin kaikki ne,
tiesin tietokoneesta tai lehdistd, mutta kaikkeen menin. (tauko) Ja tavallisesti otin viikon
matkan, esimerkiksi Sveitsiin, Ziirichiin yhteen niyttelyyn. Ja kun kivin sielli nayttelyssi
useampana piivind perikkdin, koska eibin se koskaan yks kerta, eiki kaks kertaa riittd,
niin sielld yks vahti tuli minun luokse ja sanoi: ettd tehin olitte tidlli eilen. Sanoin, niin
olin. Antaako timd naiyttely teille niin paljon, ettd teidin pitia... haluatte kiydi tidlla.
Sanoin, etti olen Suomesta tullu ja kiyn kaikki seitsemin kertaa, niin kauan kuin olen
tddlld ja se meni heti kertomaan sen yhelle roiselle.”

"Voi etti, Baselissa Kleen néyttely! Ja kivin jossakin munallakin samalla matkalla. Kivin
varmaan Nizzassa... Kyllihin niisti kaikista oppii jotakin. Ja Kleestd, se sadunomaisuus!
Se hurmioituminen!”

Kasselin Documentan niyttelyistd on jadnyt mieleen saksalainen taitelija Gerhard
Richter. Katselimme kirjaa Richteristd haastattelussa 22.8.2008. “Oikeastaan Rich-
ter. Richter... (naurua) vaikuttaa vielikin! (naurua) Richter on kyll... Detleff toi yhen
tammasen kirjan Richteristi. Ja hin varmaan ostanu tin mulle syntyméipiivilahjaks.
Kaikki nimd muistan. (selaa kirjaa Richteristi) Mulla meni yhtend yond kaks tuntia,
kun selasin titi. (taukoa) Se on niin, etti ottipa hin minkilaisen tekniikan, niin kuin
hin kylli ottaa, niin se tekee niisti aina persoonallisia maalauksia. Joskus tuntuu, etti
mitd mielekkyyttd se niki tissa. Tamdn ymmiérrén... tamd on niin kuin leikkid nikokyvyn
testaamisesta, ettd minkd erottaa ja miti ei erota ja milloin se on kaava ja milloin se
ei ole kaava. Mutta se on kuitenkin sommittelua. Sitten kaupungin kuva. Onkohan silli
ollut kaupungin kartta mukana. 1ii on niin ihana. Voi, etti kun nii on ihania! Voi,
ettd ndmd oli kauniita! Sehin pani... sitoi siveltimen, niin ettd se oli kahen metrin pédissa.
Sielti kahen metrin péstd litkutti sivellintd, niin ettei tuu liian tarkkaa. Rot Blau Gelb.
Niidi oli hirvein kauniita, voi etti ne oli kauniita. Luulen, etten jaksais tota tehdd. Siind
on se lukumdidri. 4096.”

Chileldisen Roberto Mattan (s. 1911 - 2002) retrospektiivinen niyttely oli elimys
Rautiaiselle. Matta oli surrealisti, jonka teoksista amerikkalaiset abstraktit ekspres-
sionistit saivat vaikutteita. Esimerkiksi Mattan maalauksessa Disasters of Mysticism
moniselitteiset liekit vaihtuvat tummiin avaruudellisiin nakymiin. (Arnason 2003,
302.) “Kenelti olen myds oppinu hyvin paljon... sellainen vihin raaka ja vikivaltainen...
Pariisissa. Ja se nainen, jonka kanssa olin, ei halunnut edes katsoa siti... hin on niin

vikivaltainen, ettei hin halua nihdd. Niissi isoissa toissd on semmosta aggressiivisuutta.
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Matta. Erityisesti nimd pienet lyijykyndtyot ja ihan aavistuksenomaiset akvarellityot, ne
antoi minulle hirvein paljon. Mutta en ole timmdsten kiemuroiden ystivi. Aina on niin
tirkedd, ettd on nihnyt nimd luonnossa, koska kirjan kuva ei koskaan anna samaa kuin
luwonnossa nihty suuri tyo. Joo ja sitten se lyijykyndlli maalaamisen taito, ettd silli saadaan
kaikki nuo valoorit, ettd viri ei vilttimittd ole tirked.” Sommitteluratkaisuista Rautiai-
nen ei ollut kiinnostunut, mutta esittdvien elementtien hiivihdys kiinnosti. "On siind
Jotakin, mutta niin aavistuksenomaisesti, ettei se pédse hallitsemaan, se on vaan jossakin
muodossa viittaus johonkin konkreettiseen.” Akvarelleista Rautiainen piti erityisesti.
"Néimi pienet tyot, joita sielldi oli erikseen, siis ne oli helmid, ne oli akvarellitaiteen helmii.”
"Voi etti se oli pyhd! Se on Louise Nevelsson. Aatella se on kultainen. .. New Yorkissa. ..
retrospektiivinen ja silli oli valkoinen huone, musta huone ja sitten oli vieli yhessi huo-
neessa peileji lattialla. Se oli kylli niin suuri eldmys! Se oli jotenkin pyhd. Pyhi hiljaisuus.
Kylli se oli pyhd. Tuntui, etti sielli ei saa ramistelli kukaan mitidin, eikd hin itsekdin
ramistellyt.”Louise Nevelson (1899 - 1988) teki assemblaaseja® hylityisti taloista 16y-
detyistd vanhoista puuesineisti, jotka hin maalasi valkoisiksi, mustiksi tai myohemmin
kultaisiksi. Tavarat oli jarjestetty huolellisesti laatikoihin. Dawn’s Wedding Chapel I oli
osa Modernin taiteen museon installaatiota. Nevelsonin teoksista henkii teatraalisuus ja
ne tuovat mieleen muinaisissa seremonioissa kiytettyjd alttareita. (Arnason 2003, 441.)

Barcelonassa Rautiainen piisi nikemiin kolmiulotteisen elokuvan, joka oli visuaali-
nen elimys. "Ja kyllihin Barcelonassa, kun sielli on se syviulotteinen elokuva nihtivissa,
Jossa kuulemma... en ole semmosta nihny, jossa... se oli jokin amerikkalainen paikka-
kunta... jossa todellisuus tulee niin lihelle katsojaa, ettii kun rottalauma pyyhiltid lattiaa
pitkin, niin ihmiset nostaa jalkansa tuolille. (naurua) Barcelonassa se elokuvateatteri oli
semmonen, ne ibhmiset tuli niin lihelle, etti ois voinut ottaa kidesti kiinni, se kuva. Se
tuli meidin joukkoon ja oli yhtikkid, etti anna kitti! Alii toki mene obi, anna kiitti! Se
on mahtava elimys! Mutta niiti ei ole kovin monessa kaupungissa.” Tiedustelen, mitd
taidendyttelyjd jai mieleen Barcelonasta. Ol voi! Timi Gaudi! Gaudi! Voi etti se on
mahtava... ja ne Gaudin tekniikat. Se Gaudin rakennnus, joka on jiinyt kesken hinelta.
Sen ulkopuolella oli sellaisia puiston penkkejd, jotka oli niin sanomattoman kauniita
kaikkine niine pienine posliinilevykkeineen... siis voi ettii! Ne on kylli upeita taideteok-
sia! Vaikea olla jiljittelemdtti! (naurahdus) Etti ei kannata kylli yrittid, ei pédse kylli
koskaan paremmaksi kuin Gaudi.” (nauru)

Joseph Beyusin piirustusten nikeminen on ollut tirkedd Rautiaiselle. "Hin on ennen
kaikkea... kun néin hinen néyttelyn piirustukset ja pienten luonnosten nayttelyn Pariisis-
sa... Baden-Badenissa. Valitettavasti ne oli hirvein paljon korkeammalla kuin minun pidi
ja ne oli kahdessa kerroksessa. Ja kun en nihny lihelti ja vieli se sinne meno... mistihin

35 Assemblaasi (ransk. assemblage) merkitsee esineisti koottua taideteosta, joka on kuin kolmiulotteinen kollaasi (Kallio

1993, 47 ).
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mind menin sinne? Se oli Sveitsin rajalla. Mind menin sinne jonkun tuttavan luo Saksasta

Jja kun mind en tienny missi se on se museo, niin otin tietysti taksin. Kun se taksi suuttui
minulle, kun eibin sinne ollu kuin kaksi sataa metrii matkaa. (nawrua) Sanoin héinelle,
ettd mistd ihmeestd voin tietdd miten lihelld se museo on, olen Suomesta. Niin hin sanoi,
mind olen New Yorkista. Niin loukkaantunut hin oli. Hampurissa kerran olen tilannut
taksin Modernin taiteen museoon. Kun menin siihen taksiin, niin se taksi sanoi, ettd se
on tuo. Ja se oli kadun roisella puolella.” (naurua)

Beyusin piirustusten nikeminen korvasivat kaikki vaikeudet. "Se korvas! Se korvas
kylli, mutta ikivi kyllid muistan vielikin miten kiusallista oli, kun ei voinut nihdi kyllin
korkealle. Liian pieni olin. Ne oli liian korkealla. Ylempii olisi varmasti nibnyt tark-
kaan. Siis niissi oli se lyijykyndn ja siveltimen viiva. Niiti ei unohda. Ne on niin tdynndi
piirtimisen iloa, hyvdi piirtimisen iloa, etti siind oikeastaan olis voinu samalla voinut
olla oppitunti, miten piirustus voi olla taideteos ja miten vihiinen, muutamia viivoja
ja silld siisti. (tauko) Kun hénelli oli keppi. Sill oli kaikki tyot kepilli tebty, ilmeisesti.”

Cy Twomblyn (s.1928) taide heritti kysymyksid. "Se oli se mies, jota kaikkein eniten
hain, ettd missi on pysty ja vaakaasuora ja miksi joku taideteos on taideteos.” Kysyn, loytyi-
ko niistd vastauksia. “Kyll... kylli loysin. Etti esimerkiksi kerran, etti hinelle sommittelu
ei ollu niin varma, ettd pysyyko se tasapainossa vai ei. Niin hin kidnsi tisti kulman ja sai
tdistd pystysuoran ja vaakasuoran...>° Se on aivan totta. Ja kivin kattomassa ensimmidiisen
kerran sen néyttelyn Sveitsissi ja toisen kerran ndin sen Pariisissa ja valitettavasti silli
toisella kerralla ne oli jotenkin... ne ei ollu minulle endd niin uusia ja elimyksellisid kuin
ensimmiiiselli kerralla. Etti tdmmdainen se on timd ibminen. Ilmeisesti olin niin paljon
tutkinut kaikkea, miti hin oli tehny, etti tunsin ne liiankin hyvin. Se ei antanu endi
uusia eldmyksid.” Ensimmiiselld kerralla Twomblyn teokset puhuttelivat enemmin.
"Siis, se vapaamuotoisuus ja siiti huolimatta sommittelun varmuus. Siis semmosta mikd
hetkessi syntyy ja siilyttid sen hetken tuoreuden siind kuvassa. Ja uskallus jitti se silleen.
Onbhan se aika aika... kylli siind tiytyy olla luonnonlahjakkuus niin syvilla, etti eibin
sitd muuta voi kuin hyviksyi. Ja sen mind kylla luulisin niin. Mulla on joistakin néiistd
taiteilijoista videoita, joita olen kattonu aika moneen kertaan.”

Haastattelussa 17.6.2009 kysyin, mitd Rautiainen ajattelee kuvataiteesta Suomessa.
"Nykytaiteesta, siis kaikista ndisti installaatioista ynndi muista, olen melko ulkopuolinen.
Etti jos ajattelee nditi tapahtumasarjoja, joita taiteilijat esittid. Niin kuin ensimmii-
seksi oli hatun pyoritysti Venetsiassa. Ei niitd osaa pitid taiteena, ei tilli tavalla, joka on
vilinetaiteilija ja elinyt siveltimenvetojen maalareitten kanssa, ettd kylli olen ulkopuo-
linen. Hyvin paljossa ja eiki minua osaa kiinnostaa tietokoneella tehty uusi luominen ja
muokkaaminen, ei tippaakaan. Etti minulle riittid lyijykynin ja virin maailma. Muuta

36 Kirjassa Modernin ulottuvuuksia Roland Barthesin (1989, 148) artikkelissa, Cy Twombly eli non multa sed multum,
on kaksi esimerkkid maalauksista, joissa on kiytetty vaakasuoraa ja pystysuoraa tihin tapaan — Mars ja taiteilija vuodelta

1975 (s. 149) sekii 24 lyhyttii kappaletta (s. 165).
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en tartte.” Jatkoin vield kysymykselld laheisestd maalarista Suomessa. "En tiedd onko...
ettd néen sitd tuotantoa ihan liian vihin, etti on parempi, ettd olen vihin erilliin omine
ajatuksineni. Kyl se tarvitsis henkilokohtaisen kosketuksen Helsinkiin ja sinne mind en
endd koskaan lihde. Ei Emmoja, eiki muita. Etti kylli se timdi Kemi ja Tornion ympiristo
mulle riittivit, mutta upiaa, etti kiy vieraita ja viihtyvit ja kiyvit minun luonani.”

Suomalaisista taiteilijoita Rautiainen pitdd impressionisteista. "Kaikki nimd Rissaset
Jja nimi... on hirviin hyvid, Edelfeltit... ja meidin impressionistinen aika... Schjerfbeck.
Siis Schjerfbeckin omatkuvat, ne on kylld huippubyvia.”

6.4.4 "Komposition a ja 0”

Pysty- ja vaakasuorat viivat ovat maalausten sommittelun kannalta oleellisia. ”...s7is
ne on niin oleellisia sommittelun vakauttajia, etti ne pitii aina olla, vaakasuorat ja
pystysuorat.”

Myos ensimmiisen vaakasuoran viivan paikan valinnalla on merkitysti. Asia tulee
ilmi Rautiainen kertoessa haastattelussa 10.10.2008 teoksensa Sininen (kuva 64)
paljastustilaisuudesta Kemin entisessd yhteiskoulussa, jossa oli kuvaillut puheessaan
maalauksensa syntyvaiheita. "Kerroin komposition perusteet, etti mihin olen valinnut
ensimmidisen vaakasuoran, mahdollisimman vaikeaan paikkaan, etti kompositio muo-
dostuu vaikeaksi, koska vain vaikeaa tyiti on mukava tehdd.” Teoksen Toinen suuri
(kuva 41) sommittelusta Rautiainen kertoo seuraavasti: .. ja justiin, miten kaikki
pystysuorat ja vaakasuorat on niin hyvissi paikassa, etti ne on sen komposition a ja o. Alfa
Jja omega. (naurua) Ja jollakin tavalla siind on linsimaisen kirjoittamisen periaate, etti
vasemmalta oikealle. Katseen suunnalle annetaan tilaa, oikealla ei ole koskaan esteitd. Se
on niin kuin kirjoitus, linsimainen kirjoitus.”

Teoksesta Infinito vuodelta 1992 Rautiainen kertoi seuraavasti: "Se loputtomuus. Siis
niin kauniisti tulee timd keltanen taso. Sitten jostain vililti lihtee tima taso ja kiertid
tistd ja tdmd tistd muuttuu keltaiseksi komposition materiaaliksi. Kummallista niissi ei
tarvinnu yhtéiin miettid, ne vaan tuli. Se syntyi vaan. Ettd siis jotakin on tehty ensin,
Joku ratkaisu, ehki nditten vaakojen toistuminen on syntyny ensin. Sitten olen huoman-
nut, ettd tii on taso, joka tulee eteenpiin ja olen aateellu, etti sielti jostain lihtee taso
tanne keskimaastoon. En ole koskaan tullu toimeen ilman nditi vaakasuoria viivoja. Ne
on ollu oleellisia. Niisti syntyy statistiikka. Tai mikd lie, vakuus. Mutta kylli niin paljon
pubtaasti vaistonvaraista.”

Jackson Pollocin toimintamaalauksen spontaanius oli tehnyt vaikutuksen Rautiai-
seen. Ertd rdiskyttelee vaan kankaalle jotakin. Ettii se on hyvin helppo alku niille tiille.
Sitten myoskin se, etti kesti aika kauan loppujen lopuksi ennen kuin kokonaan rajusin
hinen toittensi merkityksen. Ettd ensin tuntui siltd, ettd tuobhan on vaan tuommosta

kévelyi ja riiskyttelyd, mutta se oli kumminkin hyvin mdiritietoista, suunnitelmallista.
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Etti [oysi kuitenkin sen, miki on tarkoitus ja mikd on tulos. Ja syyt, miksi sen tekee.
Siind se on.” Pyydin kertomaan vield tarkemmin ajatuksesta: "Siind... siis esimerkiksi
olen huomannu, etti jossakin riiskiyksessi saattaa syntyi pubdas paraabeli. Siis, se on
kummallista, etti niissd voi syntyi jokin semmoinen matemaattinen rakenne. Ja se on
aika ibme, ettd jossakin minun toissini, nykyisissikin toissini, olen jadnyt ihailemaan
sitd paraabelia. .. Etti se on nibny, etti hyvinen aika, noin siinnonmukainen kuvio ja
sitte ruvennu valuttelemaan sitd, tiydentynyt sitten tihin tibeikkoon.”

”Mitd kultainen leikkaus merkitsee sinulle?”

"Siis se on niin ajettu loppuun, etti teoreettisesti sen osaan, mutta en koskaan toteuta.
Siis siind... ei kylli se pitiid jotenkin rikkoa. Sidnnit on niin vaikeita, ettd niitten sidn-
tojen mukaan eliminen ei onnistu, itsendisyys menee.”

”Kenen abstraktin maalarin koet olevan 1ihimpina?” kysyin haastattelussa
5.11.2010. "Cy Twombly. Se on hirviin liheinen. "Olen kerran tutkinut Cy Twomblyn
kaikki teokset lipi, joista on joku jiljennds ja totesin, etti hén ei tule missidn kompositiossa
toimeen ilman joko tiukkaa vaakasuoraa tai tiukkaa pystysuoraa. Ja yhen kerran timi
tulee... hin korvaa sen... ettei sielld kompositiossa ole tiukkaa vaakasuoraa ja tiukkaa
pystysuoraa. Tekee sen... hin taittaa siiti sommittelusta yhen kulman ndin, et sinne tulee
sekd vaakasuora etti pystysuora. Eik oo janndal”

22.1.2010 haastattelussa ilmenee, ettd vaakasuorat viivat olivat alkaneet kylldstyttdd
Liisaa. "Olen kiyttinyt vaakasuoria jakoja ja minun tiytyy pédistd siitd irti, sen tiytyy
muuttua, siks, ettd siiti tulee kaava ja kaava ei ole tervettd, ei minusta ainakaan. (tau-
ko) Viihin kadehdin kato tuota Detleffid, etti se keksii uusia tekniikoita ja ratkaisuita:
kahvinporoja ja maalia joukkoon ja kolmiulotteisia maalauksia. Olen mind itekkin niiti
kollaaseja tehny. Kyllihiin siti kaikkea yrittid, mutta semmosta, jotakin teknisesti uutta...”

6.5 Tuskan kiiloista kohti pelkistysta 1990-luvulla

1990-luku toi mukanaan sekd suurta surua ettd iloa. Rautiainen menetti rakkaita
ystavid ja laheisid. Arja Pitkimden menehtyminen sairauteen vuonna 1991 oli raskas
suru. “Vanhan ihmisen liht6 oli minulle luonnollista, mutta etti nimi nuoret ahde-
taan kuolemiseen. Kesken elimin kuolemiseen. Kesken elimin siitd vaan, pois pois.
Mini etsin kiytivid surun maisemaan. Maalasin. Upposin ty6hon, annoin kuvan
muotoutua vapaana kaikesta ajattelemisen taakasta. Piirsin raskasta hiiliviivaa. Hiilen
tukeva liitkkuminen rankensi synkkii tiheikkojia. Monin paikoin viivat sulivat yhteen
tiiviiksi, mustiksi kentiksi.” (Rautiainen 1995b, 27.) Ranskalainen ystivi Mm Couston
nukkui pois samoihin aikoihin. Kiydessain Villefrancessa myohemmin Rautiainen
yritti etsii Mm Coustonin hautaa, muttei 8ytanyt sitd. “Ja sielld asuin yksityisasunnossa
vanhan naisen luona ja opin tuntemaan sen vanhuksen elimdin kohtalon, kaiken miti
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sithen liittyy. Ja jopa satuin olemaan pubelinyhteydessi Kemisti hineen niind péivind,
Jjolloin hin sairastui ja sain kuulla, etti hin joutuu menemdin sairaalaan. Sitten hin...
kun seuraavan kerran kivin... hain hautuumaalta hinen hautaansa, mutten loytinyt.
Mutta sille... mutta enhin voinut tietid mihin hinen on voitu haudata. Ei semmosta
mahollisuutta koskaan voi tietid. Ja se litkuttavuus, milld hin, kun hin tiesi, etti opis-
kelen ja en osaa ranskaa, milld hin opetti minua ja luki ranskalaista kirjaa. Se oli vieli
Joku rakkausromaani. Sitten hin sanoi, ettd toistakaa, lukekaa te nyt. Mutta eibin silli
opi mittidn.”

Iin my6td niko alkoi heiketd, miki aiheutti maalausten viivastojen himmenemisen
ja joidenkin virien sammumisen. Molemmissa silmissd todettiin kaihi, joka saatiin
kuitenkin parannettua leikkauksella. (Hautala-Hirvioja 1999b, 27.) "Pieni muovilinssi
muutti minua ympirdivin maailman.” (Rautiainen 1995b, 26). Keskustellessamme
teoksesta For the Export only, Liisa kertoi kaihista ja miten se liittyi juuri tdhin tyohén.
"Olin sen pingottanut ja kun kdiinsin sen ympdri, niin sielli luki kankaassa For export
only. Siis se oli tehtaan painama. Ja se on englantilaista purjekangasta. (naurua) Totta kai,
riemu mielld se piti jittid sinne. Sehdn sopi minulle kauhea hyvin! Kun mulla aikoi tii
harmakaihi, niin asetin sen tyon tohon vasempaan laitaan ja otin tinne tuttavan mukaan

Jja kysyin, etti milti etiisyydelti nikyy nuo viivat, nuo pienimmidt viivat. Etti toisella
ihmiselli... panin tarkastamaan, miki viivan vahvuus nikyy normaalille katsojalle, kun
en itse pystynyt sitd padttelemddin.” (taukoa)

6.5.1 Taiteen kunniatohtoriksi

Keviilld 1992 Rautiaiselle mydnnettiin Lapin yliopiston kunniatohtorin arvo ansiosta
kuvataiteilijana ja kuvataideopetuksen kehittdjand Pohjois-Suomessa. “Oli se kylli
hienoa, kylli se oli. Ja voi etti ne teki sen mulle kauniiksi. Se oli kylli jublallinen. Oli
nimd mickanhiojaiset ja kaikki ja sitten minulla ei ole miesti ja menin tonne naapuriin
Timo Niemelin luo ja kuule Timo, tule minun kanssani jublimaan, etti jublitaan. Ja
niin me kdaytiin kaikki harjoitukset ja hin mukana. Ja pyysin sitten, se oli yks timmaonen
ndytteliji teatterissa, niin se vield opetti mulle nditi promootiotansseja.”
Tohtoriesitelmissdin 7.5.1992 Rautiainen tiivisti kisityksidin kuvataiteen opetta-
misesta ja kuvataiteilijan ty6std. Hin mainitsi, miten samojen oppilaiden opettaminen
yhdeksin vuotta kaksi tuntia viikossa oli antanut mahdollisuuden seki oppilaille ettd
opettajalle kypsyi ja kehittyd yhdessd. Modernin taiteen aihepiiri, tekninen toteutus
ja historia olivat olleet opetuksen keskidssi. Tehtéviin piti sisiltyd jokin ratkaistava
ongelma, mutta "pelin ja leikin sidnnéilla”. Tavoitteena oli antaa oppilaille onnistu-
misen ilo ja ”juhla”. Vilineistd ei ollut laaja, koska mielikuvitusta ja ilyd oli tarkoitus
kehittdd. Sivellin, piirrin sekd vérit ja muodot riittivit. Rautiainen ei milloinkaan tehnyt

itse muutoksia oppilaan piirustukseen tai maalaukseen, koska kunnioitti oppilaiden
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aikaansaannoksia. Hin ei kiittdnyt hyvii ty6td kuitenkaan muiden lasniollessa, vaan
halusi antaa varauksetonta, tiydellist” palautetta kahden kesken. Hin pyrki aina
huomioimaan onnistumiset ennen mahdollista kritiikkii.

Omien maalaustensa kysymyksid Rautiainen antoi my6s oppilaidensa ratkaistavaksi,
joten hinen oli jisennettdvi ja sanallistettava oman taiteen tekemisensi kysymyksia.
Kuvaamataidon tehtéviin liittyi my6s geometrisin keinoin ratkaistavia tehtivid, joten
pelkkid piirustustaito ei yksinomaan riittdnyt. Térkein tavoite opetuksessa oli taide-
museon tekeminen tutuksi paikaksi, jossa voi viihtyi. (Rautiainen 1992.)

Tohtoriesitelmissddn Rautiainen puhui myos taiteen tekemisestd. Hin piti taide-
teosta taiteilijan “oman totuuden maailmana” parhaimmassa tapauksessa. ”Taiteen
historian tuottamia kokemuksia” hin piti olennaisena lihtokohtana ja "taiteen lakien”
tuntemista vilttimittdmina. Tyotapahtumaa hin kuvasi sanoilla ”sakraali, hiljainen
onnellisuus”, joka vaihtuu seuraavana piivini kriittisyydeksi. Tietoisella tunteiden
kuvaamisella teoksen sanoma laimenee Rautiaisen mielesté tai sanomaa ei ole ollen-
kaan. Sisdisten tunteiden tulisi vilittyd alitajuisesti teokseen, muuten siitd voisi tulla
tunteilua, jota Rautiainen ei pitinyt tarpeeksi vakuuttavana.

Taiteilijan pyrkimykseni pitiisi olla vain komposition hallittu ja rohkea rakentami-
nen, joka voi rikkoa rajoja, olla epdsovinnainen tai jopa "réyhked”. Taiteilijan vapautta
Rautiainen pitdd ndenniisend. Lahjakkuus, perimi, ympirist6 ja muiden taiteilijoiden
ty6 viitoittavat tietd. Han uskoo universaaliin kantavaan voimaan taiteilijan tyossi.
Taiteilijan on oltava utelias; haettava tietoa ja kokemuksia, joita tydstdd omassa tai-
teessaan. Eteenpdin pyrkiminen, etsiminen ja muuttuminen ovat taiteilijan ty6ssd
olennaista. Pysihtyminen merkitsee taantumista ja itsensd kopioimista. Parhaimmillaan
tyoskentely on oivallusten ja toteuttamisen runsautta ja vuorottelua. Kirjallisuuden ja
musiikin Rautiainen kokee lisddvin taiteilijan onnea. (Rautiainen 1992.)

6.5.2 Nayttelykierroksia Saksassa, muualla ja Viva Viiva!

"Saksan néyttelyt, ne on ollu hirvein tirkeiti. Ja kylli tietysti se néyttely, jossa sain olla
melkein koko... Tornion taidemuseon, tiytin kaikki muut tilat, siti Veli Aineen huonetilan,
sen ne halusi pitdi itelleidn, joka paikassa muualla olin mina.”

”Niin, se oli se Viva viiva.”

"Joo, ettii se on ollu semmonen, mutta yleensd... aina ne on kuitenkin semmosia tilan-
teita, ettd koko timd subde itseen on sillon objektiivinen, ettd siti subtautuu kriittisesti ja
tietoisen kriittisesti siihen, ettd... saa, siis yhen kerran vieraalla seindlli néikee tyonsi ja
pystyy olemaan mahbdollisimman objektiivinen, todenndkoisesti... (naurua) todenndkoisesti.
Ei ihan, siti ei koskaan pysty ihan.”

”Onkse jonkinlainen pysihtyminen, hetken pysihtyminen?”

"On se sitd ehdottomasti se on sitii. Ja oikeastaan se on vield enemmidin sitd, ettd jotenkin
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Jonkun edellisen nayttelyn muistaa ja rupeaa tutkimaan mielessiin, mikdi on muuttunut
Jja miten on muuttunut...”

”Niin.”

"Etti se on oikeastaan aina semmonen, etti niin on ja mitd ei endd ole ja miti on
tullu wutta.”

Lappilaisten taiteilijoiden niyttely, Jenseits des Polarkreises, Kunst aus Finnish Lapp-
land Heute eli Napapiirin tuolta puolen — nykytaidetta Lapista, kiersi Keski- Eurooppaa
puolitoista vuotta. Niyttely oli esilli muun muassa Bonnissa, Kreishaus Cuxhaven-
galleriassa 18.11-18.12.1991. (Vakkuri 1992.) Niyttelyn taiteilijoita oli yhdeksin,
joista yksi oli Liisa Rautiainen. Esiintyminen oli ensimmainen lappilaisten taiteilijoiden
ryhmiesittely Saksassa, ja se sai yllittyneen vastaanoton. Bonnin piilehden kriitikko
muun muassa oli himmaistynyt perinteisten lappilaisten motiivien puuttumisesta ja
kansainvilisyyttd henkivistd teoksista. (Réminger 1991.)

Fir die Unterstitzung der Ausstellung danken wie
dler DEUTSCH-FINMNISCHEN GESELLSCHAFT, Bonn,
Frou Ritva RAminger M. A., Kunsthistoroedn, Bonn,
undl denn DEUTSCHEM LANDEREISTAG, Bonn
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Kuva 40. Kutsukortti Napapiirin tuolta puolen - nykytaidetta Lapista nayttelyyn.
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Kuva 41. Kortti Ritva Romingerilta.

Lokakuussa 1992 Rautiaisen ja helsinkildisen kuvanveistdjin Marja-Liisa Miki-
Penttilin ndyttely avattiin ensin  Dortmundissa ja sitten Diisseldorfissa (Vakkuri
1992). Kesikuussa vuonna 1993 Rautiaisen niyttely oli esilld kustannusosakeyhtio
Berliner Zeitung -lehden ala-aulassa sijaitsevassa vilkkaassa galleriassa. Sitd ennen
nidyttely oli kierrellyt muualla Saksassa, Dortmundissa ja Erfurtissa ja jatkoi vield kier-
rosta Saksan muissa kaupungeissa seuraavan vuoden. Berliinin muurin murtumisen
jilkeen Liisa Rautiainen oli kahdeksas taiteilija, joka esitteli teoksiaan tissd galleriassa.
Suomalais-saksalainen seura kutsui hinet pitimian niyttelyd suomalaisten kulttuuri-
piivien yhteyteen. Berliner Zeitung -lehden toimitusjohtaja Christoph Kise huomioi
ndyttelyn avajaistilaisuuden tervetuliaispuheessaan myos suomalaisen puhallinorkes-
terin musiikkiesityksen, koska aiemmin avajaisissa ei ollut kuultu musiikkiesityksia.
Rautiaisen erinomaista saksan kielen taitoa kiiteltiin, ja Rautiainen kertoi oppineensa
sen “sodassa ja ankarien opettajien valvomana koulussa”. (Wendisch 1993.)

"Aatella ne saksalaiset piti kerran, kun olin sairas, kun sielli olis ollut avajaiset, niin ne
piditti, ettd ne pitid pddttijiiset. Ja silloin pidsin sinne ja se oli aivan ihanaa, purkajaiset.
Niyttelyn purkajaiset ja ne oli hankkinut sinne mustalaisen, mustalaissyntyisen viulistin
soittamaan. Se soitti yksin se mies tyoltd tylle. Aattele ja se kulki tyolti tyolle ja se soitti
Jokaiselle tyolle erikseen. Ja mulla tuli itku ja monella muullakin tuli itku.”
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Kuva 42. Berliner Zeitung -lehden gallerian nayttelyn avajaiset vuonna 1993.
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Kuva 43. Ritva Romingerin kirjoittama artikkeli Liisa Rautiaisesta.
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“Ja kerran hin oli nihnyt yhden minun piirustuksen ja hin soitti minulle kerran ja
sanoi, voitko tulla pitimdin tinne néyttelyn. Sanoin, etti voin. Kaikki nimd saksalaiset
tuttavat sanoivat, ettd sinun taytyy olla hyvin varovainen. Mutta enhin ole ihmisid pe-
lannyt koskaan, eihin ihmisid tartte peliti. Sitten hin osoittautui aivan suunnattoman
miellyttiiviiksi mieheksi, jolla oli kaksi lasta. Lasten nimet oli... toinen oli Vincent ja toinen
oli Jasper. Jasper Jonesista ja Vincent Vincentista. (naurua) Hin oli antanut rakentaa
isiltd perityn kanalan, siiti on tehty taidemuseo, kaksi kerroksinen suunnattoman kaunis
taidemuseo ja hinelli on alakerrassa taidekirjasto ja hinen konttoritilansa. Ylikerrassa
on vaihtuvat niyttelyt ja aatella hin siis pyytdi taiteilijoita pitimdéidn néyttelyiti. Hin
ei peri mitdin korvauksia. Ei ainakaan minulta perinnyt, osti vaan koko néyttelyn.”
Liisa Rautiainen tarkoitti Christiane Franzmannin ja Christoph Beyerin omistamaa
Kunstraum Piischeidin -kokoelmaa Kescheidissi, Saksassa.

Kevidksi 1994 Rautiaista oli kutsuttu pitimain niyttely Luulajaan (Vakkuri 1992).
Luulajan Konst Huset -nimisessé galleriassa 12.3.-10.4.1994 pidetyn niyttelyn kritii-
kissd Stig Carlsson oli imponoitu Liisa Rautiaisen vahvoista, voimakkaista ja vitaalisista
maalauksista. Hin piti niiden abstraktia ekspressionismia hallittuna, vailla liiallista
vuolautta. Teokset ndyttivit hinestd sisiltivin soinnillista ja musikaalista rytmii.
(Carlsson 1994.) Mats Risberg puolestaan niki niyttelyn maalauksissa “abstraktin
viritilan”, mika tarkoittaa tilan syntymistd kylmien virien vetdytyessi ja limpimien
virien tyontyessd ulospdin kuvasta. Teokset niyttivit sarjalta sakraaleja tiloja, joissa tee-
mana oli kirsimyshistoria. (Risberg 1994.) "Kaikki... miti Ruotsissa. .. otettiin vastaan
minut... niin se oli aina limminti ja vastaanottavaista, etti aina huolehdittiin hyvin.”

Kalevaan kirjoittamassaan kuvataidekritiikissa vuonna Heikki Kastemaa (1994)
niki Liisa Rautiaisen aseman vahvana suomalaisen maalaustaiteen kentéssd ja hin
lisdsi, ettd maalausten taso ndyttdd vain paranevan. Rautiaisella ja Dieter Anhuthilla
oli ndyttely Oulun Arktisessa Galleriassa. Kastemaa huomioi, miten pitkdjinteisyys
on aistittavissa Rautiaisen teoksissa. ’Ongelmana” Kastemaa piti sité, ettei Rautiaisen
uusinta taidetta tunneta Helsingissd, vaikka pienemmilld paikkakunnilla Suomessa oli
ollut ndyttelyitd aktiivisesti. Néyttelyiden suunta oli kulkenut Keminmaalta suoraan
Keski-Eurooppaan. Viiva on padosassa Rautiaisen 1990-luvun alun teoksissa. Sen luon-
ne ei perustu optisiin illuusioihin vaan “koskettavuuteen”, Kastemaan mukaan. My®os
maalausten luonne on muuttunut nikdaistiin perustuvasta optisesta havainnoinnista
kohti koskettavuutta. Vililld viiva tuntuu katoavan, mutta ilmestyy takaisin tum-
masta tai vaaleasta taustasta. Kastemaa ei pidd Rautiaisen ilmaisua ekspressionismina
tai abstraktina ekspressionismina, vaikka maalausten “tunteensiirto syntyy klassisen
ekspressiivisen teorian mukaan”. (Kastemaa 1994.)

Kohtaamisia -niyttely oli esilli myos Aineen taidemuseossa kevailld 1995. Maala-
uksen Gravita (kuva 45 ) vuodelta 1992 Kiritiikissddn Keijo Nevaranta tulkitsi maa-

lauksen esittivin mustaa kived putoamassa veteen. Nevaranta kunnioitti silloin jo yli



156

Abstraktin taiteen tekijaksi

Mmlﬂg‘: Mﬂfﬂiﬂ.g o

Litsa Raut

Mileri som inte later sig analyseras

Konstens hus
Liisa Rautiainen
Milningar

Dot dr markligt att de vitalaste
mélarma ofta &r de som inte
lingre kan riknas till de unga
Den som shg Bertil Linnés wut-
#tillning | Boden tidignre @ vin-
ter kunde inte undgh att impo-
neras av energin och kraften §
det mileri som denne TS-Aring-
en vigade.

Liiza Hautiainen frin Komin-
mas i Finland, som nu visar mél-
ningar | Konstens hus, & ett &
yogre #n Linné Hennes stora
dukar med eit encrpiskt g

sprik och djdrva kembinationer,
ser ut att vars verk av ndgon ung
Bildstormare, Hela den stora sa-
ien | Konstens hus fils av hen-
nes starka temperament. Farger-
na laddar dukarna med sin
energl. Det Ar en behiirakad ab-
strakt expressionism: Inte [6-
dande som hos minga av de nar-
mast automatiska modernister-
[iF 8

Emellandt finns dir ocksd en
string Aterhallzamhet | fArgva-
let; svart mot gratt och i nigot
fall bara dramatiskt svart mot
dit wita Det dr it mélerl som
inte lAter sig analyseras pa et

Kuva 44. Arvostelu 25.3.1994 NSD-lehdessa.
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75-vuotiasta Rautiaista ja hidnen jatkuvaa luomisvoimaansa ja energiaansa. Pelkistetyt
maalaukset pohjautuivat kolmioihin ja nelisihin. Valkoisia ja kellanharmaita pintoja
leikkasivat mustat tai punaiset viivat, melkein kuin railot. Nevaranta niki joissakin
teoksissa ovea muistuttavia muotoja ja luonnon kuvausta. (Nevaranta 1995.) Teoksen
Gravita ( kuva 45) tausta-ajatuksia Rautiainen kuvaili: "Muistan sen, etti siis tid oli
hirviin voimakas aibe, etti mulla aina pitid olla nditi pystysuoria ja sitten kidenliikkeen
mukanaolo.”

Lihes mononkromaattisiin, pelkistyneisiin maalauksiin kiinnitti huomiota myds
Marjaana Niskala Kohtaamisia -niyttelyn arvostelussaan Lapin Kansassa keviilld 1995.
Uusissa, kookkaissa maalauksissa virimassaan on lisitty hiekkaa, ja niissi on useita
rappausta muistuttavia kerroksia. Suuret pinnat ovat vallanneet alaa aiempien teosten
viivojen verkostoilta, jotka ovat vahentyneet yksittiisiksi viilloiksi. Niskala huomautti
myds, ettd teokset muistuttivat hieman katalonialaisen Anton Tapiesin teoksia. Rautiai-
sen luomiskyvyssd ja uudistumisvoimassa hin niki yhtildisyyksid amerikanranskalaisen
kuvanveistdjin ja taidemaalarin Louise Bourgeoisin kanssa. Iin tuoma itsetuntemus
ndyttdd vapauttaneen Rautiaisen ympiristdn odotuksista. (Niskala 1995.)

Merkittdvistd ndyttelyisti Rautiainen mainitsi haastattelussa 23.4.2010 Saksan
ndyttelyiden lisaksi nadyttelyn Kausta rantain Turussa vuonna. "Kyllihin se niin on, etti
Saksan néyttelyt... Ja oikeastaan Turun taidemuseon néiyttely, koska se syntyi siitd, etti lih-
tetin yhteen tyon timmaoseen Suomen kuvataidejirjestijen liiton néyttelyyn ja Turku ei ois
ikind tiennyt kutsua minua pitimdiin néyttelyi ellei siti ois ollut. Se oli minusta kaikkein
tirkein, ettd tulla yleensi Turun tietoisuuteen.” Suomen Kuvataidejirjestdjen liitto juhlisti
60-vuotisjuhlaansa kutsumalla kymmenen taiteilijaa eri puolilta Suomea niyttelyyn Tu-
run taidemuseoon syksylld 1998. Liisa Rautiainen oli idkkiin taiteilijoista, mutta hinen
taidettaan pidettiin eliminvoimaisena. Tunteiden ilmaisu nihtiin kuitenkin harkittuna,
kuin vangittuna aikana. (Kormano 1998.) Juuri timin niyttelyn kritiikissa Helsingin
Sanomissa Pessi Rautio (1998) pohti, miksei ollut koskaan ennen nihnyt Rautiaisen
maalauksia. Rautio kuvaa ekspressiivisten maalausten viritilojen ja rakenteiden synny-
tivin illuusion liikkeestd ja pitdd maalausten muotoja puhtaina ja viisaina.

Lisdksi Rautiaisen teoksia valittiin vuonna 1996 Upsalassa, Ekeby Quarnin Tai-
desalongissa jirjestettyyn Eventa 3 -niyttelyyn, joka kuuluu Ruotsin tirkeimpiin
kesindyttelyihin. Nayttelyyn oli lihettinyt teoksiaan noin 250 taiteilijaa, joista 100
taiteilijan teoksia valittiin. Juryna oli mukana taiteilija Rolf van Gerder Hollannista,
tutkija Luisa Futoransky Pompidou Keskuksesta Pariisista ja filosofi Jens Sonneryd
Ruotsista. Teemana Eventa 3:ssa oli ihmiskunta, mankind. Valitut taiteilijat olivat 20
maasta ja suomalaisia® taiteilijoita oli mukana 12. Luulajassa pidettyyn Pohjoismaisen

37 Marko Aaltonen, Tapani Ahonen, Miia Autio, Armas Hursti, Ahti Isomiki, Mirka Johansson, Olavi Korolainen, Liisa
Malkamo, Piivi Reiman, Jaakko Rénkko ja Matti Sadski.
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Taiteilijaliiton 50-vuotisjuhlaniyttelyyn, Nordisk Natur, Rautiainen oli kutsuttuna
kahdeksan muun taiteilijan lisiksi vuonna 1995. Mukana olivat Johanna Boga Is-
lannista, Bardur Jakupsson Fir-saarilta, saamelainen Annelise Josefson Ruotsista, Per
Kirkeby Tanskasta, Johan Scott Ahvenanmaalta ja Laris Strunke Ruotsista seki Arvid
Pettersen Ruotsista. Nayttelyn teema Pobjoinen luonto — pohjoinen osaaminen  pyrki
ulkoisen luonnon lisiksi kuvaamaan ihmisen sisdistd luontoa ja maisemia.

6}

TURUN TAIDEMUSED
ABD KONSTMUSEUM

Kuva 45. Kautta rantain —ndyttelyn kutsukortti 1998.

Viindméaisesti Vapahtajaan — Kristuksen kuva Suomen nykytaiteessa oli hollantilaisen
Groningenin yliopiston professori Regnerus Steensman kokoama niyttely vuonna
1995. Niyttelyn jirjestimisessd olivat mukana Jyviskylin yliopiston taidehistorian
laitos sekd Groningenin yliopiston kiytinnollisen teologian osasto. Steensma tutkii
nykytaidetta uskonnollisessa yhteydessi ja lihetti kirjeet 220 suomalaiselle taiteilijalle.
Taiteilijoista 52 vastasi Steensmalle ja 19 pidsi mukaan niyttelyyn. Rautiaisen teos
Kolme ristid oli yksi teoksista. Niyttely kiersi Jyviskyldn lisiksi Lappeenrannassa,
Rovaniemelld ja Haaparannassa Ruotsissa. (Keskisuomalainen 1995; Puranen 1995;
Niemi 1995; Haimi 1995; HS 1995.) Tromssan taidemuseossa Pohjois-Norjassa vuon-
na 1998 Rautiaisella oli niyttely Dieter Anhuthin kanssa. Rautiaisella ja Anhuthilla
oli my6s niyttely Rovaniemen taidemuseossa 10.9.1999 — 10.10.1999 (Rovaniemen
taidemuseo 1999). Niskala oli ihastunut Rautiaisen maalausten karheisiin pintoihin
ja oli yllattynyt uudesta ilmaisutavoista ja vireistd (Niskala 1999b).

Viva Viiva!— Hommage d Liisa Rautiainen -ndyttely Aineen taidemuseossa, Torniossa

kesti kokonaisen vuoden 1999 ja esitti kaikki Rautiaisen taiteen kaudet iloineen ja
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Kuva 46. Nordisk Natur —nayttelyn
juliste vuodelta 1995.
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suruineen. Pysyvii Rautiaisen taiteessa on ainoastaa muutos, kirjoitti Marjo Hyttinen
artikkelissaan. (Hyttinen 1999c.) Nayttely jirjestettiin Rautiaisen 80-vuotissyntymi-
pdivid juhlistamaan. Museon neljissi salissa oli komeiden maalausten lisiksi my6s
ystdvien viestejd ja palautetta. (Helsingin Sanomat 1999.) Dieter Anhuth vieraili
Viva Viiva -ndyttelyssi elokuussa 1999 (Pietild-Juntura 1999). Helsingin Sanomissa
Forstrom himmisteli uusia virivalintoja Viva Viivan kesindyttelyssi: verenpuna,
kirkkaankeltainen, limmin okra ja oranssi tiydentivit valkoista, mustaa ja harmaata
teoksissa Aamu Espanjassa ja Tuokio.(Forsstrom 1999a.) Viva Viiva —niyttely sai huo-
miota Helsingin Sanomissa myshemminkin ja Forsstrom kirjoittaa, ettd Rautiainen
maalaa kuin vihainen nuori mies (Forsstrém 1999b).

80-vuotispdivini vuonna 1999 kirjoitetussa artikkelissa Rautiainen kertoi, miten jo
hin nuorena oli tuntenut vetoa abstraktiin ilmaisuun. Hinen mukaansa abstraktilla
ilmaisulla on mahdollista kertoa enemmin kuin esittdvilld maalauksilla. Kertominen
ei ole taiteessa kuitenkaan pédasia, vaan sanoma saattaa ilmestyd maalaukseen taiteen
tekemisen ohessa. Virien sointumisesta, kompositiosta, viivojen sommittelusta etsitdin
tasapainoa tunnelman ja komposition vilille. Rautiainen oli tyytyviinen asuessaan
Pohjois-Suomessa ja hin sanoi, ettd Helsinki-keskeisyyden vélttiminen on antanut
hinelle pelkistiin voimaa. Ulkomaisia kontakteja on runsaasti, erityisesti Saksassa on
monia ystdvid. Vuoden pimeimpdinkin aikaan Rautiainen oli alkanut tottua ja jopa

nauttia vuodenaikojen vaihtelusta. Silti Ranskaan oli varattu asunto marraskuuksi.

(Knihtila 1999.)

6.5.3 Luonnon elamykset abstraktin taiteen sydamessa

Liisa Rautiaisen kertoi haastattelussa 10.10.2008 ystidvinsi Detlef Trefzin todenneen,
ettd Rautiaisen maalauksissa on selvisti maisemia, eikd pelkkid abstraktioita. Keskus-
telimme teoksesta Sydintalvi vaodelta 1987 (kuva 43 ).  "Se on luultavasti syntynyt
se nimi sen vuoksi, ettd siind on paljon valkoista ja horisontti ja se miki mielikuva on
tuo musta alue, se on ihan niin kuin talvinen metsi. Kylli se on metsin symboliikkaa ja
talvinen horisontti, kaukana oleva horisontti, lumi.” Tarkensin vield vastausta esittimilld
lisakysymyksen, onko maalaus aivan kuin esittivin ja abstraktin maalauksen rajamailla.
"Ollako vaiko ei!”, kiteytti Rautiainen ja tarkoitti ndhdikseni, ettd maalauksen voi nihdi
molemmilla tavoilla. Samalla hin totesi, ettd maisemallisuus ei ole suunnitelmallista
eikd tarkoituksellista, vaan sattumaa. “Siis en sille voi mitiin. Se on asia, joka vaan
tulee. Se ei ole oma pidmiidrd, eiki oma tarkoitus.”

Rautiainen kertoi maalauksen Zoinen ovi yohin taustalihtokohtina olleen luonnon
ja meren. “Iaivaanranta ja iltataivas kaikkine pilvirakenteineen ja veden kuvajaisineen.
Sehin on ihan luwonnonmukainen. Ihan se on siti.” Keskustelussamme tuli ilmi, ettd
suorakaiteen merkitys kuvassa on sommittelullinen. “Se o7 sattunut tulemaan. (naurua)
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Se on vaan siks ettd sithen on tarvinnut pystysuoran. Kylli se lopulta aina... sommittelu
aina mddrid, miten se rakentuu.” Totean, ettd horisontin paikka on dramaattinen.
"Niin on. Se on sitd. Ja se on siind, etti se on niin ylliilli tuo taivaanranta, toisaalta
niin selkedisti taivaanranta olematta silti todellisuutta. Niin puhtaasti meidin maisema.
Veneilijikansaa, maisemaa. Sitihin se on.”

Toisaalta liika naturalistisuus ei miellytd Rautiaista. Keskustelimme 21.11.2008
keskeneriisestd maalauksesta, jonka olin nihnyt ateljeessa edelliselld haastatteluker-
rallani. “Sielli on keskeneriinen, tuo, jossa on magentaa. Ja mind en ole saanu sitd, se on
ajatuksissa, mutta en ole saanut sitd... se oli liian naturalistinen. Ja siti ei voi semmosena
hyviksyi. Etti sen tiytyy antaa hautua.”... "Pitdd tietid, ettd se ei ole libellikdin val-
mista. Kun sinne pitiis saada se viivojen verkosto, joka tuolta metsdsti loytyy. Abstrahoida
se pitkdlle kuin suinkin mahdollista.”

Rautiainen seuraa luonnon ilmiditd asuessaan lahelld jokea. “Semmonen ndiin paksu
jdd tuosta liikkuu hitaasti merta kohti. Ja jos se jii kiinni tuohon rantaan, jos se sulaa, se
helisee. Aatella se sulaa silli tavalla ettd, niin se jid sulaa pystypuikkona ja se helisee siihen
maahan.” ... "Ja kun ne puikot putoaa hiljalleen siihen veteen, niin ne samalla musisoi...
(naurua) se kuuluu se jidn ddini ja se sulamisen dini. Ja sitten vield yks sellanen jiin kanssa
leikkiminen on ollu. Mulla kévi sellasia seitsemin kaheksan vuotiaita tyttoji ja ne sai tulla
mulle yokylidin ja se ohjelma, joka meill oli silloin aina. Sitten kéiydddin soittamassa jidti
ja kun heitelliin tonne jidn pinnalle, jos sielli ei ole kuin jid ja paikoitellen lunta ja kun
sinne heittdii kiven pitkittiin, niin se jii antaa erilaisia komeita dinid. Oks kokkeillu?”

Aiemmin luonnossa kivelyilldin ja myos ikkunasta ulos katsellessaan Rautiainen saa
virikkeitd luonnosta. ”Kerran olin ollu tuolla Kallinkankaalla ja kerroin sitten naapurille,
ettd pirunpelto oli kostea ja hin kysyi, ettii ooksi nibnyt koskaan, kun pirunpelto kukkii.
Ja sanoin, etten tiennyt mitédn tuosta. Ja hin sanoi, kun sopivaan paikkaan tulee sateen
Jélkeen pakkanen, niin vesi jidtyy siihen kivien pintaan. Kun aurinko sopivassa kulmassa
sattuu siihen jdin pintaan, niin se taittun. Jid on kuin linssi. Eri kulmissahan ne taittuu,
Jysiikkahan sen sanoo, valonsiteet. Nimid spektrin vérit syntyy noin kahdenkymmenen
senttimetrin korkeudella. Se nikyy kukkapeltona.”...” Se on minusta niin ihana tieto. Ja
kerran kun katsoin tuota oksaa, siind on jikdilid, niin sateen jilkeen siind oli pisaroita
Jja kun siihen sattui auringonvalo, niin ndin pikkuisen pirunpellon, joka kukki siind. Se
oli pikkuisen matkan pdssi niistd jikdilisti. Ai etti timdi on niin hauskaa tiedetti timdi
ikkunan luona istuminen.” (naurua)

Rautiainen puhui kuitenkin yksityiskohtien tutkimisen tirkeydestd kaavamaisuuden
valetdmiseksi. "7édlli on kiynyt minun luona joskus semmosia, jotka on on pyrkiny Lapin
taidelinjoille, ja muihin koulutuksiin. Ja kun olen antanu tehtiviksi piirtii kuusien
ylioksat, niin ei ne ole tutkineet niiti. Olen nibnyt ettei tuo pidse, se ei pysty tutkimaan
yksityiskohtia, eiki ne ole pddsseetkiin. Ne ei nihneet siind mitidin todellista vaivaa.”

Maalauksen Kesiyo vaaleaan virimaailmaan liittyy melankolinen tunne. "Se johtuu
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varmasti siitd valaistuksesta. Siitd, ettd siirrytddn, ei pimeyteen, vain johonkin semmoseen
kuulaaseen iltaan, eikd siind tule yota. Siitd tulee vain kuulas yo. Siind se on. Niin mini
luulisin, ettd se on.” Tunnelma syntyy yksin ollessa. “Se on vaan siti tunnelmaa, joka
on ittelld ollu. Se on siti illan kaihoa. Siti semmosta melankoliaa, joka on siindg ennen
yohon siirtymistd. Voi muistan, kun olin Kilpisjirvelld, niin siellikin synty se samanlai-
nen tunnelma, kun kéveli sielli Kilpisjirven libelli, se sellainen yohon siirtymisen kaiho.
En tiedi tunteeko muut sillai, mutta mind tunnen. Tunneksi?” Kaihoisa tunnelma ei
ole musertavaa. “Se on ehdottomasti makeaa surua. (naurua) Maistuu hyville surulle.”
(naurua) “Ei, ei. Eikd ole mitidn sellasta erikoista kohdetta olla surullinen, ei toki. Mutta
melankolinen kaiho on minusta kylli aika hyvi ilmaisu. Siks kaibo ei ole juuri koskaan,
se ei ole koskaan riemullinen.”

Myohemmin 22.1.2010 haastattelussa puhuimme vield luonnosta. "Kylli se luonto,
erilaiset luonnonilmiot, ne jittidi niin selkeiti muistikuvia tai antaa niin selkeiti vaikut-
teita, ettd mun mielesti melkein... haavan lehdetkin vois piirtid ja panna vibin lehtien
liapindd sinne joukkoon (nauraa)... mutta kylli haavan lebtien dini on kaunis. Se on
niin hirvein kaunis! (tauko)

Ehdotin Rautiaiselle oman eldmin virran piirtimisti tai maalaamista Kaija Huhtasen
(2004) virta-tekniikan mukaisesti. Ajatus oman eliminsi virrasta heritti Rautiaisessa
assosiaatioita, vaikka kuvaa ei haastattelujemme aikana syntynytkain. “Se on ihan hyvd,
ihan hyvi kuva, mutta minusta siind oman eldmdin virrassa pitiis olla kivii mukana.
Eikd vaan? Sitten ei...semmonen virta, jossa mikidin ei estd vililld virtaa tai vidnnd tai
mddrid sen virran kiertymistd, niin ei semmosta virtaa, se ei voi olla elimdin virtaa, sielli
tiytyy olla kivid. Vaikkapa mutaakin... (naurua) ... joka tapauksessa jonkinlaisia esteitd,
niemekkeiti... (tauko) ajatus on ihan hyvi.”

6.6 Vihreasta kolmiosta amarylliksiin 2000-luvulla

6.6.1 Keuhkokuumeessa

Vuonna 2000 Rautiainen sairastui keuhkokuumeeseen. Siitd parantuminen tuntui
toiselta syntymiltd Rautiaisen mielestd. Sairastaessaan hin niki kuvia poltetuista
maalauksistaan ja poisnukkuneista rakkaistaan. Hin muisteli kokemaansa haastat-
telussa syyskuussa 2008. “Luen yhti kirjaa... Ja se on kirja, jonka on kirjoittanut
sveitsildinen lddkdriprofessori Elisabeth Kubler-Ross™ ja hin on kiyttinyt elimdénsi
kuoleman tutkimiseen. Ja hin on kuolemaa tutkinut esim. silli etti hin on erikoistunut

38 Elisabeth Kubler-Ross & David Kessler. 2006. Suru ja surutyd. Basan Books. Myés Kubler-Ross. 1969. On the Death
and Dying. New York: McMillan.
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syopdlasten saattohoitoon. Ja hinen ajatuksensa kaikesta, mikd koskee kuolemaa, on niin
mielenkiintoisia ja niin hyvii ja miten kuolema on niin suunnattoman positiivista, koska
ei ihmisen sielu kuole.

Ja olen itte kokenu kerran sen, silloin kun... olin kuitenkin jo elikkeelli. Sairastuin...
kévin yhen kerran ennen joulua Joensuussa lentokoneella ja sain luultavasti silli matkalla
tiydessi koneessa jonkun bakteerin ja sain hyvin vaikean keuhkokuumeen ja mulla oli bak-
teeria veressi ja mydskin verenmyrkytys ja vetti keubkoissa. Olin nelji viikkoa sairaalassa
ja kaks vuorokautta elin kabta elimid. Olin jo sielli kuolemassa. Tiesin olevani sairaa-
lassa ja pubuin hoitajien kanssa ja kerroin niistd, mitd mind ndin. Ja illalla mietin, etti
mitenhin voin nukkua, kun elin seki mummoni, ettd titini eldmdid ja vihin muitakin
elimid. Ja kaikki namd kuvat vaihtui ja kaikki, joiden kanssa elin, ne oli jo kuolleita. Ja
tuota kahen vuorokauden kuluttua, olin sitten taas normaali ja meidin kunnanliikéri
halus pubua minun kanssa sen jilkeen, Saranaho, hin sanoi minulle, saat olla kiitollinen,
olet eliny kaksi syntymdd. Kaikkien lidketieteen tietojen mukaan sinun pitéisi olla kuollut.
Ettii sain toisen syntymdin.

Ja aatella, sillon kun muutin Kemisti tinne, niin minulla oli kasa kiilakehyksistd irro-
tettuja toitd vuoteen alla ja ajattelin, etti noita en viitti kulettaa ja poltin ne. Ja ajattele
tamin kahden vuorokauden aikana, jokainen ndiisti toisti naytettiin mulle. Ja aattelin,
kun niiti niytettiin, se joka... enkd nibnyt kuka niitd nosti ylos, siti en nibhny, mutta ne
ndytettiin. Ja ajattelin, ettdi ei ois kannattanu polttaa, ne on hyvid. (naurua) Sitten vieli
ndytettiin, minun eteen luotiin niin korkealla oleva kirkas vesi. Se oli tiysin kirkas ja
pohja nikyi. Se ei kunnolla virrannu, mutta se kuitenkin oli olemassa, niin aatella kaikki
ne tyot oli sielli veden pohjalla. Eik oo ihmeellisti!

Ja kun olin sitten niiden kahden vuorokauden... olin olohuoneessa ja niin, etti oon
pieni vauva ja kapaloissa ja oli joku semmonen vuodetaso, jolla makasin ja minun viereeni
heittiiytyi joku ja olen kéintiny péiti ja nihny, ettd héinelli on punertava tukka ja néin,
ettd siind oli mun isin sisko, joka oli viistoista vuotta. Hin on tietysti ollut onnellinen, etti
tuli wusi lapsi ja tuota sitten, kun kasvoin vanhemmaksi, niin niin ibailin titi siskoa”

Myohemmissi haastattelussa 22.1.2010 katsoessamme valokuvia Rautiaiselle
tulevat mieleen sisarentyttiren poismeno sekd kokemukset keuhkokuumeen aikana
ja paraneminen. Sisarentytir Nella eli Sinikka Rautiainen uupui vaikeaan sairauteen
elokuussa 2008. "Mutta tiediin, etti tapaan hinet sitten, kun kuolen. Olen tavannut,
aatella, olin kerran, olen varmasti sen kertonut - kaks piivid elin kabta elimdii. Tapasin
oman mummoni, joka on aikoja sitten kuollut ja kuitenkin tapasin kaikki sairaanhoita-
jat, jotka hoiti minua, mutta jotka olivar luulleet, etti mind hourin. Mind en hourinut.
Aivot vaan palautti. Sitihin ei vaan voi tietid, miti aivot palauttaa.” Olisiko timd
kdinnekohta elimissi, kysyin. “Se on ehottomasti kidnnekohta. Voi, voi, kyllihin se oli!

Nelji viikkoa olin sairaalassa! Ja voi, voi sitten, kun tulin kotiin, leskenlehdet kukki ... ja
oli niin ihana kivelli ruohikolla ja ajatella, etti: vield... vieli olen ja leskenlehder kukkii!”
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6.6.2 Pitkalta tielta ja muita nayttelyja

Vuonna 2004 Rautiaisella oli maalaus- ja piirustusniyttely Helsingissd, BE” 19
-galleriassa ja vuonna 2007 Ryhmi Kemin taiteilijoiden teoksista jirjestettiin ndyt-
tely Kemin taidemuseoon. Tampereen taidemuseossa oli 6.9. — 16.11. 2008 oli
nayttely nimeltd Pitkilti tieltd, jossa oli taidetta vanhuudesta ja vanhenemisesta seki
iakkddmpien tekijoiden taidetta. Viisi Liisa Rautiaisen maalausta oli mukana tun-
nettujen suomalaisten taiteilijoiden, mm. Helene Schjerfbeckin, Hugo Simbergin,
Rafael Wardin, Sigrid Schaumannin ja Ellen Theslefhin, teosten rinnalla. Rautiaisen
teokset - Andante expressivo ( kuva 46), Tuskan kiilat (kuva 47 ), Colla parte (kuva
49 ), Col basso (kuva 50 ) ja Stigma (kuva 51) - oli valittu Aineen taidemuseon
kokoelmista ndyttelyyn. Rautiainen muisteli matkaansa Tampereelle haastattelussa
12.9.2008.  “Sielld oli yli 600 ihmisti avajaisissa ja minut vietiin etupenkkiin. Ja
olin piivin tihti. Ebki olin ainoa, joka oli sielli... Rafael Wardi eli, mutta hin ei
ollu sielli. Ja minuakin ibmeteltiin, etti jaksoin.”... "Mutta nimi minun omaiseni
tarttuivat asioihin ja jirjestelivit. Mind luulin, ettd tulee liian monimutkaiseksi lentd-
minen sinne, mutta be jirjestivit niin, etti se lentolippu tilattiin ja kily Kemissi otti
tehtivikseen minun kuljettamiseni joka paikkaan mibin piti kuljettaa tiilli. Ja sitten
olisinhan osannut mennd taksillakin, ettei hinen olisi tarvinnut, mutta kun halusi,
niin halusi. Ja sitten Helsingin ja Tampereen pidssd, sielld asuvat sukulaiset vastasivat
kaikista kustannuksista. Ja Tampereelta tuli vanhimman veljen poika myiskin paikalle
ja hén oli avajaisissa.” Vield myohemminkin syksyn 2008 haastatteluissa ndyttely oli
Rautiaisen mielessd. "Voi ettd se oli se néyttely sielli Pitkilli tielld niin upee, se oli niin
upea! Kaikki se historia, etti kun on itte eliny koko timdn modernin taiteen historian

kehitysvaibeet, kaikki!”

6.6.3 Taiteilijakumppanien nayttely Kemin taidemuseossa ja
keskusteluja teoksista

Liisa Rautiaisen ja saksalaisen Detlef Trefzin niyttely Liisa Rautiainen & Detlef Treft
oli Kemin taidemuseossa 17.3. — 19.4. 2009. Avajaisissa 16.3.2009 Rautiainen piti
puheen, jossa kertoi, miten tirkeitd taiteilijakumppanit ovat aina olleet hanen eli-
missddn. Hin ilmaisi tyytyviisyytensi teoksiinsa, joista osa oli tuotu ndyttelyd varten
Saksasta, Kunstraum Piischeidin -kokoelmasta. “Niin paljon toitd, joita voi néiyttii
hipeimiitti, voi olla onnellinen.” Puheessaan Rautiainen kertoi myds, ettd kismet
eli positiivinen sallimus tai kohtalo on usein seurannut hinti elimissi. Nayttelyn
kritiikissd Richard Kautto (2009) kiinnitti huomiota teospariin Amaryllis 1-2, (kuvat
67 ja 68 ) ja erityisesti niiden elinvoimaisiin siveltimenjilkiin. Teosten maailma toi
hinen mieleensi Rautiaisen varhaisen taiteen. Marjaana Niskala (2009) puolestaan
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oli vaikuttunut tekijoiden tavasta maalata ja kirjoitti sen olevan perustavanlaatuinen
elimisen, havaitsemisen ja kommunikoinnin tapa: maalaan, siis olen.

Huhtikuun haastattelussa 2009 Liisa Rautiainen muisteli vastapurettua niyttelyi
ja pohdiskeli niyttelyiden merkitystd taitelijalle muutenkin. “Ei ole vain se, ettii se
oli hyvi tapahtuma ja se etti siis semmonen objektiivinen nikemisen mahdollisuus on
vain néyttelyssi. Kotona nikee aina subjektiivisena sen oman tekemisensi. Néyttelyssi ne
on vieraalla seindlli ja vieras katsoo, se tilanne muuttuu tekijin kohdalta ihan toiseksi.
Onbhan se hyvd, se on hyvi, ettii se muuttun.” Keskustelimme monista ndyttelyn teoksista.
Maalauksen Vihrei kolmio (kuva 55) vuodelta 2000 saaminen niyttelyyn Kemiin ja
nikeminen sielld, teki Rautiaisen hyvin onnelliseksi. “Kylli ibmettelin siti yhtd, etti
voi etti olen ollut hyva. Siis ne oli niin... kun ne on kaukana suuri osa niisti toisti. Ne
on Saksassa kokoelmissa.” Teoksen lahtokohdista Rautiainen kertoo: “Istuin kauan sen
edessi ja ajattelin, etti olen osannut tuon. .. Siis se on loppujen lopuksi akryylilli tehty
piirustus. On se kylld maalauskin, mutta se on enemmiin piirustus. Ja ihailin sitd, miten
se ensimmdinen kerros on tehty, etti siind on joku sommitelma tehty valkoisilla vireilli. Ja
sitten en ole sitd... olen niin kuin jattinyt sen siihen, tehnyt siihen pddlle hiilelli ja etti olen
tajunnut, ettd sithen kuuluu se vibred kolmio. Se on kollaasi. Se on siihen pédlle liimattu.
Se on niin kuin keinokuitulevyd, jossa on niin kuin semmonen nukahtava muovipinta. Tai
ettdi voi niin ihailla itseidn, ettd on osannut. (naurua)... Sitten se magentaan vivahtava
punainen rajattu leved viiva, se on sielld vasemmassa laidassa. Musta se oli niin hyvd tys,
kun mind siti kattoin. Kylli ajattelin, etti voi miten hyvd, ettdi se saksalainen osti kerran
koko niyttelyn. Se galleristi.”

Kerroksellisen maalauksen sommittelussa vaaka- ja pystysuorat rakentavat kuvaa.
"Hakeudun aina kéyttimiddn rebellisesti ja pddmddritietosesti pystysuoria ja vaakasuo-
ria. Etti tissikin on kaksi vaakasuoraa. Ja sitten, miten kaunis oli tissd se liidunkdytto.”
Maalaus oli syntynyt aikana jolloin ei ollut suruja. "Mutta tiedin tistd, kylli néien
tdstd, ettd olen ollut onnellinen. Kylli se niin on, ettd ei ole kylli ollut mitkdin vaikeu-
det mielessd”. .. ”Siis ensinndkin silloin vield timi siskontytto elid ja ollut terve, siks etti
hinen lihtonsi on ollut vakavimpia suruja, miti minulla on ollut... Etti vanhempien
lihti oli normaalia. Isovanhempien lihto, sitikin osas itked yhdeksin vuotiaana. Mutta
tammonen siskontytto, jonka kanssa on lapsesta libtien elinyt, kulkenut taidendyttelyissa,
vaeltanut Ranskassa. Ja hin on ollut kaikessa mukana, Kuhmon musiikkipdivilla... Se on
ollut kylli onnellista ja hyvii elimid, erittiiin hyvidi elimdda.”

Sinikeltainen verkosto (kuva 56) oli syntynyt musiikkia kuuntelemalla. *Joo nimi
muodostaa verkkoja, ja miti silloin olen ajatellu ja miks ne on niin, niin mind olen
Jotakin musiikkia kuunnellu, se on ihan varma. Ja sitten se varillinen ratkaisu on tapah-
tunut ihan sitten vaan harkitusti... Niin ja siind on normaali vaakasuora ja sitten timi
musiikin mukana kulkeva viiva.” Teokseen Painoton tila (kuva 53) Rautiainen halusi
kolmiulotteisen kuvion. ”.. kun halusin tinne kuvion... Joka ei ole... ihan niin kuin
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maalauksen osa, vaan on viivasto, joka toimii kolmiulotteisesti... ja se on tdssd, se nayttii
kuin siind olisi tuolin etujalat... Siis se on kolmiulotteinen. Sitten timi minimaalinen
viivojen kdytto... siis timd on niin hyvi tyo... Juuri timd ndin, ettd tilld maalaukselli-
sella pinnan kisittelylli ja tillad minimaalisella kompositiolla saadaan enemmdn aikaan,
kun tuolla... silli lukion tyolli...” Samanlaista vihieleisyyttd Rautiainen mainitsi
kiyttineensi maalauksessaan Kolme sanaa (kuva 52) ja hin pohti vieli minimalistista
kompositiota. "Ja miten vihilli ison tyon kompositio voi syntyi ja se on minusta kylli
taito. Ei sielli tartte on olla paljon, mutta jos maalaa sinfonian, niin kylli sielli tarttee
olla paljon! (naurua) Kaikki soittimet mukana.”

My6s maalauksen Graafinen unelma (kuva 54) lihtokohtiin kuului minimalistinen
niukkuus. ”... olen hakemalla hakenut titi kuviota...” *Siis vaan se, etti miten vihilli
hyvi tyi syntyy. Se on sitd kautta, jolloin ei... minulle riitti tuo maalauksellinen kokonai-
suus kokonaispinta ja sen oikea kdsittely ja sitten pieni aihe, joka on graafisesti toimiva ja
kolmiulotteisuuden tuottava. Se on kylli néin, se on niin ehdoton. Ja se on kylli hyvi.”
Yhdessd Saksaan ostetussa maalauksessa lihtokohtana oli todellinen muoto. “Sitten
yhdessi tyossa... sen omistaa saksalainen Anne Bedeka, osti sen itselleen, se on iso tyo. Timd
viiva ihmisessi on niitd kaikkein kauneimpia. Ja se on niin kaunis viiva kaikkine néine
nousuineen... kisivarsi roikkuu vapaana. Se viiva on sen tyon kompositiossa, komposition
alku. Se oli niin tietoinen haku.”

Kemin niyttelyssi olleeseen teokseensa nimeltd Sininen, (kuva 64) Rautiainen ei
ollut oikein tyytyviinen. Teos oli tilaustyd Kemin entiseen yhteislyseoon, jossa ei ollut
yhtddn Rautiaisen teosta. ”...ja sitten se jublallisesti koko luokan lisnd ollessa jérjestettiin
timd jubla. Margit Kettunen, joka on nykyinen rehtori, teki sen hyvin tyylikkdisti. Ja
sitten selitin miti se kompositio on ja mihin olen pyrkinyt, niin timd seniorijisen Pentti
Puro piti pubeen ja sanoi, ettei hin ole vield koskaan kuullut niin hyvii raide-esitysti
eikd selostusta. Se on minun ammatti selostaa. Hin ei tiennyt, mitd kuvaamataidon
opettajan pitid osata.”

Rautiainen vertasi teosta Sininen teokseen Vibred kolmio. "Se on taas timdi vaaka- ja
pystysuora ja sielli on kanssa timd pieneneminen, siirtyminen néiden leveyksien avulla eri
tasoon. Ja sitten néissi taas on konkreettisesti massaa ja sielli on kokeiltu todellista kolmi-
ulotteisuutta, ei pelkdstiin maalauksellista. (tauko) 1Gytyy sanoa, ettd jos mind vertaan tiiti
ja titd (Vibred kolmio kuva 55 ja Sininen kuva 64), timd on paljon henkisesti pitemmiilla.
Se on maalauksellinen ja herkempi, etti nyt néien ja nyt kun ajattelen titd, tekis mieli
jatkaa.” Kysyessini, miten hin jatkaisi teosta, Rautianen sanoi: "Mind ottaisin siiti
pois materiaalia, pehmittiisin tuota sinistd vérid. Vois olla enemmdn sielukkuutta. Voin
kylli kysyd, saanko sen tehddi.” Kompositio on liian tiynni informaatiota Rautiaisen
mielestd. "Siis tddlld on hyvin kauniita alueita, jotka sininsd, jos ne olis ihan yksittdisid,
ne ois jo taulu. Siind on liian paljon tavaraa, se on ehdottomasti niin, etti siini on liian
paljon tavaraa.” (tauko)
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Luostosinfonia (kuva 65) oli yksi Kemin ndyttelyn teoksista, ja sen taustoja ja teko-
vaiheita Rautiainen muistelee: "Olen kiynyt sielld Luostolla musiikkipdivilli kaksi eri
kertaa ja se on ollut suuremmoinen elimys. Molemmilla kerroilla ja sielli sitten tutustuin
tahén... siellid oli Helsingin kaupungin orkesteri soittamassa. Ja ne oli vield... ja se tun-
nelma oli hyvin kodikas. (tauko) Kun tulin sinne, niin joku oli ilmoittanut etukiteen,
ettd hin kivelee heikosti, etti hinesti pitiis huolebtia. .. Ja minusta huolehdittiin. .. Yks
etupenkki, yhden tason edesti tyhjennettiin, kdskettiin siitd pieni mddiri ihmisid pois,
kun tulin niitten kéirryjen kanssa... Niin se yks niisti naisista, joka pantiin taaemmaks:
on se mullakin keppi. (naurua) Pitibin niitten sitten libtei siitd, kun vaadittiin meille.
Ja kylli sielli sen musiikin eliminen on niin suuremmoista, ettd tiyspéiiviinen musiikin
kuuntelija voi olla. Sekin on kylli yks asia: se on hohdokas asia.”

"Ja niinhin se tuo on ihan samalla tavalla tehty, tuo Luostosinfonia. Tiedin, miten
tuota jatkan. Mutta tisti puuttuu jotakin ja mind olen nihnyt tuossa miten tuohon kasvaa
Jékdld. Ja juuri timmonen metti oli sielli Luostolla. Tidmmanen, jossa kuuset on enemmdin
lamppubarjoja kuin kuusia. Saksalaiset sanoo, ettei ne mitiin kuusia ole, lamppuharjoja.
Niin kuin kerran, noihin kuppeibin, jotka on tuossa oksistoissa, tuo jikila... Jos on kostea
ilma niihin kertyy pallomainen vesipisara. Ja jos piirrin hyvin tuon oksan tuohon ylis,
elikkd siihen viliin vaakasuworaan... Niin ajattelin, etti jos sithen harmaalla vérilli sen
alle ihan kapea musta viiva... sithen sais tuon jikilin kolmiulotteisuuden nikyvyyden.
Sitten siihen jikdlidn, sithen harmaaseen pintaan, upottais hiottuja lasihelmia. Ja sielld ois
sitten valaisin taulun ylireunassa niin ne ois sitten pikkusia sateenkaaria. Eik ois hieno?”

Vilinekompositio -nimisessd teoksessa (kuva 62) oli lihtékohtana matematiikan ja
perinteen kunnioitus. "Siind on néiti piirrettyji eri vilineiti. .. se oli... oikeastaan... sen
yks tuttava halusi semmosen ja tajusin hinen toivomuksensa védirin. .. halusin kéiyttid
tietoa hyvikseni, miten soikio piirretidin. Se voidaan konstruoida, etti halusin sinne ala-
reunaan tammasen kaiken sisdinsd keridvin soikion. Ja se on sielld. Ja se piirretidn niin,
etti on kaks pakopistettd ja niiden vilissi lanka ja sen langan kanssa se vedetiiin tiukalle
Jja vedetdin viiva ja se soikio syntyy siitd. Se on matemaattinen ratkaisu. Siind on kaunis
ajatus.. ... ettd se niin kuin sulkee kaiken sisiinsd, ottaa ne haltuunsa tavallaan. Sielli
oli semmoset vanhat peltisakset... ...sokerisakset... ... ja yks vasara.” (naurua)

Lahtokohtana maalaukselle Kevitjiir (kuva 58) oli digitaalinen valokuva. “Se zyi
on syntynyt siten, ettd kiytin digikameraa. Ja silloin ei lumi ollut vieli kaikki sulannut ja
mind pédsin kymmenen sentin etdisyydelle. Kaytin mallina siti kuvaa. Maassa oli vieli
lunta ja sitten maan alta paljastui jotain semmosta roskaa, mitd lie. .. Siis kokeilin niiti
lihimaastokuvia, etti kun ne saa niin lihelti kuvan. Esimerkiksi hiekan kiderakenteen
suurentaminen. .. saa aivan ihania kuvia. Sind olet varmasti kokeillut siti samaa. Huo-
mautin, ettd esittivyys ndyttad olevan kadonnut. “Joo. Ja se on ihana keino. Ja tuo tyo on
syntynyt siltd perustalta. Mind tykkésin siitd hyvin paljon. Etti se oli aivan riemu tehdd.”

Kesiikun -nimisen maalauksen lihtokohtia oli kesakuun valo, joka liittyi maalauksen
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keskelld olevaan valkoiseen ympyradn. “Siis se oli... se oli se jaksollisuus ja etti silloin on
jo tiysi valo. Se on lihinnd siti. Ja se oli jannd, niin tuolla yhden linnunkin. Oikealla
ylhidlla. Eihin sielld ollut lintua, mutta silmdit muokkasi linnun.”

Idea akvarelliin nimeltd Kevdintuloa (kuva 59) vuodelta 2004 oli syntynyt jiiden
lzhd6n aikaan pihalla. "Muistan yhet tyot syntyi niin, etti kun olin tossa pibhalla. Ja olin
tossa aidan kobdalla, niin sielld aina tausta vaibtui. Se johtui siitd, etti sielli toisella
pihalla eri henkilot kulki... ...ja ne nikyi aina aidanraosta. Eri virisind... ...vaatteitten
mukaan. Ja sitten ajattelin, etti maalaan aidan raot ja ne oli sielld nayttelyssi.”

Amaryllisten (kuvat 67 ja 68) maalaamisesta Rautiainen kertoi tammikuussa 2009
ndin: “Ensinndkin... siis se tekninen ratkaisu oli niin mielenkiintoinen, kun halusin
nimd viivatarkasti, yhti kankeita kuin ne ovat tuolla lwonnossa, etti ne ovat melkein
kuin sotilaita. Ja sitten, kun tisti ole nihnyt sen tyon (Huom. tuolilta istuen toisesta
huoneesta) osittain... noista aukoista, niin olen ihaillut siti, kun ne kukat tuleekin kol-
miulotteisiksi esiin ja kaikki, miki on taustassa, se on syvilld. Se on minusta ihmeellisti!
Siis, ettd tyd hyviksyy sen, etti kaikki ei olekaan tasossa. Se on tiysin hyviksyttivi tyo. Ja
kuitenkin yleensd, kun ruvetaan moderni maalaus maalaamaan, se yritetidin saada tasoon
ja timi ei olekaan endi moderni maalaus, vaan tima on joku semmonen wusi ratkaisu.”
Teoksessa Rautiainen kiytti tekniikkaa, jossa poisti pyyhekumilla hiiltd, aivan kuin
olisi piirtdnyt pyyhekumilla.

Saksalainen ystivd Detlef ehdotti Liisalle, miksei tima tekisi amarylliskukkamerta.
"Kylli ajattelin, etti maalarikumppani, se on hirvein tirked. Ja minulla on aina ollut
siithen mahbdollisuus. Aikoinaan Nina Vanas, sitten Dieter Anhuth, Korolainen. Miten
hyvii se Korolainen saattoi olla, kun se tuli tinne ja sanoi, niyttid siltd, ettd sinusta voi
tulla vield hyvi maalari.” (naurua)

Tiedustellessani, miti tunteita kapeaan pitkddn amaryllis-maalaukseen liittyi, kertoi
Rautiainen: ”...siis se riemu, siis koko timd, tissi on niin uusi tekniikka. Miten se toimii
Jja miten siihen pitid itse subtautua. Miten se saadaan toimimaan sewraavissa toissi. Sen
taytyy toimia myds seuraavissa toissd. INiitd ei vield ole syntynyt. Timd on niin tuore.”

Tyoskentelyprosessi oli edennyt seuraavasti: "Néin tdissi ton ikkunan lipi aina tiaméin
alueen. Ja ajattelin, etti voi hyvi ihme, miten se on hyvi. Timd ei ole tasossa, nimdi on
tasossa. Ettd siind on taysin wusi asenne. Se on tdiysin uusi asenne, ettd tyo ei olekaan tasossa
kokonaan. Se saa olla tasossa, mutta saa myds poiketa tasosta. Ja tissi se poikkeaa. Ja sitten
se, ettd loysin tanne myoskin vastaavanlaisen komposition, ettd tiilli on lehtikultaa ja
nédmd kaavamaiset ruukut. Ja tdssikin on hirvein tirkeitd namd eri tasot, ettd kun tdssi
on viimeinen kerros on hiiltd, jonka olen kidelli siihen pyybkinyt ja sitten kidelli hiilen
pois ja sen jilkeen fiksannut. Etti kaikki, mikd on alla, niin se nékyy sielti viivoina. On se
kylli lahja, etti melkein 90-vuotias loytii uuden ratkaisuravan!” (naurua) Amaryllismeri
on erikoisen kapea ja pitkd maalaus. Kysymykseen maalauksen muodosta Liisa vastaa:

"Koska se on niin sanomattoman vaikea kompositio. Siis sen vaikeus.”
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Rautiainen muisteli 22.1.2010 haastattelussa Saksassa olevia maalauksiaan, jotka
olivat olleet Kemissi niyttelyssd kevailld 2009. ”.sielld minun néyttelyssi ne tyot, jotka
Saksasta tuli, ne oli sitten kauniita! Se galleristi, joka osti koko ndayttelyn itelleen... Voi,
ettd ne oli hyvid ne tyot!... Istuin niitten toiden edessi kauan aikaa ja voi ibmettd, miti
mind olen osannut!... Ja miten kummallinen joku semmonen kohta oli, jonka valitsin niin
kuin, etti esimerkiksi tyon oikeaan ylinurkkaan piirsin koivujen runkoja ja muutaman
oksan. Than abstraktion, pubtaan abstraktion ja sitten oli vastaava joku ihan keskelli isoa
arkkia kaks kolmiota pidllekdin, joilla on syvyys keskendiin. Miten vihilli mind sommit-
telin! Ihmettelin, miten vihilli tulee sommittelu, kun sitten huolehtii, etti viri koko ajan
elid. Miten siti tehdi osaskaan? Se oli vaan sen ajan... ja kun mind vield opettelin niiti
kuvioita luonnoslehtivisti erikseen. Kylli siti on niin paljon yrittinyt. (naurua) Aina
vaan joku uus asia, ettd mitd jos tekis niin.” Uusia tekemisen tapoja tulee Rautiaisen
mieleen koko ajan. “Tullee niiti uusia, kylli tulee vield, mutta nyt on niin kyllistynyt
noihin vaakasuoriin, ettd tuntuu etti mennee piihdn nimd vaakasuorat...”

“Erttd tuntuuko, ettid on uuden aika?”

"Ehottomasti!”

6.6.4 Varien merkitys

Maalauksen Hyonteissinfonia (kuva 66) vireistd Rautiainen kertoo: "Siis ensinndikin siini
mukana on kyllikin koyhin miehen paletti. Ja koyhin miehen -palettiin kuuluu virit
musta, okra ja sinooperin punainen. Ja mustasta ja okrasta saa tuon kauniin ruskean-
vibredn, violetti tulee punaisesta ja sinisestd. Se on suunnattoman varma tulos, etti virit
sointuu, jos ei muita vireji kaytd. Ainoa on se, itselle asetettu vaatimus, etti lopulliseen
tulokseen, hyvin tuloksen saa vasta sitten, kun joku ns. annettu sidnti rikotaan. Sitten
siitd voi tulla taideteos. Ja sielld pitii loytya vield semmonen viri, joka ei kuulu koyhin
miehen palettiin. Tuossa on esimerkiksi semmoinen kuin magentan punainen ja sitd ei
saa millddn sekoittamalla. (tauko) Ja se on semmonen viri, joka nikyy tiilld pohjoisessa
erikoisemmin, nykyisin saatta olla auringonlaskun aikana koko lintinen taivas magentan
punainen. Ja jossain vaiheessa aamulla, mutta sitid mind en ole yleensi néikemdissi.”
Lahtokohtana maalaukselle on Kalevi Ahon Hyénteissinfonia. "Mind olen ajatellu,
ettd siihen tulee mukaan Kalevi Ahon Hyinteissinfonia. Mind olen siti soittanu tuota teh-
dessi. Kylli se on onnellista, etti jostain munalta saa avun, ei tarvitse itse tuottaa. Kun saa
sen musiikista.” Maalauksen tunnelmiin on siirtynyt my6s surua liheisen sisarentyttiren
menetyksestd elokuussa 2008, mutta my6s iloa Tampereella olleesta taideniyttelystd
Pitkilti tielti. "Mun pitid puida vihitellen siti Tampereen néyttelyi ja on jidny niin
paljon, niin monta asiaa sekasin sen vuoksi, etti timd omainen sillon elokuussa kuoli ja
mind oon ihan niin kuin irrallinen sivu maailmassa. Sille ei voi mitidin. Se on ndiin.”
"Miten oot jaksanu?”
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"Hyvin kiitos. Itkeny ja en itkeny.”

”Niin.”

"Molempia. Niinhin se kuulun. Mutta on ollu niin onnellista, ettd niin paljon siiti...
niistd tunnelmista siirtyy kankaalle. Se se on tuossakin.”

Keskustelimme 5.11.2009 Rautiaisen silloisen uusimman teoksen (kuva 70) vireisti.
Teoksella ei ollut vield nimei tuolloin. Siis se lihti niin kummasti. Olen tehnyt tuon
osittain silld, ettd olen pannut virid sithen viivottimen syrjidn ja painanut silli ja pannut
epdtasaisesti sitd virid, ettd syntyi niin hirvein kauniita pintoja, kun jii tuo valkoinen
jalelle tuonne viliin. Ja sitten mini huomasin, etti tuo kun tuohon tulee valkoiseen wus
kerros pddlle valkoista, se on huomattavasti valkoisempi kuin tuo alempi kerros, joka on
yhden kerran pobjustettu ja siihenkin sai sitten valkoisella painettua valkoista ja se oli
minusta kivaa.”

"Etti se on kolmiulotteinen, ilman ettd siti tulee ajatelleeksi, etti se on kolmiulottei-
nen.” Kysyin, mitd varit merkitsevit. “Ensin halusin tuon vaaleanpunaisen, siksi etti se
on drsyttiva, ja samoten tuolla laidassa nuo kolme virid: nekin on drsyttivia. .. Siti ei
tartte... Voi olla, etti tuo vaaleanpunainen ja punainen on jollekin makea, mutta loppujen
lopuksi se ei ole makea.” Tarkensin vield kysymailld, mitd punainen merkitsee. "Se on
vibrein vastaviri ja ne molemmat yhdessi toimiessaan antavat eloa, kuten vastavirien
tulee antaa. Ja sitten nimi kellanvibreit, kun niiti on useampia kerroksia, niitten kerrok-
set... ne syventivit virid. Ei koskaan, ei juuri koskaan, ensimmdinen kerros ei riitd, vaan
useampia kerroksia pitidi olla, etti viristi tulee syvd. Ja minulla oli mielessi silloin kun
mind tuwon tumman tuohon aloitin... se on hiilipiirustuksella tehty aluksi... oli mielessi
sen kaivosalueen... ne oman viristen kivien semmonen niin kuin juoksu, samanvirisid
kivid meni ja siin oli alla vihin sinertivid ja kun siihen tulee eri kerroksia. Sitten nimid
tammaset pari pintaa vastavirejd vierekkdiin, niin se on vaan elimdn lisdamistd.” (tauko)

Liisa Rautiainen oli kdynyt ystivinsi Tita Jankildn ja Detlef Trefzin kanssa Kalkki-
maan kaivoksella, jossa Jinkild kuvasi dokumenttia nimeltd Zoinen ovi (Second birth)
Rautiaisen ja Trefzin ystivyydestd. Kalkkimaan kaivoksen miljardeja vuosia vahojen
kivikerrostumien virit ja muodot tekivit vaikutuksen Rautiaiseen, ja visuaaliset muistot
siirtyivit maalaukseen (kuva 70). “Ja sitten tuo... hiiliviiva... sen mind tein... se oli vaan
sellainen heriite, ettd tuohon tarvitaan viiva ja tein sitten loput viivottimella. Ensimmdinen
oli vain hiiliviiva, vapaasti muotoiltu ja se vapaus nikyy sen viivan rosoisuudessa, kun se
on tehty viivottimella pédlle ja annoin mennd vaan. Ei niilli ole mitiin muuta merkitystd,
kun ne tarvitaan sinne komposition vuoksi. Niinhdn sinikin teet, ihan samalla tavalla.”

”Ettd mun piti vield tarkentaa tuosta vihreistd vield, ettd onko siini jotain...?”

"Se on vaan sointuva véri. Se on elivi ja pikkuisen eri kuin timd.”

”Mi en ole nihnyt sulla tuollaista vihreid ennen.”

"Se on mahollista.”

”Tuommoista niin kirkasta.”
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"Kyll se vihin onkin vieras mulle. Olen kéyttinyt enemmidin sellaista vihreid, joka tulee
mustasta ja keltaisesta, joka on pehmeimpi.” Virilld ei ole kuitenkaan symbolista mer-
kitystd, Rautiainen kertoi. ”Kiinostaako sua enemmin viri vai muoto?” , kysyn vieli.

"Niissi ei ole muotoa. Niissi on vaan viri. Tietysti on muoto sillilailla, etti viri-
pinnalla on aina rajat, mutta muoto, joka tarkoittaa kolmiulotteisuutta. Etti se on taso.
Mutta ihanaa, etti saa noita hentoja viivoja, ettdi teippaa sen viivan, etti se tommosena
veitsenterdvind on tuolla pinnan alueella. Siind viiva, médritietoinen viiva, se tarvitsee
oman alueensa, johon piirtyi. Olenpa mind luennoija!” (naurua)

”No mitki on liheisimpii vireji sulle?”, haluan vield tietdd. (tauko) Kylld, siis,
hyvdssi kompositiossa... koskaan... siis ei mulla ole lempivireji. Ei mulla ole. Mulla voi
olla vérisointuja, jotka ovat tirkeitd, mutta ei... en mind subtaudu mihinkdin véreihin...
violetteja tauluja en kylli halua... ne voi olla makeita, mutta ei vilttimdtti ole.” (tauko)

6.6.5 Ystavia ja laheisia

Liisa Rautiaisella on lukuisia ystivid ulkomailla, jotka vierailevat hinen luonaan. Yksi
heistd on saksalainen Dieter Anhuth. Anhuthin miniatyyrit pysihdyttivit Rautiaisen
Kélnissd. Rautiaista oli pyydetty arvioimaan saksalaisten taiteilijoiden teoksia. Kun
Anhuth soitti seuraavana piivini, Rautiainen kysyi pitddko timin vaieta vield paljon
— "Haben Sie viel zu schweigen?”. Pitkin tauon jilkeen Anhuth vastasi myontavisti.
Rautiainen ystivystyi Anhuthin kanssa. Hin on toiselta ammatiltaan ladkiri, ja he
aloittivat yhteistyon. Ensin Anhuth piti ndyttelyn Keminmaan kirjastossa ja sitten
ystivykset aloittivat ndyttelykiertueen ensin Lapinlahdella, Oulussa ja Aineen taide-
museossa Torniossa. (Kansan tahto 1994.)

Saksalainen valokuvaaja Detlef Trefz ystivystyi Rautiaisen kanssa ja muutti Kemin-
maalle, jonne perusti oman taidegallerian.

"Olen tavannut hinet ensimmdisen kerran Saksassa. Olin kyléssi ikdiseni valokuvaa-
Jjan luona ja hin oli sielli tutustunut tihin valokuvaajaan. Ja sielti timdi tuttavuus on
alkanut. Ja sitten, kun hin on buddisti, hin oli pidttinys, etti kun lapset lihtee kodista
pois, niin hin menee buddistiluostariin tuonne Aasiaan ja sitten kun héin niki, etti kun
mind olen vanha ja minusta pitid jonkun huolehtia, niin hin: no niin mind en lihde-
kédn luostariin, vaan hoidan Liisan, kun tiamdi vanhenee. (naurua) Siind on kiynyt kylli
niin, etti me hoidamme toinen toisiamme, ettii hin kdiy tiilli ruokailemassa ja sitten
otkeastaan ei vilttimdtti tarvitsisi mitddn sos-pubelinta, tiilla kiy aamulla kotiapu ja
hin tulee illalla. Kaikki on kunnossa. Jos mind silli vilin jonnekin tuuperrun, niin se on
sitten kohtalo, olkoon niin.”

Haastatellessani valokuvaaja Detlef Trefzid huhtikuussa 2010 hin kertoi, miten oli
vaikuttunut nihtyddn Liisa Rautiaisen abstraktin maalauksen ystivinsi kodissa Sak-

sassa. Han halusi ostaa maalauksen, mutta myshemmin Liisa lihetti hinelle toisen.
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Myés Detlef lihetti Liisalle ottamansa valokuvan, joka muistutti Liisan maalausta.
Tistd alkoi ystivyys — he alkoivat keskustella sihkdpostin vilitykselld taiteesta ja myo-
hemmin Detlef tuli tyttirensi kanssa Lappiin ja my6s Liisan 85-vuotisjuhliin Aineen
taidemuseoon. Detlef kertoi, ettd haluaa auttaa Liisaa timin vanhuuden piivini.
Detlefin tyttiren kasvettua aikuiseksi se on mahdollista.

Suhteellista: Taide yhdisti saksalaisen ja suomalaisen

DETLEF TREFEIM |5 Liis mmm ki Trelz nadd Raulialsen S6i Sakases i mtisen maotia silten.

Kuva 48. Kuva artikkelista, jossa Liisa Rautiainen ja Detlef Trefz ovat Mika Maku —gallerian edessa.

Ystivyydestd Detlefiin Rautiainen kertoi. ”... zilliseen henkiseen hyvinvointiin, etti
hinen kanssaan voi pubua misti hyvinsi ja jotkut keskustelut on ollu hirvein antoisia.
Ja sekin etti hin ensimmidisen kerran oli tidlli tyttirensi kanssa. Ja kun ne oli aatellu,
ettdi ne menee toiseksi viikoksi pohjoisemmaksi, kun ne oli ollu sen viikon: meilli on niin
hyvi olla, ei me liheti mibinkdidin, me ollaan koko se aika, miki meilli on lippu voimassa
ja sitten ne jii tanne. Kylli se on... siis kun hin ei ole koskaan maalannut, hin on vain
valokuvannu, ns. vain valokuvaaja ja maailman maine ja sitten kun mind sanoin, mikset
maalaa, en ole koskaan maalannu. Sitten rupeaa tekemdin twommosia toitd.” (tauko)
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Rautiainen ja Detlef keskustelevat joka ilta. "Kylli joka ikinen ilta hin tulee tinne,
tekee ruuat ja sitten me siirrytiin tinne puolelle ja jutellaan pari tuntia ja sitten mini
stirryn keittioon siivoomaan keittion ja hin menee kotiin.” Liisa keksi vahingossa nimen
Detlefin gallerialle. “Se on entinen pankki, Osuuspankki, Kemin Sidstopankki. Ja hinen
piti antaa sille nimi. Ja yhen kerran hin oli laittanu ruokaa ja siind oli aasialainen mauste
ja sitten kun olin syony sanoin "Miki maku!” Hin sitten: “Miti kielti se on?” "Se on
suomea.” "Mitd se merkitsee?” Mind sanoin ja hén otti sen gallerian nimeksi.”

Haastattelussa 21.11.2008 Liisa Rautiaisella oli pailldin sisarentyttiren, Nellan,
kutoma villapaita.

"Eik 00 Nella tehnyt minulle kauniin puseron?”

”On muuten, mi huomasin heti!”

"Hiin sanoi, ettd hin ei jaksanut laskea mitidin, etti kaikki on ihan aina vaan tehnyt
milti tuntun. Maanviljelijin lankaa ja normaali... Hibansuut kulu ja hin on ne tehnyt
uudestaan.”

”Se on tosi ihana ja ihana, etti se on hinen tekema.”

"Se on.”

”Se on tosi kaunis. Se limmittdd. Miten olet selvinnyt... sulla on monta menetys-
t4?” Liisa kertoo selvinneensi monien rakkaiden menetyksestd 1990-luvulla nihtyiin
sairautensa aikana poismenneitd rakkaitaan. Sairastaessaan hin tunsi siirtyneensi
kuolleitten valtakuntaan; han niki itsensi pienend vauvana, han niki ihailemansa tidin
ja polttamiaan maalauksia kirkkaan veden pohjalla. “Sitten minulle soitti saksalainen
lddtkdri vibintdin joka toinen pdivi ja kysyi minun vointia. Ja tuota kerroin mitd mind
koin ja hin sanoi, etti tuollaista en ole koskaan ennen kuullur kerrottavan. Etti kirjoita
kaikki muistiin, niilld on tapana unobtua. Ja mind rupesin kirjoittamaan ylos. Ja elin
senkin wudestaan, etti me oltiin purjevencessi ja tuli viburi niin kuin maantie vetti
pitkin ja se sattui meidin purjeveneen kohdalle ja masto katkesi. Ja pidettiin siti mastoa
kiinni, ettei se valu veteen ja sitten pédstiin sen vihurin mukana rantaan. Etti kaiken,
kaikki elimykset, mitd silloin on elinyt, etti ne siilyy jossakin ja tulee uudestaan esiin. Se
on aika ibmeellisti. Ei ihminen kuole, se vain siirtyy, sielu siirtyy toiseen ulottuvaisuuteen,
se ei kuole. Ja se on niin lohdullinen tieto, kun esimerkiksi Nella, ei se ole kuollu. Se on
olemassa. Ja mind tapaan hénet, kun mindkin siirryn sinne, ettei timd ole kuin lyhyt ero.
Jos kerran olen tavannut mummun ja isini siskon silloin kun keuhkokuumeessa olin, niin
kylli tapaan Nellankin. Ei se ole ikuisero.”
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Kuva 49. Liisa Rautiainen 14.9.2009 Lapin Kansan artikkelissa 90-vuotispdivana. Taustalla maalaus
Luostosinfonia vuodelta 2008. Kuvaaja Seppo Karki

6.7 Yhteenveto Liisa Rautiaisen abstraktin taiteen
kaannekohdista

Taiteen tekemisen ja elimin kadnnekohdat punoutuvat yhteen. Méirittelen Rautiaisen
abstraktissa taiteen kdinnekohtia ajattelutavan muutoksien ja oivallusten hetkien mu-
kaan. Niitd on 16ydettivissd haastatteluista. Tulkitsen niitd kohtia tiheiksi kuvauksiksi
Denzinin (1989b, 92) miiritelmin mukaan, koska niissi kuvastuvat tunteet Rauti-
aisen loytdessd uuden ilmaisumuodon. Nami ziheit kuvaukset liittyvit tydntekoon.
Niiden vaikutuksesta syntyy konkreettinen tulos eli maalaus. Ilmaisun vaihtuminen
nikyy siveltimenvetojen muuttumisena sekd maalausten kompositioiden ja tekotavan
muuttumisena. Keskityn kuvaamaan siveltimenvetojen luonteen muuttumista, koska
se paljastaa muutokset ja kddnnekohdat Rautiaisen taiteessa. Kindlerin ja Darrasin
(1997) teoria taiteellisesta kehityksestd kuvaa muutosten luonnetta taiteellisessa
toiminnassa. Muutokset voivat olla samojen kuvaustapojen asteittaisia muutoksia tai
Gkillisid muuroksia. Esimerkiksi ndyttelyissd vierailut olivat kuin kddnnekohtia, jotka
sysasivit liikkeelle uudenlaisen ilmaisun. Myos vuorovaikutus taiteilijaystivien kanssa
vaikutti ilmaisun muuttumiseen. Rautiaisen omat niyttelyt olivat my6s kddnnekohtia,
joissa oman tyon tuloksia voi nahdd uudessa ympiristossd ja joita oli mahdollisuus
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tarkastella objektiivisesti. Taulukossa 4 olen rinnastanut Kindlerin ja Darrasin teoriaa
taiteellisen kehityksen mallista ja Denzinin teoriaa kddnnekohdista.

Taulukko 4: Kadnnekohdat Denzinin (1989b) mukaan ja taiteellisen toiminnan muutokset Kin-

dlerin ja Darrasin (1997) mukaan.

Kindler & Darras:
taiteellisen
kehityksen malli
(1997)

Denzin: teoria
kaannekohdista
(1989b)

Suuri epifani

Kumuloituva
epifani

Pieni, valaiseva
epifani

Uudelleen eletty
epifani

Akillinen muutos
taiteellisessa
toiminnassa

Toimintatavan
muutos voimakas
ja dramaattinen
(jonkun sanat tai
oma oivallus)

Asteittainen
muutos

Muutos pitkan
harkinnan ja
pohdinnan tulos
vdhitellen

Pitkan ajan
kuluessa useita
pienia muutoksia
toimintatavassa

Ymmarretaan
asia vahitellen eri
perspektiiveista

Rautiaisen ensimmiiset maalaukset olivat esittdvid. Ensimmaisissd 6ljymaalauksissa
ennen opiskeluaikaa voi tunnistaa van Goghin vaikutuksen Rautiaisen siveltimenvetoi-
hin. Ekspressiiviset, muotoja seurailevat siveltimenvedot ovat nikyvissi, esimerkiksi
maalauksessa fuurakko (kuva 1), jossa taivas on maalattu pitkilld siveltimenvedoilla.
Pienen pojan muotokuvassa (kuva 2) siveltimenvedot seurailevat muotoa levedmpini ja
ilmavampina. Nimedmittomissd maalauksessa rakennusryhmisti (kuva 3) vuodelta
1949 taivas ja maa on maalattu eldvilld, voimakkailla siveltimenvedoilla, jotka synnyt-
tavit kolmiulotteista tekstuuria. Ateneumissa tehdyn /z7i -teoksen (kuva 4) vastaanotto
on suuri kdinnekohta Rautiasen taiteellisessa kehityksessd, koska tehdessdin timin
teoksen hin sai positiivista palautettu opettajaltaan taiteilija Engblomilta. Muutosta
taiteellisessa toiminnassa pidin kuitenkin asteittaisena. Varmuus maalaustavassa on
nahtivissi.

Maalauksessa Puu (kuva 5) siveltimenvedot ovat lyhyempid ja muodostavat ryt-
mikkdin kokonaisuuden erisuuntaisten siveltimenvetojen ryhmistd. Teos nidyttdd
vapautuneelta ja erilaisten murrettujen vihreiden kiytt6 on huomattava. Maalauksissa
Pihapiiri (kuva 7) ja Kuusikko (kuva 11) yhdistyvit vapaasti ja ilmavasti maalatut
pinnat ohuempiin viivastoihin ja tarkkoihin siveltimenvetoihin. Viripinnat ovat eli-
vid ja muodostuvat useista virisdvyistd. Vanas oli antanut Rautiaiselle ohjeen, jonka
mukaan jokainen kohta, vaikka vain tulitikunpiin kokoinen on maalauksessa tirkei.
Ohje noudattaa modernin taiteen, allover-maalauksen periaatteita, jossa mikddn alue

maalauksessa ei ole tirkedmpi kuin muut.
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Asetelmissa vuosilta 1952 ja 1953 voi huomata Cezannen vaikutuksen maalausten
rakenteeseen (kuvat 6, 8 ja 11). Ké6penhaminan matkalla nihdyt Cezannen akvarellit
tuntuivat “sakraaliselta lahjalta” Rautiaisesta. Virien rinnastukset, siveltimen kosketus
ja ehdottomat kompositiot tekivit suuren vaikutuksen. Tasaiset pinnat hallitsevat
maalauksissa Pojat (kuva 9 ) ja Haapoja (kuva 7) vuodelta 1953. Rautiainen mainitsee,
ettd sekd Picasson ettd Vanaksen esikuva on ollut mielessi. Siveltimenvedot ovat su-
lautuneet toisiinsa. Muutokset ovat Kindlerin ja Darrasin teorian mukaan samojen ku-
vaustapojen asteittaisia muutoksia kaikissa tahdn asti kuvatuissa maalauksissa. Denzinin
mukaan niitd voi kuvata pieniksi valaiseviksi epifaneiksi, jotka ndytcavit erilaisia puolia
muutoksesta. Vieira da Silvan teosten sommitelmien verkkomaisuus ja perspektiivin
kisittely olivat esimerkkini Rautiaiselle ja johdattivat hinet kubistiseen ja abstraktiin
ilmaisuun. Teosta Pariisissa (kuva 13) vuodelta 1958, voi pitdd suurena kiinnekohtana
sen saaman vastaanoton mukaan Pinxin niyttelyssi Helsingissd. Maalauksen ilmaisun
muutosta voi kuvailla gkilliseksi muutokseksi verrattuna maalauksiin Kuusikko (kuva
11) tai vesivirimaalaukseen (kuva 12).

Siirtymistd informalistiseen ilmaisuun voi kuvailla suureksi epifaniksi eli kidinne-
kohdaksi Rautiaisen ilmaisussa. Venetsian biennaalin informalististen teosten maailma
vaikutti Rautiaiseen ja muihin maalariystdviin voimakkaasti. Rautiainen kuvailee
tunnetta haltioitumiseksi ja uutta tydskentelytapaa riemulliseksi: kankaitten koko
suureni ja siveltimenvedot ovat leveitd. Teoksissa ei ole nikyvissd endd mitdin esit-
tivdd aihetta (kuvat 15 - 17 ). Muutos on gkillinen Kindlerin ja Darrasin termilla.
Kompositio-nimisessd maalauksessa (kuva 19 ) yhdistyvit vaihteleva pinnan kisittely
osittain piirrettyihin muotoihin. Maalaus on aivan kuin esittivin ja ei-esittivin ra-
jamailla. Siveltimenjiljet sulautuvat osittain toisiinsa ja nidyttivit kuvaavan muotoa.
Vaikutelma on pointillistinen. Maalaus Mezsi (kuva 20) vuodelta 1966 aivan kuin
jatkaa samanlaista teemaa tai ajatusta kuin teoksessa Kompositio. Maalauksessa Murros
(kuva 22) yhdistyvit kompositiossa hallitsevat geometriset muodot ja taustalla pienet,
luonnonmuotoja muistuttavat kuviot. Muutoksia niiden teosten vililld voi kuvailla
asteittaisiksi muutoksiksi ja pieniksi, valaiseviksi kiinnekohdiksi. Luonnonmuodot
ndyttavit visuaalisilta muistoilta, jotka ovat ilmestyneet maalaukseen spontaanisti,
ainakin teoksessa Kompositio ja Murros.

Rautiaisen taiteellisen prosessin lihtokohdissa on samanlaisia piirteitd kuin Kan-
dinskyn taiteellisessa prosessissa (taulukko 5). Maisemallisuus ei Rautiaisen taiteessa
ole tahallista, vaan sattumaa, joka suunnittelematta ilmestyy ty6hon. Toisaalta joskus
liika esittdvyys hiiritsee Rautiaista ja hin haluaa hiivyttid mielikuvat todellisuudesta.
Kandinskyn (1988) mukaan juuri kitketylli muodolla on suunnaton voima taiteessa.
Kandinsky tahdentdd kuitenkin vapautta taiteessa, eikd esittdvien muotojen piirtimistd
tai maalaamista saa kieltdi taiteessa. (Kandinsky 1988, 70 — 71.)
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Taulukko 5. Kandinskyn (1988) taiteellisen prosessin lahtokohdat.

1.Impressiot 2.Improvisaatiot 3.Kompositiot
Ulkoisen todellisuuden | Visuaalisten
kuvaaminen vaikutelmien
kuvaaminen luonnosta
Sisdisen maailman Sisdisen,
kuvaaminen tiedostamattoman

maailman kuvaaminen
suunnittelematta ja
spontaanisti.
Harkiten ja hitaasti Luonnokset edeltavat
maalatut teokset maalauksia.

Rautiainen on palannut esittdviin piirustuksiin kaiken aikaa uransa aikana. Esi-
merkkeji ovat piirustus vuodelta 1966 (kuva 21), Kasvot (kuva 26), Tuulikki (kuva
27), Perhonen kotonani (kuva 31), Puita (kuva 35), Puu (kuva 37) ja Amaryllikser 1-2
(kuvat 67 ja 68)

Vasarelyn niyttelyssd vierailu vuonna 1971 teki suuren vaikutuksen Rautiaiseen
ja hinen taiteensa muutosta voi kuvailla suureksi epifaniksi. Lukuisat lyijykyniluon-
nokset edelsivit maalauksia, joissa Rautiainen tutkii erilaisia sommitteluvaihtoehtoja.
Kineettiset ja konstruktivistiset teokset hallitsevat Rautiaisen taidetta 1960-luvun
lopulta 1980-luvun alkupuolelle. Teoksissa Neulaspolkeu (kuva 25 ), Nimeton (kuva 28)
ja Sommitelma (kuva 29) ei ole nikyvissi erillisid siveltimenvetoja ollenkaan, vaan ne
sulautuvat tasaisiksi pinnoiksi. Asteittaisia samojen teemojen ja muotojen, esimerkiksi
ympyrin, muutoksia on teoksissa Neulaspolku, Nimeton ja Sommitelma. Muodoissa
voi havaita kineettista liikettd, koska niitd voi katsella kahdella tavalla: ne nayttivic
joko koverilta tai kuperilta. Teoksissa Hiljaisuus (kuva 30 ), Nimeton (kuva 32), Pel-
kistetty informaatio (kuva 33) ja Metamorfoosi (kuva 34) on tutkittu kolmioiden ja
suorakaiteiden muuttumista ja liukuvien virien aikaansaamaan liikkeen vaikutelmia.

Konstruktivistiset maalausten siledt pinnat repedvit ekspressiivisiksi eleiksi 1980-lu-
vun alkupuolella, kuten teoksessa Siirtyminen (kuva 39 ), Sydintalvi (kuva 43 ) tai
Andante expressivo (kuva 46 ). Tapahtuman voi méiritelld suureksi epifaniksi eli kiin-
nekohdaksi, jolloin Rautiainen tunsi olevansa vihdoin vapaa teippien liimaamisesta ja
konstruktivistisen taiteen veitsenterdvistd reunoista ja sileistd pinnoista. Oivalluksen
hetkeen vaikutti entisen opiskelijan ja taiteilijaystivin Tarja Turpeisen huomio siiti,
miksei maalausten kokoa voisi muuttaa isommaksi: Miksi ihmeessd niitéd pienid ldpys-
koitd maalaat? Kysymykseen sisiltyy ystavillismielisti huumoria, jota kuvastaa sanonta
”pienid lipyskoitd”. Ystdvin lausahdus tuntui samalta, kuin Rautiainen olisi pddssiyt
ulos elinkautisestaa vankeudesta. Toisaalta se voi olla my&s kumuloituva epifani, joka
oli kytenyt Rautiaisen mielessd pitemmin aikaa, mutta taiteilijaystdvin lausahdus sysisi
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liikkeelle ajatukset, jotka johtivat toimintaan. Taiteilijan kidenjilki on kirjaimellisesti
nakyvissi esimerkiksi maalauksessa Graviza (kuva 45). Ystivien kuolemat saivat ristin
ilmestymain maalauksiin 1990-luvun alussa, kuten teoksissa Zuskan kiilat (kuva 47 ) ja
Stigma (kuva 51). Maalausten virimaailma muuttui mustaksi surun irelld, ja tunteet
purkautuivat kankaalle spontaanisti, suunnittelematta, “ilman ajattelun taakkaa”, kuten
Rautiainen kuvaili tunteitaan tissi tilanteessa. Muutokset taiteellisessa toiminnassa
ovat asteittaisia. Ne ovat pienid, valaisevia epifaneja ajattelutavan muutoksessa, koska
ne niyttivit tunteiden kirjon tummia, synkkid puolia.

1990-luvun alussa tapahtuu kiddnne kohti yksinkertaisempaa ilmaisua ja pelkistettyd
maalausta, esimerkiksi teoksissa Ko/me sanaa (kuva 52 ) ja Painoton tila (kuva 53) Tai-
teellisessa ilmaisussa tapahtumaa voi kuvata suureksi epifaniksi, koska ilmaisun muutos
ndyttdd voimakkaalta. Maalausta Stigma (kuva 51) ja teosta Kolme sanaa verrattaessa
muutos niyttid myos dkilliseltd. Maalaukset muuttuvat monokromaattisiksi. Niskala
(1999a) kuvailee maalausten maailmaa “kuuntelevaksi hiljaisuudeksi”. Viivastojen
ja viripintojen raskaus on muuttunut hiiliviivojen seiteiksi rappausta muistuttavalla
pinnalla. 2000-luvulla maalauksissa tapahtuu kiinne kohti viivastoista ja viripinnoista
muodostuvaa kokonaisuutta, jossa erilliset siveltimenvedot yhdistyvit pinnoiksi. Viri-
paletti on kirkastunut hehkuviksi punaisiksi ja sinisiksi, kuten maalauksessa /nformation
(kuva 60 ), Ihon ilo (kuva 61) tai Kesin tiet (kuva 63). Vuonna 2010 ilmaisu muuttui
abstraktista kohti esittivii, kolmiulotteista maalausta, kun Rautiainen teki maalaukset
Amaryllis 1 (kuva 67) ja Amaryllis 2 (kuva 68). Maalauksissa Information (kuva 60),
Thon ilo (kuva 61) ja Kesin tietr (kuva 63) tuntuu vihkehtivin ja virihtelevin valo ja
auringon kimallus.



7 Pohdinta

7.1 Yhteenveto - tulosten teoreettista tarkastelua

Teoriat voidaan jakaa kahdentyyppisiin: luokitteleviin (classificatory theories) teorioihin,
jotka tekevit ilmion helpommaksi ymmirtdi, seki selittdviin teorioihin (explanatory
theories), jotka selittdvit ilmion syytd. (Thomas & Brubaker 2008, 70.) Denzinin
teoria (1989b, 17, 129) kdinnekohdista eli epifaneista luokittelee kidnnekohdat neljadn
erilaiseen tyyppiin (suuret epifanit, kumuloituvat epifanit, pienet, valaisevat epifanit ja
uudelleen eletyt epifaniz) joiden avulla on helpompi ymmirtidd elimikertaa. Erilaiset
Denzinin (1989b, 91 — 99) mairittelemit #ibeit kuvaukset (mikroskooppinen, mak-
robistoriallinen, elimdikerrallinen, tilanteeseen tai paikkoihin liittyvd, ihmisten vilisiin
subteisiin liittyvd, vuorovaikutuksellinen seki kuvaus, jossa on mukana tulkintaa) haas-
tattelussa auttavat puolestaan loytdimdin kddnnekohtia haastatteluaineistosta. Chap-
manin (1978) luokittelu taiteellisen prosessin vaiheista pilkkoo puolestaan taiteellisen
prosessin pieniin osiin, jonka avulla sitd on helpompi ymmartad. Luokittelevat teoriat
auttaa vastaamaan ensimmdiseen tutkimuskysymykseen, jolla selvitin miten Liisa
Rautiainen kehittyi kuvataiteilijaksi ja kuvaamataidon opettajaksi eliminvaiheidensa
ja eliminsi kddnnekohtien kautta.

Kindlerin ja Darrasin (1997) teoria taiteellisesta kehityksestd on ilmiotd selittivi ja
sen syitd pohtiva teoria. My6s Polanyin (1959) teoria hiljaisen tai sanattoman tiedon
merkityksestd auttaa ymmirtimain sanallistamisen tirkeyttd taiteen tekemisessid ja
erityisesti taiteen opettamisessa. Niiden teorioiden avulla haen vastauksia toiseen
tutkimuskysymykseeni, joka suuntautuu Liisa Rautiaisen kehitykseen abstraktin taiteen
tekijaksi ja hinen abstraktin taiteensa erityispiirteisiin.

Vilkon (1997) kisityksen mukaan elimintarinassa yhdistyvit niin vertikaalinen ja
horisontaalinen suunta eli ajallinen jatkumo erilaisine tapahtumineen kuin nykyhetki,
joka hallitsee koko prosessia. Minikuva ly6 leimansa koko prosessiin. Tulkintapisteeksi
kutsutaan sitd kohtaa elimissi, jolloin katsotaan taaksepdin ja jisennetdin elimid
kertojalle ominaiseen tapaan. (Vilkko 1997, 177 — 178) Vilkon kisitys on nihdikseni
samanlainen kuin Sartren (1968) progressiivis-regressiivinen menetelmi. Yksilon toi-
mintatapa sekd ymparoivi tilanne otetaan huomioon jatkuvasti. Tdssd tutkimuksessa
horisontaalinen suunta tulee esille haastattelussa Liisa Rautiaisen muistellessa menneitd
tapahtumia. My6s suhtautuminen menneisiin kokemubksiin tulee esille. Haastattelun
nykyhetki on ldsni selkeidsti niissd kohdissa, joihin olen myos lisinnyt haastattelijan

eli minun omia kommenttejani ja kysymyksidni.
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7.1.1 Liisa Rautiaisen elaman kdaannekohdat

Seuraavassa selvitin ensimmadistd tutkimuskysymystini: Miten Liisa Rautiaisesta
kehittyi kuvataiteilija ja kuvaamataidon opettaja eliminvaiheiden ja elimin kdinne-
kohtien valossa?

Kindlerin ja Darrasin (1997) teoriassa on taustalla kokonaisilmaisullinen nikskul-
ma. Rautiaisella on ollut elimissiin monia kiinnostuksen kohteita: kuvataiteen lisiksi
litkunta ja musiikki ovat olleet tirkeilld sijalla. Joissakin kokemuksissa ja eldmyksissd
litkunta ja kuvataide ndyttivit liittyvit yhteen. Kuvauksissa kouluaikaisista tonttu- ja
keijuleikeistd voi erottaa Rautiaisen tavan hahmottaa maailma ja taiteellisen kehityksen
juonteen. Rautiainen koki voimakkaana tanssin liikkeen ja rytmin sekd puvut ja nii-
den koristeet. Rautiainen kuvaa lapsuuttaan onnelliseksi. Vygotskyn (1979) suotuisa
kehitysvyohyke Rautiaisen tapauksessa merkitsee nihdikseni kodin ilmapiirid, joka
vaikutti mydnteisesti taiteelliseen tyoskentelyyn. Rautiaisen perheessi puotipaperia
sdilytettiin lasten piirustuksia varten, isi valmisti leluja lapsille ja kesiisin lihdetiin
purjehdusretkille saaristoon. Liisa ihaili isonsiskonsa piirustuksia, mutta merkitti-
viksi muodostui kuitenkin oma piirustus vannetta pyorittivisti tytostd, koska se oli
todiste kyvystd piirtdd. Savan (1998) mukaan lapsuuden merkitys kuvataiteellisessa
tydskentelyssi on syvi ja monitasoinen. Esimerkiksi Picassolle lapsuuden merkitys oli
voimakas. My6s nykytaide pitdd lapsuutta arvokkaana. (Sava 1998, 21.)

Onnekkaat yhteensattumat tai tutustuminen sukulaissieluihin, taiteilijasieluihin,
sopivina hetkini vaikuttivat ja ohjasivat Liisa Rautiaisen suuntaa elimille kompassin
tavoin. Suuri ystavipiiri ja yhteydenpito ystiviin on ollut tapa eldd. Rautiaista voi
tdydelld syylld sanoa kosmopoliitiksi, joka noudattaa isinsi ohjetta: Aina tinne soppii!
Kiinnekohdat ndyttavit liittyvin sanoihin ja sosiaalisiin tilanteisiin. Suuri kidnne-
kohta Rautiaisen taiteellisessa kehityksessi ja uralla oli muutto takaisin Kemiin. Hin
keskittyi opetustyon lisiksi maalaamiseen ja muiden taiteilijoiden taiteeseen. Rauti-
ainen tyoskenteli yhdessi Nina Vanaksen kanssa, ja heilld oli yhteinen tychuone ja he
kiyttivit yhteisid malleja. Taiteilijaryhmi kasvoi, tehtiin yhteisid maalausmatkoja ja
keskusteltiin taiteesta. Nina Vanas eli Nike oli auktoriteetti, jonka neuvoja kuunneltiin.
Tihed kuvaus kertoo palavasta innosta kiyttdi jokainen vapaahetki taiteen oppimiseen
ja tutkimiseen. Tilanteet kuvaavat my6s suhteita muihin ihmisiin. Rautiainen tyds-
kenteli yhdessi toisten kanssa. 77hei kuvaus on vuorovaikutuksellinen, koska se kuvaa
taiteilijoiden vilisid suhteita.

Ensimmiinen yhteinen niyttely oli Kemin pirtilld vuonna 1949 eli samana vuon-
na, kun Rautiainen aloitti opiskelun Ateneumissa. Nuoret taiteilijat ylldttyivit posi-
tiivisesta vastaanotosta, johon vaikutti myos taiteilija Aale Hakavan toiminta. Hin
alkoi auttaa nuoria taiteilijoita puhumalla teoksista ja kiinnittimailld katselijoiden

huomiota niiden ansioihin. Tapahtuma on selvisti suuri epifani Rautiaisen elimissi.
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Tihei kuvaus on vuorovaikutuksellinen ja elimikerrallinen. Se kuvaa himmistystd
maalausten vastaanottamisesta kotikaupungissa. Nuoret taiteilijat saivat kannustusta
omassa kaupungissaan; heidin toimintansa oli huomattu.

Niyttely Helsingissd, galleria Pinxissd, vuonna 1958 Nina Vanaksen kanssa on
mielestdni suuri kidnnekohta Rautiaisen taiteellisella uralla. Aikakauden johtavan
kriitikon Einari J. Vehmaan arvostelu oli palkitseva ja kannustava. Hinen mukaansa
Rautiainen oli Loyt6”. Vehmas miirittelee Rautiaisen modernistiseksi maalariksi ja
kuvailee Rautiaisen kdyttimad viivaa yhtd aikaa seki lujaksi ettd siroksi, matemaattisen
tismailliseksi ja musikaaliseksi. Rautiaiselle arvostelu merkitsi hyviksymistd muiden
modernistien joukkoon. Vuosien ty6 oli huomattu ja palkittu. Sanasta "Loyts” tuli
mielestini uudelleen eletty kidnnekohta, joka rohkaisi, viitoitti tietd ja ajatuksia taiteel-
lisella uralla. Pelko ja arkuus tulla Helsinkiin ndyttelyn avajaisiin vaihtui varmuudeksi
ja tyytyviisyydeksi. Kdinnekohtaa voi kuvailla ”psyykkiseksi kynnykseksi” Turnerin
sanoin tai eksistentiaaliseksi sysiykseksi Sartren sanoin.

Niyttelymatkat olivat mielestini pienid valaisevia epifaneja Rautiaisen taiteellisella
uralla. Ensimmiiset matkat suuntautuivat Tukholman, Kédpenhaminan ja Oslon
taidemuseoihin. Matka 1950-luvun Pariisin tuotti ndyttelyelimysten lisiksi elimyksen
Fontainebleaun metsissd, jossa krookukset kukkivat ja muusikko soitti metsissa torve-
aan. Tdmi muisto on #hei kuvaus paikasta, ja sen seurauksena syntyi maalaus Parii-
sissa (kuva 13). Rautiainen matkusti kesiisin erityisesti Linsi-Eurooppaan katsomaan
niyttelyitd, koska piti vilttimattomini teosten nikemistd luonnossa. Taidehistorian
opiskelua hin piti myos tirkednd, mutta se ei riittdnyt. Varsinkin taiteilijoiden retros-
pekdiivisiin niyttelyihin Rautiainen halusi tutustua, koska niissi voi nihdi taiteilijan
ilmaisun muuttumisen kohti abstraktia taidetta.

Ziirichissi taidemuseossa néyttelyn vahti ihmetteli, kun Rautiainen kivi niyttelyssi
seitsemin kertaa. 77heissi kuvauksissa tulee esille innostus néyttelyistd ja taiteilijoiden
tuotannon nikemisesti. Louise Nevelssonin niyttelyd Rautiainen kuvaa ”pyhiksi”.
Venetsian biennaalissa Rautiainen kivi monta kertaa. Ensimmdisell kerralla 1950-lu-
vun lopulla hidn onnistui padsemiin sisille ndyttelyyn kutsuvieraiden mukana, vaikkei
ollut saanut péisylippua yrityksistd huolimatta. Hén sai olla kutsuvieraiden joukossa
ja kerdtd vaikutelmia ja materiaalia Suomeen vietiviksi.

Niyttelyvierailu New Yorkin Keane Mason Galleriaan veljentyttiren Pirjo Rautiaisen
kanssa johti omaan niyttelyyn samassa galleriassa vuonna 1981. Tapahtuma on suuri
epifani Rautiaisen elimissd, koska sen my6td hinen maineensa taiteilijana ja arvostus
hinen taiteellista tyotdin kohtaan kasvoi. Rautiaisen kuvaus tapahtumasta keskittyy
kuvaamaan tilannetta, jossa hinelld oli omaperiinen puku péillddn ja veljentytir pyysi
leikkimielisesti hintd hieman samalla esittelemain pukua, hienovaraisesti tietenkin.
New Yorkin galleristi tuli keskustelemaan Rautiaisen kanssa huomattuaan, miten

tarkkaavaisesti timi myos katseli maalauksia galleriassa. Galleristi oli arvannut, ettd
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Rautiainen on taiteilija. Rautiainen tulkitsi tapahtuman omalla persoonallisella ja
humoristisella tavallaan ja kertoi minulle haastattelussa my6hemmin leikillisesti, ettd
ndyttelyn saaminen galleriaan oli johtunut kauniista puvusta.

Saksan niyttelyt ovat pienii valaisevia epifaneja kaikki, kuten my6s kaikki muut
ndyttelyt. Kustannusosakeyhti6 Berliner Zeitung -lehden ala-aulassa pidetty niyttely
oli yksi niistd. Se jarjestettiin pian Berliinin muurin murtumisen jilkeen vuonna 1992.
Yksi Saksan niyttelyistd kuvasi Rautiaisen pelottomuutta, ennakkoluulottomuutta ja
tapaa suhtautua ihmisiin. Galleristi Christoph Beyer Keischedistd oli nahnyt Rautiaisen
piirustuksen ja pyysi hintd pitimain niyttelyd galleriassaan. Rautiainen ei pelinnyrt,
vaan piti ndyttelyn, jonka kaikki tyot galleristi osti kokoelmaansa.

Ryhmi Kemi ja taiteilijaystivit ja sekd keskustelut monien ulkomaalaisten ystivi-
en kanssa ovat olleet merkittivid. Oppilaiden ja kollegojen kannustaminen on ollut
luontaista. Innostus on tarttunut oppilaisiin ja kollegoihin. Rautiainen ei ole pelinnyt
kannustaa muita. Muita suuria kiinnekohbtia ovat olleet elikkeelle siirtyminen, taiteen
kunniatohtoriksi promovointi ja parantuminen keuhkokuumeesta 2000-luvulla.

Surun vuodet ja rakkaiden ihmisten menetykset ovat suuria kidnnekobtia Rautiaisen
elimissi. Hin sanoo, ettd nimi elimin varjonpaikat ovat vaikuttaneet tuotantoon ja
moni maalaus olisi jidnyt maalaamatta ilman niitd. Vaikeudetkin johdattivat ja vaa-
tivat ottamaan suuntaa. Monien rakkaiden ihmisten kuolema 1990-luvulla vaikuctti
taiteeseen ja tummensi virit mustan eri savyiksi. Traagiset surun vuodet ja menetykset
toivat varjoja taiteeseen. Taide ja maalaaminen myds lohduttivat surun vuosina.

Detlef Trefzin tapaaminen on ollut suuri kiinnekohta Rautiaisen elimissi. Siitd
kertoo tapa, jolla Rautiainen kuvailee heidin keskusteluitaan taiteesta ja ystivyyttdin.
Myos nimi keskustelut ovat vaikuttaneet Rautiaisen teoksiin, esimerkiksi Amaryllis
-teoksiin (kuvat 67 ja 68).

Huumori nidyttdd savyttdvin Liisa Rautiaisen elimai joka kohdassa. Ehkd juuri huu-
morin avulla kisittimitcdmalti ja turhilta tuntuvista menetyksistd on voinut selviytya.
Se vaikuttaa olleen elinehto, mutta myds tapa eldd ja ottaa vastaan vaikeudet. Huumori
ndyttdd virittivin ja siivittdvin elimii. Rautiaisen elimii ajatellessani, kuulen mie-
lessini syddmellisen naurun. Liisa Rautiainen osaa nauraa myds itselleen. Mielestini
vaikuttaa siltd, ettd huumori on antanut sopivaa viljyytti taiteen tekemiselle ja se on
puolestaan vienyt eteenpdin. Huumori on selviytymiskeino, jonka avulla Rautiainen
ndyttdd padsseen irti sodan traumoista. Lehtiartikkelissa olevat lausahdukset antavat
ndytteen Rautiaisen hersyvistd huumorista. Pohjoisen valo on suotuisaa aivotoiminnalle
Rautiaisen mielestd. "Harmittaa vain, kun hyviid valoa jii niin paljon yli, kun ei ihan
aina jaksa maalata.” Rautiainen my®os toivoi, ettd hinelld olisi mahdollisimman suuret
lapsen aivot. Hin oli kuullut radio-ohjelman, jossa kerrottiin, ettd jokaisella on mie-
hen, naisen ja lapsen aivot. ’Mini arvostan eniten niitd viimeisid.” (Forsstrém 1999b)
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7.1.2 Liisan Rautiaisen tie abstraktin taiteen tekijaksi

Toinen tutkimuskysymykseni kuului: Miten Liisa Rautiaisesta tuli abstraktin taiteen
tekiji, ja mitkd ovat hanen abstraktin taiteensa erityispiirteitd?

Rautiaisen uran alkua leimaa selviytyminen sodasta. Nuoruuden innostus, tulevai-
suudenusko ja mahdollisten suunnitelmien kariutuminen on ymmirrykseni mukaan
vaikuttanut ilmaisuun. Rautiaisen pitkien ja kapeiden maalausten muodot, kuten
esimerkkind Kalpea kellanvihrei (kuva 69), tuovat mieleeni Kemin kaupungintalon
rdjaytetyn hahmon, joka ehki jii Rautiaisen visuaalisiin muistoihin vuosikymmenik-
si. Rautiaisen didin pyytimi maalaus rannasta ja veneestd ei aiheena kiinnostanut
Rautiaista. Esittdvd maalaustaide ei miellyttdnyt hintd, vaan hin pyrki nikemiin
pintaa syvemmille. Ensimmiiset abstraktit luonnokset l6ysin Rautiaisen luonnos-
lehtidstd vuodelta 1952. Toisaalta 1950-luvulla oltiin kiinnostuneita modernistisen
maalaustaiteen virtauksista ja haluttiin kokeilla niitd. Arnason (2003) kertoo, miten
toinen maailmansota aiheutti vieraantumisen tunteen ja hivitti luottamuksen vanhoja
ajattelutapoja ja taiteen ilmaisumuotoja kohtaan. Amerikkalainen maalari Barnett
Newman muisteli, etti sodan aiheuttaman moraalisen sekasorron ja hivityksen jil-
keen oli mahdotonta palata maalaamaan kukkia, lepaivid alastonmalleja tai ihmisid
soittamassa selloa. (Arnason 2003, 410.) Niyttelyiden nikeminen ulkomaita myoten
on vaikuttanut Rautiaisen taiteen suuntaan ja luonteeseen. Hin on pitinyt tirkeini
nihdi muiden taiteilijoiden teoksia.

Rautiaisen taiteessa Kindlerin ja Darrasin (1997) méirittelemit gkillisetr muutok-
set vaihtelevat asteittaisten muutosten kanssa. Akilliset muutokset tulkitsen suuriksi
kiidnnekohdiksi, jossa muutos vaikuttaa ilmaisuun ja siveltimenvetoihin. Akillisii
muutoksia ovat: 1) muutos esittivisti taiteesta informalistiseen ilmaisuun 1960-luvun
alussa, 2) konstruktiivinen ilmaisu, 3) konstruktivistisen maalauksen repeiminen
elemaalaukseksi 1980-luvun alussa, 4) ekspressiivisen maalauksen rauhoittuminen
tasaisiksi pelkistetyksi pinnoiksi 1990-luvulla ja 5) esittdvin aiheen ilmestyminen
uudelleen vuonna 2009.

Muut muutokset ovat olleet mielestini asteittaisia muutoksia. Kindlerin ja Darrasin
teorian mukaisia samojen kuvaustapojen asteittaista muutosta voi havaita Rautiaisen
konstruktivistisen taiteen tulkinnoissa, jossa ympyrit ja muut geometriset kuviot ker-
tautuvat ja vaihtelevat. Lukuisissa luonnoslehtidissi Rautiainen on tutkinut erilaisia
pinnanjakoja lyijykynilld. My6s ilmaisun muuttuminen konstruktiiviseksi ja tasai-
siksi pinnoiksi vailla taiteilijan tekoprosessin nikymisti, etenee mielestini asteittain.
Esimerkiksi maalauksessa Murros (kuva 22 ) osa kuvioista ovat suuria geometrisig,
mutta taaempana olevat pienet kuviot muistuttavat luonnonmuotoja. Maalaus ei ole
kokonaan tasopinnassa vaan pienien kuvioiden ansiosta katsoja tulkitsee tilan olemas-

saolon. Viiltivireunainen konkreettinen maalaus vaihtui elemaalaukseksi 1980-lu-
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vulla, jolloin taiteilijan ldsndolo on nikyvissd kiddenjilkineen, esimerkiksi teoksessa
Siirtyminen (kuva 39). Muutos on gkillinen Kindlerin ja Darrasin termilld. Sitd voisi
kuvata myos positiivikseksi katastrofiksi ja vapautumiseksi. Maalausten siledt pinnat
ja terdvit reunat murtuvat kuin maanjiristyksessi. Se oli kdinnekohta niin Rautiaisen
elimassi kuin taiteessakin.

Muutosten seurauksena on my6s nihtivilld totunnaisten tytapojen vaihtuminen,
kuten Chapmanin (1978) taiteellisen prosessin luokituksessa on nihtivissi. Konver-
gentti eli yhdentyvd menetelmi merkitsee alkuidean toteuttamista ilman vilivaiheita
ja luonnoksia. Niin Rautiaisen ekspressiivisestd tyoskentelystd on pddteltivissi. Hin
tyoskentelee spontaanisti musiikkia kuunnellessaan ja vasta myShemmin maalaa tie-
toisesti harkiten. Divergentti eli eriytyvd menetelmi merkitsee erilaisten variaatioiden
kokeilua, mikid on huomattavissa Rautiaisen konstruktiivisen kauden luonnoslehti-
oissd. Niistd erilaisista vaihtoehdoista hin on valinnut parhaan mahdollisen, jonka
on toteuttanut maalaukseksi. Konstruktivistisen kauden lukuisien sommitelmien
systemaattisuus oli jadnyt alitajuntaan, Rautiainen arvioi lehtihaastattelussa vuonna
1992, mutta piti parempana spontaania tekemistd (Vakkuri 1992).

Taulukko 6. Konvergentti, divergentti ja dialektinen ajattelu taiteellisessa toiminnassa.

Kindlerin & Darrasin

Chapmanin mukaan

Salmisen mukaan

ja taiteellinen
tyoskentelytapa

pyrkiva tavoite.
Kirjoitussuuntaus,
esim. tietosanakirjojen
tarkat esittavat kuvat.
Painottaa saantoja,
saannollisyyksia ja
ennustettavuutta.

taideteos ilman monia
vaiheita.

mukaan (1978) (1977)
(1997)
Konvergentti ajattelu Yleistamiseen Alkuideasta tehdaan Eritteleva,

jarjestelmallinen,
akateeminen ajattelu.

Divergentti ajattelu
ja taiteellinen
tyoskentelytapa

Yksilollinen tavoite:
yksilollisyys ja
ennustamattomuus.

Useiden eri
variaatioiden kokeilua
ennen kuin valitaan
parhain.

Useista nakokulmista
pohtiva, joustava
ajattelu.

Dialektinen ajattelu

Kaava, satunnainen,
rutiini, seikkailunhalu,
suunnitelmallisuus ja
mielikuvitus yhdistyvat.

Kindlerin ja Darrasin (1997) mallissa konvergentti ja divergentti nihdédin hieman
eri tavoin. Konvergentti ajattelu merkitsee sdédnnonmukaisuutta ja ennustettavuutta,
josta esimerkkini kirjoitus tai tietosanakirjojen tarkat kuvaukset. Divergentti ajattelu
tdssd mallissa kuvaa taiteilijan yksilollisid pyrkimyksii taiteen tekemisessa. Yksilolliset
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pyrkimykset vaihtelevat ominaisuuksiltaan yhdenmukaisuutta tavoittelevista pyrki-
myksistd rakenteellista vastaavuutta tavoitteleviin pyrkimyksiin. Rautiaisen taiteessa
ekspressiivinen ilmaisu kuvaa ominaisuuksiltaan yhdemukaisia tavoitteita, joissa tai-
teilijan tunteet, mielentilat ja mielenliikkeet hallitsevat tekemistid. Konstruktiivisessa
taiteessa kulttuurin ilmaisutavat ovat nikyvissi nihdikseni enemmin. Taiteilijan
mielenliikkeet, -tilat ja tunteet ovat peitettyji.

Rakenteellista vastaavuutta kohteen ja kuvan vililld tavoittelevasta ilmaisusta on
esimerkkejd koko Rautiaisen tuotannon ajalta. Kiinnostuksesta luonnon muotoihin,
ilmioihin tai ihmiskasvoihin on esimerkkeji teoksissa Perbonen kotonani (kuva 31 ),
Puita vuodelta 1983 (kuva 35 ) ja Puu (kuva 5). Ne ovat rakenteellisesti yhdenmukai-
sia kohteen ja kuvan vililli. Luonnon tarkkailu ja luonnonaiheiden piirtiminen on
kulkenut Rautiaisen taiteellisessa kehityksessa mukana kaiken aikaa.

Rautiaiselle ei ole riittdnyt tunnelmointi maalatessa, vaan hin on halunnut oppia
taiteen teoriasta ja sommittelusta. Hin on halunnut vilittdd timan myos oppilailleen.
Hin on pitinyt tirkednd selictdd visuaalisia ongelmia oppilailleen sanallisesti. Sanal-
listamalla hiljaista tekijin tietoa oppilailleen, on Rautiainen saanut Polanyin (1959)
mainitseman henkisen otteen hiljaisesta, sanattomasta, taiteellisesta tiedostaan. Vai-
kuttaa siltd, ettd kaikkiin ilmioihin ei [6ydy kuitenkaan selitystd tai sanoja, ainakaan
heti. Lehtiartikkelissa Rautiainen sanoo pitdvinsi maalarin osaa onnellisena, koska
asiat, joille ei 16ydy sanallista muotoa, voi siirtad kankaalle (Pelttari-Heikko 1999).
Rautiaiselle ekspressiivisten maalausten komposition hallitseminen syntyi vaaka- ja
pystysuorilla linjoilla, jotka muodostuivat esimerkiksi véripintojen rajoista. Meren
laheisyyden ja horisontin vaikutus Perimeren rannalla on nihtivisti suodattunut
maalauksiin. Rautiainen ei anna sdintdjen sitoa itseddn kuitenkaan litkaa: "Taidetta
syntyy vain silloin, kun uskaltaa hyppid siintojen ylitse”, sanoi Rautiainen lehtiartik-
kelissa vuonna 2006. (Pekkala 2006.)

Todellista luovaa ajattelua syntyy Salmisen (1977) mukaan vasta, kun erittelevi,
jarjestelmillinen, akateemiseksi ajatteluksi kutsuttu konvergentti ajattelu ja ilmioed
useista nikokulmista pohtiva, joustavaksi kutsuttu divergentti ajattelu yhdistetdin.
Kolmannessa dialektisessa ajattelutavassa yhdistyisivit kaava ja satunnainen, rutiini
ja seikkailunhalu sekd suunnitelmallisuus ja mielikuvitus. Hiyrynen on kuvannut
konvergenttia ja divergenttid ajattelutapaa yhdistivii dialektista ajattelua. Hiyrynen
on tihdentinyt myds, ettd luomistydssd vuorottelevat henkiset toimintamuodot mie-
likuvat ja kisitteet, intuitio ja ily, ilmaisu ja vastaanotto seki ajattelu ja materiaalien
ja tyovilineiden kiytt6. (Salminen 2005, 190, 195.) Taulukossa 6 olen pyrkinyt
hahmottamaan konvergentin, divergentin ja dialektisen ajattelun eroja.

Taulukossa 7 yhdistin Rautiaisen taiteellisen prosessin vaiheet konstruktiivisessa
ja ekspressiivisessa maalauksessa ja konvergentin, divergentin ja dialektisen ajattelun.

Luovuutensa ansioista Rautiainen on kyennyt kokeilemaan perusteellisesti monia
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tapoja maalata. Yhdesti teoksesta on avautunut uusia mahdollisuuksia ja nikékulmia,
joita seurata. Musiikki on kulkenut punaisena lankana Rautiaisen innoittajana hinen
aloittaessaan ekspressiivisen taideteoksen maalaamista. Musiikin rytmit ndyttévit siirtd-
vin Rautiaisen pois arkipiivistd ja hin antaa musiikin tunnelmien hallita tekemistéin.
Musiikissa yhdistyvit kiehtovalla tavalla aistinen kokeminen ja tietoinen ajattelu,
kuten Varto (2001) huomauttaa. Joskus Rautiainen on jopa kokenut tunteen leijai-
lemisesta kuunnellessaan musiikkia. Musiikki niyttdd vapauttavan tietoisen ajattelun
vallasta. Sen jilkeen alkaa vuoropuhelu maalauksen kanssa ja tietoinen maalauksen
rakentaminen, jolloin Rautiainen ei kuuntele musiikkia. Ekspressiivisen maalauksen
viimeisessd vaiheessa suunnitelmallisuus ja satunnainen tydskentely yhdistyvit dia-
lektiseksi ajatteluksi.

Taulukko 7. Rautiaisen taiteellisen prosessin vaiheet.

Konstruktivistinen Ekspressiivinen
maalaus maalaus
| tyovaihe Il tydvaihe | tydvaihe Il tybvaihe
Tyoskentely tapa Suunnitelmallinen | Suunnitelmallinen | Vapaa, spontaani, |Suunnitelmallista,
prosessi prosessi visuaaliset analyyttista
muistikuvat
Keinot Luonnoksia eri Paras luonnos Musiikki Ei musiikkia,
vaihtoehdoista toteutetaan johdattaa, kuvanrakenteen
sattumat, analysointia
padhanpistot, tietoisesti
tunteet
Aly vai tunne Alyllists, Tietoista Musiikin vaikutus | Tietoinen
analyyttista, tyoskentelya tyoskentely ja
erittelevaa harkinta
Ajattelutapa Divergentti: eri Konvergentti Konvergentti: Dialektinen
vaihtoehdoista maalauksessa alkuideasta ajattelu, jossa
eli luonnoksista monia kerroksia taideteos konvergentti
valitaan parhain, ja divergentti
joka toteutetaan ajattelu yhdistyvat

7.2 Tulosten luotettavuuden ja eettisyyden arviointia

Tutkimuksen luotettavuutta pyritddn selvittimaidn validiteetin® ja reliaabiliteetin
kisitteilld. Niiden taustalla on ollut ajatus objektiivisen totuuden ja todellisuuden
16ytimisestd (Hirsjarvi & Hurme 2008, 185). Yhden totuuden ja absoluuttisen tiedon
maailmasta on siirrytty perusteltavaan tietoon: sen sijaan, ettd uskottaisiin yhden to-
tuuden olemassaoloon, nihdiin useita totuuksia eri nikékulmista. On alettu korostaa

39 Validi on ’luotettava’, ’pitevéd’. Reliaabeli on ‘mittatarkka’ ja ’pysyvisti samaa mittaava’ (Anttila 2005, 511).
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yhd uudelleen puheissamme ja teoissamme muotoutuvaa sosiaalista maailmaa yhden
totuuden sijasta. On myos alettu puhua tutkimuksen totuudenkaltaisuudesta. (Huo-
telin 1992, 38.) Guban & Lincolnin (2005) mukaan ei ole olemassa yhti objektiivista
todellisuutta, vaan monia variaatiota todellisuudesta. He jopa ennustavat, ettd - jos
ei meidin elinaikanamme niin myShemmin - dualistinen nikemys objektiivisen to-
dellisuuden olemassaolosta vihemmin tirkedni pidetyn subjektiivisen todellisuuden
rinnalla on kuin teoria pannukakun muotoisesta maasta. He ovat vakuuttuneita siitd,
ettd objektiivisuus on Khimaira, kuin kauhukuva tai hourekuva. (Guba & Lincoln
2005, 204 - 208.)

Joskus elimikertatutkimusta on pidetty enemmin taiteena kuin tieteend. Tutkimuk-
sessa tasapainoillaan subjektin, objektiivisen minin ja maailman sekd intentionaalisen
toiminnan ja sosiaalisten rakenteiden vililld. Parhaassa tapauksessa kaikki tekijit ovat
tasapainossa keskendin. (Huotelin 1992, 44.) Ihmisten kiyttiytyminen on ristirii-
taista, ja siksi klassisen suuntauksen sosiaalitieteilijit nikevit yleistysten tekemisen
ongelmallisena. Uusien tutkimussuuntausten edustajat (esimerkiksi Denzin) ovat
kiinnostuneita yksittdisistd kokemuksista, yksilon kriiseistd, kdinnekohdista, oival-
luksen hetkistd ja ndihin liittyvistd tunteista, jotka haastavat perinteisen objektiivisen
tutkimuksen. (Guba & Lincoln 2005, 205.)

Sisiisen ja ulkoisen validiteetin, reabiliteetin ja objektiivisuuden sijasta laadullisessa
tutkimuksessa on alettu kiyttdd termeji credibility, transferability, dependability ja
confirmability. (Denzin ja Lincoln 2005, 24.) Credibility tarkoittaa uskottavuutta ja
vastaavuutta eli tutkijan ajatusten ja tutkittavan ajatusten vastaavuutta. Transferability
merkitsee tulosten siirrettdvyytti toiseen kontekstiin. Dependability merkitsee luotet-
tavuutta ja tieteellisten periaatteiden toteutumista. Confirmability eli vahvistettavuus
on tutkimuksen seikkaperiistd kuvausta ja kirjoittamista, niin ettd lukija pystyy seu-
raamaan tutkijan paittelyd. (Tuomi & Sarajirvi 2002, 136 — 137.)

Termi dependability merkitsee perinteistd reliabiliteettid (Koskela 2009, 239).
Reliabiliteetti tarkoittaa perinteisesti mahdollisuutta toistaa tutkimus samanlaisissa
olosuhteissa uudelleen, jolloin tutkimustulokset olisivat samanlaisia alkuperiisen
tutkimuksen kanssa. Kvalitatiivisessa tutkimuksessa tutkittava ilmié, olosuhteet tai
tutkija itse ovat kuitenkin erilaisia eri tutkimuksissa tai tutkimuksen eri vaiheissa. On
hedelmillisempii selvittdd tutkimustilannetta, jolloin erilaiset vaihtelevat tilanteet ja
tekijit otetaan huomioon. (Huotelin 1992, 40.)

Reliaabiliteetti kvalitatiivisessa tutkimuksessa tarkoittaakin tutkijan toimintaa,
eiki tutkittavan vastauksia haastattelussa. Se merkitsee esimerkiksi siti, miten
aineistoa on kiytetty tai haastatteluja litteroitu. Lisiksi se merkitsee sitd, miten
hyvin tulokset kuvastavat haastateltavan tapaa nihdi maailma eli miten luotet-
tavasti tutkija on kyennyt tulkitsemaan aineistoaan. (Hirsjarvi & Hurme 2008,

189) Kvale huomauttaa, etti reliabiliteetin sijasta voidaan puhua tutkimustulosten
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johdonmukaisuudesta. Tutkijan johtopddtoksid tiydentivit sopivat lainaukset
haastatteluaineistosta. My®s Lieblich toteaa, ettd lukuisat lainaukset auttavat lukijaa
arvioimaan tutkijan tulkinnan johdonmukaisuutta. (Purtilo-Nieminen 2009, 140;
Hirsjirvi ym. 2004, 218.)

Litteroidessani haastatteluja kuuntelin ne useaan kertaan, jotta varmasti ymmirsin
kaikki vastaukset kysymyksiin. Lisiksi huomioin naurahdukset ja tauot, seki litteroin
haastattelun sanasta sanaan tavoittaakseni haastateltavan ajatusmaailman. Litteroinnin
jalkeen luin haastattelutekstin useaan kertaan. Tein tekstin pohjalta teemoihin perus-
tuvan luokittelun, jotta minun oli helpompi 16ytdd samoista asioista kertovat kohdat
ja sijoittaa ne raporttiin. Olen kiyttidnyt runsaasti sitaatteja, koska haastateltava osaa
persoonallisesti kertoa elimistddn ja mielestini sitaatit lisddvit tutkimuksen toden-
tuntuisuutta. Katsoin myos, ettd sitaateissa kuuluu tutkittavan dani mikrohistorian
periaatteiden mukaan. Lihikuvat ja panorointi vaihtelevat kuten elokuvassa. Halusin
my6s suullisen historiankirjoituksen periaatteiden mukaisesti tuoda esille idkkdan
ihmisen muistoja omasta elimistdin ja ammatistaan. Haastattelujen lisiksi muu do-
kumenttiaineisto tuki saamiani tietoja tai niiden avulla pystyin jiljittimddn tapah-
tuma-aikoja, jotka haastattelussa eivit tulleet ilmi.

Reliabiliteetti merkitsee my®os yksiselitteisten luokittelu- ja tulkintasidntojen noudat-
tamista seki sattumanvaraisuuden vilttimisti (Anttila 2005, 517). Tulkinnassani Liisa
Rautiaisen elimin kiinnekohdista olen noudattanut Denzinin (1989b) luokittelemia
tihedn kuvauksen mairitelmid. Olen poiminut esimerkkiji tiheistd kuvauksista, joissa
haastateltava kuvaa tarkasti tunteitaan, paikkoja, tilanteita tai vaikutelmia. Rautiaisen
maalaustavassa tapahtuvia muutoksia ja kidnnekohtia tarkastelen Kindlerin ja Darrasin
(1997) teorialla, jonka mukaan dkilliset ja hitaat muutokset tekniikassa vaihtelevat.
Akillisia muutoksia on esimerkiksi nihtivissi, kun Rautiainen alkoi tehdi informa-
listisia maalauksia. Konstruktivististen maalausten muuttuminen ekspressiivisiksi
maalauksiksi on my®s dkillinen muutos.

Tutkimuksen luotettavuus eli validiteetti merkitsee perinteisessd mielessd, miten
tutkimuksessa kyetdan vastaamaan kysyttyihin asioihin. Huomio kohdistetaan silloin
sithen, miten tutkimusstrategian avulla voidaan vastata tutkimuskysymyksiin. (Anttila
2005, 51.) Haastatteluiden avulla pddsin mielestdni selvittimdin, miten Liisa Rauti-
aisesta tuli abstraktin taiteen tekiji. Monet haastattelukerrat mahdollistivat samojen
teemojen kisittelyn useaan kertaan, jolloin saattoi paljastua uusia seikkoja midrityistd
tapahtumista tai tilanteista. Anttilan mukaan valideteetti voidaan jakaa erilaisiin tyyp-
peihin: 1. looginen validiteetti on tutkimuksen tarkastelua kokonaisuutena ja tutkijan
omaa kisitystd tutkimuksen oikeellisuudesta, 2. sisiinen valideteetti on tutkimusstra-
tegian valitsemista, niin ett se antaa oikean kuvan kohteen luonteesta ja olemuksesta
ja 3. sisdltovaliteetti merkitsee sité, ettd lukijan on mahdollista erottaa tutkijan paittely

tutkimusraportista. Aineiston kuvaus, tulkinta ja tulkintavat on kyettivi erottamaan
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raportista. (Anttila 2005, 513.) Tarkastellessani tutkimustani kokonaisuutena olen
pyrkinyt selkeisti erottamaan oman tulkintani ja aineiston kuvauksen eri lukuihin.
Kuvaan Rautiaisen elimid kronologisessa jirjestyksessd ja jokaisen eliminvaiheen
jilkeen olen tehnyt yhteenvedon tistd ajanjaksosta.

Rakennevaliditeetti merkitsee sitd, milld perusteella tutkija on luokitellut ja kuvaillut
tutkittavan maailman valitsemallaan tavalla (Hirsjarvi ja Hurme 2008, 189). Haastavin
asia elimikertatutkimuksessa on niakékulman, perspektiivin tai teeman valinta (Smith
1994, 291). Myos Roos (1988) nikee, ettd elimikertatutkimuksen metodologinen
peruskysymys on  tarkastelutavan valinta eli tietty koherenssin taso, jolla kuvataan
elimai tietystd nikokulmasta (Roos 1988, 140).

Tissi tutkimuksessani valitsin nikokulmaksi elimin kiinnekohdat, koska Liisa
Rautiainen kuvasi eldvisti ja vivahteikkaasti eliminsi avainkohtia. Toisaalta taas Kin-
dlerin ja Darrasin teoriassa taiteellisen toiminnan asteittaiset muutokset tai ikilliset
muutokset ovat my6s kidnnekohtia. Kiinnekohdat muodostavat tulkintakehikon, joka
rytmittdd elimikertaa. Validiteetti voidaan tarkistaa ”osallistujatarkistuksella”, mika
merkitsee, ettd haastateltavat voivat tutustua tutkijan tulkintaan (Hirsjarvi ja Hurme
2008, 189). Liisa Rautiainen tutustui kisikirjoituksen lukuihin 5 ja 6 ja hyviksyi
niissi olevat tulkinnat haastatteluista.

Guban ja Lincolnin (2005) mukaan metodin ja tulkinnan yhteensulautuminen
laadullisessa tutkimuksessa liittyy validiteettiin. Mikddn metodi ei yksindin johda
tietoon, vaan tietoa saavutetaan myos tulkintaprosessin seurauksena. Validiteettiin
liittyy kysymys tulkinnan luotettavuudesta ja riittdvistd tarkkuudesta. Validiteetti liittyy
my6s kysymykseen tutkimuksen autenttisuudesta. Guba ja Lincoln jakavat autentti-
suuden kolmeen tapaan: 1) rehellisyys, fairness, joka merkitsee tutkimuksen tekijin
ja tutkittavan kisitysten ja ajatusten tasapainoa, 2) ontologinen ja kasvatuksellinen
autenttisuus merkitsee tietoisuuden tason kasvamista ja 3) katalyyttinen ja taktinen
autenttisuus on tutkijan kykyd toimia ja suorittaa tutkimus tismillisesti. (Guba &
Lincoln 2005, 205 — 207.)

Triangulaatio eli monimenetelmillisyys tarkoittaa sité, ettd tutkimuksessa kohdetta
tarkastellaan useasta nikokulmasta. Triangulaatio voidaan jakaa Denzinin mukaan
neljain erilaiseen tyyppiin: menetelmi-, tutkija-, teoreettiseen triangulaatioon sekd
aineistotriangulaatioihin. Aineistona minulla olivat my6s maalaukset ja 469 lehtiar-
tikkelia, haastattelua ja muita dokumenttia, joten ndiden perusteella seki haastattelun
perusteella olen tehnyt johtopiitdksid. Olen myos tarkastellut haastatteluaineistoa
padasiassa kahden teorian valossa: Denzinin kdinnekohtateorian ja Kindlerin ja
Darrasin taiteellisen kehityksen teorian valossa. Ymmarrykseni mukaan vaatimus
triangulaatiosta toteutuu. (Hirsjarvi & Hurme 2008, 39; Hirsjirvi ym. 2004, 218.)
Laurel Richardson on ehdottanut tutkimuksen luotettavuuden metaforaksi kristal-
likidettd kaksiulotteisen kolmion sijasta, johon triangulaatio viittaa. Kristallikide on
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symmetrinen, mutta koostuu lukuisista erilaisista muunnelmista, jotka heijastavat
ulkomaailmaa ja taittavat valoa luoden vireji. Guba ja Lincoln pitavit kristallime-
taforaa tutkimuksesta viehittavini, koska kristallia voidaan kidnnelld ja katsella eri
suunnilta ja nihdi eri puolilta. (Guba & Lincoln 2005, 208.)

Tutkimuksessa eettinen ulottuvuus merkitsee tutkimuksen ja sen kohteen vuorovai-
kutusta (Anttila 2005, 505). Olen huomioinut Liisa Rautiaisen toiveen, etten kirjoita
joitakin hinen kertomiaan asioita tutkimusraporttiini. Mielestini my6s haastattelujen
lopettaminen midrityssd vaiheessa on osa tutkimusetiikkaa. Kaikki kirjoittaminen
on tulkintaa Denzinin mukaan. En siis voi pddtelld mitd4n ilman omaa tulkintaani
maailmasta ja eldimistd. Olen kuitenkin pyrkinyt tekemiin kaikki tulkintani huomi-

oiden haastattelussa ilmenneiden asioiden luonteen.

Muistin valikoivuus

Cohen (1996) viittaa Tulvingiin, joka on luokitellut muistin kahteen erilaiseen tapaan
muistaa: a) yksityisiin kokemuksiin maailmasta eli episodiseen muistiin ja b) yleiseen
tietoon maailmasta eli semanttiseen muistiin. Episodinen muisti sisiltad kokemuksia ih-
misistd, asioista ja tapahtumista jossain paikassa madrittynd aikana. Semanttinen muisti
puolestaan merkitsee yleisti tietoa maailmasta. Nami kaksi muistin lajia sekoittuvat
keskenddn. (Cohen 1996, 145 — 146.) Liisa Rautiaisen episodinen muisti ulottuu
1920-luvulle asti. Hin muistaa lapsuutensa tapahtumia, runonpitkii ja visuaalisia
elimyksid. Hinen muistonsa tyostd, niyttelymatkoista, toisista taiteilijoista ja tilan-
teista ovat kuljettaneet minua tutkijana vuosikymmenisti toiseen. Liisa Rautiainen ei
eld kuitenkaan vain muistoissaan, vaan seuraa aikaansa. Haastattelujen aluksi olemme
sivunneet joskus hieman myos piivinpolitiikkaa, esimerkiksi keskustelimme Barak
Obaman valinnasta presidentiksi tammikuussa 2009.

Vanhuusiin muistelemiseen ovat vaikuttaneet Saarenheimon (1997) mukaan Ro-
bert N. Butlerin 1960-luvulla esittimit ajatukset. Butler esitti, ettd eliman muistelu
ja arviointi on olennaisesti vanhuuteen liittyvd universaali mentaalinen prosessi.
Elimintarkastelu ei aina ole tietoista, vaan se voi esiintyd symbolisessa muodossa,
esimerkiksi unina tai mielikuvina. (Saarenheimo 1997, 33 — 43.) Taiteilijan elimi ja
muistot suodattuvat symboliseen muotoon vireiksi ja pinnoiksi.

Elimikertatutkimuksessa ihmisten kertomia muistoja voidaan pitdd kuin portteina,
jotka avaavat tien sosiaaliseen todellisuuteen. Jokainen muistelukerta muovaa tule-
vaa muistelutapahtumaa: useasti kerrotut tapahtumat vaikuttavat kiteytyneimmilti.
Muistitieto voi olla epitarkkaa, mutta se on totta muistelijalle. Muistitieto valikoi ja
elimin suunnan muuttaneet avainkokemukset ja kdinnekohdat painuvat mieleen
vahvimmin. Arvioidessaan elettyd elimdd ihminen antaa sille uusia merkityksii ja
painotuksia suhteuttaen sitd myds nykyhetkeen ja tulevaan elimiin. (Saarenheimo
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1997, 38; Vilkko 1997, 166; Seppidnen 2010, 195; Kietdvidinen 2009, 45.) Rautiaista
on haastateltu useasti lehtiin, joten hin on kertonut elimistiin monta kertaa.

Muistelu voidaan jakaa interpersoonalliseen eli sosiaaliseen, suulliseen ja intra-
persoonalliseen eli hiljaiseen muisteluun (Saarenheimo 1997, 45). Aurobiographical
memory, omaelimidkerrallinen muisti, on osa episodista muistia, joka rakentuu omista
henkilokohtaisista muistoista. Omaeldmikerrallisen muistin tunnuspiirteitd on suhde
omaan itseen: tirkedt muistot kokemuksista ovat oman itsen rakennusaineita ja tuki-
pylviita. Intrapersoonallisen muistin tirkein tehtdvi on pitdd ylld oman persoonallisen
elimin rakennetta ja historiaa. Voidaan sanoa, ettd me olemme sitd, mitd muistamme.
Omaelimikerrallista muistia kiytetdan intrapersoonallisesti  tilanteissa, joissa voidaan
siddelld tunteita. Muistoista voidaan valita esimerkiksi tapoja, joilla pystytddn sii-
lyttdimidn iloisuus ja optimistisuus. Omaelimdékerrallinen muisti sisilead ikdin kuin
resepteji vaikeisiin tilanteisiin. Interpersoonallista muistia kiytetiin esimerkiksi sol-
mittaessa ystivyyssuhteita ja pidettiessd ylld ihmissuhteita. (Cohen 1996, 147 — 149.)
Liisa Rautiainen on katsonut maailmaa my®8nteisyyden ja huumorintajun silmilasien
lapi. ”.. se on niin, ettd jos elimd ei muuta opeta, niin hittaasti kivelemddin.” (naurua)
Huumori ndyttdd jasentineen, asettaneen paikoilleen ja suhteuttaneen Liisa Rautiaisen
muistoja. Toisaalta taas Rautiainen on purkanut maalauksiinsa kipeitd muistojaan,
jotka ovat vaikuttaneet maalausten syntymiseen.

Kortelainen (2008) huomauttaa, ettd muistitiedon ja mielikuvituksen suhde avaa
mielenkiintoisia ulottuvuuksia. Psykoanalyyttisessa muistintutkimuksessa nihdiin
muistin, mielikuvituksen ja fantasian yhteys seki tiedostamattomien prosessien osuus.
(Kortelainen 2008, 30.) Muisti, mielikuvitus ja tiedostamattomat prosessit sulautuvat
yhteen taideteoksen luomisprosessissa, ja lisiksi taiteilijoiden visuaalinen muisti on
kehittynyt erityisen tarkaksi, kuten Chapman (1978) on tihdentinyt. Oman tulkintani
mukaan niden Rautiaisen ekspressiivisissa maalauksissa viitteitd luonnonkokemuksista,
elimyksistd ja muistoista, joista hin on kertonut haastattelussa: esimerkiksi Man-
sikkanokan rannat verkkoineen tai kively ruokohelppien keskelld ovat muuttuneet
abstrakteiksi viivastoiksi, Kemin kaupungintalon vangitseva siluetti on vaihtunut
maalauspohjan muodoksi, meren tasainen horisontti jasentyy vaakasuoriksi viivoiksi
maalauksessa tai muisto purjeveneen mastosta vakauttaa ekspressiivisen maalauksen
rakennetta. Casey (1987) toteaa, ettd muisti on aina toiminnassa useilla elimin tasoilla.
Olemme kuin muistojemme kylldstimii: jokaisessa ajatuksessa, jokaisessa sanassa ja

jokaisella askeleella. (Casey 1987, ix.)
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7.3 Johtopaatoksia: luovuus Liisa Rautiaisen taiteellisen tyon
ytimessa

Liisa Rautiaisen elimintyotd tarkasteltaessa keskeiseksi nousee luovuuden voima.
Taidekasvatuksen tehtiviin kuuluu luovuuden edistiminen ja luovaan ajatteluun
opettaminen ja kannustaminen. Luova ajattelutapa niyttdi tarttuvan ja levidvin ihmi-
sestd ihmiseen. Luovaan ajatteluun kasvattaminen ja opettaminen taidekasvatuksessa
on mielestini kuin pohja, jonka piille voi rakentaa muita kuvataiteeseen kuuluvia
taitoja ja tekniikoita.

Luovuuteen kasvattaminen on tirkedd, mutta merkitykselliseksi nousee kysymys,
miten sen voi tehdd. Millaisissa olosuhteissa luovuus voi kehittyd ja kasvaa? Kemin
tyttdlyseossa ja mydhemmin Kemin lukiosta pdisi Ateneumiin eli taideteolliseen
korkeakouluun opiskelemaan poikkeuksellisen suuri miirid oppilaita. Esimerkiksi
vuonna 1967 viisi aloittavaa opiskelijaa oli Kemistd®. Myos Limingan taidekoulun
perustamisessa Liisa Rautiaisen kannustus ja innostavat ajatukset ovat auttaneet. Lapin
taiteiden tiedekunnan taidekasvatuksen ensimmiinen professori oli Kemin tyttolyseon
kasvatti, Pirkko Seitamaa-Oravala. Tutkimukseni valossa paittelen, ettd ilo ja innostus
taiteesta, oppilaiden kannustus, kansainvilisyys ja huumori kuvaavat Rautiaisen tapaa
opettaa kuvataidetta ja edistdd luovaa ajattelua.

Liisa Rautiaisen kuvaamia yhteisii innostuksen hetkii opetustyossi, keskusteluissa
taiteilijaystdvien kanssa tai taiteellisessa prosessissa voi verrata flow-kokemukseen.
Csikszentmihalyi (2005) miirittelee flow-kokemuksen hetkeksi, jossa syvi ilo ja
kurinalainen keskittyminen esimerkiksi taiteellisessa toiminnassa yhdistyvit. Flow-
kokemuksessa yhdistyvit my6s differentiaatio eli ainutlaatuisuus ja integraatio eli yhteys
muihin ihmisiin kompleksisuudeksi eli kahden vastakkaisen suunnan kokonaisuudeksi.
Csikszentmihalyi vertaa kompleksisuutta monimutkaiseen koneeseen, jonka jokaisella
osalla on oma tehtivinsi. Kaikki koneen osat ovat kuitenkin kosketuksessa toisiinsa.
(Csikszentmihalyi 2005, 70 — 71.) Flow-kokemuksia voi kuvailla mielestini positiivi-
siksi kadnnekohdiksi, jotka valaisevat taiteellisen prosessin eri puolia, niin Rautiaisen
opetustydssd kuin taiteellisessa toiminnassakin. Positiiviset kidnnekohdat toivat iloa,
mutta ilman negatiivisten kdinnekohtien vastapainoa ei positiivisia kdinnekohtia voi
arvostaa.

Eisnerin (1972) mukaan tirkein asia taideopetuksessa on se, mitd tapahtuu luokka-

40 Tieto saatu puhelinkeskusteluissa 2.9. ja 8.9.2011 seki 31.12.2011 Rautiaisen entiselti oppilaalta Leila Erholzilta, joka
piisi Ateneumiin vuonna 1967 graafiselle osastolle. Taideteollisen korkeakoulun vuosikertomuksesta vuodelta 1967 — 68
Erholz 18ysi ensimmiisen vuosikurssin Liisa Rautiaisen oppilaat: Marja-Liisa Halmetoja aloitti graafisella linjalla, Sirkka
Ilvo (o.s. Lehto) tekstiililinjalla, Liisa Halonen-Laiti kuvaamataiteen opettajan linjalla sekd Varpu Lénnstrém (oli Rautiaisen
oppilas iltakurssilla Kemin taiteilijoiden ateljeessa) aloitti sisustusarkkitehtuurin linjalla. Erholz kertoi lisiksi, etti samaan
aikaa opiskeli kuvaamataidon opettajaosaston ylemmilld vuosikursseilla yhteensi kahdeksan opiskelijaa Kemisti, jotka olivat
Liisa Rautiaisen oppilaita. Myshemmin Erholtzin luokalta paisi Ateneumiin Marja-Leena Hyvirinen (o.s. Huttunen).
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huoneessa. Oleellisinta on opettajan tapa opettaa, eikd paraskaan lukujirjestys voi taata
opetuksen laatua. Tidrkein tavoite on opettajan ja oppilaan suhteen luominen sellaiseksi,
ettd oppilas voi avoimesti ja luottavaisesti ilmaista tunteitaan ja ideoitaan. Tiéllaisiin
limpimiin ja ymmirtivin suhteisiin ei ole mitdin reseptid, mutta ilmapiirid voi edistdd
oppilaiden mielipidettd kysymalli tai keskustelulla. Limmin, myonteinen ilmapiiri ei
kuitenkaan riitd, vaan se on vasta lihtokohta. Opettajan vastuulla on tehdi padtoksia
taidekasvatukselliset seikat huomioiden. Lisiksi Eisner pitdd erityisen tirkednd, ettd
opettaja puhuu oppilaille innostuneesti taideteoksista, esimerkiksi nykytaiteesta.
Opettajan innostuneisuus taiteesta on mallina oppilaille. (Eisner 1972, 179 — 183.)

Liisa Rautiaisen innostuneisuus taiteesta on vilittynyt oppilaille. Hin matkusti joka
kesd ulkomaille, Eurooppaan tai Amerikkaan katsomaan taidetta, erityisesti nykytai-
detta, ja kivi kiinnostavassa niyttelyssd jopa seitsemin kertaa. Matkoiltaan hin toi
julisteita, jotka koristivat luokkahuoneen seinid. 1950-luvun alussa hin l6ysi matkallaan
sveitsildisen taidehistorian professorin George Schmidtin kirjan Kleine Geschichte der
Modernen Malerei von Daumier bis Chagall, jota alkoi kiyttad taideopetuksessa. Hin
my6s kutsui omia oppilaitaan taidendyttelynsi avajaisiin ja vilitti ndin kiinnostusta
ja innostusta taiteeseen. Hin haki lisd tietoa ja kokemuksia taiteesta, jotta vilttdisi
pysihtymisen. Rautiainen on pitinyt aina tirkeini keskusteluja. Hinelld on lukuisia
taiteilijaystivid eri puolella maailmaa; hin tapaa heiti tai kily heidan kanssaan kirjeen-
vaihtoa ja vaihtaa ajatuksia taiteesta yhi edelleen.

Pariser ja Zimmerman (2004) tihdentévit, ettd luovaa ajattelua ja ongelmanratkaisun
taitoja voidaan opettaa mairitietoisella, rohkaisevalla ja joustavalla opetustavalla. He
painottavat lisiksi, ettd kuvataiteellinen toiminta ei perustu vain tunteiden ilmaisemi-
seen, vaan siind tarvitaan kognitiivisia ongelmanratkaisutaitoja kuten matematiikassa tai
luonnontieteissi. Tutkijat korostavat kaikessa, niin kuvataiteen kuin muiden aineiden
oppimisessa, opettajan asiantuntemusta omasta alastaan mutta mys ohjeiden selkeytti,
intensiivisyyttd sekd perusteellisuutta. Seuraavia strategioita luovuuden edistimiseksi
on chdotettu: a) harjoittelua ongelmanratkaisussa, b) uusien materiaalien kiytto3,
c) kokemusta konvergenttiin (structured) ja divergenttiin (unstructured) ajatteluun
perustuvista tehtivistd sekd avoimia tehtdvid, jotka perustuvat vapaaseen ilmaisuun,
d) visuaalista ja verbaalista havaintomateriaalia, e) tehtivii, jotka mahdollistavat useat
ratkaisut, f) itsendistd tyoskentelyd ja ryhmityoskentelyd, g) ympiriston jarjestimistd
luovuutta tukevaksi ja h) luovuuden tukemista ja edistimisti monenlaisten tehtivien
avulla.  (Pariser ja Zimmerman 2004, 380 — 381.)

Rautiaisen periaatteena kuvataiteen tehtdvissd oli antaa oppilaille tehtivissi "on-
nistumisen ilo ja juhla”. Tehtiviin piti sisiltyd jokin ongelma, jota ei voinut ratkaista
pelkdstddn piirustustaidon avulla vaan myds geometrisin keinoin. Pyrkimykseni oli
mielikuvituksen lisiksi kehittdd dlyd. Taiteen tehtdvid ei kuitenkaan tehty vakavassa

hengessi, vaan enemmain “pelin ja leikin sddnnéilla”. Sddnnot taiteessa eivit sitoneet
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vaan joustivat, ja niitd saikin rikkoa. Kritiikkii teoksista Rautiainen pyrki antamaan
aina onnistumisen huomioimisen jilkeen oppilailleen. Hin ei my6skidin koskaan
tehnyt muutoksia itse oppilaiden tdihin, koska kunnioitti niitd. Rautiainen halusi
antaa varauksettoman kiitoksen kahden kesken oppilaan tyostd, eikdi muiden oppi-
laiden ldsniollessa.

Eisner korostaa, ettd oppilaat tarvitsevat aikaa syventymiseen. Tutkimuksissa on
havaittu, ettd spontaanisuus on tulosta asioiden hallitsemisesta ja varmuudesta. Nimi
kyvyt kehittyvit parhaiten intensiiviselld ty6ll4 ja rajoitetuilla tydtavoilla paremmin
kuin tyotapojen vaihtamisella. (Eisner 1972, 153.) Vilineiti ei ollut runsaasti Rauti-
aisen kuvataiteen tunneilla, ei ollut myoskiin videoita eiki tietokoneita. Siveltimet,
piirtimet, virit seki muodot riittivdt. Tehtivid modernin taiteen ismeistd tehtiin
Schmidtin kirjasta useana vuonna hieman eri tavoin ja niihin syventyen. Pidmadrina
oli oppia kidyttimain tydvilineitd eikd tehdi ainutkertaisia teoksia.

Erilaisia materiaaleja kokeiltiin kuitenkin my®és: kuvataiteen luokkaan hankittiin
kangaspuut ja tekstiilitaiteilijoiden, Eva Brummerin ja Kirsti Ilvessalon moderneista
ryijymalleista kudottin ryijyd muiden kuvataiteen tehtdvien vililli. Kuvataiteen tehtivit
eivit rajoittuneet pelkistdin luokkahuoneen seinien sisille, vaan ulkona kaupungilla
kdytiin piirtimissd aurinkoisena piivini tai koulun asfalttipihalle tehtiin varjoista
raidallisia kuvioita. Taidemuseon niyttelyihin ja itse taidemuseoon tutustumista ja
sielld viihtymistd Rautiainen piti kaikkein tirkeimpini tavoitteenaan kuvataiteen
opetuksessa.

Yhdysvaltalainen filosofi Martha Nussbaum sanoo artikkelissa Suomen Kuvalehdessi
9.7.2010 pelkddvinsi, ettd kyky ajatella kriittisesti, kasvaa muita ihmisid kunnioitta-
vaksi tai eldytyd muiden ihmisten osaan kirsii taloudellisen kilpailun keskelld yhteis-
kunnassa. Nussbaum huomauttaa, ettei hin vastusta luonnontieteiden ja teknologian
kehitystd, mutta ndiden liiallinen painottaminen vaarantaa taiteisiin ja humanistisiin
aineisiin liittyvid taitoja. (Jadmeri 2010.)

Liisa Rautiainen sai opettaa samoja oppilaita jopa yhdeksin vuotta ja seurata nii-
den kehitystd. Suhde oppilaisiin kehittyi ja syveni, koska Rautiainen oppi tuntemaan
oppilaansa. Opetus oli pitkijinteistdi. Kemin tyttolyseon taidekokoelmaa kerittiin
yhdessi. Teoksia ripustettiin kolmeen kerrokseen kaikkien nihtiviksi koulun juhla-
aulaan. Se kannusti taiteen kunnioittamiseen ja eldvéitti opetusta. Oppilaat osallistui-
vat kokoelman kerddmiseen myymalld omia maalauksiaan syys- ja kevitniyttelyissi.
Oppilaiden niyttelyty6t kehystettiin valkoisella kartongilla, josta henkii kunnioitus ja
arvostus teoksia kohtaan. Syys- ja kevitniyttelyissd kdvi vanhempien lisiksi Pohjolan
Sanomien valokuvaaja ja rehtori tarjosi kahvit opettajanhuoneessa kaikille tydvuorossa
olleille. Kuvaamataito antoi yhteisollisyyden kokemubksia ja kasvatti yhteishenkea.

Taiteen tarkastelu ja taiteesta yhdessi keskusteleminen saa aikaan jaetun tilan tai
henkisen tilan, joka antaa mahdollisuuden jokaisen omaan taiteen tarinaan ja tulkin-
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taan (Seitamaa-Oravala 1987). DBAE-suuntaus eli discipline based art education lihtee
siitd ajatuksesta, ettd kuvataidetta ei voi oppia pelkalld itseilmaisulla. Taiteellisen tyos-
kentelyn lisiksi tarvitaan taiteen tarkastelua seki taidehistorian ja estetiikan opiskelua.
Systemaattisen opiskelun ei ajatella olevan vaaraksi luovuudelle. (Seitamaa-Oravala
1991, 99 — 103; Pidjoki 1990, 64.)

Taiteesta keskusteleminen innostaa ja tekee taiteen ymmirrettivimmaksi. Kes-
kustelussa voidaan harjoitella kriittistd ajattelua ja oman kannan perustelemista.
Sanallistamalla vaikeita taiteeseen liittyvid asioita siitd saadaan henkinen ote Polanyin
sanoilla ilmaistuna. Rautiaisen tavoite oli opettaa kuvataidetta perusteellisesti. Hin
halusi kertoa kuvataiteen tehtdvien tavoitteet, periaatteet ja rajat. Hin halusi opettaa
kuvataiteen sanastoa ja sommittelua, mutta tihdensi my®s, ettd jokaisen pitidisi omassa
tyossddn harkita itse, miten pitkille sddnt6ja noudattaisi. Rautiainen halusi my®os itse
kehitty4 opettaessaan modernin taiteen ismeji ja tehdd niitd ymmirrettiviksi oppilaille.
Hin kuunteli oppilaiden kysymyksii ja yritti vastatan niin, ettd he ymmirtdisivit.
Pidmairini oli kertoa mahdollisimman perusteellisesti kuvataiteesta, jotta siitd olisi
hyotyd oppilaiden tulevassa ammatissa tai harrastuksessa.

Usein huumorin, naurun ja koomisten kidinteiden osuus on sivuutettu luovassa
toiminnassa ja asioiden ennakkoluulottomassa yhdistimisessi. Epdonnistumisen ja
onnistumisen vilille mahtuu lukuisia vilimuotoja, joita voi kuvailla seuraavasti "luulee
onnistuneensa, ei tiedd onnistuneensa, keksii ruutia tai ikiliikkujaa ja saa aikaan muuta
kuin on aikonut”. (Knuutila 1988.) Opetustydssid Rautiainen piti tirkeind huumoria
ja kykyd nauraa myos itselleen. Rautiainen katselee maailmaa huumorin silmilasien
lapi. Luovuus on nikyvissi myos humoristisissa lausahduksissa haastattelussa, jotka
vapauttavat mielen nikemiin asiat toisella tavalla. Erityisesti huumorilla sdvytettyni
luova ajattelutapa niyttdd tuottavan hedelmillistd maaperii taiteelle. Myos Rauti-
aisen lapsuuden aikaisissa muistoissa kuultaa huumori. Huumori niyttii tasoittavan
tietd. "Koska siind on aivan upeita paikkoja, kaikki nima... niin kauniisti timd, ettd voi
ittednsi kehua kaikessa raubassa. (naurua) Ei oo vastaviittijid.”

"Miki lihtee sydimestd sytyttdd sydimet — niin rakkaudessa kuin luovuudessa”,
kirjoittaa Kaarina Maittd (2006, 46). Luovuus on arvoituksellinen, paradoksaalinen
ja monisiikeinen ilmio, joka virittdd kaikkia ihmisen toimintoja. Luovuus voidaan
ymmirtdd harvojen poikkeuksellisena ominaisuutena ja lahjakkuutena, mutta my6s
jokaisessa ihmisessd olevana kykyna. Luovuuden tutkimuksessa huomio voidaan koh-
distaa luovaan yksiloon, tuotteeseen, ympiristoon tai prosessiin. Ympiristd voi joko
edistdi tai kahlita luovuutta. (Miiced 2006, 46 — 47.)

Wolffin mukaan luovuudella ja ympirsivilla sosiaalisella rakenteella on keskindinen
riippuvuus (Wolff 1988, 9.) Wolffin teoria sosiaalisuuden ja luovuuden vilisesti suh-
teesta on nihtivissd Liisa Rautiaisen elimissi. Omassa ympiristdssddn pienelld paikka-

kunnalla Rautiainen osallistui taiteilijaryhmin toimintaan ja keskusteluihin taiteesta.
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Muilta taiteilijoilta hin saa virikkeitd ja innoitusta omaan taiteelliseen toimintaansa.
Taiteellisen ty6 solmukohdissa ystivien lausahdukset vievit ajatusta eteenpiin tai
avaavat mahdollisuuksia uudelle ajattelutavalle tai nikékulmalle. Kannustava ilmapiiri
ndyttid lisinneen luovuutta ja halua yrittdd ja kokeilla. Mikrohistorian kuvaama luova
marginaali on toteutunut. Kemin tytt6lyseon taidekokoelman kerdiminen on myos

esimerkki luovasta ajattelusta.

Kuva 50. Haastattelusta 21.11.2008. Rautiaisen varikynat ja luonnoslehtio.

Wolff kiteyttdi, ettd tyd on olennainen inhimillisen toiminnan muoto. Ihminen on
ennen muuta homo faber. Wolff nikee luovuuden ulottuvuuden kaikenlaisessa tyos-
sd, eikd luovuus ei ole yksinomaan taiteellisen toiminnan erityispiirre. (Wolff 1988,
15 — 16.) Ajatuksilla, kisitteilld tai materiaaleilla leikittely kuuluu luovan ihmisen
toimintatapaan. Pelkki inspiraatio ei kuitenkaan riitd taiteellisessa tuottamisessa,
vaan tarvitaan tyotd ja ideoiden toteuttamista kurinalaisesti, jotta produkteja saadaan
valmistettua. (Mddttd 2006, 52; Uusikyld 2003, 74 - 75.) Mayakovski kirjoittaa, ettd
runouden kirjoittamista voi verrata tuotteen valmistamiseen. Se on moniulotteista
toimintaa, jota pitdd tehdd péivittdin. Inspiraatio ja ideat eivit synny itsestddn. Wolff
lisad, ettd kaikki taide on valmistusta (manufacture). Runoilijoiden, kuten muidenkin
taiteilijoiden on tydskenneltivi systemaattisesti. (Wolff 1988, 12.) Rautiainen ei ole
koskaan jiinyt odottamaan inspiraatiota, vaan taiteellisen tyon tekeminen on ollut

tapa eldd. Uransa alussa mikédn pdivi ei ollut tdydellinen, jos ei ollut saanut maalata.
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Maalaamisesta tuli vilttimédctcdmyys. Ahkeruus ja jatkuva kokeilu ovat olleet Rautiaiselle
tapa eldd. Luonnoslehtiot ovat tdynni variaatioita ja suunnitelmia.

Humanistisen psykologian edustajan Maslowin (1954) mukaan luovien ihmisten
ominaisuuksiin kuuluu omien sisdisten impulssien kuunteleminen ja rohkea noudat-
taminen. Aluksi ristiriitaiselta tai himmentivaltd vaikuttavalla tavalla voidaan yhdistdd
muotoja ja virejd tai kisitteitd. Taiteilijat, suuret teoreetikot, valtiomiehet terapeutit,
filosofit tai keksijit toimivat ndin. (Maslow 1954, 160 — 162.) Toinen humanistipsyko-
logi Rogers (1961) puolestaan méirittelee luovan ihmisen ominaisuuksiin kuuluvaksi
kisiteeilld leikittelyn, avoimuuden erilaisille kokemuksille ja kyvyn arvioida itseddn.
Luovalla ihmiselld hinen mukaansa psyykkiset puolustusmekanismit eivit tukahduta
luovuuden esiin pidsyd, vaikka niitd tarvitaankin suojaamaan pettymyksilti ja tap-
pioilta. Sen sijaan luova avoimuus merkitsee ennakkoluulottomuutta ja ristiriitojen
sietimistd. Sisdisten kokemusten haltuunotto edesauttaa rakentavan, persoonallisen
luovuuden kehittymistd. (Rogers 1961, 353 — 359.) Luovuus nikyy Rautiaisen toi-
minnassa monella alueella, niin opetustyossi lasten ja nuorten kanssa kuin omassa
taiteellisessa ilmaisussa. Kateus on puolestaan tunne, joka jaytdd luovuutta, eikd edistd
luovuuden ilmapiirid. “Yks on ainakin semmonen, etti en hyviksy sitd, etti kannetaan
kaunaa ja itsessini halveksisin kadebtimista ja pitid pystyd antamaan toisille anteeksi
pyytiamiittikin. Ne on mun mielestini maailmankatsomuksellisia asioita.”

Kuva 51. Haastattelusta 21.11.2008.
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Ehtymittdmin luovuuden ylldpitiminen korkeassa idssi on Rautiaisen taiteellisessa
tuottamisessa huomionarvoista. Kesilld 2011 kaksi Rautiaisen maalausta valittiin
Kemin taidemuseossa jirjestettyyn jurytettyyn Lappia! -aluendyttelyyn. Miki on Rau-
tiaisen luovuuden salaisuus? Nakemykseni mukaan Rautiaisen luovuuden salaisuus on
ahkeruus, tyytyviisyys ja huumori. Hin on tyytyviinen lahjakkuuteensa ja ainoa asia,
josta pitdd huolehtia, on taiteellisen tydn tekeminen. “Olen niin tyytyviinen, miti
mulle on annettu matkassa, ettd itte ei tartte muuta olla kuin abkera.” Kenneth Clark
esitti 1970-luvulla luennollaan (aiheena ”7he artist grows old”) teorian, jonka mukaan
taidemaalarien ja kuvanveistdjien kyky luoda merkittivid, voimakkaita ja koskettavia
teoksia vanhuudessa, ei hivii. Tdma johtui Clarkin mukaan innoittavista visuaalisista
virikkeistd sekd flow-kokemuksesta, jolloin aika ja paikka unohtuvat hetkeksi ja maa-
laamisen tuottamasta fyysisesti tyydytyksestd. Korkean idn saavuttaneita modernistisia
kuvataiteilijoita ovat esimerkiksi Wassily Kandinsky, joka eli 78-vuotiaaksi ja maalasi
keskeisen teoksena Kompositio X 73-vuotiaana. Marc Chagall eli 98-vuotiaaksi ja
maalasi seitsemintoista suurta maalausta sisiltdvin Raamatun sanoma kokonaisuuden
viimeisini teoksinaan. Kaksitoista jittimiistd maalausta lummelammista valmistuivat
Claude Monet’n ollessa 76 — 86 -vuotias. (Linder 2008, 38 — 46.)

Maailman suurimman lumilinnan rakentaminen Kemiin on yksi esimerkki luovasta
ajattelusta parhaimmillaan. Idea lumilinnan rakentamisesta Kemin sisivesisatamaan
on hitkihdyttivi ja ennakkoluuloton. Sadunomainen idea onnistui ja toteutui: lu-
milinna jd4veistoksineen on rakennettu 16 kertaa Perdmeren rannalle. Se on saanut
kansainvilisti mainetta ja sitd on kidyty katsomassa eri puolilta maailmaa. (Rintala
2010, 5; Makinen 2010.) Uudet, ennakkoluulottomat ideat voivat juontaa juurensa
taidekasvatukseen, jossa mikddn idea tai ajatus ei ole véddrin. Liisa Rautiainen on
opettanut taidekasvatusta tilld periaatteella.

7.4 Lopuksi

En voinut kuvitella, millaiseen matkaan timai viitoskirja minut johdatti. Enki kaik-
kea sitd vield pysty edes arvioimaan. Tdmi ty6 seuraa elimidni ja on oman elimini
merkittivi tavoite, mutta myos uuden virittdji.

Valmistuttuani taiteen maisteriksi Lapin yliopiston taiteiden tiedekunnasta minulle
jdi halu tehdi lisaa tutkimusta ja opiskella. Mutta misti 16ytyisi aihe, joka kiinnostaisi
ja olisi tirked niin itselleni kuin muille? Otin yhteyttd ohjaajaani professosi Kaarina
Miittddn ja mietimme valintoja. Than heti ei toimivaa tai lupaavaa aihetta [6ytynyt,
ei vaikka minulla oli erilaisia aiheita orastavian mielessi. Tapaamisestamme kului
muutama kuukausi ja sitten sain innostavan yhteydenoton ohjaajaltani. Hin oli
kdynyt vierailulla ystivinsi Liisa Rautiaisen luona Keminmaalla, ja saanut idea Liisan
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elimintyon tutkimisesta. Hin oli my6s saanut Liisan innostuneena lupautumaan
asiaan sekd haastatteluihin. Saatuani Kaarina Miitiltd ehdotuksen ja toiveen tarttua
tihin aiheeseen, olin heti valmis. Aihe tuntui miti tirkeimmalti.

Minun oli helppo ottaa yhteyttd Liisa Rautiaiseen, kun hin jo osasi sitd odottaa.
Alkujinnitys ensimmdisen tapaamisen lihestyessd poistui nopeasti ja tutustuimme
helposti. Léysimme toisemme. Haastatteluja karttui runsaasti ja ne ajoittuivat kesi-
kuusta 2008 huhtikuuhun 2010. Haastattelut, jotka olivat keskustelun luonteisia,

olivat ikimuistoisia ja antoisia.

Kuva 52. Kahvihetki Liisa Rau-
tiaisen ateljeessa 22.1.2010.

Ateljeckodissa vietetyt iltapdivin tunnit veivit minut keskelle menestyneen taiteilijan
elimid ja muistoja. Keskustelut olivat tavallaan kddnnekohtia minunkin elimissani
tutkijana ja taiteilijana. Paitsi ettd viitdskirjani eteni, Liisa Rautiaisen antama po-
sitiivinen kannustus sai minut aloittamaan oman taiteen tekemiseni pitkdn tauon
jilkeen. Lisiksi tutkimuksen tekemisen aikana minulle avautui mahdollisuus tehdi
kuvataidekriitikon tyota.

Toivon, ettd tyoni on hyddyksi ja opiksi niin kuvataidekasvatukselle ja -opetukselle
kuin luovuuden ja rohkeuden vahvistumiselle taiteellisessa tyossd. Liisa Rautiaisen
ura ja kehittyminen kuvataiteilijana ja taidekasvattajana on esimerkki ja malli, ja hin
jattdad pysyvin jiljen kaikessa osaavuudessaan ja eliminmyonteisyydessdin. Toivon,
ettd tydni paitsi opettaa, myds velvoittaa jilkipolvia taidekasvatuksen ja taiteen teke-
misen kehittymiseen.

Jatkotutkimuksia ajatellen tyoni virittdd mahdollisuuksia ja ideoita tydstettiviksi
moneen suuntaan. Liisa Rautiaisen abstraktien maalausten tulkinta kuva-analyysin
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keinoin olisi mielestini erittdin kiinnostavaa. Myos Rautiaisen oppilaiden haastattelu
kuvataideopetuksesta Kemin tyttolyseossa olisi kiinnostava tutkimuskohde. Ateneu-
miin pidsseiden oppilaiden koulutuksesta saamansa oppi, heidin eliminkulkunsa
seki taiteellisen toimintansa kehittyminen olisi mielestini tutkimisen arvoista. My®os
abstraktin taiteen kehitys Lapissa olisi kiinnostava tutkimuskohde. Musiikki innoi-
tuksen lihteend maalausprosessissa olisi myos merkittivi ja suhteellisen tuntematon
tutkimusaihe. Taidehistoriallisessa mielessi Liisa Rautiaisen taiteesta Suomen taiteen
kentéssd riittdisi vield tutkimista. Riitta Konttisen (2010) mukaan 1950- ja -60-lukujen
naistaiteilijoiden tutkimiseen ollaan vasta nyt havahtumassa. Liisa Rautiainen kuuluu
juuri tihin ryhmiin taiteilijoita.

Kuva 53. Liisa Rautiaisen ateljee 18.7.2008.
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Pidteemat: matkat Ranskaan, sotakokemukset, opiskelu Helsingin yliopistossa ja

Cezannen vaikutus.

3. Haastattelu (22.8.2008)
Ajanjakso 1950 — 1972
Pidteemat: Matkakokemuksia, taiteilijaesikuvia, musiikin merkitys.

4. Haastattelu (12.9.2008)
Pidteemat: taideteosten taustaa, komposition merkitys ja ystivii.

5. Haastattelu 10.10.08
Pidteemat: ihmissuhteita, taiteellinen prosessi, tydskentelytapa, kompositio, taidete-
osten taustaa.

6. Haastattelu 21.11.08
Pidteemat: matkojen merkitys, ihmissuhteita, taideteosten taustaa.

7. Haastattelu (23.1.09)
Pidteemat: New Yorkin niyttely, Viva viiva ja muut niyttelyt, lapsuuden kuvamaailma,
lapsuuden leikit, Amaryllis-maalaukset, opetusty®.

8. Haastatteluun (24.4.2009)
Pddteemat: ajatuksia Kemin taidemuseon niyttelysti ja, taideteosten taustaa ja musiikin

merkitys, valokuvien katselua.

9. Haastatteluun (17.6.2009)
Pidteemat: keskustelua maalauksista, keskustelua valokuvista ja nykytaiteesta, tyos-

kentelytavasta.
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10. haastattelu (5.11.2009)
Pidteemat: Koulu kasvatti, taide kantoi —ndyttely, ihmissuhteista, keskustelua valo-
kuvista, teoksista, kompositiosta.

11. haastattelu (22.1.2010)
Pidteemat: ihmissuhteista, taidekisityksistd, taiteilijan uran alkuvaiheista, harrastuk-
sista, taiteen tarkoituksesta.

12. haastattelu (23.4.2010)
Pidteemat: taiteilijaystavistd, keskustelua valokuvista, sairaudesta, niyttelyvierailuista,
konserteista.

13. Detlef Trefzin haastattelu (23.4.2010): Liisan Rautiaisen tapaaminen ja ystivyys.
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Liite 3. Liisa Rautiaisen CV

riculum vilne - RAUTIAINEN Kirsti Anna E«lll-r"ﬂ‘- (LIISA)

CURRICULUM VITAE

KIRSTI ANMNA ELITSABET (LIISA) RAUTIAINEN

Syntynyt 18.9.1918, Kemi
Rantatia 37

#4400 Keminmaa

Suamil

hitp:/ parsonal inet. fftaidaNisa. rautinlnen/mas lsukset. Foml

Wanhasmmat tekrikko Urha B fo kB Olga ., 0.8 Nyberg.

AMMATTT JA JASENYYDET

Takdemas'an
Taidemaa'ariliitio, varsinainen Jsen

TAIDEKOQULUTUS

Abstraktin taiteen tekijaksi

VERKROMATRIKKELI

dorh.c. Ll kunnlatoht, 18932, Taideteclinen oppilaitos 1949-52. Kuvasmataldon opett., Taldeteallinen

oppilaitos 1545-52.

Musilkid, kirjalisuus, Wintl

TAITEELLINEN TYD
THVISTELMA

Tadteilijan debryytt ofl Kemi 1947,
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wurmiculum vitee - RAUTIAINEN Kirsti ﬂ-rlmEliir"ﬂ (LIISA) {

RYHMANAYTTELYT, FESTIVAALIT, RYHMATYET

Ars Arctica, Rovaniemi 1992, Shamanismi triennaall, Kemi, Keminmaa, Tomio, Hasparanta 1993, Ll-p"l
taitgilijain 10-v, juhlangytt. 2000, Culun taibesn W'IIM 1969, Suomen Kuvatakdejdrpestijen lifen
B0y, jublanByit., Tu-mn.l.'ﬂmm 1958,

Sugmen 'tmmmmmmmm 3-v, niyttely 1971, Valtakunran
ndytbely Turkou 1574, Hid 1976, Suomen Kuvataidejsriestojen Lifton nnmw 1971, 1974, 1977, 1979,
1581, Suomen Takdeakatemian ideondyttely "Kuvakulma

Wiertondyitely Sakeissn, Jemieits des Polarkrelses 1991, Segburg, Ghlnﬂtn. Gele

YHSITYISMAYTTELYT, OMA T 1A ESITYKSET

Keuruun taldemusess 1591, Kotka Uusiioupu 1992, Alneen iidemusen, Tornie 1995, 1959, "Wiva vilva®,
BO-v. juhlanfyttely, Raahen t-lumh galleria Mydtatuull 2000

Kanstens hus, l.ulll 94, Dortmund Saksa, Torhaus Rembergpark 1992, Haus Dacherdden,
Erfurt Saksa 1992, FWGIH‘I-! Berliner Zefung, Berlin 1993, Galerie Palme, Erftstadt Saksa 1993,
Konstens hus, Lubsd Ruotsi 1594, Desing Center, Dortmund 1954, Meschede Sakss 1594

KANSATNVALISET MAYTTELYT JA ESITYKSET

Mordisk Natur, Suamen edust, pohjosmaiden nbytt., Konstens hus, Lutel Ruotsi 1955

Ryhmdl Kemin ndytt. KSdpenhamina 1968, Kiel, Saksan Littotassvalta 1971, Blumendshi ja Emmen,
Hedlantl 1973: Kemin tait, niyte. Hmwm wm. L971 Ja Urkari 1978, Ringlkdping ja
KBApentamiea, Tansks 1983, Bukarest, Rama

Potvjanlakden bienn. Rauma 19?! 1947, Pﬂ'uhlluﬂﬂ'llﬂ! 1671, Kalottinkytt. Norjs, Ruotsl 1584, 1585
pm:mnmhw i 2000, Nordicapphuset Honingsvly 1990,

TILAUSTYOT 14 JULKINEN TAIDE

Seinfrmppl, yhdessd 1A, Vanaksen kengsa, 1956, Karihaarsn karsakouiy; seinBmsal, “Vabwva simd®,
1970, Kemin palcasema: instrumenttifooiaasl “Yilalkbn™ yhdesss Olavl Korolalsen kanssa, 1975,
Larsipehjan keshussalraala: “Sehdn on ventti®, 1977, seinimaal., Kemin amm, keulu, “Avan valke®™, 1977,
Kgmin ammattikoulu: "Varesta valoon”, 1980, Esminmaan kirfasto) "384 - sind on vark valna®, Kolarin
wirpstadale: "Kolma vocdenaikan: kevitkesd, sydinkesd, marraskud”, 1984, “ibvaleikki®, 1m. “Iimaa
ja valoa®, 1986, Kemirmaan kunnastalo; W Rovaniemen kaup.tao,

FALKINMNOT, KUNNIAMERKIT JA ARVONIMET

Kemin Lauri-pats. 1958, Lapin I88nin taldepalic. 1971, Ars Arctica -palic. 1986, Keminmaan kultt.palk.
1987,
Sucenien Valksisen Ruusun rarkusnan marimarkd 1994

OMAT JULKAISUT

Yhdessd Lilsa Vanakses a Pirkko Seftamaa-Cravalan kanssa: “Tuippa kaktaon” - teos Nina Vanaksen
eldmstd ja ¢ m Qy P 1588,

DOKUMENTIT JA ARVIOT

Tuljs Hautels: Lisa Rautisinen 1999, YLE haast. 10.56.2000, mubkana videossa Tom Ostling: Teonlmetss,
Tvi. Walopilkku 11.2.1999

OPETUSTYS
Opett. lukio ja peruskouien vis-aste,

MU TYE

Taideal n Sanomissa 1977-88.
rvastellja Pohjola
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