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Tiivistelma: Eldamakerrallisen kuvailevan tapaustutkimukseni tarkoitus oli hahmottaa
tekstiilitaiteilija Eila Ampulan taiteilijakuvaa. Tutkimukseni alakysymyksia olivat kysy-
mykset Ampulan taiteellisen tuotannon laadusta seké kysymykset kriitikoiden ja yleisén
suhtautumisesta siihen. Arvostetun kuvakudostaiteilijan mittava taiteellinen tuotanto,
hanen persoonansa ilmeikkyys ja erikoinen elaménhistoriansa Brasilian suomalaisen
siirtokunnan alkuperaisjasenena tekevat tapauksesta ainutlaatuisen.

Tutkimukseni ndakdkulma on narratiivinen. Perustin tutkimukseni nakemykseen, jossa
elama4 ja identiteetti rakentuvat tarinoina ja jossa kertomukset toimivat tiedonvalittdjina
ja -rakentajina. Aineistoni koostui taiteilijan muistelmista, teoskuvista, avainhenkildi-
den haastatteluista, erilaisista kulttuurin tuottamista dokumenteista, sek& havainnointi-
aineistosta. Aineiston analyysimenetelmina kédytin kertomusten siséllénanalyysia,
biografista menetelmé&é ja kuvallista kuva-analyysia. Tekstiilitaiteilija Eila Ampulan
henkilokuva, elaméntapahtumat ja taide muodostivat kokonaisuuden, jota tutkimukseni
lopuksi peilasin mééaritelmaan taiteilijakuvasta.

Eila Ampulan ilmiémainen vérien kéayttd yhdistettyna hanen suomalaisen matonku-
dontatekniikan pohjalta kehittdmaansa kudontatekniikkaan tekevat hanen taiteellisesta
tuotannostaan erityislaatuisen. Taiteilijana Ampula osoittautui taiteilijamyytteihin vélin-
pitamattomasti suhtautuvaksi yrittajataiteilijatyypiksi. Varien mestariksi luonnehtimani
taiteilijan suhdetta ymparistoon ja taidemaailmaan maaritti voimakkaasti hédnen suorasu-
kainen persoonansa. Tésta syystad pdadyn kuvaamaan taiteilijaa samalla

mustavalkoiseksi.
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Summary: The purpose of this bibliographical case study is to clarify the image of tex-
tile artist Eila Ampula as an artist. The study also considers the quality and development
of the artist’s production as well as the the attitude towards her production of both crit-
ics and audience. The artist’s extensive production, her personality and her exceptional
life as an original member of a Finnish colony in Brazil make her unique.

The point of view of the study is in many ways narrative. The material of my study
consisted of stories and at the same time it was my aim to produce a whole new story.
| founded my study on a view where life and identity are built on stories and where the
stories both convey and construct information. The material consists of memoirs, imag-
es of her art, interviews of key persons, different documents and observations.

The life story of Eila Ampula and its main points were clarified by analysis of her
memoirs. Stories of art and the development of an artist were joined into the story by
biographic and image analysis. These were complemented by information retrieved
from interviews and observations. The image of Eila Ampula as an artist, her life, and
art formed a whole that | then reflected on a definition of an artist image.

Her phenomenal use of colour combined with her weaving technique based on the
Finnish weaving make her production unique. As an artist Eila Ampula was an entre-
preneur who was indifferent of artist myths. The master of colour’s relation to her envi-
ronment and the art world was largely defined by her straightforward and temperamen-

tal personality. For this reason | came to call her black and white.
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1. JOHDANTO

1.1. Tutkimuksen lahtokohdat

Kuva 1. Bois, 90x180 cm.

Tutustuin  Eila Ampulan tekstiiliteoksiin ensimmadisen kerran tydskennellesséani
Haapajarven  Kuvataidekesan jarjestajand kesalla 2008. Haapajarvi-Seuran
organisoiman  taiteisiin  eri  tavoin  Kiinnittyvdn  tapahtumasarjan  yhtena
tutustumiskohteena olivat Haapajarven seurakuntatalolla pysyvésti esilla olevat Eila
Ampulan tekstiiliteokset Pyh& ehtoollinen ja 14-osainen teossarja Ristin tie. Teosten
tekniikasta ja muotokielesta viehattyneena luin sittemmin Ampulan Maastamuuttajan
muistelmia -teoksen. Itkin ja nauroin, padasiassa kuitenkin nauroin. Mietin, voiko
tallaista henkiléa olla olemassakaan. Eila Ampulan suorasukainen, epdsovinnainenkin
tapa ilmaista ajatuksiaan ja mielipiteitddn heratti kiinnostukseni taiteilijaa ja hanen
elamantarinaansa kohtaan — olin koukussa. Tunnistin tekstistd monia itsedni laheisesti
koskettavia aiheita, suhtautumistapoja, jopa luonteenpiirteitakin, mika teki taiteilijasta
itselleni l&heisen jo ennen tutkimustyoni aloittamista. IImeisesti useat muutkin ovat
kokeneet taiteilijan samalla tavoin; minulle muun muassa selvisi vasta muistelmista, etté
Eila Ampulan aviomies Martti oli kotoisin Haapajarveltd, ei suinkaan taiteilija itse,
vaikka  ndin  asia  yleisesti haapajarvisten keskuudessa ~ mielletdén.



Tutkimukseni tarkoituksena on hahmottaa Brasilian suomalaisen tekstiilitaiteilijan Eila
Ampulan (s. 1916, Tampere, k. 2008 Penedo, Brasilia) taiteilijakuvaa. Eila Ampula

kaytti taiteilijanimea Eila.

Kuvatekstiileisséan Ampula on yhdistanyt oman, suomalaisen matonkudontatekniikan
pohjalta kehittdmansad kudontatekniikan brasilialaisiin aiheisiin ja varimaailmaan.
Kutomossaan taiteilija on tyollistdnyt parhaimmillaan 19 henkil6a. Jatkuva nayttely ja
teosten myynti on tapahtunut Galleria Eilassa Penedossa. Sanavalmiina ja vérikkaana
henkilond tunnetun taiteilijan tuotantoa on ollut esilla yli neljassakymmenessa

nayttelyssa sek& Suomessa ettd muualla maailmassa.

Taiteilijan  kiinnostavuutta lisad hanen erikoinen eldmanhistoriansa brasilian-
suomalaisen siirtokunnan Penedon alkuperdisjdsenend. Fazenda Penedon, Toivo
Uusikallion perustaman utopiayhteison, padideologiana oli vegetarismi. Muuttoliike
Penedoon kaynnistyi vuoden 1929 aikana, jolloin sinne lahti 150 suomalaista, mukana

myos tuolloin 13-vuotias Eila Lehtola (my6h. Ampula) vanhempineen Tampereelta.

Mielestani Eila Ampulan puoli vuosisataa kestényt ura itseoppineena, kansainvalisesti
menestyneend tekstiilitaiteilijana on ainutlaatuisuudessaan merkittava ja téarkea
tutkimuksen kohde. Héan on tekstiilitaiteellaan tehnyt merkittavaa tyota vahvistamalla
kansainvélistd ja monikulttuurista ldhestymistapaa, mistd ansioista hénelle on
myoOnnetty Suomen  Leijonan ritarikunnan ritariristi  (2003) ja  Brasilian
kunniakansalaisen arvonimi. Suomi-Brasilia Seura ry on julkaissut Eila Ampulan
muistelmateoksen Maastamuuttajan muistelmia (1999), jossa taiteilija muistelee
varikkaita elamanvaiheitaan Brasiliassa. Taiteilijan elamantyo6ta tekstiilitaiteen tekijana

ei kuitenkaan ole dokumentoitu. Myos hénen taiteellinen tuotantonsa on kartoittamatta.

Syyskuussa 2008 kirjoitin Eila Ampulalle Kirjeen, jossa kerroin tutkimukseni taustoista
ja tavoitteista alustavasti. Myohemmin olin puhelimitse yhteydess& hénen tyttareensa
Laura Ampulaan, sill4 taiteilijan kuulo oli tuolloin jo korkean idn vuoksi huonontunut
niin, etteivdat puhelinkeskustelut olleet endd mahdollisia. Eila Ampulan ja hénen
perheensd suhtautuminen tutkimukseeni oli myo6nteinen ja minut toivotettiin
tervetulleeksi Penedoon. Laura Ampula lupasi k&yttooni kaiken apunsa seka kirjallisen

ettd kuva-aineiston, jota vuosien varrella on kertynyt runsaasti. Taiteilijateema-
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haastatteluista sovittiin tuolloin, ettd ne ovat mahdollisia, mikali taiteilijan terveydentila
vierailuajankohtana antaa myoten. Jollei taiteilijan terveydentila sallisi haastatteluja,
korvaisin taiteilijateemahaastattelut haastattelemalla hanen tytartddn Laura Ampulaa ja

mahdollisesti muita avainhenkildita.

Marraskuun 23. péivanad sain suruviestin Suomi-Brasilia Seuran puheenjohtajalta
Hannele Leppéanevalta. Eila Ampula oli kuollut 20.11.2008 kotonaan Penedossa 92-
vuotiaana. Tieto tekstiilitaiteilijan poismenosta hiljensi. Samalla se kuitenkin vahvisti
uskoa taiteilijan elamantyon tallentamisen tarpeellisuudesta. Tammikuun ensimmaisiné
péivind (2009) olin puhelinyhteydessa Laura Ampulaan tiedustellakseni tutkimuksen
aikatauluista ja tutkimuksen teon mahdollisuudesta ylipdatdan nyt muuttunut tilanne
huomioon ottaen. Han oli kuitenkin sitd mieltd, ettd minun tulisi jatkaa ty6téni sovitun
mukaisesti ja toisti kutsunsa saapumisestani Penedoon, jossa vierailinkin sitten helmi-

maaliskuussa 2009.



1.2. Tutkimustehtava, aineisto ja tutkimuksen rakenne

Kuva 2 Pescadores, 104x140 cm.

Laadullisen, kuvailevan tutkimukseni tavoitteena on seuraaviin Kysymyksiin

vastaamalla selvitta4 tekstiilitaiteilija Eila Ampulan taiteilijakuvaa.

Paatutkimuskysymys: Millainen on Eila Ampulan taiteilijakuva?

Alakysymykset: Millainen hénen taiteellinen tuotantonsa on? Mitkd ovat keskeiset
aiheet, tekniikka ja véarit? Minké&lainen on ollut Eila Ampulan taiteellinen kehitys?
Millainen vastaanotto Ampulan tekstiilitaiteella oli? Miten vyleis6 ja kriitikot
suhtautuivat hénen tuotantoonsa?

Taiteilijakuvalla tarkoitan tdssa valjasti taiteilijan persoonan, eldmankulun,
taiteentekemisen ja taideteosten muodostamaa kokonaisuutta. En halua alkuvaiheessa
sitoa tutkimustani mihink&&n ennalta maadriteltyihin ké&sitteisiin taiteesta, taiteilijuudesta
tai taiteilijakuvasta, vaan pidadn ne tietoisesti etddlld kunnes olen tehnyt omia



tulkintojani aineistosta. Aiempien tutkimustulosten hyllylle paneminen ei tarkoita niiden
mitatdintid, vaan vain vaihetta tutkimisen ajallisessa jarjestyksessa. Kun oma
aineistontulkintani on suoritettu, tuon aiemmin tehdyt tutkimukset ja teoriat
tutkimukseen keskustelemaan saaduista tuloksista. Tuolloin ne toimivat Kriittisind
nakokulmina tulkintoihini.® Tutkimustuloksista on tarkoitus tehda taiteilijaelama-

kerrallinen julkaisu.

Pro gradu -tutkimukseni kulku mukailee Timo Laineen esittdman fenomenologis-
hermeneuttisen tutkimuksen rakennemallia, jossa tutkimus l&htee liikkeelle tutkijan
oman esiymmarryksen kriittisestd reflektiosta’. Ensikosketuksenani taiteilijaan,
tutkimukseni innoittajana ja tutkimusprosessin tienndyttdjana toimii Eila Ampulan
omaelamakerrallinen teksti. Tutkimus kéaynnistyi muistelmien lukemisesta ja
jasentelystd. Seka tekstista esiin tulleet teemat ja merkitykset ettd tekstin synnyttdmat
mielikuvat ja kysymykset toimivat tienviittoina muihin aineistoihin ja huomionarvoisiin
asioihin niissd. Oman spontaanin ymmarryksen synnyttaméat kysymykset ja tulkinnat
olen pyrkinyt kirjaamaan ylds niin, ettd voin paitsi arvioida itse niiden vaikuttavuutta
tutkimustuloksiin, myos tehda ne nakyvaksi osaksi tutkimuksen kulkua ja siten tuoda ne
my0s lukijan arvioitaviksi. ltsereflektio ja vuoropuhelu aineiston kanssa jatkuvat lapi

tutkimuksen.

Tutkimusaineistoni olen kerdnnyt monivaiheisesti ja rinnakkain eri menetelmia
kayttaen. Se koostuu Eila Ampulan kirjoittamista muistelmista, h&nen tuotannostaan,
taiteilijan radio- ja tv-haastatteluista, avainhenkildiden teemahaastatteluista seka
erilaisista kulttuurin tuottamista dokumenteista. Kokonaisuuden hahmottamiseksi olen
kuvannut aineistot ja niiden kasittelytavat luvussa 1.4 em. jarjestyksessa aineistoittain.
Tassd vaiheessa nostan aineistosta esiin  tutkimuskysymysten ndkdkulmasta

olennaisimman ja esitan sen tiivistaen sek itselleni etta raportin lukijoille®.

! Laine 2001, 33-34.
2 |aine 2001, 32,42.
% Laine 2001, 38.



Aineiston analyysivaiheessa esiin tulleet huomiot, merkitykset ja/tai teemat jasennelldén
tutkimustehtavan ja -nakokulman mukaisesti kokonaisilmion osakokonaisuuksiksi.*
Tutkimuksessani tamé tarkoittaa muistelmatekstin pohjalta syntyneiden osa- ja
erillisteemojen sisaltéjen ja niiden suhteiden hakemista ja paikantamista. Esitdn ne
luvussa 2. Lopullinen kuva ilmiostd, merkitysten verkostosta ja merkitys-
kokonaisuuksien suhteista, rakentuu synteesivaiheessa®. Eila Ampulan taiteilijakuva

-luvussa kokoan aiemmin hahmottamani taiteilijakuvan osatekijat kokonaisuudeksi ja
arvioin niiden suhteita. Saamiani tutkimustuloksia tarkastelen luvussa 3.4 tutkimus-

kirjallisuudessa esitettyjen taiteilijakuvan maaritelmien ndkokulmasta.

Tutkimuksen viitekehys ja rakenne.

LAINE: Fenomenologis-hermeneuttisen tutkimuksen rakenne

Eggngmnvs ANEISTON | [ AINEISTON AINEISTON SYNTEESI | [ ARviONTI

HANKINTA KUVAUS ANALYYSI|

Maastamuuttajan A Kert

muistelmat Sisallon-
analyysi

Taiteellinen COLLIER = RASANEN: — Eila Ampulan
tuotanto Taiteilijakuva
Analyysm periaate menetelma

N\
Kuvallmen
Kuva- analyysx
HORNUNG
Vari-inventaario
Kulttuurin \
Tuottamat

dokumentit

Tutkimus-
Kirjallisuus

TAPAUSTUTKIMUS
NARRATIIVISUUS

[ DIALOGI

Tekstiilitaiteen tutkimus Elamakertatutkimus

* Laine 2001, 39-40.
% Laine 2001, 42.



1.3. Narratiivis-elamakerrallinen tapaustutkimus

Tutkimukseni on eldmaékerrallinen, kuvaileva tapaustutkimus. Tapaustutkimuksessa
tutkitaan yksittdista tapahtumaa, rajattua kokonaisuutta tai yksiloa kéayttamalla
monipuolisia ja eri menetelmilla hankittuja tietoja. Olennaista on, ettd tutkittava tapaus
muodostaa jonkinlaisen kokonaisuuden. Tapausta tutkimalla pyritddn lisdédmaan
ymmarrysta tietystd ilmiostd pyrkiméttd kuitenkaan yleistettavaan tietoon. Toisaalta
yhdenkin tapauksen huolellinen tutkiminen voi tarjota yksittdistapauksen ylittavaa
tietoa, vaikka sen pohjalta ei yleistyksia voikaan esittad.’ Kun tutkijalla on erityinen
kiinnostus tiettyyn, ainutlaatuiseen tapaukseen ja halu ymmarta4 tata tapausta kaikkine

yksityiskohtineen, on kyseessa itsessaan arvokas tapaustutkimus’.

Leena Syrjalé pitaé tapaustutkimusta kokonaisvaltaisena ja systemaattisena kuvauksena
ilmion laadusta. Han korostaa sen olevan konkreettista, eldvéad ja yksityiskohtaista
ldhikuvaa ja tulkintaa todellisuudesta. Tapaustutkimuksessa kokonaisuutta tarkastellaan
eri nakokulmista eikd pilkota yksityisiksi mitattaviksi muuttujiksi. Lahtokohtana on
yksilon kyky tulkita eldménsa tapahtumia ja muodostaa maailmasta subjektiivisia
merkityksi4, joita on tarkasteltava kontekstissaan. Tutkittavan konteksti eli sisaltoyhteys
liittdd tutkittavan ilmion esimerkiksi sosiaalisiin, kulttuurisiin, historiallisiin ja
ammatillisiin yhteyksiin.2 Koska ilmion merkitysta voidaan arvioida oikein vain tiettyyn
yhteyteensa asetettuna, avaan lukijalle muun muassa niitd maantieteellisia, ajallisia ja
yhteiskunnallisia tekijoité ja oloja, joissa Eila Ampula on eldnyt. N&it4 osa-alueita en
kuitenkaan pyri ensisijaisesti tulkitsemaan vaan esittdmaan ja kuvaamaan niin, ettd
voimme ymmartad yksittdisen eldmantarinan laajemmassa yhteydessaan, aikaan,

paikkaan ja kulttuuriin sidottuna.

Narratiivisuus tutkimuksessa viittaa lahestymistapaan, joka kohdistaa huomionsa
kertomuksiin tiedonvélittdjand ja -rakentajana. Tutkimuksen ja kertomusten suhdetta voi
tarkastella kahdesta pad&dnakokulmasta: toisaalta tutkimus ké&yttda usein materiaalinaan

kertomuksia, toisaalta tutkimus voidaan ymmartdd kertomuksen tuottamiseksi

® Anttila 1996, 184, 250.
" Hirsjarvi, 2004, 125-126.
¥ Syrjala 2001, 204, 213.



maailmasta.’ Tutkielmassani yhdistin ndmé4 narratiivisuuden nakékulmat. Narratiivi-
suus toimii tyodssani erddnlaisena valjand kehyksend ja tutkimusotteena, ei niink&an
tarkoin madriteltynd menetelmand. Se kuvaa yhtd aikaa sekd aineistoni luonnetta ja

kasittelytapaa etta valitsemaani nakékulmaa.

Tutkimusaineistoni on luonteeltaankin narratiivista. Sanan varsinaisessa merkityksessa
narratiiviselta aineistolta voitaisiin edellyttad kertomukselle ominaisia piirteitd, mutta
yksinkertaistettuna kyseisenlainen aineisto voi olla mité tahansa kerrontaan perustuvaa
aineistoa, jossa ei aina valttdmattd aseteta vaatimuksia eheiden, juonellisten kertomusten
tuottamisesta.’® Pro gradu -tutkielmani kehyksen muodostavat tutkittavan omakatiset
muistelmat ja taideteokset. Muun aineiston tuottamat tarinat Kietoutuvat tahén kehys-
tarinaan sitd tdydentden ja toivottavasti uusia nakokulmia avaten. Tutkimuksen
tavoitteena on uuden kertomuksen tuottaminen: ehead taiteilijan ja taiteilijuuden kuvaus,

kehityskertomus ja elaménhistoria.

Aineiston kaésittelytapana narratiivisuus voidaan jakaa kahteen, laaduiltaan erilaista
tietoa tuottavaan, tutkimustapaan, narratiiviseen ja narratiivien analyysiin. Narratiivien
analyysissa kertomukset luokitellaan erillisiin luokkiin esimerkiksi tapaustyyppien tai
metaforien avulla. Kayttdmassani narratiivisessa analyysissa sovellan narratiivista
tietdmisen tapaa, jolloin pyrkimyksendni on uuden eheén ja juonellisen, ajallisesti
etenevan, dokumentaarisen tarinan tuottaminen aineiston kertomusten perusteella.'!
Kasittelytavoiltaan narratiivinen aineisto poikkeaa sekd numeerisesta ettd kielellisestéa
lyhytvastausaineistosta. Sitd ei voi tiivistaa yksiselitteisesti numeroiksi tai kategorioiksi,
vaan sen jatkokasittely edellytta aina tulkintaa.'® Tulkintatapani on persoonallisuuteni,
kokemusteni ja aiheeni muokkaama, tutkijana tulen vaistdmatta osaksi tyotani. Koska
tavoitteenani on kuitenkin saavuttaa toisen ihmisen kokemukset ja ilmaisun merkitykset
mahdollisimman autenttisina, pyrin tulkinnoissani Kriittisyyteen ja reflektiivisyyteen.
Kriittisyydelld tarkoitan tdssd ennen kaikkea itsekritiikkid: omien tulkintojeni
kyseenalaistamista. Reflektiivisyydelld pyrin takaamaan sen, ettd olen tietoinen omista

tutkimukseen liittyvista lahtokohdistani.™

® Heikkinen 2001, 116.

10 Heikkinen 2001, 121.

1 Heikkinen 2001, 122-123.
12 Heikkinen 2001, 122.

131 aine 2001, 32.



Eldmakerrallisen l&hestymistavan taustalla on
nakemys eldman ja identiteettien
rakentumisesta  tarinoina. Eri  tieteissa
elamékerrallisen lahestymistavan taustana
olevat  ndkemykset  ja  koulukunnat
vaihtelevat, mutta yhteistd on kiinnostus

yksittdisen ihmisen ainutkertaisesta tavasta

kokea, ajatella ja toimia. Koska ihmisten
Kuva 3. Naiset pyykilla, 1984 elama on osa kulttuuria, voidaan elamakerta-
tutkimuksella saavuttaa uutta ymmarrystd laajemminkin koko kulttuurista. Lisaksi
jokaisella elamékertatutkimuksella on oma spesifi tavoitteensa, esimerkiksi niiden

reittien tutkiminen, joiden kautta kehitytaan opettajiksi, laakareiksi tai taiteilijoiksi.**

Narratiivis-elamakerrallinen tutkimusote painottaa tutkittavan &aantd. Tamén tutki-
muksen haasteellisena pé&ohjenuorana pidédn Eila Ampulan omintakeisen persoonan
nakymistad lapi tutkielman. Tastd syystd aineistonkeruu ja sen kaésittely rakentuvat
taiteilijan muistelmateoksesta kasin. Tarinaa Kirjoittaessaan tai kertoessaan ihminen
tekee valintoja siitd mita han kertoo, mita jattaa kertomatta ja milla tavalla han kertoo®.
Ajattelen, ettd Eila Ampulan muistelmat siséltavat hanen itsensa tarkeiksi ja merkityk-
sellisiksi kokemat asiat ja tapahtumat, ne seikat, joista hén itse on halunnut kertoa.
Muun aineiston keruu, esim. haastattelujen teemat ja kysymykset ovat muistelmien esiin
nostamia ja synnyttamid. Toisaalta eri tavoin keradmani aineistot kdyvét vuoropuhelua.
Tarkastelen huomioita, joita muu aineisto heréttdd suhteessa muistelmiin. Vertailun,
samankaltaisuuksien ja vastakohtaisuuksien etsimisen ja niiden johdosta syntyneiden
miksi-kysymysten avulla suuntaan huomioni, en vain eri aineistoissa esiintyviin, vaan

mya0s niista jostain syysta puuttuviin seikkoihin.

Kéytan tutkimuksessani autenttisia tekstikatkelmia ja kuvia havainnollistaakseni
aineistoa ja siitd tekemidni havaintoja seka perustellakseni tekemiéni jasentelyja ja
tulkintoja. Runsas kuvien kayttd on mielesténi tarpeen myos lukijan tutustuttamisessa
taiteilijaan, joka arvostuksestaan huolimatta on ja&nyt monelle tekstiilialallakin toimi-

valle tuntemattomaksi. Liséksi tekstisitaatit ja kuvat toimivat lukijalle ikkunoina taitei-

4 Syrjala 2001, 204,213.
15 Ks. esim. Hanninen 2000.



lijan mielen maailmaan, mika tukee tavoitettani tutkittavan oman déanen “kuulumisesta”
koko tutkimusprosessin ajan. Autenttiset tekstikatkelmat olen erottanut muusta tutki-

mustekstista lainausmerkein.
1.4. Tutkijan tyokalupakki ja aineistot

14.1 Maastamuuttajan muistelmia — elaméakerta aineistona

Eila Ampulan muistelmat Eila. Memodrias da Imigrante ilmestyi portugalin kielell&
vuonna 1997. Suomi-Brasilia Seura ry julkaisi teoksen suomeksi vuonna 1999 nimella
Maastamuuttajan muistelmia. Nidotun pehmeékantisen teoksen sivumaard on 64.
Kuvitus on mustavalkoinen. Taiteilijan
tyttarenpojille Fabriciolle ja Gustavolle
omistetun eldmakerrallisen muistelma-
teoksen kieli on vapaamuotoista puhe-
kieltd. Tyyliltddn rehevd, humoristinenkin
kerronta etenee poukkoillen ilman sdan- © P ” y W4 1

nonmukaista kronologiaa. Suorasukaisen s / ‘M b T Il

tyylinsd  takia ~ muistelmateos  sai

ilmestyessadn aikaan ristiriitaisia tunteita varsinkin Penedon suomalaisten keskuudessa.

Kertomuksessa on kyse inhimillisen toiminnan kuvaamisesta. Kertomusten sisallon
tarkastelussa kuvaaminen jasentyy tapahtumarakenteeksi seké tapahtumasarjaa kiinte-
asti madrittelevaksi ainekseksi kuten puitteiden, ajan ja paikan maarittelyt. Kolmanneksi
kertomuksista voidaan erottaa narraatio, kertojan toiminta.*® William Labov ja Joshua
Waletzky erottavat kertomuksissa tapahtumia selostavan eli referentiaalisen, ja kerrotun
merkitystd arvioivan eli evaluatiivisen, funktion. Tapahtumien selostaminen viittaa
niiden perattdisyyteen, jota kertoja rekonstruoi noudattaen erilaisia kerrottavan
tapauksen rajauksen, kerronnan tarkkuuden ja totuudessa pysymisen periaatteita.

Arvioiva tekstiaines on puolestaan edellisen jatke. Kertomus menneestd suhteuttaa

16 Apo 1990, 63.
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itsensa nykyisyyteen ja siella toimivan arvioivan kertojan merkityksenantoon.” Anni
Vilkon mielestd Kkasitepari on erityisen hyoddyllinen eldmakertatutkimuksessa.
Omaeldamékerroissa menneen ja nykyisyyden suhde méarittyy selostavan ja arvioivan
kerronnan vuorovaikutuksessa seka alakertomusten ettd kokonaiskertomuksen tasoilla.®
Kertomusrakenteiden jasentdamiselld tarkoitetaan tarinan jaksottamista osiin ja niiden
tulkintaa. Kertomuksen kulku ositetaan sopiviin jaksoihin, jotka nimet&dan jakson
teemaa kuvaavasti. Samalla kun tapahtumakuvaus tematisoituu, sieltd erottuu elamaa

arvioivaa ainesta.*®

Perehdyin muistelmien siséltoon lukemalla ne useaan kertaan. Aloitin tekstin jasentelyn
etsimalla siitd tutkimustehtavaa kuvaavia ilmaisuja. Naméa tutkimuskysymyksia valai-
sevat tekstikatkelmat erotin tekstisté eri varein alleviivaamalla. Tein erilliselle paperille
taiteilijan elaménkulkua kuvaavan aikajanan, johon samanaikaisesti merkitsin tekstisté
poimimani merkittavét ajanjaksot ja eldméan kadnnekohdat. Kavin tekstin lapi allevii-
vaten useaan kertaan. Aikajanalle muodostui selvasti toisistaan erottuvia elaméankulun
vaiheita merkittdvine tapahtumineen. Aineiston mydhempéa kasittelya helpottaakseni
alleviivaamani tekstinkasit-

siirsin  kaikki alkuperdisilmaukset sivunumeroineen

telyohjelmaan.

Esimerkki tekstiaineiston jasentelysta

1. Ajanjakso | 2. Ajanjakso/ 3. Ympéristo, 4. Tapahtumakuvaus 5. Mielipiteet, subjektiiviset

Tarkentava yhteiskunta, olosuhteet kommentit, evaluoiva aines
kuvaus
Nuoruus Rion aika Kolmas piikapaikka oli | Kylla se eméantd parka Minulla on hyvé paa
eréalla maatilalla. Sen ihmetteli, kun minut oppimaan mité tahansa, kun
Keittaja omistivat rikkaat ndki, olin kai liian vaan tahdon. Siind se juuri

amerikkalaiset. Se
maatila oli
jonkunmoinen mallitila
ja meilld oli ihan
kaikkea. 24

17 Smith 2006, 2.
18 vilkko 1990, 84.
¥ vilkko 1990, 84.

nuori. Kysyi huonolla
portugalin kielella, ett4
osaanko keittaa.
Vastasin, etta en ole
mitd&n koskaan
keittanyt (en uskaltanut
valehdella), mutta ei kai
se niin vaikeata ole,
ettei sitd opi ja opin
kanssa. 24

on: kun vaan tahdon.
Vieldkin 81 v. Opin
helposti melkein mitd vaan.
Sanon: melkein, silla en
esim. opi balettia
tanssimaan vaikka kuinka
yrittéisin. Hyvin
ymmarrettavad, vai mita?
24
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Aikajanalla kertomus jaksottui pienempiin osiin, jotka nimesin jakson teemaa kuvaa-
vasti (sarake 1. Ajanjakso). Ajanjaksot olen jakanut niiden sisaltéd tarkentaviin, kuten
taiteilijan eldmaa, tapahtumia ja tapahtumapaikkoja eri tavoin kuvaaviin alaotsikoihin
(sarake 2. Ajanjakso/Tarkentava kuvaus). Sarakkeeseen 3. Ympaéristd, yhteiskunta,
olosuhteet olen koonnut tekstikatkelmat, jotka siséltavat tapahtumakuvausta méaérit-
televad ainesta kuten kuvausta ympdristosté ja/tai vallitsevista olosuhteista. Sarake 4.
Tapahtumakuvaus siséltdd kertovat tekstikatkelmat, joissa Kirjoittaja kuvaa asioita ja
tapahtumia. Sarake 5. Mielipiteet, subjektiiviset kommentit, evaluoiva aines siséltaa
kirjoittajan tapahtumakuvauksiin sitomat henkilokohtaiset mielipiteet seké& tapahtumia

ettd elamaa arvioivan aineksen.

Eila Ampulan elaménkulku jaksottui neljadn paavaiheeseen: lapsuusaika Suomessa,
nuoruus Penedossa, avioliitto ja taiteilijuuden aika. Ratkaisevia kd&nnekohtia ja elamén-
vaiheita jasentévié tapahtumia hénen elamas-
s&an olivat muutto Brasiliaan 1929, avioitu-

minen Kalle Kustaa Pekkalan kanssa 1935

sek& ero aviomiehestd v. 1950, mista pitden
Eila Ampula alkoi suunnitella elaméainsa
taiteilijana. Omaksi ajanjaksokseen erotin

muistelmien Kirjoittamisen ajankohdan, josta

kasin Kirjoittaja paitsi pohtii Kirjoittamisensa
Kuva 5. Eila Ampulan synnyinkoti Tampereen - .. istel . ki ..
Viinikassa. syita, myO0s muistelee Jja etenkin arviol

mennytta elamaansa.

Lapsuusajan kuvauksessaan kirjoittaja keskittyy perheeseensa ja koulumuistoihin. Nuo-
ruusvaihe jakautuu kuvauksiin alkuaikojen Penedosta, eldmasta sielld sekd kuvauksiin
ensimmaisista tyokokemuksista ja -ympdristoista. Avioliiton aikaa K. Pekkalan kanssa
varittavéat lasten syntymat, muutot eri paikkakunnille miehen tydsta johtuen sek& avio-
miehen vahva uskonnollisuus. Taiteilijuuden aika kasittdd Eila Ampulan koko eldman
vuodesta 1950 muistelmien Kirjoitushetkeen saakka. Taide ja taiteilijuus esiintyvat
tekstissa muuhun eldméankulkuun yhteenkietoutuvina osatekijoind. Merkittavia
tapahtumia olivat muutto takaisin Penedoon, taiteen tekemisen aloittaminen, toisen
puolison Martti Ampulan tapaaminen, tyttdren syntymd ja kudontatekniikan
kayttoonotto.
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Varsinaisen tapahtumakulun liséksi poimin tekstisté erityisesti taiteen tematiikkaan eri
tavoin liittyvié tekstikatkelmia seka kirjoittajan huomioita ja arvioita eri elaménalueista.
N&ma arviot esiintyivat tekstissé sekd itsendisind tarinaosuuksina ettd aiemmin Kkerrot-
tuun sidottuina. Ne nayttaytyvat tekstissa kuvauksina taiteilijan suhteesta esim. ympé-

ristoon ja elaméén yleensa.

Tekstin jasennys selkeytti aineistoa. Sen avulla muistelmista erottuivat taiteilijan ela-
mankulun vaiheet ja eteneminen, kertomuksen juoni. Juonen ja tapahtumakuvausten
avulla Eila Ampulan eldama hahmottui kokonaisuutena. Ajan- ja paikankuvaukset sijoit-
tavat tapahtumat kontekstiinsa historiassa ja auttavat ymmartdmaan niitd. Ajanjaksojen
ja niitd tarkentavien kuvausten avulla tapahtumakuvausten temaattinen paikannus
aineistosta on helpompaa, samoin muu aineiston jatkokaésittely. Tekstisitaattien l&hde-
tiedot mahdollistavat vaivattoman paluun alkuperdisaineistoon. Kertomus on koko-
nainen esitys, jossa kertoja perustelee sen, miksi tarinansa kertoo. Jotta arvioivan
aineksen suhdetta kertovaan voidaan tarkastella, on eldméntarinaa pidettava kokonai-
sena samaan aikaan kun sita ositetaan. Tama mahdollistaa paluun tarkistamaan konteks-
titekijoita tutkimusprosessin myohemmissé vaiheissa. Prosessi, jossa kertomus luetaan
valmiiksi, sisaltdd sekd merkitykset, jotka Kirjoittaja on kertomukseensa halunnut
sisallyttaa, etta ne, jotka lukija tekstista 16ytaa®®. Lukijana olen dialogisessa suhteessa
kirjoittajaan. Tutkijana kdyn vuoropuhelua kirjoittajan ja itseni tekstille antamien merki-
tysten kanssa. Lukutapani huomioi Kirjoittajan aktiivisen roolin; tunnistan kirjoittajan
paitsi kertomassa, myos tekemassa historiaansa kirjoittamalla.

2% Vilkko 1990, 87-88, 93-94.
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1.4.2 Kuva-aineisto - biografinen menetelméa

Kuva 6. Ensaio, 117x136 cm.

Marjo Ré&sénen esittdd teoksessaan Kuvakulttuurit ja integroiva taideopetus Peter
Cornellin artikkelista muokkaamansa biografisen menetelman mallin, joka yrittaa selit-
t44 teosta taiteilijan elaman pohjalta®’. Muistelmista erottuva elamankulun juoni ja
tapahtumarakenne muodostavat aikajanan, johon sidon kuva-aineistosta saamani infor-
maation. Sovellan Réasdsen esittdmad menetelméé seka yksittdisten teosten tulkinnassa
ettd tarkastellessani Ampulan tuotantoa kokonaisuudessaan. Samalla tarkastelen
aineistoa myos kaanteisesti. Pohdin selittddko yksittainen teos tai koko tuotanto taitei-

lijan elamaa.

21 Rasanen 2008, 148-151.
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Taiteilijan eldmakertaan pohjautuva eli biografinen menetelm& on taiteentutkimuksen
popularisoinnin ja taidepedagogiikan k&ytetyimpid menetelmid. Voimakkaimmillaan
biografinen menetelmé oli yksildllista taiteilijapersoonaa taiteilijanerona korostavina
aikoina. Réasdsen mukaan elamékerran merkitystd kuvan tulkinnassa ei tule tekijékes-
keisyydestd huolimatta véhatelld. Menetelmd tarjoaa ké&yttokelpoisia valineitd myos
niille, jotka eivat kannata individualistista taiteilijakuvaa. Biografinen kehys ottaa
huomioon seka psykologiset ettd emotionaaliset tekijat, joten se mahdollistaa myods

sosiokulttuuriset analyysit. Taiteilijaa voidaan lahestya kulttuurinsa edustajana.?

Biografinen menetelmd pohjautuu ndkemykseen, jossa taiteilijan elama ja taide muo-
dostavat jakamattoman kokonaisuuden. Tutkimus kohdistuu siihen, miten elamakerta
valaisee teoksen syntymistd, miten se selittda taiteilijan moraalista, alyllista ja emotio-
naalista kehitystd tai mitd materiaalia se tarjoaa tekijan ja luomisprosessin psyko-
logiasta. Eldamékerrallisten seikkojen kuten matkojen tai talouden liittdminen teoksen
tulkintaan ei kuitenkaan ole ongelmatonta. On pohdittava sitd, minka painoarvon antaa
taiteilijan itsenséd ilmoittamalle intentiolle ja kuinka pitkélle teos voidaan ndhdéd hénen

elamansa peilina.”®

Biografisen menetelman avulla voidaan paitsi selvittaa yksittaisia viitteitd, myos tutkia
taiteellisia vaikutteita, vuorovaikutussuhteita, toimeksiantoja, sosiaalista asemaa ja
teoksen syntyprosessia. Rasédsen mukaan menetelmd johdattaa tutkijan usein tieteen ja
kaunokirjallisuuden valimaastoon, mikd on omiaan lisddmaéan tulkitsijan epasovinnaisia

assosiaatioita ja siten ymmarrysta kuvasta.**

Mittavan kuva-aineiston jarjestelyvaiheessa hyddynsin Collierin  antropologisen
analyysin periaatteita. Siind aineistoa katsotaan kokonaisuutena, joka inventoidaan
vastakkainasetteluun perustuvan luennan avulla.? Jaoin runsaan kuva-aineiston (yli 300
teoskuvaa) ensin tekniikan (kuvatekstiilit, maalaukset, muut) ja sitten aiheiden
mukaisiin alaluokkiin. Tarkastelin tuotantoa aihepiireittdin pyrkimyksend l0ytaa
tuotannosta teoksia yhdistavid sekd vastakkaisia tekijoitd, joiden avulla mahdollista
tuotannon ja taiteellisen kehityksen jatkumoa olisi mahdollista kuvata. Liséksi poimin

22 R4sanen 2008, 148-150.
23 R4sdnen 2008, 150.

24 Rasanen 2008, 150.

% Keskitalo 2009, 9.
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alaluokista aiheita hyvin edustavia, sek& marginaalisia muista poikkeavia teoksia, joita
olen analysoinut yksittain syvallisemman tulkinnan aikaansaamiseksi. Biografisen
mene-telmén ohella olen yksittdisten teosten analysoimisessa kéyttanyt apuna
mukaelmaa Ré&sésen kokemukselliseen kuvantulkintaan perustuvasta kuvallisesta

kuvaanalyysista, sekd David Hornungin® mallia vari-inventaariosta.

Kuvallisessa kuva-analyysissa kuvaa tulkitaan muuntelemalla sitd. Teoksen sisaltod,
tekniikkaa, materiaalia, véreja tai muotoja vaihtamalla tai muuttamalla pyritdén
saamaan esille yksityiskohtaista, syvallisempaa tietoa teoksesta. My6s jonkin asian
korostaminen, pois ottaminen tai lissdminen kuvaan voivat tuottaa uutta tietoa siit4
samoin kuin vertailu muihin, jo olemassaoleviin kuvastoihin.?’ Kuvallisen kuva-
analyysin keinoin ja erityisesti taidehistoriallisia kuvastoja Ampulan tuotantoon rinnas-
tamalla pyrin paitsi selvittdmaddn teosten erityisyyttd, myos paikantamaan taiteilijan
sijoittumista aikansa taiteen kenttdan seka tekstiili- ettd kuvataiteilijana. Hyodynsin
vertailevaa kuva-analyysia tutkimuksen eri vaiheissa seka analysoidessani Ampulan
tuotantoa ja teoksia, ettd mydhemmin tehdesséani johtopaatoksid ja muodostaessani

kokonaiskuvaa hénen taiteellisesta tuotannostaan ja taiteilijuudestaan.

Vertailevana maalaustaiteen kuvastona kaytin Pinx Maalaustaide Suomessa —sarjaa.
Etsin erityisesti maalauksia, joissa olisi nahtévissa esimerkiksi tyylillisia tai aiheen-
mukaisia yhtéalaisyyksid& Ampulan taiteen kanssa. Paikannettuani samankaltaisuuksia
perehdyin tarkemmin teoksen syntyajankohtaan, tekijdan ja hdnen muuhun tuotantoonsa
ja vertasin niitd Ampulan taiteelliseen tuotantoon. Teosta ja taiteilijaa koskevista anek-
dooteista yhtend etsinnan kohteena oli mahdollisten taiteellisten vaikutteiden paikan-
taminen. Vertailevina kuvastoina toimivat myés Ampulaa taiteen tielle rohkaisseiden
taidemaalareiden Toivo Sunin ja Candido Portinarin maalaukset, sek& muistelma-
teoksessa ainoana tekstiilitaiteilijana mainitun Oili Maen taide. Tekstiilitaiteen kuvas-
toina kaytossani olivat Tuula Poutasuon (toim.) Tekstiilin taidetta Suomesta ja TEXO
ry:n 50-vuotisjuhlanédyttelystd koottu Kadet ja kaikki —julkaisu. Kiinnostuksen kohteena
oli tekstiilitaiteen tematiikka yleisesti, mutta erityishuomiota kiinnitin kuvakudostaitei-
lijoihin ja heidan teoksiinsa.

?® Hornung 2003, 114-115.
2" Rasanen 2008, 212.

16



Hornungin vari-inventaariossa teoksesta poimitaan siind esiintyvat varit ja esitetddn ne
kokoelmana vériraitoja. Vari-inventaario tekeminen on erityisen kéyttokelpoinen, kun
tutkittavana on kaksiulotteinen kohde, jossa vérien méaard on selvasti laskettavissa.
Hornungin mukaan esimerkiksi tekstiilien, joiden kudonnan graafinen rakenne on selvé,

varit voidaan inventoida talla tavoin.?®

1.4.3 Haastattelu- ja havainnointiaineistot

Tein kaksi viikkoa kestdneen aineistonhakumatkan Brasiliaan helmi-maaliskuussa 20009.
Huomioistani matkalla tein yksityiskohtaisia kenttdmuistiinpanoja, joita taydentda
runsas matkalla hankittu kuva-aineisto. Valokuvaajana aineistonhankintamatkalla toimi
tyttareni Hanna Nivala. Vierailuni Penedossa mahdollisti haastattelujen liséksi omakoh-
taisen tutustumisen Eila Ampulan taiteilijakotiin, galleriaan ja kutomoon seka taiteilijan

omiin arkistoihin.

Gronforsin mukaan havainnointi tiedonhankkimismenetelména on perusteltua jos tutkit-
tavasta ilmigsta on tietoa vain véhan tai ei laisinkaan. Sen etu on valitén, suora tieto
tutkittavasta ilmidstd. Havainnointi monipuolistaa muilla tiedonkeruumenetelmilla
saatua tietoa, silla sen avulla asiat voidaan nahdd oikeissa yhteyksissaan.?
Tutkimukseni  aineistonhankintamenetelméand havainnointi  oli  erityisen tarke&
kudontatekniikan ja kutomon toiminnan ymmartdmisessd. Tarkedd oli myos kokemus
suomalaisen siirtokunnan eldmanmenosta tropiikissa. llmaston, kulttuuriympériston ja
yleisen ilmapiirin tunteminen on auttanut muodostamaan kuvaa Eila Ampulasta ja

hanen taiteilijuudestaan.

= e
Kuva 7. Eila tapecarias. Galleria Eila.

%8 Hornung 2003, 114.
2 Grénfors 2001, 125.
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Tutkimustani varten olen haastatellut Eila Ampulan tytartd Laura Ampulaa sekd useita
vuosia taiteilijan tunteneita ja hénelle tydskennelleitd Hannele Leppénevaa ja Marja
Leena Noria. Varsinaisten haastattelujen lisaksi taiteilija on ollut keskustelujen aiheena
tavatessani Penedon suomalaisia sekd Eilan ystdvia ettd Martti Ampulan sukulaisia

Haapajéarvella.

Taiteilijan tytartd Laura Ampulaa haastattelin taiteilijan perheenjasenena ja Eila Ampu-
lan tyon jatkajana Penedossa. Muut haastateltavat valitsin heidén pitkan ystavyys- ja/tai
tyosuhteensa perusteella. Leena Nori tyGskenteli Eilan asioiden hoitajana Martti Ampu-
lan poismenon jélkeen. H&n vastasi taiteilijan jokapdaivaisistd k&ytannon asioista kuten
kutomon ja gallerian talous- ja esittelytehtavista ja nadyttelyiden jarjestdmisesta seitse-
man vuoden ajan. Haastatteluajankohtana hén toimi Villa Eilan eménnditsijana ja esit-
telijand Penedossa. Haastattelutilaisuuteen osallistui myos Villa Eilan omistajan Matti
Rannan edustaja ja veli Pertti Ranta, joka tuolloin oli kdymassé Penedossa. Hannele
Leppaneva tunsi Eila Ampulan vuodesta 1974, melkein koko Ampulan tekstiilitaitei-
lijuuden ajan, ja vuodesta 1997 alkaen huolehti nayttelyjarjestelyihin liittyvista seikoista
Suomessa seké yksityishenkilond ja ystdvang, ettd usein myods Suomi-Brasilia Seuran
edustajana. Hannele Leppénevaa haastattelin helmikuussa 2009 Helsingissd Haaga-
Helia ammattikorkeakoulun tiloissa, joissa Leppaneva tydskenteli matkailualan opetta-
jana. Laura Ampulan haastattelut tapahtuivat Galleria Eilassa neljana eri paivana

2.-6.3.2009. Tutkimukseni oli puheenaiheena myos viettdessimme vapaa-aikaa Pene-

dossa Laura Ampulan kanssa.

Haastattelu on tutkimusvalineend erityisen relevantti, kun kyseessa on tiedon tarve, joka
koskee esimerkiksi havaintoja, kokemuksia ja mielipiteitd. Haastattelut luokitellaan
strukturoimattomiin ja strukturoituihin sen mukaan, millaista etaisyyttd haastateltaviin
halutaan pitaa ja kuinka tarkasti kysymykset on etukateen asetettu.’® Tata tutkimusta
varten tekemdani haastattelut olivat avoimia, I6yhéasti strukturoituja, epdmuodollisia
keskusteluja haastateltavien kanssa. Keskusteluista muodostuikin valittémia, lammin-
henkisid tapaamisia, joissa yhteisend aiheena oli taiteilija Eila Ampula. Erityisesti niissa
valittyivat tunteet ja erityistietdmys Eila Ampulan taiteilijuuden historiallisista nako-

kohdista sek& siind rajapinnassa toimimisesta, jossa taiteilija kohtaa paitsi

%0 Anttila 2005, 195-197.
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taidemaailman, myos koko muun sosiaalisen ympadristonsa. Kaikki haastattelut on
nauhoitettu. Kuuntelin haastatteluaineiston useaan kertaan. Litteroin sen muistelma-
teoksesta esiin tulleiden teemojen mukaisesti. Poimin keskusteluista argumentteja
samaan tapaan kuin kerdsin niitd tekstiaineistosta. Toisella ja kolmannella kuuntelu-
kerralla n&dkokulma aineistoon tarkentui. Etsin haastatteluaineistosta uusia spesifeja
yksityiskohtia ja asenteita, sekd jo tiedossa olevan informaation mahdollista toden-

tamista tai poissulkemista vaarana tai tutkimukseni kannalta epaoleellisena.

1.4.4 Kulttuurin tuottamat dokumentit

Kuva 8. Baianas. 1965.

Kulttuurin tuottamiksi dokumenteiksi luen aineistossani kaiken sen valmiin aineiston,
jota on ollut kaytettdvissani. Taméa aineisto siséaltdd joukkotiedotuksen tuottamat
dokumentit kuten lehtiartikkelit, televisio- ja radio-ohjelmat sekd esimerkiksi naytte-
lyjen ja tunnustusten yhteyksissa pidetyt, muiden kuin Eila Ampulan, esittdmat puheen-

vuorot ja arvioinnit. Analysoin aineistoa sisallénanalyysin keinoin. Kiinnitin huomioita
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kaytettyihin késitteisiin, niiden sisallollisiin - merkityksiin ja niiden yleisyyteen
aineistossa. Huomion suuntaajina toimivat aineiston mahdollisesti tarjoamat uudet Eila
Ampulan taiteilijakuvaa valottavat ndkokohdat, mutta erityisesti tutkimuskysymykseni
Eila Ampulan julkisuuskuvaan liittyen. DVD-dokumentissa huomioni keskittyi Eila

Ampulan itsestadn antamaan julkisuuskuvaan.

Aineistoni siséltada yli 30 sanoma- ja aikakauslehtiartikkelia 1960-luvun puolesta valista
vuoteen 2009. Eila Ampulasta on Suomen lehdistdssa kirjoitettu lahes koko hénen
uransa ajan. Kirjoittelu sitoutuu ajallisesti hanen Suomessa pidettyjen nayttelyidensa
ajankohtiin, mutta yhté lailla my6s tapahtumiin Brasilian suomalaisessa siirtokunnassa.
Median huomion ovat saaneet myds merkittavat tilausty6t ja lahjoitukset, kuten kahden
kuvakudoksen lahjoitus Brasilian presidentin palatsiin vuonna 1982. Otsikointi jakautuu
yleisesti edellisten mukaan joko Ampulan kuvakudoksiin ja taiteeseen, hdnen asemaan-
sa tunnettuna suomalaisena Penedossa ja koko Brasiliassa tai naiden yhdistelmiin
viittaavaksi. Naista poikkeavat otsikot liittyvat Eila Ampulan saamiin tunnustuksiin
molemmissa kotimaissa.

“Eila. Taiteilija Brasiliassa.”"

“Eila Ampula. Brasilian tunnetuin suomalainen.”*

“Eila Ampulan kuvatekstiileissa nakyy brasilialainen varikkyys.”*®

Jo 1960-luvun loppupuoliskolla Eva Hilden kirjoittaa Suomen silta -lehdessa®* paitsi
Eilan nimen olevan tunnettu Brasiliassa, myds hanen ansioistaan Suomen tunnetuksi
tekemisessa sielld. Taiteilijan elamé suomalaisena siirtolaisena saakin huomiota ldhes
poikkeuksetta jokaisessa hanesté kirjoitetussa artikkelissa. Faktojen lisdksi teksteissé on
usein vertailevalla otteella nostettu esille lampimén tropiikin ja kylman pohjolan eroa-
vaisuudet. Samoin huomiota saavat Ampulan synnyinkaupunki Tampere sek& Eilankin

toisena kotikaupunkina tunnettu, Martti Ampulan synnyinpitdja, Haapajarvi.

1 Hilden. LAA.
%2 Simola 1990, 71.
33 Selkainaho 1997.
% Hilden. LAA.
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”Brasilian suomalaiskyldssid Penedossa asuvan Eila Ampulan taide on samanlaista kuin

hin itsekin: rdiskyvaa, varikésti, eksoottista ja omaperdisti.”

Taiteen ja taiteentekemisen ohella lehtijutuissa on voimakkaasti esilla taiteilijan
persoona. Ampulan taiteesta ja hanen persoonallisuudestaan kirjoitetaan kautta linjan
samoin adjektiivein. Taideteoksista artikkeleissa esilla ovat tekniikan ja aiheiden liséksi
erityisesti varit, joihin tropiikki taiteilijan asumisympéristona yhdistetdan. Eila Ampulaa

kuvataan tyyliltaan ravakaksi, suorasukaiseksi ja temperamenttiseksi.

Vuonna 1996 Filmihalli julkaisi Ulkosuomalaiset-sarjassaan Penedossa Villa Eilassa
kuvatun dokumentin tekstiilitaiteilija Eila Ampulasta. Dokumentissa han kertoo vai-
heistaan siirtolaisena ja historiastaan taiteilijana. Videotallenteessa taiteilija esittelee
kotiaan ja taidettaan omalla suorasanaisella tyylilladn, huumoria unohtamatta. Doku-

mentti on ndytetty on useaan otteeseen Suomen televisiossa.

% Kotkamaa 2001, 14.
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2. TAPAUSTUTKIMUS EILA AMPULA

2.1. Lapsuus Suomessa

Eila Helena Lehtola syntyi Tampereella 6.7.1916. Eilan &iti Aleksandra Matilda (o.s.
Takavehmas), kutsumanimeltd&dn Sanni, oli kotoisin Kalvolasta, josta han kansakoulua
kaymattomana muutti Tampereelle leipurinoppiin. Sannin vanhemmat, Selma ja
Aukusti Takavehmas asuivat Niemen kartanon torppareina Kalvolassa, jossa Aukusti
toimi myos eldinldékarind. Isda Aksel Viktor Lehtola tydskenteli Aaltosen kenké-

tehtaalla. Eilan vanhemmat vihittiin 1911.%

Kuva 9. Uuni Takavehmaalla, 1929. Kuva 10. Aiti leipomassa Takavehmaalla, 1929.

Eilan lapsuudenkoti sijaitsi Tampereen Amurissa. Perhe asui ajalle tyypillisessa ty6léais-
asunnossa, johon kuului monta kamaria ja yhteinen keittid. Samassa talossa asuivat
myos Eilan isdnpuoleiset isovanhemmat, Aksel ja Helena Lehtola. Lehtolan vaarilla oli
talossa suutarinverstas, jossa Eila vietti aikaansa ennen kouluun menoaan. Eilan isa
harrasti telinevoimistelua, teatteria, tanssia ja soittoa. Liséksi h&n oli ammatillinen
moniosaaja. Kenkatehtaassa tyoskentelyn jélkeen Aksel perusti kenkdkaupan Tampe-
reen Hameenkadulle, mutta alkoi sittemmin rakennuttaa taloja. Samaan aikaan hén
tyoskenteli piirtdjand arkkitehtitoimistossa. Talojen suunnittelua ja rakennustdiden

% Ampula 1999, 9-10.
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johtamista Aksel Lehtola jatkoi Penedossa. Aitidan Eila Ampula kuvailee sekéd &kki-
pikaiseksi ja tempperamenttiseksi, ettd avuliaaksi ja anteliaaksi.*’

Lehtolat lahtivat Brasiliaan 7.9.1929. Matka kulki laivalla Stettiniin, josta junalla
Saksan ja Ranskan halki Bordeauxiin ja viimein ranskalaisella Massilia -aluksella kohti
tropiikkia. Brasiliaan matkalaiset saapuivat 25. syyskuuta. ”Mille matkalle ja miksi

lahdimme? Meilldhan oli kaikin puolin hyvat oltavat!”*®

*Tulimme ténne toiselle puolelle maailmaa hipeimaan”®®,

Eilan mukaan yksi perheen Brasiliaan lahdon syista oli hdnen huono menestyksensa
koulussa. Toiseksi syyksi muuttoon Eila mainitsee didin reumatismin, jonka uskottiin
paranevan tropiikin lammossd. Todenndkoisesti yksi merkittavéd syy lahtoon oli myos
tuolloin Suomessa vallinnut pula-aika, jonka hén itsekin mainitsee ainakin Helsingin

Sanomien lehtihaastattelussa*® vuonna 1977.

Eila kdvi Tampereen yhteiskoulua, Turun yhteiskoulua ja viimeisend Tampereen
tyttdlyseota, josta han jai kolmannelta luokalleen kevaalla 1929. Todistuksen arvo-
sanoista kolme oli nelosta, suomen, ruotsin ja saksan kielet. Korkein arvosana oli
kasityon 8. Eilan mielestd hdnen huonon koulumenestyksensa syyna olivat laiskuus ja
se, ettei han pitanyt opettajista, jotka hdnen mukaansa olivat ikévia ja tylsid. Myohem-
min selvisi myos, ettd Eila oli liian likindkdinen nahddkseen mita opettaja oli taululle
Kirjoittanut. T&std han ei suinkaan itse maininnut ..., koska minua ei kiinnostanut tietdé
mit4 se ikava opettaja oli kirjoittanut. Tiesin, ettei se mitadn hauskaa voinut olla.”*
Luokalle jaamisen Eila sanoo koituneen onnekseen, koska Suomessa asuessaan hanen
oletettavasti olisi pitdnyt jatkaa koulunkayntia ja valmistua joksikin. Aidin haaveissa

Eilasta olisi tullut 1aakari. Omissa haaveissaan Eila olisi tanssinut balettia.

¥ Ampula 1999, 7, 10, 54.
%8 Ampula 1999, 10.

% Ampula 1999, 10.

0 Tukia [1977].

* Ampula 1999, 13.
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2.2. Brasilian varhaisvuodet

“”Minulla ei ollut silloin, eikd ole nytkddn mitddn valit-
tamisen syytd. Sen aikainen eldamé Penedossa oli minusta

hauskaa. Ei minua kiinnostanut ihmisten purnaaminen.”*

Eldma Penedossa oli alkuaikoina kdyhaa ja vaatimatonta.
Sinne muuttaneet suomalaiset asuivat yhteistaloudessa

maatilan pddrakennuksessa ja kaikki olivat sijoittaneet tai

Kuva 11. Fazenda Penedon lainanneet rahansa maatilan maksamiseen. Rahaa ruokaan ei
prarakennus. ollut ja vaatteetkin ommeltiin jauhosakeistd. Tarkoitus oli
elaa maanviljelykselld, mutta siirtolaisissa ei ollut montaa, jotka olisivat tienneet maan-
viljelyksestd mitaan, saatika uuden maan ilmastosta ja kasveista. Maa oli kdyhtynyt eika
karjan lantaa saanut kayttad. Jos jotain saatiin kasvamaan, leikkaajamuurahaiset tuho-
sivat viljelmat. Alkuperdiset suunnitelmat kasvissyonnisté ja luonnonléheisesta eldmasta
jouduttiin hylkaaméaan. Pettyneet penedolaiset yrittivat kaikenlaista, mutta parhaim-
maksi elinkeinoksi osoittautui kesévieraitten pito. Pienet majatalot saivat lisaa asiak-
kaita Rio — Sao Paolo —tien valmistuttua. Monet, Eila muiden muassa, kavivat hieroja-

kurssin ja saivat hieromisesta lisatuloja.*?

”Than kamalaa hommaa mielesténi, mutta hyvin maksettua. Mind kun en pidéd ithmisisté

yleens4, niin koskea ihmiseen on vastenmielista.”*

Aksel Lehtola olisi tahtonut palata Suomeen, mutta Eila ja hanen éitinsa olivat sita
vastaan. Niinpa isd& moi Tampereelta viimeisen talonsa ja osti rahoilla perheelle oman
talon ja maapaikan Itatiaiasta laheltd Penedoa. Isélle Brasiliaan jadminen merkitsi suurta
muutosta eikd han ollut paatdkseen koskaan tyytyvdinen, mutta &iti viihtyi. Eilan
mukaan &iti teki paljon tyotd, huvitteli, tanssi, laihtui, nuortui ja vuonna 1932 Eila sai
pikkuveljen, Kalevin. ”Onnen huippu oli pojan syntymé 1932. Han sitten korvasi kaiken

tuottamani pettymyksen.”*®

2 Ampula 1999, 21.
*8 Ampula 1999, 22; Savelius 2001, 5-7.
* Ampula 1999, 22
*> Ampula 1999, 21.
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Penedossa Eila isansa vaatimuksesta jatkoi kesken jaanyttd oppikoulua kotiopetuksessa
kansakoulunopettaja Laura Sunin luona. Eila ei edelleenkaan ollut innokas koulunkévijé
ja hén kuvaileekin kouluaikojaan hukkaan heitetyksi ajaksi. Vapaa-aika sitd vastoin
kului rattoisasti ystavien kanssa maatilalla. Jotta Eila oppisi portugalin Kieltd, hanet
laitettiin kansakoulun jélkeen Rioon t6ihin. Han toimi sisakkond ja siivoojana, muttei
pitanyt toistaan. Lopulta kolmen palveluspaikan jéalkeen Eilalle hankittiin kaytetty
ompelukone ja h&n meni ompeluoppiin, mutta kaavojen leikkaaminen ei sekain hanta
kiinnostanut. Tuolloin hankittu ompelukone tosin toimi hyvin ja palveli hanté yli kuusi
vuosikymmenta.

”Olen tehnyt monenlaisia asioita — kamalia hommia — huonolla menestyksella”.

Vuonna 1935 Eila avioitui Kalle Kustaa Pekkalan (myoh. Carlos Pecala Rae) kanssa ja
seuraavina vuosina syntyivét pojat, Reino v. 1936 ja Rauno v. 1937. Vuoteen 1946
perhe asui Cambaiba -nimisella sokeritehtaalla, jossa Kalle valvoi sokeriruokovilje-
lyksid. Eilan sanojen mukaan elama oli pelkkaa tyota ja, aviomiehen voimakkaasta
uskonnollisuudesta johtuen, Raamatun lukemista. Kyllastyneend eldmaansa Eila halusi
pois ja hakeutui Rioon, jossa elétti itsensa hieromalla. Pojat hdn vei Resendeen

vanhempiensa luokse.

6 Ampula 1999,
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2.3. Kuvataiteen pariin

Kuva 12. Kuva 13. Kuva 14. Eila Ampulan 1950-luvun &ljyvarimaalauksia.

”Ei minulla ollut lapsuudessani, eikd nuoruudessani mitddn erikoisia taiteellisia taipu-
muksia. Joskus piirtelin jotain niinkuin useammat lapset tekevat, ei sen enempéaa.

Ajattelin, etta isona minusta tulee tanssijatar: balettitanssijatar.”*’

Eila harrasti maalausta. Merkittdva taiteen tekemiseen innostanut henkilé hanen
elaméssaan oli penedolainen taidemaalari maanviljelija Toivo Suni, joka toimi Eilalle
henkilokohtaisena kriitikkona. ”Hén sai aikaiseksi, ettd ldhdin tdlle tielle, taiteilijan
ohraiselle polulle”®. Toinen Eilaa taiteilijan tielle rohkaissut henkilé oli italialais-
syntyinen taidemaalari Candido Portinari, jonka Eila tapasi v. 1955 tydskennellessaan
hierojana Riossa. Portinarin kehotuksesta maalata, ja vain maalata” innostuneena Eila
alkoi saastdd omaa asuntoa ja ateljeeta varten. H&n vei rahaa isélleen, joka rakensi Pene-
doon vanhempien tontille pienen mokin Eilaa varten. Téhdn ensimmaéiseen omaan

kotiinsa Eila muutti v. 1957 ja alkoi maalata, kovalla innolla.*®

" Ampula 1999, 21.
8 Ampula 1999, 43.
* Ampula 1999, 22.
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”Ottaen huomioon, ettd han oli Brasilian kuuluisin taiteilija, ndmé& hanen sanansa olivat

arvokkaat, ettd meinasin haljeta ylpeydesta ja aloin suunnitella elamaani taiteilijana™°.

Eila maalasi tauluja 6ljyvaritekniikalla ja osallistui nayttelyihin 1950-luvulla. Hanen
maalaustensa aiheina ovat luonnon lisdksi ihmiset ja ympdriston tapahtumat.
Muutamissa maalauksista aihe on uskonnollinen (kuva 15). Mielenkiintoisen kuvaparin

muodostavat kaksi maalausta (kuvat 16 ja 17), joissa Eila on kuvannut itsensa suhteessa

muuhun mittakaavaan pienena.

Kuva 15. Maria, Jeesus ja enkelit, 1950-luku.

Kuva 16. Oljymaalaus. Kuva 17. Keittidsséa.

50 Ampula 1999, 21.
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Muutettuaan takaisin Penedoon Eila tapasi Martti Ampulan
(1926-1996), jonka kanssa meni naimisiin. Martti oli tullut
Brasiliaan v. 1951 Haapajarveltd. ”Héan oli komea, vahva,
vaalea, hyvaluontoinen, luotettava, ahkera, taitava
tekemdadn vaikka mitd ja halusi menna kanssani
naimisiin.”" Tytar Laura Ampula syntyi vuonna 1960,

“onneksi tuli isiinsi.”?

Viimeisin néyttely, jossa Eila moéi kahdeksan taulua
kolmestakymmenestd, tuotti pettymyksen, kun nayttelyn
jarjestanyt henkil6 vei sek& loput taulut ettd jo myydyista
saadut rahat. Myynnistd huolimatta taiteilija uskoi, etteivéat
maalaukset miellyttdneet ihmisid. ”Ne olivat varmasti
kamalia, etta jatin sen homman®.” Itsekriittisyyden lisaksi

han naki alalla vallitsevan kovan kilpailun: ”Mutta kilpailu

talla alalla oli niin kiredd, ettd se pakotti etsimdan uusia Kuval9. Laura, 1960-luku.

linjoja.”® Luovuttuaan maalaamisesta Eila teki kuvia

sementtiin. Han peitti verkon ruukilla ja teki muurarin kauhalla siihen korkokuvan.

Sementin kuivettua Eila maalasi reliefit temperavéreill4d. Reliefien ongelma oli niiden

painavuus. Martti moi toitd matkalaukusta Riossa ja alkoi toivoa, ettd Eila “keksisi

jotain muuta” ja pian ostettiinkin ensimmdiset kangaspuut.”

51 Ampula 1999, 22.

52 Ampula 1999, 34.

53 Ampula 1999, 22.

> Simola 1990, 73.

> Ampula 1999, 36,43.

Kuva 18. Sementtireliefi.
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2.4. Tekstiili paailmaisukeinoksi

Yo ey
q
l‘

L3

Kuva 20. Yksityiskohta teoksesta S&o Francisco.

Kuvakudoksien suunnittelun Eila aloitti vuonna 1964. Ampulat ostivat ensimmaiset
kangaspuut opettaja Laura Sunilta tdman lahtiessdé Suomeen. Kaikki oli opettelussa.
Loimi luotiin tatd varten hankitun Ester Perheentuvan Kudo itse kankaasi -teoksen
avulla ja kuteiksi leikattiin vanhoja rasyja. Omaa kudontatekniikkaansa Eila alkoi
kehitelld perinteisen matonkudontatekniikan pohjalta Martin avustuksella. Kahden
ensimmaisen kuvakudoksen valmistuttua ne ripustettiin seinalle, josta vierailulla kdynyt
pariskunta huomasi ne ja halusi ostaa. Eilan ura tekstiilisuunnittelijana oli alkanut.
Ensimmaéisen ndyttelynsd han piti jo seuraavana vuonna Rion Sveitsildiselld Klubilla.
Eila piirsi ja merkitsi varit, Martti kutoi. Tekstiiliteosten menekki kasvoi ja Martti jai
vahitellen pois harjoittamistaan rakennustoistd. Naisten tyoksi katsomaansa kudonta-
tyéhon Martti otti ensin yhden apulaisen, sitten toisen ja kolmannen, ja siirtyi lopulta

itse hoitamaan muita kasvavan yrityksen tehtavia.>

% Ampula 1999, 36-37.
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”Aluksi panin Martin kutomaan, koska en itse pida késitoista enkd muusta néapertelysta.

Miné olen taiteilija, mina piirrdn mallit ja merkitsen varit. En osaa mydskaan myyda

toitani. Olen liian suorapuheinen, joten vain karkotan ostajia.”®’

Kuva 21. Kuvakudos, 1965.

" Ampula 1999, 36.
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2.4.1 Tyotapa ja tekniikka

“Ei timd ole perinnetti, ei suomalaista, eika brasilialaista™®.

Kuva 22. Taiteilija piirtdmassa tydohjetta. Kuva 23. Yksityiskohta tydohjeesta (Floresta
Trobical).

Mallien suunnittelua taiteilija vertasi palapelin tekemiseen. Han valitsi aiheen, pohti
sitd, suunnitteli, paloitteli pieniin osiin ja kokosi taas. Vihkoon tehdyt luonnokset Eila
ensin maalasi vérien hahmottelemiseksi ja sitten suurensi ne lattialla polvillaan niiden

luonnolliseen kokoon kutojille tydohjeeksi.

”Aiheet olen kisitellyt tarkoituksellisen primitiivisesti ja vdhdn naiivistikin, mutta
yksinkertaisten mallien vastapainoksi kaytan kirkkaita véreja. Tekniikkani on se, ettd
otan jonkin pddvdrin, jota korostamaan sdvelldn” koko skaalan. Kéytdnnossd liimaan
sitten mallitydhoni lappuja siitd materiaalista, jota kaytadn varsinaiseen kuvakudok-

seen 9959

”Minua ei kiinnostanut mitkdén tavanomaiset, perinteiset kutomatavat vaan halusin

tehdd jotain erilaista ja siitd se alkoi ja kehittyi siksi mit& se nykyaén on. Tietd&kseni ei

ole tata kutomatapaa Suomessa. Eika myos taalla.”®

%8 Kotkamaa 2001.
% poukka 1977.
5 Ampula 1999, 36.
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Ampulan rakenteeltaan ja materiaaleiltaan perinteisida suomalaisia résymattoja muistut-
tavia teoksia on kutsuttu myds seiné- ja taidematoiksi. Kuvatekstiilien kudontatekniikka
muistuttaa kuvakudoksille tyypillistd poimintatekniikkaa, jossa kukin véri pujotetaan
kankaaseen mallin mukaisesti. Totutusta poiketen Eilan mallin &&riviivat maalataan
mustiin loimilankoihin vaaleanvihrealla vérilla ja varimallina toimii luonnollisessa
koossa oleva paperikuva, johon vérit on merkitty trikootilkuin. Varimalli sijoitetaan

loimen paalle kangaspuiden selképuolelle. Kutoja tytskentelee yleensé seisoen.

Kuva 24. Kudontatekniikka.

Kangas on harva ja rakenne 2-vartinen palttina kuten Suomessa tyypillisessa matto-
kankaassa. Loimi ja valikude on mustaa ramilankaa. Varsinaisena kuteena on kéytetty
syntteettistd valmiiksi vérjattya trikoota sen hyvan saatavuuden, kestdvyyden, runsaan
varivalikoiman ja vérien kesto-ominaisuuksien vuoksi. Keinokuitu kestdad myos troop-
pisen ilmaston ja ilmastossa viihtyvat tuhohyonteiset toisin kuin luonnonkuidut. Trikoo
hankitaan Sao Paolosta pakoittain ja kutoja leikkaa sen kuteeksi vasta kutoessaan.
Kuteiden paita ei tekniikassa mitenk&an sidota, Kierretd tai paatelld kankaaseen kuten
yleensad kuvakudostekniikoissa.
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Kun tekstiili on irrotettu puista, taustalle roikkumaan j&éneet kuteiden pééat leikataan
pois. Tdman jélkeen tekstiilin yla- ja alareunoihin liimataan puulistat, joiden avulla
my0s ripustus tapahtuu. Teos pingotetaan seinélle tai puualustalle muotoonsa, jonka
jalkeen se viimeistelldaan nurjalta puolelta lateksiliimaseoksella. Seos kiinnittda solmi-
mattomat Kkuteet ja langat ja teoksesta tulee paloturvallinen. Suurin osa mustilla
langoilla tehdyista rajauksista tehdaan jo kutoessa, mutta esim. teoksiin mahdollisesti
sijoitettava nimi voidaan padlleommella siihen myds puista pois oton jalkeen ennen

liimausvaiheita.

”Olen pyrkinyt tekemddn sen homman mahdollisimman helpoksi. Téssd, niin kuin

muissakin asioissa, menen yli siitd missa aita on matalin.”®*

Kuva 25. 1990-luvun puolivélissé Eila Ampula opetteli

kayttamaan tietokonetta. Han piirsi kuvia ja suunnitteli

tekstiileja Corel Draw -ohjelmalla.

51 Ampula 1999, 21.
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2.4.2 Taiteellinen tuotanto

Kuva 26. ) Kuva 27.

Kuva 28. Kuva 29.

— \
Kuva 30. Kuva 31.

Kuvat 26 -31. Kuvakoostessa luonnos ja variaatioita samasta aiheesta eri tekniikoin.
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”Mind kuvaan vain sitd mink& ymparillani n&en: arkipdivaa,
ihmisia tdissadn ja lapsia leikeissdan. Ne ovat minun
mieliaiheitani. Tietysti teen muutakin, ihan mitd vain
(melkein), mitd pyydetdédn tai mikd menee kaupaksi.

Kaiken maailman pyhimyksia esimerkiksi.”®

Ampulan tuotanto kasittdd yli 3000 mallia. Teokset ovat
yleensa suurehkoja ja vérikkaita. Aiheet kuvakudoksiin Eila

sai ympadriltadn. Han poimi niitd seka asuinymparistostaan

ettd tekemiltddn matkoilta. Hanen tekstiileissaén toistuvat
Kuva 32. Tucanos, 99x140 cm.

erilaiset luontoaiheet, kaupunkindkymat ja ihmiset aska-

reissaan. Kasvien ja eldinten, soittavien, leikkivien ja tyota tekevien ihmisten liséksi
omat erilliset aiheryhménsa muodostavat uskonnolliset, suomalaiskansalliset, intiaani-,
sirkus- ja balettiaiheet. Tanssiaihe on muista poiketen johdannainen balettitanssija-
unelmasta®. Suosituin aiheista on ollut tukaani, sademetsien suurinokkainen ja varikas
lintu. Lahtokohtaisesti samat aiheet toistuvat kuvakudoksissa erilaisina muunnelmina
kuten eri véri- ja kokovariaatioina. Suurissa tekstiileissa taiteilija usein yhdistikin jo

tuttuja aiheita kollaasinomaisiksi kokonaisuuksiksi.

”Minua inspiroivat erityisesti Pohjois-Brasiliassa séilynyt taide ja elamédnmuoto seka
alueen uskonnolliset rituaalit ja ihmisten vaatetus”®. 1970-luvulla Eila sai mahdol-
lisuuden asua Tirios-intiaaniheimon luona Pohjois-
Brasiliassa. ”Se oli antoisa matka, sain paljon aiheita
t6ihini”®. Matkalta saadut aiheet nakyvat hanen teks-
tiileissaan intiaanikulttuurien ornamentiikkana, myto-

logisina muotoina ja intiaanihahmoina.

62 Ampula 1999, 51-52.
63 Selkainaho 1997.

84 K otkamaa 2001.

% Ampula 1999, 46.
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Vuonna 1976 Suomen vierailullaan Ampula tutustui tekstiilitaiteilija, professori Oili
Mékeen. Han vertaa kéyttdmaansa materiaalia, tyotapaa ja aihepiirid Mden vastaaviin.
Oili Méen aihepiiria han kuvailee syvamietteiseksi, filosofiseksi ja uskonnolliseksi
toisin kuin hanen omat arkirealistiset aiheensa. ’Olen lukenut taiteilijoista, jotka ilmen-
tavat itseadn toissaan. En tiedd mité se tarkoittaa. Minulle tim& homma on elinkeino, ei

mitddn muuta. Ei sen kummempaa.”®

Kuva 34. Tentacao | -teos herétti valmistuessaan valtakunnallista keskustelua. Oliko Aatamilla napa?

% Ampula 1999, 51-52.
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Kuva 35. Floresta Amazonica, 238x218 cm.
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2.5 Taidemaailmassa

2.5.1 Galleria ja Villa Eila

”Martti jitti rakennushommat ja jdi hoitamaan meidén firmamme kaytannollisia asioita

ja teki sen hyvin. Han myos otti vastaan asiakkaat galleriassa, istui siell& lauantait ja

sunnuntait ja teki kauppoj a.”"

Kuva 35. Kutomon henkildkuntaa 1970-luvulla. Kuva 36. Nakyma kotipihasta.

Tekstiiliteosten myynti on tapahtunut péaédasiassa nayttelyisséd ja galleriasta késin.
Samalle tontille Ampuloiden kodin kanssa Martti rakensi kutomon ja gallerian, jossa
Eilan teoksia on ollut ja on pysyvasti esilld ja myynnissa. Parhaillaan taidekutomossa
tyoskenteli 19 kutojaa ja vield muistelmien Kirjoitusvuonnakin 1999 kuusi kutojaa.
Huonoista sosiaalisista taidoistaan tunnetun taiteilijan kéytdnnon asioista kuten myyn-

nisté ja gallerian esittelysta huolehti luonteeltaan diplomaattinen Martti Ampula. Martin

poismenon jalkeen néista tehtavistd huolehti Marja Leena Nori. Eilan kuoleman jélkeen
gallerian ja kutomon toiminnasta on vastannut taiteilijan tytar Laura Ampula. Vierail-
lessani Penedossa kuvakudoksia tehtiin vield tilauksesta Eilan mallien mukaan ja kuto-

mossa tyoskenteli osa-aikaisesti kaksi kutojaa.

“Mutta kun tdma kutomishomma meni hyvin ja rahaa tuli, niin aloin havittelemaan

suurempaa asuntoa. Martti tietysti oli tyytyvdinen siihen pikku taloon, eikd kaivannut

mihinkaan. (Ei hanessa ollut suuruudenhulluutta niinkuin minussa ja on vielakin).”®®

57 Ampula 1999, 36.
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Vuonna 1981 Ampulat muuttivat Villa Eilaan, noin kolmen kilometrin pd&han Penedon
keskustasta trooppisen luonnon keskelle. Taiteilijakodin suunnittelusta vastasi Eila ja
rakentamisesta Martti Ampula. Rakennustyot kestivét kaksi vuotta. Suureellisessa 750
nelion taiteilijakodissa ”On pidetty monta hauskaa. Juhlittu milloin mistikin syystd. Ja
ilman syytakin.”®® Ampuloiden kauniiseen kotiin saattoivat myés turistit kdyda tutus-
tumassa. Villa Eilan sisustus on tyyliltddn skandinaavisen yksinkertainen. Esilld on
runsaasti Eilan eri tekniikoin ja eri aikakausilla tekemaé taidetta seka huomattava maara
kerdilyesineitd. Taiteilijakodissa on kaytetty paljon keltaista varia, silla Eila katsoi sen
edustavan kultaa ja vaurautta. Villa Eila myytiin vuonna 2000 suomalaiselle Matti
Rannalle, koska rakennus tontteineen oli liian suuri hoitaa yksin. Talo sisustuksineen jai
alkuperdiseen asuunsa sen vaihtaessa omistajaa ja toimi sielld vieraillessani edelleen
matkailijoita palvellen. Myytyaan Villa Eilan taiteilija muutti takaisin ateljeen takana

olevaan huoneistoon.

Eila Ampula oli tuottelias taiteilija. Hanen mukaansa teoksia ei sen kummemmin mark-
kinoitu, mutta usein Eila lahjoitti niitd paikkoihin, joissa mahdollisimman moni paasisi
niitd ndkemadn. Nain esimerkiksi Itsendisyyden rakuunoiden rykmentin tiloissa, johon
madrérahojen puutteessa haluttiin tilata pieni teos. Eila otti selvda kuinka suuren seinan
han saisi kayttéonsa ja suunnitteli ja lahjoitti tilaan suuren, kooltaan 2,3 x 4,8 m, Itse-

naisyyden rakuunat (Dragoes da Independencia, 1980) -teoksen.™

Heindkuussa 1976 tayttdessdan 60 vuotta, Ampula lahjoitti Maailman luonnonsaation
Suomen rahastolle 5,2 x 2,5 m kokoisen Sademetsd -teoksen’?, jonka vakuutusyhtié
Pohjola lunasti paakonttoriinsa 65000 markan hinnalla”. Sademetsaiheisia kuvaku-
doksia on myds mm. Suomen Brasilian suurlahetystdssa seké paékonsulinvirastossa Rio
de Janeirossa. Taidelahjoitukset huomattaviin julkisiin kohteisiin pitivat taiteilijan

nimen ja teokset julkisuudessa, eika varsinaista markkinointia tarvittu.

%8 Ampula 1999, 31.

% Ampula 1999, 31.

70 eena Nori 7.3.2009; Pertti Ranta 7.3.2009. Tekijan haastattelut.
™t Ampula 1999, 43.

"2 Tuominen [1977]. Eksotiikkaa - ja perinnetta. LAA.

7 Eila Ampulan taidetta Brasilian presidentille [1981]. LAA.
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25.2 Tunnustukset ja kritiikki

Ampulan kuvatekstiileja on julkisissa tiloissa, kirkoissa, taidemuseoissa ja gallerioissa,
sekd lukuisisssa yksityiskodeissa ympari maailmaa. Lahjoitusten lisaksi Ampula teki
tilaustoita julkisten tahojen ja yritysten toimeksiannoista. Esimerkiksi suuri brasilia-
lainen lehti- ja tv-yhti6 O Globo tilasi ja vei kymmenen teoksen kuvakudossarjan
lahjaksi Sydneyn olympiakisoihin vuonna 2000. Eila Ampulan kuvakudoksia on
Suomessa ainakin Tampereen’® ja Haapajarven kaupunkien kokoelmissa. Suuri osa

Eilan varhaiskauden maalauksista on esillda Penedon Suomi-museossa.

Eila Ampulan tekstiiliteoksia on Brasiliassa pidetty
suomalaisina ja Suomessa brasilialaisina’. Hanen
taidettaan on ollut esilla useissa kymmenissé
néyttelyissd (vuoteen 1982 mennessda 32 nayt-
telya®) mm. Brasiliassa, Suomessa, Ruotsissa ja
Yhdysvalloissa. Vuonna 1970 Eilan tekstiiliteokset
(14 kpl”’) edustivat Brasiliaa alansa ainoana Japa-
nissa Osakan maailmannayttelyssd. Tukholman
(Wenner Gren Center) menestyksekds nayttely %
jarjestettiin vuonna 1968 ja ensimmainen yksi- =
tyisnayttely Suomessa Ampulalla oli vuoden-
vaihteessa 1976-77 Amos Andersonin museossa |

Helsingissa. Nayttelyn suosio oli niin suuri, ettd

Kuva 37. Christo no Brasil. Sao Paolon

nayttelyaikaa jouduttiin jatkamaan viikolla™ ja sita ckandinzavinen Kirkko

kunnioitti kaynnillaan myos tasavallan
presidentti®®. Vuonna 1982 Ampulan tekstiiliteoksia nahtiin Suomessa toista kertaa, nyt
Tampereen Nykytaiteen museossa ja sen jalkeen Waind Aaltosen museossa Turussa.

Tampereen nayttelyssd Kudottuja kuvia Brasiliasta 1.-31.10. oli esilla 37 teosta,

 Miisa Ollilan sahképostitiedonanto 21.11.2008. ST

" Paavola 1982, 3.

’® Eila Ampula. Kudottuja kuvia Brasiliasta, nayttelykutsu, 1982. LAA.
" Hokkanen 1982.

8 Eila [1976]. LAA.

" Poukka 1977.

8 Eila Ampulan taidetta Brasilian presidentille [1981]. LAA
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kavijoita nayttelyssa oli liki 9000%. Sittemmin nayttelyitd on ollut useita eri puolilla
Suomea sekd maailmalla, viimeisin Haapajarvella pidetty Eila Ampulan muistonayttely

Jaahyvadiset tropiikista vuonna 2009.

Nayttelyistd Eila Ampula sai positiivista kritiikkia ja teosten myynti niissé oli huomat-
tavaa®. Yhteistydkumppaneina nayttelyjen jarjestimisessd Suomessa ovat toimineet

mm. Kirkon ulkoasiain osasto/ulkosuomalaisty6 ja Suomi-Brasilia Seura ry.

Eila Ampulan ura tekstiilitaiteilijana ja kansainvélisten yhteyksien ja kulttuurin yll&-
pitdjana on saanut huomiota. Resenden kaupungin kunniakansalaisen arvonimen hén sai
vuonna 1971 ja vuonna 1972 hanet nimettiin Rio de Janeiron osavaltion kunnia-
kansalaiseksi. Vuonna 1976 Presidentti Kekkonen
kutsui tekstiilitaiteilija Eila Ampulan ja herra Martti
Ampulan itsendisyyspéivan juhlavastaanotolle Presi-
dentinlinnaan. Suomen valtion antaman tunnustuksen
pitkasta taiteilijantyosta ja Suomen ja Brasilian valisen

kulttuuriyhteistyon  edistamisestd =~ Ampula  sai

18.11.2002 presidentti Tarja Halosen myodntdman
Suomen Leijonan ritarikunnan ritarimerkin muodossa.
Ritarimerkin luovutti Suomen Brasilian-suurlé&hettilds
Hannu Uusi-Videnoja Penedossa jarjestetyssa juhla-

tilaisuudessa.

Kuva 38. Eila ja Martti Ampula.

Julkisuudessa temperamenttiseksi vérien mestariksi kuvattu Eila Ampula esiintyi
useissa televisio-ohjelmissa Brasiliassa. Filmihalli on tehnyt Ampulasta ja hénen tai-
teestaan dokumentin Eila Ampula sarjassa Ulkosuomalaiset erikoistuotantoa. Né&iden
lisdksi taiteilija on antanut useita radiohaastatteluja. Taiteilija muistetaan edellisista
poikkeuksetta paitsi taiteensa, myds suorasukaisen persoonallisuutensa ja esiinty-

misensa VUoksi.

81 Miisa Ollilan kirjallinen tiedonanto 26.11.2008. ST.
82 Ks. esim. Tuominen [1977]; Ampula 1999, 53.
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2.6 Perheen ja yhteison jasenena

”Minulla on hyvé pdd oppimaan mitd tahansa, kun vaan tahdon. Siind se juuri on: kun
vaan tahdon. Vieldkin 81 v. Opin helposti melkein mit4 vaan. Sanon: melkein, silld en
esimerkiksi opi balettia tanssimaan vaikka kuinka yrittaisin. Hyvin ymmarrettavaa, vai

mita?”%

“Ajattelin kylld, ettd kylldi mind vield ndytin. Ja olen néyttinyt”®*. Eila Ampula ei
uskonut ennalta madréttyyn kohtaloon, vaan katsoi, ettd lopputuloksen muodostavat
olosuhteet, perintttekijat ja oma tarmo. Han korosti jokaisen omaa panosta kohtalonsa
luojana. Taiteentekemisestakin han sanoi, ettd jonkinlaisia taipumuksia taytyy olla,
mutta menestys tehdaan tahdolla ja kovalla ty611a.2° ”Ei minulle ole mikdin muu niin

tarke4ta kuin tyoni, mikaan muu ei merkitse minulle mitaén ~®°. Ampula ei myoskaan

L CAr-. -

ollut uskonnollinen, vaan sanoi
olevansa  suorastaan allerginen

aiheelle®’.

Eila Ampula piti juhlista. ”Kun 18h-
den jonnekin, pidan laksidiset, kun

tulen pidén tuliaiset, se on minusta

hauskaa™®®.

: Hén siis jarjesti kahvi-
! = L (e - " " . o
Kuva 39. Vappuna vuonna 1987. Kuvassa vasemmalta Kutsuja tdman tastd. Ampulat osal-
Martti Ampula, Eila Ampula, Laura Ampula, Lauran = . L.
aviomies Elisio Senna, seké edessa pojat Gustavo ja Fabricio listuivat aina myods kansallisiin, sek&
Ampula Senna. o L
suomalaisiin  ettd  brasilialaisiin,

merkkipaiviin juhlistamalla niita eri tavoin®. Villa Eilassa jarjestettiin omien juhlien

lisaksi juhlia ystaville, yhteistyokumppaneille ja siella vierailleille turisteille.®

8 Ampula 1999, 24.

8 Ampula 1999, 26.

8 Ampula 1999,21.

8 Eila sai vastauksen elamansa kysymykseen. Onnistunko omalla maalla?[ 1977].LAA.
8 Eila Ampula. Ulkosuomalaiset. Erikoistuotantoa 1996. ST.

8 Ampula 1999, 6.

8 Laura Ampula 3.3.2009. Tekijan haastattelu.

% Ampula 1999, 31.
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Taiteilija rakasti tangoa®. Olennaisena osana
tanssimiseen liittyi Penedon Suomalainen Klubi
(Clube Finlandia), joka valmistui vuonna 1943. Se
rakennettiin  talkootyona yhteiseksi huvittelu-
paikaksi ja juhannusaattona pidettiin ensimmaiset
tanssit. Klubilla “otettiin ilo irti elaméasta”. Aluksi
Klubilla kavivét vain suomalaiset, mutta vahitellen
my6s muut uskaltautuivat tanssimaan. Myo6hem-
min klubista tuli kuuluisa juuri suomalaisten

perinnetanssien vuoksi ja nykydin sinne matkus-

tetaan muualta Brasiliasta linja-autoilla tanssimaan

Kuva 40. Cantador, 11 9x83 cm.

ja seuraamaan tanhuesityksia.” Eilalle Klubi oli
loppuun asti tarked; tango ja konjakki kuuluivat lauantai-iltojen “’pakollisiin kuvioihin”
|4hes taiteilijan kuolemaan saakka®.

”Olen tavallinen akka, joka tuntee omat huonot ja hyvat ominaisuutensa. En ole Kkiltti,
suutun helposti, olen pitk&vihainen, turhamainen, pahasuinen, tyly ja kostonhimoinen.
En ole ihmisrakas ja siksi sieddn vain harvoja. Koirista, kissoista ja hevosista pidan
enemman niiden aitouden vuoksi. Toisaalta olen avulias, hyvasydaminen, antelias ja
reilu. En teeskentele, enka ujostele ja olen itseeni tyytyvainen. Se onkin ainoa asia jolla

on merkitystéi.”94

Eila Ampula piti eldimisté ja ihaili luontoa. Hanelld oli lemmikkeina useita kissoja ja
koiria, mutta ihmisistd hidn sanoo; ”Minulla ei juuri ole ystdvid ja se on minun oma
syyni ja se johtuu siita ylldolevasta: En pida ihmisista”®°. Toisaalta taiteilija ei viihtynyt
yksink&an, vaan kaipasi elamaa ymparilleen. Viimeisind vuosinaan hén yritti asua yksin
poikansa hdnelle rakentamassa talossa Koillis-Brasiliassa Paracurussa ja Martin kuole-
man jalkeen Villa Eilassa, muttei viihtynyt kummassakaan pitkaan itsekseen®. Muistel-
missaan Eila puhuu vain harvoista ihmisistd lammoll&, perheestddn kuitenkin, ja pohtii

onko itse ollut lapsilleen yht4 tarked kuin h&nen oma 4&itinsd hénelle oli. Samassa

% Laura Ampula 3.3.2009. Tekijan haastattelu.

% Ampula 1999, 27,32: Savelius 2001, 22.

% Hannele Leppaneva 3.2.2009; Laura Ampula 5.3.2009. Tekijan haastattelut.
% Eila Ampula — kuvakudostaiteilija 1999.

% Ampula 1999,22, 32, 42.

% Ampula 1999, 56; Laura Ampula 5.3.2009. Tekijan haastattelu.
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yhteydessé hé&n tosin uskoo olleensa pettymys didilleen, joka piti taiteilijoita tyhjan-

toimittajina.”’

Eila Ampula tunnettiin Penedossa voimahahmona niin hyvassé kuin pahassa. Omien
sanojensa mukaan hin oli “pirullinen akka®™”. Eila oli kuuluisa suorasanaisuudestaan
eikd han peléannyt arvosteluja kommentoidessaan ihmisid ja heidan tekemisidan.
Kanssaihmisissaan han aiheutti usein mielipahaa. llkeilla kommenteillaan han sai seka
vieraat ihmiset suuttumaan itseensd, ettd perheenjésenensd itkemaan. L&heisissé tyo-
suhteissa Ampulan kanssa olleet henkil6t saivat my6s tuta taiteilijan temperamentin
epaasiallisina kommentteina ja suuttumuksena. Suoraa negatiivista Kritiikkia jakanut
Eila Ampula oli samalla itse herkkd kommenteille ja arvostelulle. Han suuttui helposti

ja oli pitkavihainen. Ja han my6s naytti sen.*®

Toisaalta Eila oli hyvantekija. Ampuloiden kotona tarvitseva sai yosijan ja ruokaa seka
vaatetta.'®° Taiteilijan runsaasta vieraanvaraisuudesta paasivat nauttimaan myds monet

suomalaiset Penedon kavijat.***

Konkreettiseen hyvéntekevéisyyteen Eila osallistui mm.
ompelemalla vaatteita lastenkotiin ja lahjoittamalla sekd maalauksiaan ettd tekstiili-
teoksiaan niihin varainkeruuta varten. Huolimatta anteliaisuudesta ja reiluudesta Eila
Ampula osasi myds nuukailun taidon; eraankin kerran Suomen matkalta han vei kotiin

tuliaisina ainoastaan kirpputoriostoksia'®.

Eila Ampulan suhde entiseen kotimaahansa oli lammin huolimatta hdnen monista
pistavistda kommenteistaan suomalaisten kolkkoudesta ja totisuudesta seka yleisestéd
elamanilon puuttumisesta.’® Han koki haikeutta’® suomalaisuuden haviamisesta
Penedossa vaikka sitd monin tavoin sielld vaalitaankin. Erityisen tdarkedna han piti
suomen kielen sdilyttdmistd ja toivoi lastenlastensakin osaavan sitd. Han luki suoma-

laista kirjallisuutta ja seurasi entisen kotimaansa tapahtumia kiinnostuneena.

% Ampula 1999, 13.

% Ampula 1999, 54.

% Hannele Leppaneva 3.2.2009; Laura Ampula 3.3.2009; Leena Nori 7.3.2009; Pertti Ranta 7.3.2009.
Tekijan haastattelut.

100 Ampula 1999, 41.

101 Ampula 1999, 58; Hannele Leppaneva 3.2.2009. Tekijan haastattelu; Hokkanen 1982, 3. (Moniste.).
192 Hannele Leppaneva 3.2.2009. Tekijan haastattelu.

103 Ks. esim. Haarala 2002.

1% Simola 1990.
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Eila Ampula vieraili Suomessa ensimmadista kertaa vuoden 1929 Brasiliaan 1&8hdon
jalkeen vuonna 1968. Aina Tampereella kdydessaan han kavi katsomassa lapsuutensa
asuinympaéristod ja isanséd rakentamia taloja, jotka edelleenkin ovat kunnossa. Toisena
Suomen kotinaan han piti Haapajérved, jossa koki tulleensa hyvin kohdelluksi Martin
sukulaisten taholta ja jossa hénen taiteellaan oli ihailijoita.'® 1980-luvun lopulla
taiteilija viettikin lahes vuoden Haapajarvella’®. Rakkaudesta omaan ja miehensi

kotiseutuun kertovat myds useat paikkakunnilla jarjestetyt nédyttelyt seka niille tehdyt
teoslahjoitukset.

Kuva 41. Casal Finlandes, 183x123 cm.

1% Ampula 1999, 7,26,37.
106 savela 1989.
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3. MUSTAVALKOINEN VARIEN MESTARI
Eila Ampulan taiteilijakuva

3.1 Kuvantekija

Eila Ampula teki maineikkaan uran tekstiilitaiteilijana. Han oli maansa arvostetuin
kuvakudostaiteilija ja sai nimed muuallakin maailmassa. Taiteilijan uransa Ampula
aloitti 1950-luvulla taidemaalarina, mutta vaihtoi 6ljyvarit ja pensselin tekstiiliin ja
kuvakudostekniikkaan 1960-luvulla. Hanen kuvatekstiileistadn tuli suosittuja heti uran
alussa. Taiteilijauransa aikana (1964-2006) han suunnitteli yli 3000 kuvakudostekstiilia,
joista monia vield varioi siten, ettd kudottujen
tekstiilien maara nousee moninkertaiseksi. Tuottelias
taiteilija tyoskenteli aina viimeisiin vuosiin saakka.
Eila Ampulan teoksia on esilla huomattavissa
julkisissa rakennuksissa ja kokoelmissa ja hdn on
saanut tunnustusta sekd tekstiilitaiteilijana, etta
kansainvélisten yhteyksien rakentajana ja vaalijana
sekd Brasiliassa ettd Suomessa. Hanen varikkaat
kuvakudoksensa ovat saaneet positiivista kritiikkia

molemmissa maissa.

Kuva 42. Laura, 1960-luku. Ampula ammensi ideansa ympdristostaan. Hénen

taiteensa  keskeiset aiheet l0ytyivat taiteilijan
elinpiirista ja vaiherikkaan eldmén kokemuksista; kuvatekstiilien aiheissa ndkyvat mm.
tehdyt matkat. Ampulan kuvakudoksissa sademetsdn kasvillisuus ja linnut, sekéa
arkisissa askareissaan ja leikeissaan puuhastelevat ihmiset, ovat saaneet uudet varit ja
struktuurin. Eila Ampula ei pitdnyt hienostelusta eikd napraamisestd. Miehensé
avustuksella han kehitteli kudontateknisesti vaatimattomasta matonkudontatekniikasta

oman, persoonaansa ja taiteeseensa sopivan, kuvakudostekniikan.
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Ihmisend Eila Ampula oli, vérikk&astd esiintymisestddn ja taiteestaan huolimatta,
mustavalkoinen. Ymparistossadn Ampula herdtti ristiriitaisia tunteita; han oli voimakas
persoona, jolla oli sekd vihamiehia ettéd ihailijoita. Han osasi olla ilke& ja pahansuopa,
mutta, niin tahtoessaan, myos hyvantahtoinen ja ystavallinen. Akkipikaisena ja asiat
suoraan sanovana henkilond han sai helposti aikaan h&mmennystd ja mielipahaa.
Mieluisia vieraita ja apua tarvitsevia kohtaan han kuitenkin oli empaattinen hyvéntekija.
Toimissaan ja mielipiteissaan Eila Ampula oli yhtaaltd konservatiivinen ja perinteitéd
kunnioittava, toisaalta hyvinkin epdsovinnainen ja séénnoista piittaamaton. Eila
Ampulan luonteesta johtuen perheen ja tukijoiden merkitys hanen taiteilijuudelleen ja
menestymiselleen taiteilijana oli suuri. Aviopuoliso Martti Ampulan osuus, ei vain
toiminnan taloudellisista asioista huolehtivana, vaan erityisesti linkkind ymparistoon ja
taidemaailmaan, oli merkittavd. Martti Ampula hoiti menestyksekkéasti diplomatiaa
vaativat asiakastapaamiset ja neuvottelut ja edusti usein taiteilijaa hdanen Brasilian

nayttelyisséaan.

Eila Ampula antaa useassa eri ldhteessa ymmartaa tekstiilitaiteensa tekemisen olevan
vain elinkeino. Aineiston valossa néayttdd kuitenkin silta, ettd suhteellisen hyvéan elin-
keinon liséksi tekstiilitaiteilijuus oli jollain tasolla hanen tayttynyt unelmansa. Eila
haaveili elattdvansa itsensa taidemaalarina ryhtyessaan 1950-luvulla vakavasti maalaa-
maan. 80-vuotiaana muistelmiaan Kirjoittaessaan han taiteilijauraansa tyytyvaisena
kiittdd Toivo Sunia innoittamisesta ja yllytyksestd maalaamiseen — joka ei koskaan
kuitenkaan tuonut menestystd. Ampula ei siis katsonut taiteensa muuttuneen, vaikka
tekniikka muuttui? Edelleen hén piti maalaamista ja taiteentekemista niin arvokkaana ja
henkilokohtaisena, ettei voinut edes kuvitella maalaavansa samana paivana tai edes
samana viikkona kuin tydskenteli hierojana, silld niin vahan han piti siitd tyosta.
Vaikkei h&n tunnustanut ymmartévénsa taiteilijoiden, muiden sen kummemmin kuin
itsensékadan, ilmaisevan toissédén itseddn, han kuitenkin ammensi luovuudestaan ja

lahjakkuudestaan ihmisen mittaisen, omannakdisensa uran taiteilijana.

Tekstiilitaiteilija Eila Ampula oli ensisijaisesti kuvantekija. Tekstiili oli hénelle tek-
niikka ja véline, jolla ilmentdd kuvallisia taipumuksiaan. Taidemaalarina uransa
aloittanut taiteilija joutui taloudellisista syistd hakemaan uusia ilmaisumuotoja taiteel-
leen. Sementtireliefikokeilujen jalkeen hdn pééatyi, osaksi sattumalta, kudontaan ja heti

ensimmasen tekstiilin myytydan taiteilija innostuneena tiesi olevansa oikealla tiella.
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Muistelmissaan Ampula maalaustaiteeseen pettyneend kertoo jattdneensé sen. Aineisto
kuitenkin osoittaa muuta; Eila Ampula maalasi koko ikansa. Maalaukset toimivat nyt
vain eri asemassa, ei niinkdin esille laitettavina artefakteina, vaan kuvakudosten
innoittajina ja suunnitelmina. Kasitystani kuvantekijasta vahvistaa myos fakta, ettei
taiteilija koskaan itse kutonut. Ampulan kuvatekstiilit voi n&hdd jatkumona hénen

maalaustaiteelleen.

3.2 Tarina taiteesta

Eila Ampula maalasi tauluja 6ljyvéritekniikalla ja osallistui nayttelyihin taidemaalarina
1950-luvulla. Useissa maalauksissa esiintyvat silloiset siirtokunnan asukkaat, mutta
joukossa on  myds luontoaiheita.
Erityisen mielell&an Eila kuvasi Penedon
suomalaisen Klubin eldmaa ja tapahtu-
mia. Oman erikoisen ryhmanséd Ampulan
maalaustaiteessa muodostavat, 1950-
luvulla fantasiatyyliin maalatut teokset
(Kuva 15) , joiden aiheet ovat uskonnol-

lisia. Ampulan esittdvat teokset ovat

tyylillisesti joko pelkistettyjd, lahes nai-
vistisia tai ekspressiivisid. Usein niissa Kuva43. Toivomus, 1950-luku.
on kuvapinnan hajotessa ja perspektiivin

hamartyessa myos kubistisia aineksia.

Eila Ampula oli itseoppinut taiteilija. Taiteelliset taipumukset hén oli ilmeisesti perinyt
isaltdan, joka oli kiinnostunut yleensa taiteista ja kulttuurista. Pitdytyminen taiteen
parissa alun vastoinkdymisistd huolimatta, uusien tekotapojen etsiminen ja innova-
tiivisen kudontatekniikan kehittdminen, osoittaa, paitsi sitoutuneisuutta ja halua tyds-
kennelld taiteilijana, ennen kaikkea luovuutta. Liimaus viimeistelytekniikkana on
mahdollistanut, sekd méaérallisesti runsaan varien kayton, ettd kuvakudosten suuren
koon. Kuvakudostekniikan kayttd paksulla kudemateriaalilla ilman tatd viimeistys-

menetelméa olisi ollut mahdotonta.
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Ampulan tekstiiliteokset ovat kooltaan verrattain isoja. Kuvat ovat pééasiassa pelkis-
tettyjd ja realistisia, mutta niissé voi ndhdd myos naivistisia ja kubistisia piirteitd. Pak-
sun kudemateriaalin ansiosta pintastruktuuri nousee vahvasti osaksi kuvaa (kuva 49).
Véreja on kaytetty runsaasti. Kuvatekstiilien varsinaisista taustoista on useita eri vari-
aatioita. Useimmiten ne on kudottu yksivariseksi, kudontasuunnasta riippuen joko
pysty- tai vaakaraidalliseksi kude Kkerrallan tai selkeiksi leveiksi raidoiksi jommassa
kummassa suunnassa. Kuvioiden pinta-ala on usein jaettu vérialueisiin pohjan suun-
nasta poiketen. Suurimpaan osaan kuvakudoksia on kudottu “kehys” ja kuvioiden
aariviivat on piirretty mustalla langalla, tosin joissakin tapauksissa aariviivat on kudottu
kuin koko muukin kuvakudos. Eila Ampulan varhaisimmissa kuvatekstiileissd& mustat
aariviivat on tehty jalkikateen paéallemaalaamalla, eikd koko tyon reunustavia kehyksia
ole. Varhaisimmat kuvakudokset eroavat myohemmistd myds hillitymman vérityksen ja
vahaisemman varimadran vuoksi. Loimilangoista syntyneet hapsut on niissa useinmiten

néakyvissa.

Kuvatekstiilien kehyksen ja kuva-alan suhteissa
on eroavaisuuksia. Toisissa kehys on selked ja
sulkee kuvan sisddnsa. Osassa kuvan muoto tai
hahmo rikkoo kehyksen tai jopa ylittdd sen
siten, ettd hahmon raja on paattymaton. Etenkin
1990-luvun lopun ja 2000-luvun alun teks-
tiileissa on teoksia, joissa kehysta ei ole eivatka [l
tekstiilin reunatkaan pidattele siihen kudottua
hahmoa (kuva 44).

Kuva 44. Cato cinza, 138x138 cm.

Ampulan kuvakudokset tunnetaan vareistadan. Taiteilijan kdytdssa oli koko varipaletti ja
h&nen kykynsé yhdistelld savyja oli ilmiémainen. Tydssaan tekstiilitaiteilijana ja -suun-
nittelijana han oli todellinen visionisti. T4t4 todisti hdnen tapansa piirtdd suunnit-
telemistaan kuvakudoksista tydohjeet viittellisen luonnoksen tai maalauksen pohjalta.
Hén kykeni ndkemé&én kutomon hyllyilla pakoissa olevat varit valmiina teoksina, niin
ettd luonnolliseen kokoonsa piirrettyihin tydohjeisiin hénen taytyi merkita varit vain
pienin lappusin. Eila Ampulan tekstiileissa on rohkeasti yhdistetty toisilleen vastak-

kaisia sdvyja, mutta yhtd lailla haettu harmoniaa l&hivdreista ja samoista valoisuus-
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asteista. VVoimakkaasti pelkistettyihin kuviin on tilan tuntu ja syvyysvaikutelmat, valot
ja varjot, luotu l&hes ainoastaan véreill4, samoin liike tai sen puuttuminen. Eila Ampu-
lan kudontatekniikka suosi suuria kuvapintoja ja selkeitd muotoja. Tekniikka asetti omat
rajoituksensa pienien yksityiskohtien késittelylle kuvassa. Osan ongelmasta Ampula on
ratkaissut dariviivojen késittelyn tapaan erillisen langan kutomisella tekstiilin pintaan.
Osittain néita rajoituksia on poistettu runsaalla vérien kaytolla, jonka liimaus tekstiilien

viimeistelynd mahdollistaa, vaikka kudemateriaali on paksua.

Vari-inventaario, Brasiliassa suunnitellut tekstiilit. Vari-inventaario, Suomessa suunnitellut tekstiilit.

Ampulan tuotannossa on kuvakudoksia, jotka hdn on suunnitellut ollessaan Suomessa.

Vérit ja kuteet ndihinkin teoksiin on valittu Brasiliassa. Véri-inventaario osoittaa
konkreettisesti teosten varitysten poikkeavuudet. Brasiliassa suunniteltujen tekstiilien
vériskaala on oleellisesti valovoimaisempi ja vdrien mé&&rd niissa on suurempi kuin
vastaavissa Suomessa suunnitelluissa. Teosten (6 kpl) aiheina olivat linnut (liite 5).
Brasilian linnusto on varikkddmpaa, joten tulos on oletettukin. Oleellisempaa analyysin

tuloksessa on kuitenkin se, miten se tekee nékyvaksi Eila Ampulan kyvyn hahmottaa
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Ampulan varhaisempien tekstiilien (kuvat 8 ja 21, 45) vdritys on vaaleampi ja niukempi

kuin uudempien kuvakudosten.

Tama on osaksi tekstiilien ian tuomaa vérien

haalistumista, mutta myos loogista seurausta varien valmistuksen ja tekstiiliteollisuuden

varjaysprosessien kehittymisestd ja varivalikoimien laajentumisesta. Oletettavasti se

kertoo myo6s taiteilijan taloudellisesta tilanteesta: varhaisvuosien kuvakudokset

kudottiin vanhoista rasyista leikatuilla kuteilla.

| s vy

P4
be MH

Kuva 45. Arlequim, 119x82 cm.

Kuva 46. Beija Flores, 140x136 cm.

. Eila Ampulan taiteellinen kehitys kulkee rinta

rinnan tekniikan kehityksen kanssa. Useissa

taiteilijan 1950-luvun malauksissa on nakyvissa

sama aiheen Kkasittelytapa kuin kuvakudoksissa.

Tekstiilien kutominen kehyksiin néayttdd myos
edustaneen jollain tapaa niiden maalauksellisuutta.
Teknisen tietdmyksen ja osaamisen myo6ta kuva-alan
maalauksellisuus on lisééantynyt.  Lisddntyneen
varien kayton ja selkedn kuvalinjan rikkoutumisen
myotad kehysten kayttd on muuttunut tai jaanyt
kokonaan pois.

Sama muutos on nahtavissd &ariviivan kaytossa.
Musta rajaus puuttuu ja aariviivat hdipyvat epateréa-
viksi sdvymuutosten myota (kuva 46).
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3.3 Kuvastot kertovat

Eilan kriitikkonakin toiminut Toivo Suni maalasi varsinkin maisemakuvia 6ljyvareilla
(liite 1). Hanen maalauksissaan on seké klassisia ettd modernimpia téitd. Joistakin Sunin
maalauksista voi loytaéd tyylillisia yhtélaisyyksia Eila Ampulan kuvataiteen kanssa,
mutta Ampulan ty6t poikkeavat niistd kuitenkin kokonaisotteeltaan ja -ilmaisultaan.
Brasilialaisen monumentaalimaalarin Candido Portinarin vaikuttavista maalauksista
(liite 2) on vaikea l0ytdd yhteyksia Ampulan taiteeseen. Seka tyyli (usein jopa
surrealistinen), aiheet ja kuvapinnan Kkasittely poikkeavat Ampulan taiteesta

huomattavasti.

On mahdollista, ettd taidemaalari Toivo Sunilla oli vaikutusta Eila Ampulan taiteeseen,
silld taiteilijoiden teoksista 16ytyy samoja tyylillisid ratkaisuja. Sitd, toimivatko Sunin
teokset esikuvina Ampulalle on kuitenkin mahdotonta sanoa. Joka tapauksessa selvaa
on, ettd rohkaisuillaan ja mielipiteilladn Suni viitoitti Eilan tieta taiteilijuuteen. Maan-
osassaan maineikkaan Portinarin kehotus vain maalata toimi Eilalle vastaavanlaisena
pontena. Ehk& kommentilla oli Eilalle laajentunut merkitys juuri sen sanojan jo taide-
maailmassa saavutetun aseman téhden, silld nuo sanat toimivat lopullisena sysayksena

konkreettisiin tekoihin taiteilijan uran mahdollistamiseksi.

Kuva 47. VVaarinkasitys Suomi Klubilla, 1950-luku.
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Ampulan 1950-luvulla valmistunut Vaarinkasitys Suomi Klubilla (kuva 47) muistuttaa
seka aiheeltaan ettd tyyliltdan Yrjo Saarisen Tanssiva Pariisi -teosta (liite 3, kuva 60).
Erityisesti kuva-alassa vasemmalla olevan tumman vaantelehtivan hahmon voisi
hyvinkin sijoittaa Saarisen maalaukseen. Tai vastavuoroisesti Tanssivan Pariisin
pOydassa tanssilattian menoa arvioivasti katselevat naiset voisivat istua tdss& Ampulan
maalauksessa. Teoksessa on ekspressiivisié piirteitd, kuten tuntu tapahtuman kuvaami-

sesta hetkessd, pelkistetyn esitystavan karheus seké jonkinlainen aiheen outous.

Ampulan maalauksissa voi ndhdd enemmaénkin yhtymékohtia suomalaisen 1900-luvun
alkupuolen ja 1950-luvun taiteeseen (liite 3). Hanen maalaustensa mollivoittoinen
varimaailma ja aihepiirit muistuttavat esimerkiksi Tyko Sallisen ja Marcus Collinin
ekspressionistisia maalauksia ja muotokuvia. Yhteisia piirteitd on nahtavissa myds mm.
Gosta Diehlin ja Ragnar Ekelundin (vrt. viivan kayttd) maalauksissa. Ampulan maa-
laustaiteella on yhtymdakohtia suomalaiseen, etenkin ekspressiivisida elementteja
sisdltdvaan taiteeseen. Mahdollisista vaikutteista on vajavaisten tietojen perusteella
vaikea tehda johtopaatdksia, mutta oletettavaa on, ettd hanen vanhempiensa kodissa on

seurattu taidemaailman tapahtumia Eilan isan taideharrastuksesta johtuen.
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Kuva 48. A Banda, 187x317 cm.

Eila Ampulan kuvakudoksissa (ks. esim. kuvat 4 ja 31) voi havaita saman
kollaasimaisen tapahtumien yhdistamisen kuin Eva Anttilan teoksessa Tyo ja elamé
(liite 5/1, kuva 70). My6s Anttilan kuvakudokset ovat esittdvia ja varikkaita (liite 5/1).
Ampulalle tutun vérien kdyton voi havaita myos Ariadna Donnerin Paivakirja-teoksesta.
Yleensd Ampulan kuvatekstiileistd puuttuu tekniikalla (vrt. materiaali) luotu herkkyys,
varien ja vivahteiden hdipyminen taustaan ja horisonttiin, jotka Eva Anttilan
kuvatekstiileista voi 10ytdd. N&in etenkin teoksissa, joissa Ampula on kayttanyt
adriviivaa. Inka Kivalon ja Aino Kajaniemen kuvakudokset ovat varitykseltd&n niukkoja
ja tunnelmaltaan arvoituksellisia (liitteet 5/1 ja 5/2). N&itd ominaisuuksia ei Ampulan
tekstiileissé ole. Kajaniemen tekstiileissd on myos esittavia elementteja, mutta kerronta

ei ole suoraa kuten Eila Ampulan pelkéstaan realistisissa kuvissa.

Oili Mé&en kuvakudoksien (liite 4) aiheet eroavat Ampulan tekstiilien aihepiirista
mystisyydell&dn ja myyttisyydellddn. Aiheiden késittelytavoissa, varityksessa ja kuva-
alan kéaytossd on kuitenkin paljon yhteista aivan kuten edelld mainitun Eva Anttilan
teoksissa. Tekstiilitaiteilija Oili Mé&en ja Eila Ampulan tdista voi |0ytad hatkéhdyttavaa
yhdenmukaisuutta. Kuvakudosten varimaailma ja koko puhuvat samaa kieltd, vaikka

aiheitten ja kaytetyn materiaalin erilaisuus ovat selvasti nahtavissa.
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3.4. Toiset tarinat

Kuva 49. Tansseja Suomi Klubilla.

Tutkimuksessaan Kuvataiteilija taidemaailmassa Vappu Lepistd tarkastelee tapaa
Kirjoittaa taiteilijoista. H&n pohtii taiteilijamyyttejd, niiden rakentumista taiteilija-
elamékerroissa ja taiteilijoiden kokemusta joko samaistumisesta myytteihin tai heidéan
pyrkimyksi&én erottua ja tapaansa muuttaa tuota kuvaa. Keskeisia kasitteitd tutkimuk-
sessa ovat kuvataidemaailma, taiteilijatarina, taiteilijamyytti ja taiteilijatyyppi. Lepistd
perustaa tutkimuksensa olettamukseen, ettd taiteilija syntyy taidemaailmassa, johon
koulutus, nayttelytoiminta, kritiikki ja julkisuus kuuluvat. Taiteilijakuvaksi Lepist6
madrittelee taiteilijan sosiaalisen identiteetin, joka muodostuu yksil6llisen elaman-
historiallisen identiteetin rakentumisessa taidemaailman odotusten mukaiseksi. Tall&
han tarkoittaa taiteen tekemisen lisaksi taiteilijan taidemaailmassa luomia siell& menes-

tyakseen tarvitsemiaan suhdeverkostoja ja kykya ja tapaansa yllapitaa niita.'%’

197 epistd 1991, 9-10, 28, 32-33.
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Kuten Lepiston tutkimukseensa haastatelluilla taiteilijoilla, Eila Ampulankin tie
taiteilijaksi kulki taidemaailman niin sanottuja tavanomaisia polkuja. Ampulan ammatti
tekstiilitaiteilijana alkoi maalaustaiteen harrastuksesta. Hanella ei ollut takanaan
taideopintoja, eikd niiden  mahdollisesti ~ muodostamaa  taidemaailmassa
merkityksellisten ihmissuhteiden verkostoa, mutta nayttelyt ja niista saatu positiivinen
kritiikki toivat hanelle julkisuutta ja veivat eteenpdin taideammatissa, jossa han saavutti

menestystd nopeasti.

Lepistd jakaa taiteilijatyypit (taulukko 1) sen mukaan, miten ne suhteutuvat roman-
tilkan nero- ja boheemityyppeihin. Romanttisiin malleihin lukeutuviksi tyypeiksi hén
erottaa tyypin, joka korvaa elamaansa taiteella, seké elaménsa taiteelle omistavan, etta
uhrina itsensé nékevan tyypin. Moderneiksi taiteilijatyypeiksi Lepistd nimittdd romantii-
kan vastaisen asiantuntijan ja identiteettid luovan tiedostajan. Itsestddn ja teoksistaan
tuotteita luova tyyppi, elamastadn kokonaistaideteoksen luova tyyppi sekd osana
ryhméda toimiva tyyppi lukeutuvat hanen mukaansa jalkimodernesteihin taiteilija-
tyyppeihin. Omaksi ryhmékseen Lepistd erottaa vield artisaani-, tyoldis- ja yrittaja-
taiteilijat, joiden han katsoo olevan joko valinpitdméttdmid suhteessa myytteihin tai

kokonaan irti niista.'®

Taulukko 1. Taiteilijatypologia®®.

AIKAKAUSI MYYTTI TYYPPI KONTEKSTI TAIDE/ELAMA
ROMANTIIKKA Yhdentyva "Erakko’ Myyttiset Taide on elamaa
"Elaja’ merkitykset korkeampi
"Kristus’
MODERNI Erottautuva ’Asiantuntija’ Autonominen, Taide on elamaa
Etéisyyttéd ottava | 'Tiedostaja’ korkeakulttuurinen korkeampi tai
taide on elamaa
POSTMODERNI Hyodyntava 'Taide-eldja’ Korkea- ja populaari-| Eldma on taidetta,
Syntetisoiva "Tuotesuunnittelija’ | kulttuurisen yhdis- elaméstd, itsestd
Purkava "Yhteisproduktio- taminen, julkisuus ja teoksista tehdaan
taiteilija’ kokonaistaideteos
ERI AIKOINA Irti oleva ’Artisaani’ Kéytannollinen Taide on tyon
ESIINTYVA "Ty6lainen” ja taidepoliittinen suhdetta elaméan
"Yrittaja’ merkityksenanto

108 | epistd 1991, 65, 248.
109 | epistd 1991, 65.
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Eila Ampula ei sitoutunut romantiikan kasitykseen taiteilijasta yli-inhimillisend nerona,
vaan kieltad selkeésti inspiraation osuuden taiteellisessa tydskentelyssd ja merkityksel-
listdd toimintaansa taiteilijana enemmaéankin ammattitarinan kautta. Ampulan taide-
kasitys oli lahelld arkista hdnen vaheksyessdén taiteellisten lahjojen, ja korostaessaan
kurinalaisen tyon, merkitysta taiteilijana menestymisessa. Ampula ei ndhnyt taiteessaan
mitdan myyttistd. Hanen luovuutensa perusta oli elamé itsessdén ja taide oli tyona osa
elaméa. Ampula néki taiteen itsestadnselvéksi osaksi elamaa seka itsensa toteuttamisen,
ettd elaméassd yleensd parjadmisen nakokulmista, eikd esimerkiksi mieltanyt taiteen-
tekemist&an terapioivana tai eheyttdvana toimintana. Hanen tyonsa merkitykset olivat
ldhinnd kaytannollisia ja esteettisida sekda aineellisen ettd henkisen hyvinvoinnin

nakodkulmista.

Ampula poimi aiheensa ympariltdén ja elamankokemuksistaan, mutta ty6sti myos aiem-
min tekemé&énsa kehittelemalla ja varioimalla samaa aihetta. Hanen aiheensa ja tyylinsé
pysyivat ldhes samana koko tekstiilitaiteilijuuden ajan. Ampula loi tekniikan ja vérien
yhteensovittamisen avulla oman tunnistettavan tavaramerkin, josta piti kiinni. Lepiston
mukaan oman tyylin luominen ja siita kiinnipitdminen edustavat modernistista ajattelua,
jossa taidemaailma pyrkii yksiloiméaan tyylit ja tuotannot. Toisaalta han muistuttaa, etta
tyyli voidaan ymmartdd myds visuaalisena ajattelutapana, jossa kohderyhmat tulevat

tarkeiksi. ',

10 epistd 1991, 241.
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4. TULOSTEN TARKASTELUA

R

Kuva 50. Parati, 152x170 cm.

Tutkielmani tavoitteena on ollut Eila Ampulan taiteilijakuvan hahmottaminen. Tutki-
mukseni alakysymyksid olivat kysymykset Ampulan taiteellisen tuotannon ja kehi-
tyksen laadusta seka kysymykset kriitikoiden ja yleison suhtautumisesta hénen taiteel-
liseen tuotantoonsa. Tutkimukseni ndkokulma on ollut narratiivinen. Aineistoni koostui
sanallisista ja kuvallisista kertomuksista. Lisdksi tutkimukseni tavoitteena oli uuden
ehedn taiteilijuuden ja kehityskertomuksen tuottaminen. Elamakerrallisen tutkimukseni
aineisto koostui kertomuksista, niistd tarinoista ja reiteistd, joissa kerrottiin Eila
Ampulan eldmasta ja taiteesta. Perustin tutkimukseni nédkemykseen, jossa elamé ja
identiteetti rakentuvat tarinoina. T&ssé tutkimuksessa noita tarinoita olivat sanallisten,
juonellisten kertomusten lisdksi kuvat, teokset tuotantona seké yksittéisin tarkastelun

kohteina. Koko tutkimustydn ajan olen Kirjannut muistiin aineiston itselleni tutkijana ja
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tekstiilitaiteilijana herattdmét spontaanit mielikuvat, kysymykset ja huomiot. Ndama
huomiot ovat toimineet bumerangeina aineistoon. Tutkimustyon alkuvaiheessa ihmetys
ja mielikuvat siivittivat hakemaan vastauksia. Tutkimuksen edistyessa lisdantynyt tieto
ja tarkentuneet kysymykset ovat saaneet yhd uudestaan palaamaan aineistoon — huoma-
sinko kaiken? Voiko jokin aineistossa vahvistaa tai kumota huomioni vai esittdako

aineisto vastakysymyksen?

Aineistosta tekemieni havaintojen pelkistdminen ja teemoittelu erottivat ja nostivat Eila
Ampulan eldméntarinasta esiin taiteilijaa itsedan, hanen eldmddns ja taiteilijuutta
kuvaavia osakertomuksia. Namé taiteilijan elamaé eri tavoin kuvaavat jaksot asettuivat
ajallisesti kertomukseen lapsuudesta, varhaisvuosista Brasiliassa sekda kertomukseen
taiteilijuuden ajasta, joka alkoi Eila Ampulan jattdytymisestd pois muusta tyoelamasté ja
taidemaalarin uran aloittamisesta ja paattyi vasta hanen kuolemaansa. Taiteilijuuden
aika muodostui alakertomuksista, joille kuvaavaa oli taiteen tekeminen. Naita olivat
kuvataiteen pariin siirtyminen, tekstiilitaiteilijana toimiminen seké siita saatu palaute.
Arvioivan tekstiaineksen poimiminen aineistosta valotti taiteilijan kasitysta itsestaan,
toiminnastaan taiteilijana ja suhteestaan eldam&&n yleensa. Tutkimuksessani nama
kasitykset kavivat vuoropuhelua erityisesti haastatteluaineiston kanssa sek& lopuksi
sovittaessani Eila Ampulan taiteilijakuvaa aikaisemmin tehtyihin maaritelmiin taitei-

lijakuvista.

Eila Ampulan taide ja taiteen tekeminen nayttaytyvat merkittaviin elamantapahtumiin
kiintedsti kietoutuneina, syy- ja seuraussuhteiden verkostona ja tarinoiden vyyhtina.
Tasta syysta olen esittdnyt taiteilijuuden ja merkittdvien muiden tapahtumien vuoro-
vaikutussuhteita lomittain yhteyksissa, joissa ne nayttaytyivat toisilleen merkityksel-
lisimpind. Biografisen menetelmédn perusoletus eldmdn ja taiteen jakamattomasta
kokonaisuudesta todentuu Eila Ampulan kehityskertomuksessa taiteilijaksi. Taiteilijan
elama selittdd hénen taiteellista tuotantoaan ja toisin pdin. Myos yksittaisilla teoksilla on
ollut vaikutusta hé&nen eldmansd kulkuun. Kuvallisen kuva-analyysin, vastakkain-
asettelun ja vertailun avulla tuotannosta l0ytyi sekd teoksia yhdistévid, ettd niitd
erottavia tekijoitd, mika toi ndkyvéksi ja jasensi Eila Ampulan taiteellista kehitysta.
Lisdksi menetelmét auttoivat paikantamaan Ampulan taiteen laajemmassa kuva- ja

tekstiilitaiteen viitekehyksessa.

59



Eila Ampulan oli varien mestari. Hanen erityinen lahjansa oli niiden ké&yttssa ja etenkin
kyvyssé visioida vérien vuorovaikutuksellisia suhteita viitteiden perusteella jo suunnit-
teluvaiheessa. Tata todensivat paitsi Ampulan tapa tyoskennelld, myos esimerkkiteok-
sille tekemdéni vari-inventaario. Vaikkei taiteilija koskaan itse kutonut, osaksi juuri
runsaan varien kaytdon mahdollistamiseksi, han kehitti kudontatekniikkaansa jatkuvasti
ja hyddynsi sen mahdollisuudet samaan aikaan kun pyrki eliminoimaan sen rajoituksia.
Ampulan taiteen aihepiirit nayttaytyvat kuvatekstiileissa dokumenttikuvien tapaan,

vaikka niiden kasittely onkin vaatinut pelkistdmista.

Taiteen ohella ja taiteeseen, seka taidemaailmassa ettd koko muussa sosiaalisessa
ymparistossd toimimiseen vahvasti vaikuttaneena osatekijand aineistosta nousi esille
taiteilijan kaksijakoinen - mustavalkoinen - luonne. Tutkimustuloksissa tdma nakyy
monissa Ampulan taiteilijuutta valottavissa yksityiskohdissa, mutta myos erillisend
kertomuk-sena osana taiteilijan kasvutarinaa. Kuten Ampulan realistiset kuvat, tassakin
asiassa han oli suoraviivainen ja rehellinen. Vérikkaan luonteensa ansiosta Ampula sai
huomi-ota ympadristossaan ja hanen julkisuuskuvansakin rakentuu osin talle. Kyseessa ei
ilmeisesti ollut kuitenkaan tarkoituksellinen huomioarvon hakeminen — aineiston
valossa Eila Ampula oli yksityishenkilond juuri sitd mitd han itsestddn myos

julkisuudessa sanoi ja esitti.

Vastoin yleistd kéytdntod otin madritelmat taiteilijakuvasta ja -tyypeistd tarkastelun
kohteeksi tarkoituksellisesti vasta kun oma tulkintani Eila Ampulan taiteilijakuvasta oli
muotoutunut. Tutkimukseni alussa rinnastin taiteilijakuvan valjasti taiteilijan persoonan,
elaménkulun, taiteentekemisen ja taideteosten muodostamaksi kokonaisuudeksi, jota
hahmottamaan lahdin tutkimuskysymysteni ohjaamana. Perusteluni néin toimimiselle
oli tutkimusasetelman pysyminen mahdollisimman avoimena tutkimukseni loppu-
metreille saakka. T&ss& vaiheessa tarkastelun kohteeksi ottamani Vappu Lepiston
taiteilijakuvien méarittelyt toimivat paitsi peilind tutkimustuloksistani taiteilijakuvan
késitteeseen yleensd, myos kritiikkind omaan tutkimukseeni ja siind tekemiini

huomioihin.
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Aineistoni ja siind etenkin julkisuuden Eila Ampulasta antama kuva siséltaa
boheemiaineksia. Hanen elaméntapansa, galleria ja taiteilijakoti viittaavat myds post-
modernistiseen taiteilijatyyppiin, jonka tavoitteena on tehdd elamastaan
kokonaistaideteos. Ampulan ndkemys taiteilijuudesta oli kuitenkin elaméntarinallinen ja
ammatillinen. Hanen teostensa sisaltd oli esittavaad vailla mystifiointia. Ké&sitykseen
taiteilijasta ainutlaatuisena ja yksilollisend subjektina hdn ei yhtynyt, vaikka kuva-
kudostekniikalla loikin oman tunnistettavan tyylinsg, jossa pitdytyi. Ampula ei myos-
kadn osoittanut taidettaan vain eliitille, vaan hé&nen taiteensa tarkoitus oli esteettisten
elamysten vélittdminen laajemmalle yleisOlle. Edellisen valossa ja huolimatta risti-
riitaisista viitteistd nden Eila Ampulan taiteilijamyytteihin valinpitdmattomasti suhtau-
tuvana yrittajataiteilijatyyppind, jossa elaman- ja taiteilijatarinat yhdistyvat. Tasta
ammatillisesta nakdkulmasta esitdn hanet kuvakudostaiteilijana, jollaisena olen luon-
nehtinut hantd ennen kaikkea vérien mestariksi. Varsinaisen taiteilijakuvan Lepistd
madritteli edellisen lisaksi siksi identiteetin jatkumoksi, jota luodaan, kehitetdan ja
yllapidetdén taidemaailman sosiaalisissa verkostoissa. Tastd ndkokulmasta kuvaan Eila

Ampulaa mustavalkoiseksi.

Kuva 51. O rosto, 138x138 cm.
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S. PAATANTO

Tuntemattoman toimittajan sanoin:
”...Sain tutustua hyvin erikoislaatuiseen persoonaan, jonka totuudenmukainen esitte-
leminen uskottavalla tavalla ei ole helppoa. Mutta se onnistuu parhaiten, jos toimii

kuten Eila itse. Sanoo asiat suoraan ja sumeilematta juuri sellaisena kuin ne itse kokee.”

Yksi tavoitteistani oli tutkittavan &anen kuuluminen l&pi tutkimuksen. Paitsi tekstisitaa-
teilla ja teoskuvilla, olen pyrkinyt tdh&n myods omilla sanavalinnoillani. Tuon &&nen
kuulumisen arviointi jaa lukijalle, silla liian laheisena tutkimukselleni olen tullut sille

osittain kuuroksi.

Tutkimukseni ei ollut ongelmatonta. Suurin yksittainen tutkimuksellinen haitta oli
varmasti kielitaidon puuttuminen. Portugalinkielinen aineisto olisi taydentanyt omaani
ja avannut kokonaan uusia merkityksid suhteessa taiteilijaan toisesta kulttuurisesta
nakokulmasta. Toiseksi ongelmaksi koin teosten valmistumisvuoden puuttumisen
suurimmasta osasta tekstiilejd, mika vaikeutti etenkin teosten ja niiden kehittymisen
analysointia ajallisessa horisontissa. Saatavissa olevan materiaalin puitteissa olen
kuitenkin pyrkinyt saamaan taiteilijan tuotannosta esille myds taiteeseen ja taitei-
lijuuteen liittyvida merkityksellisia ajallisia nakdkulmia ja kehityskaarta. Sama aika-
tietojen puute esti myds Ampulan kuvakudosten syvemman vertailevan tutkimuksen

suhteessa esimerkiksi Oili Maen tuotantoon.

Tutkimusmenetelmisténi olisin voinut enemman ja erilaisin esimerkein hyddyntaa
Hornungin véri-inventaariota. Sen avulla olisi ollut mahdollista esittdd muita véreihin
liittyva nékokohtia seka taiteilijan tuotannon sisélla, ettd suhteessa vertaileviin kuvas-
toihin. Kuvallisen kuva-analyysin kayttda ja katseen luotaamista muuhun taiteeseen
pidan erityisen antoisana. Menetelma ehkaisi tutkimuksellista putkindkdd. Se paitsi
osoitti yksityiskohtia tarkastelun kohteena olevassa aineistossa ja sen suhteessa laajem-
paan taiteen kuvaan, myos laittoi huomaamaan niitd mahdollisuuksia, joihin taiteen
tutkimuksessa voisi tarttua. Eila Ampulan taiteessa sellainen olisi esimerkiksi lapsen ja

lapsuuden kuvaaminen.
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Eila Ampula arkisti kuvaani kudonnasta ja tekstiilitaiteilijuudesta. Suomessa yleisesti
tekstiilitaiteesta puhuttaessa esiin nousee tekstiilin habitus laheisend ja lampiméand mate-
riaalina. Liséksi kudontaan ja varsinkin kuvakudostekniikkaan suhteellisen hitaana
tekniikkana liitetddn muita tekniikan ylittavia merkityksia kuten meditatiivisuus. Itses-
tani Eila Ampulan rouhea tekniikka yhdistettyna liimausviimeistelyyn tuntui akkiseltdan
rikokselta. Taustalla varmaan nékyy maantieteellinen sijaintimme ja siitd johtuvat
kulttuuriset erot. Suomen oloissa ja perinteissa tekstiilin merkitykset suojana ja lamp6a
tuovana elementteind ovat korostuneet ja ndkyvat suhtautumisessa tekstiilitaiteeseen.
Tekstiilitaiteilijoiden tytskentelylleen ja taiteelleen antamien erilaisten merkitysten
taustalla olevien syvéllisempien kulttuurierojen tutkiminen olisi varmasti mielen-
kiintoista ja kehittéisi tekstiilinkuvanlukutaitoa niihin piiloutuvien, ei nakyvien

merkitysten osalta.

Aineistoni yllatti minut osoittamalla maalustaiteen merkityksen ja jatkumon tekstiili-
taiteilija Eila Ampulan elamdassd. Vaikka téta taiteilijuuden tarinaa voisi tarkastella
tekstiilitaiteilijuuden nakokulmasta ja sen sisélld, olisiko tekstiilitaiteilijat néhtava
useammin myos laajemmassa kuvataiteellisessa viitekehyksessa? Liséksi tdmé tarina toi
esiin poikkitieteellisia tutkimusmahdollisuuksia. Yksittdistd eldmantarinaa ja taiteili-
juutta voisi tarkastella esimerkiksi siirtolaisten identiteettien kehittymisen, kulttuurin-

tutkimuksen tai luovuuden nakdkulmista.

Olen saanut pro gradu -tutkielmani paatdkseen ja olen tyytyvdinen. Voin aloittaa suun-
nittelemani taiteilijaelamakerrallisen julkaisun tyostdmisen. Matkani on ollut monessa
suhteessa opettavainen, mutta ennen kaikkea olen saanut el&é ja kulkea mukana niilla
poluilla, joilla Eila Ampula kasvoi taiteilijaksi, tdssa tapauksessa vielapé eksoottisessa
ymparistossd. Toivon, etta talla tarinalla voin rikastuttaa tekstiilitaiteen kenttda ja avata
silmid nakemé&an paitsi taiteellisia saavutuksia, myos niité erilaisia teitd, ja meriakin,

joita seilaamalla saa mahdollisuuden pitad unelmistaan kiinni.
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Kuva 52. Pescadores helga, 86x174 cm.

Kiitokset.
Haapajéarvi-Seuralle Brasilian matkani taloudellisesta tuesta.
Laura Ampulalle, Hannele Leppdanevalle ja Leena Norille kiitokset siité, ettd antoivat
adnensa kayttooni.
Inkeri Laaksoselle huolenpidosta.
Anne Keskitalolle siitd, ettd opin nakemaan.
Ohjaajalleni Kristiina Hanniselle tien ndyttamisesta.
Riikka Jussilalle peukuista.

Lapsilleni k&rsivallisyydesta.
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Kuva 3. Kuva: Hanna Nivala.

Kuva 4. Kuvaaja tuntematon. LAA.
Kuva 5. Kuvaaja tuntematon. LAA.
Kuva 6. Kuvaaja tuntematon. LAA.

Kuva 7. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 8. Hilden. LAA.

Kuva 9. Kuvaaja tuntematon. LAA.
Kuva 10.Kuvaaja tuntematon. LAA.

Kuva 11. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 12. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 13. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 14. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 15. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 16. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 17. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 18. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 19. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 20. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 21. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 22. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 23. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 24. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 25. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 26. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 27. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 28. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 29. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 30. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 31. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 32. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 33. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 34. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 35. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 36. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 37. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 38. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 39. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 40. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 41. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 42. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 43. Kuva: Hanna Nivala.
Kuva 44. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 45. Kuvaaja tuntematon.
Kuva 46. Kuvaaja tuntematon.

LAA.

LAA.
LAA.
LAA.
LAA.
LAA.
LAA.
LAA.
LAA.
LAA.
LAA.
LAA.

LAA.
LAA.
LAA.
LAA.
LAA.

LAA.
LAA.
LAA.

Kuva 47.
Kuva 48.
Kuva 49.
Kuva 50.
Kuva 51.
Kuva 52.
Kuva 53.
Kuva 53.
Kuva 54.
Kuva 55.
Kuva 56.
Kuva 57.
Kuva 58.
Kuva 59.
Kuva 60.
Kuva 61.
Kuva 62.
Kuva 63.
Kuva 64.
Kuva 65.
Kuva 66.
Kuva 67.
Kuva 68.
Kuva 69.
Kuva 70.
Kuva 71.
Kuva 72.
Kuva 73.
Kuva 74.
Kuva 75.
Kuva 76.
Kuva 77.
Kuva 78.
Kuva 79.
Kuva 81.
Kuva 80.
Kuva 82.

Kuva: Hanna Nivala.

Kuvaaja tuntematon. LAA.
Kuva: Hanna Nivala.

Kuvaaja tuntematon. LAA.
Kuvaaja tuntematon. LAA.
Kuva: Hanna Nivala.

Kuva: Hanna Nivala.

Kuva: Hanna Nivala.

Kuva: Hanna Nivala.

Museu casa de Portinari 2013.
Museu casa de Portinari 2013.
Museu casa de Portinari 2013.
Museu casa de Portinari 2013.
Hamalainen-Forslund 2003, 41.
Wasastjerna 2003, 267.
Huusko 2003, 248.

Huusko 2003, 144.

Linder 2003, 269.

Kallio 2003, 33.

Professori Oili Maki.
Professori Oili Méaki.
Lénsivayla 2011.

Kirkko Korsossa.

Poutasuo 2001, 86.

Poutasuo 2001, 18.

Poutasuo 2001, 19.

Kédet ja kaikki 2006, 62.
Poutasuo 2001, 64.

Poutasuo 2001, 66.

Poutasuo 2001, 62.

Kédet ja kaikki 2006, 59.
Kuvaaja tuntematon. LAA.
Kuvaaja tuntematon. LAA.
Kuvaaja tuntematon. LAA.
Kuvaaja tuntematon. LAA.
Kuvaaja tuntematon. LAA.
Kuvaaja tuntematon. LAA.
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