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1 JOHDANTO

Tutkin pro gradu -tutkielmassani peruskoulun viidennen luokan oppilaiden mies- ja naiskuvaa
heidin tekemiensd piirustusten pohjalta. Sukupuolia ja niiden rakentumista on aina esitetty
kuvissa, koska se on tirked osa yhteiskunnan normeja ja rakenteita. Myos lapsille rakentuu
tietynlainen kuva sukupuolten ilmaisusta, mutta he myds oppivat ja keksivit erilaisia merkkeja
ja tapoja ilmaista nditd omissa piirustuksissaan. Oletukseni on, etti oppilaiden kuvat

mieheydesti tai naiseudesta on luettavissa heididn piirustuksiensa pohjalta.

Tutkimuskysymykseni on, miten naiseus ja mieheys ilmenevéit alakoulun viidennen luokan
oppilaiden piirustuksissa? Tasa-arvoon pyrkivédssd yhteiskunnassa kasvattajien on oltava
tietoisia sekd miehiin ettd naisiin kohdistuvista ennakko-oletuksista ja stereotypioista.
Tiedostamisen kautta niithin pystytddn puuttumaan ja kyseenalaistamaan arkieldmén
kdytannoissd. Juuri oppilaiden aiheeseen liittyvistd tOistd voidaan 10ytdd heidén
kokemusmaailmassaan ilmenevid sukupuolen eroja ja samankaltaisuuksia. Tarkastelen kahden
luokan ldhes samalla tehtdvénannolla tehtyjd piirustuksia tutkien tuloksia ja 10ydoksid

sukupuolentutkimuksesta ja kehityspsykologiasta koostuvassa teoreettisessa viitekehyksessa.

Tutkielmani on jatkoa kandidaatintutkielmalleni, jossa tutkin alakoulun viidennen luokan
naiskuvaa heidén piirustustensa pohjalta. Pro gradu -tutkielmassa olen ottanut mukaan myos
mieskuvan sekd vaihtanut aineistonkeruumetodin eldytymismenetelméén, jonka tarkoituksena
on saada selville syvempiid normien ja syy-seuraussuhteiden pohtimista suoran tehtdvéinannon
sijaan. Sukupuolentutkimusta késittelevd kappale on joiltakin osin samanlainen mutta
laajentunut esimerkiksi ottamalla mieskuvan isompaan rooliin uuden tutkimuskysymyksen
vuoksi sekd késittelemdlld enemmén juuri kuvien ja yhteiskunnan suhdetta sukupuoleen.
Kehityspsykologiaa késittelevéd teoriakappaleeni on ldhes identtinen kandidaatintutkielmani
kanssa ja se on vain laajentunut kahteen eri alaotsikkoon ja kuvaamaan ldhemmin, miten 11-

vuotias toimii ja mitd hdn kuvaa piirustuksillaan.

Tulevana kuvataiteen opettajana olen kiinnostunut oppilaiden tekemistd kuvista. Kuvat voivat

olla joko kuvataiteen oppitunnilla tehtyjé tai niitd tehdessd on kiytetty opittuja tekniikoita ja



ilmaisutapoja. Luodut kuvat ovat vain yksi tapa ymmartié ja 16ytdd mahdollisia vihjeitd siiti,
millaisia mies- ja naiskuvia juuri alakoulun oppilailla on. Valitsin alakoulun oppilaat
tutkimukseni kohteeksi, koska sivuaineeni koostuu luokanopettajan opinnoista, ja koska juuri

murrosidn kynnykselld olevat lapset ja heidédn kokemusmaailmansa kiinnostavat minua.

Tutkin, miten naiseus ja mieheys ilmenevit viidennen luokan oppilaiden piirustuksissa.
Analysoin piirrettyjd kuvia ja niiden tuomia mielikuvia, arvoja ja ilmaisullisia keinoja.
Tarkastelen erityisesti niitd esille nousevia piirteitd ja aiheita, jotka ovat tutkielmani
tutkimuskysymyksen kannalta oleellisia. Kuvat ovat ainoa aineisoni, enkd esimerkiksi ole
kiinnostunut lasten sukupuolesta, etnisesté taustasta tai perheen taloudellisesta tilanteesta. Olen
jattainyt my0s pois itse aineistonkerddmistilanteen aikana tapahtuneen vuoropuhelun ja
sosiaalisen kanssakdymisen. Mies- ja naiskuvien lisdksi olen kiinnostunut siitd, mitd samanlaisia

tai erilaisia asioita kuvista 10ytyy ja millaisia kuvallisen kehityksen alueita niissa on.

Koska aineistoni koostuu piirustuksista, on myds oppilaiden kuvailmaisu ja kuvallinen kehitys
oleellinen osa tutkielmani teoriaa. Tarkastelen teoriani pohjalta, miten hahmot ja muut kuvien
osat on kuvallisesti esitetty ja kuinka tavanomaisia ne ovat 11-vuotiaille lapsille. Jokaisella
ikdkaudella on omat kuvallisen ilmaisun tapansa, jotka muuttuvat ja kehittyvit muun

kasvamisen mukana esimerkiksi maailman hahmottamisen muuttumisen mukaan.

Kasittelen tutkielmassani ensin aiheeseen liittyvén teoreettisen viitekehykseni, jonka jilkeen
kdyn lépi tutkimuksen teoriaa ja kdyttdmani metodit ja analyysimallit. Ndiden jdlkeen esittelen
ja analysoin aineistoni aiempia lukuja rajaamaani teoreettista viitekehystd hyvéksikdyttden.

Lopuksi pohdin tutkimustuloksia ja tutkielmaa kokonaisuutena sekéd teen yhteenvedon.

Marjo Résdsen Kuvakulttuurit ja integroiva taideopetus vuodelta 2008 on tutkielmani yksi
perusteoksista. Tutkielman kannalta olen kdyttdnyt paljon teoksen teoriaa kuvista ja niiden
vaikutuksista ja olemisesta yhteiskunnassa. Tdmaén lisdksi Rdsdnen on esitellyt teoksessa useita
erilaisia kuvien analysointiin kdytettdvid analyysimalleja, joista 16ysin myds oman menetelméni
perustan. Jari Eskolan Eldytymismenetelmdopas vuodelta 1997 taas on teos, johon perustuu

ldhes koko menetelméni kuvaaminen ja siihen liittyvat padtokset.



Sirkku Ahon ja Kaarina Laineen teos Mind ja muut. Kasvaminen sosiaaliseen
vuorovaikutukseen vuodelta 2004 taas on hyvin perustava teos ihmisen erilaisista
kehitysvaiheista, joista itse tietenkin keskityn 11-vuotiaisiin. Teos antaa hyvan perustan timén
ikdkauden lasten mielenlaatuun ja tapaan toimia ympdristossdin. Kira Outisen vuoden 1995
vaitoskirja Ala-asteen oppilaiden ihmispiirustusten visuaaliset laatuominaisuudet on yksi
perusteos, koska aihetta ei ole kovin paljon tutkittu. Se antaa selvid ominaisuuksia ja esityksia

siitd, miten minkékin ik&kauden lapset esittdvit ihmishahmot piirustuksissaan.

Leena-Maija  Rossin  useat eri teokset ja  artikkelit tarjoavat ndkokulmia
sukupuolentutkimukseen, mainontaan ja katsomisen politiikkaan. Nditd teoksia ovat Kuvista
toisin sanoin — feministikatsojan ndkokulmia (2001) ja Heterotehdas — Televisiomainonta
sukupuolituotantona (2003), sekd artikkelit Esteettisten ideaalien sukupuolipolitiikkaa.
Mainoskuvat halun, identiteetin ja ihanteiden tuottajina (2002) ja Halukasta ja mukautuvaa.

Katumainonta arjen heteroseksualisoijana (2005).



2 KUVAT, NORMIT JA YHTEISKUNTA

Aineistoni koostuu kuvista, joiden syntyyn ovat vaikuttaneet muun muassa yhteiskunnan kuva-
maailma ja arvot. Kisittelen ensimmadisessé teoriakappaleessani kuvia, yhteiskuntaa ja niihin
liittyvid normeja. Ndmai asiat vaikuttavat lasten eldmién ja tétd kautta my0ds heidén kuviinsa
mutta myds omaan tapaani katsoa ja tulkita kuvia. En voi olla tdysin objektiivinen kuvien
katsoja tai tulkitsija, mutta pyrin tiedostamaan tietynlaiset katsomisen tavat. Onni on se, ettd
minun ja aineistoni piirtdmien lasten kulttuuri ja nihty kuvamaailma ovat hyvin samankaltaisia

ja suomalaisia, mikd vdhentda kulttuurisista eroista johtuvien véérien tulkintojen tekemista.

Tampereen yliopiston professori Janne Seppinen toteaa teoksessaan, ettd kieli laajassa
merkityksessddn sekd heijastaa ettd rakentaa todellisuutta. Silld on rakenne, joka liittyy eri
tavoin kulttuuriin, arvoihin ja asenteisiin. (Seppanen 2001, 21.) Néin mik&én kuva tai teksti ei
ole irrallaan yhteiskunnasta, missé se on tuotettu ja missa sité tarkastellaan. Tutkielmani aineisto
koostuu tietyssd ajassa ja paikassa eldvien lasten piirustuksista, jolloin kyseiset teokset eivét ole

irrallaan yhteiskunnasta ja sen normeista.

Seppédsen mukaan visuaalista jirjestystd on sekd esinemaailmassa ettd kuvallisissa esityksissa.
Kuvallisien esityksien visuaalisessa jdrjestyksessd on kyse vakiintuneista esittdmisen tavoista
sekd vilineissd ettd esitettdvissd asioissa. Valokuvaamiseen liittyy erilaisia vakiintuneita
esittdmisen tapoja kuten lyijykynépiirroksiinkin, ja mies esitetddn vakiintuneesti eri tavalla kuin
nainen. Visuaaliset jarjestykset liittyvdt vahvasti sithen, miten esimerkiksi sukupuolta,
etnisyyttd tai vihemmistdjd esitetddn. Visuaaliset jarjestykset syntyvét inhimillisen toiminnan
tuloksena, jossa ihmiset luovat uutta, tulkitsevat ja jdsentdvit todellisuutta. Jarjestys 16ytyy
my0s vakiintuneista katsomisen tavoista. (Seppdnen 2001, 34-35.) Oppilaat ja kaikki kuvien
tuottajat tuottavat siis kuvia juuri tietyn visuaalisen jérjestyksen pohjalta, mutta myos itse
tarkastelevat ja katsovat kuvia. Tdmin kautta tapahtuu tietynlainen kierre, jossa kuvia katsotaan
tietyll4 tavalla, jossa ne vaikuttavat omaan kuvien tuottamiseen, ja jolloin joku taas katsoo nditd

tuotettuja kuvia.



Mediatutkija ja professori Annamari Vénské toteaa artikkelissaan, ettd kuvia kéytetdén nyky-
yhteiskunnassa sekd oman mindn rakentamiseen ettd ympdrdivin maailman ja kulttuurin
jasentelyyn, rakentamiseen ja tarkkailuun. Kuvat luovat tietoa kulttuuristamme, joten se luo

myos tietoa sukupuolesta ja sen esittdmisestd tai esittdméttd jattamisestd. (Vanskd 2007, 56.)

Kuvaamisen lisdksi yhteiskunnassa voidaan jéttdd kuvaamatta tiettyjd asioita tai esittdd ne
rajoitetusti. Seppdsen mukaan visuaalinen jérjestys liittyy sosiaaliseen jirjestykseen, joka taas
liittyy valtaan. Viranomaisilla on valtaa vaikuttaa ihmisten elinympdristoihin esimerkiksi
kaupunkikuvaa ja asemakaavaa muuttamalla ja sddtelemélld, mutta heilld on myos valta varjella
kansalaisia tietynlaisten kuvastojen ndkemiselti. Ndmd visuaaliset jérjestykset ovat niin
virallisia kuin epévirallisia sdddoksid, jotka pohjautuvat tapoihin ja normeihin. Vallan avulla
tuodaan ndkyviksi se mitd halutaan ndytettdvan ja muutetaan nakymaéttomaksi se mité ei haluta
nihdi. Visuaalisessa vuorovaikutuksessa on tarkedd mitd ndhddin mutta myds se mité ei ndhda.
Nékymaéttomyydelld suljetaan esimerkiksi tiettyjd ihmisryhmid pois visuaalisen jdrjestyksen

piiristd. (Seppénen 2001, 41-44.)

Nékyvéssd ja ndkymattomassd visuaalisessa jérjestyksessd on kyse myds siitd, millaiseen
kuvastoon katsojan halutaan tottuvan ja samaistuvan. Naisten ja tyttdjen kohdalla on keskusteltu
siitd, miten totutut mainokset vaikuttavat negatiivisesti heiddn kdytokseensi ja tottumuksiinsa.
Mainokset tarjoavat samaistumispintaa niin naisille kuin miehille, vaikka niiden mahdollisista
negatiivisista vaikutuksista onkin vaikea saada tarkkaa niyttod. Vallan avulla voidaan kuitenkin
maédritelld se, millaiset asiat, kehot ja ominaisuudet ovat haluttavia ja visuaaliseen kulttuuriin
sopivia ja mitki taas ovat torjuttuja ja visuaalisen kulttuurin ulkopuolelle jitettdvid. (Seppinen
2001, 44—46.) Niin tiettyjd ihmisryhmid voidaan kuvata, mutta heitd kuvataan vain jollain

tietyll4 tavalla ja tietystd ndkdkulmasta monipuolisen ja totuudenmukaisen esittdmisen sijaan.

Visuaalisen kulttuurin ja jérjestyksen keskelld eldmisen ja sithen sopeutumisen lisdksi ihmiset
my0s tuottavat niitd enemmaén kuin koskaan aiemmin historiassa. Ennen visuaalisen kulttuurin
tuottaminen oli vain tietyn ihmisryhmén tehtdvd, mutta teknologian avulla ldhes jokainen
ithminen pystyy tuottamaan visuaalista kulttuuria albumien, valokuvien, kotivideoiden ja

tietokoneiden avulla. (Seppdanen 2001, 75-76.) Tdma oman kuvallisen tuottamisen miéra on



yhd vain kasvanut tdstd Seppdsen vuonna 2001 Kkirjoittamasta teoksen ajankohdasta, ja
dlypuhelimet sovelluksineen ovat avanneet vield uudempia ja monimuotoisempia kuvallisia
ilmaiskanavia varsinkin nuorille. On mahdollista tuottaa itse kuvastoa, seurata miten muut tdhén
kuvastoon suhtautuvat ja itse taas seurata muiden kuvastoa ja pdittdd, pitddko siitd vai ei.
Henkilokohtaisesti nden tilld kehitykselld olevan seké negatiivisia ettd positiivisia seurauksia —
padasiassa jalkimmadisid. Thmiset pdédsevit itse tuomaan esille itsedén, vaikka valtamedia ei
yksilon itseilmaisua ja esimerkiksi kehonkuvaa tukisi. Tdmé luo myds kuvastoa kuluttaville
ihmisille suuremman valinnanvapauden, ja kuluttajat eivdt ole endd vain passiivisia

vastaanottajia, jos ovat sité ikind olleetkaan.

Katseen avulla asiat asetetaan visuaaliseen jérjestykseen ja verrataan, miten itse tdhén
jérjestykseen asetutaan. Esimerkiksi sukupuoleen liittyvit visuaaliset jdrjestykset ovat hyvin
vahvoja ja ndiden jdrjestyksien kyseenalaistajia tai rikkojia pidetddn epdsoveliaina. (Seppanen
2001, 93.) Koulumaailmassa tdmi ilmenee esimerkiksi juuri tietynlaisena koulutaiteena, jota
opettaja kannustaa oppilaat tekeméén. Tietynlaisten kuvien tuottamiseen kannustetaan, kun taas

toisenlaisia kuvia pidetdén epdsoveliaina tai epdsopivina kouluympéristoon.

Sukupuolen ja visuaalisen kulttuurin tutkija Leena-Maija Rossin mukaan katsomisen tavat,
kuten esimerkiksi kauneuden 16ytdminen, ovat paikantuneen katsojan silmissd. Katsoja elda
tietyssd ajassa ja paikassa sekd omaa tiettyjd henkilokohtaisia piirteitd kuten sukupuolen ja

seksuaalisuuden. (Rossi 2003, 32.)

My0s kuvataidekasvattaja ja tutkija Marjo Résénen puhuu kirjassaan siité, kuinka taide ja kuvat
ovat kulttuurisia tuotantoja, jotka heijastavat, uusintavat ja muuttavat ympéardivaéd kulttuuria.
Visuaalisen kulttuurin monilukutaitoon liittyvéssd kuvien tulkinnassa tdhddtadn kuvallisien
esityksien kontekstualisointiin ja niiden identiteettien rakentamisen keinoihin. Tédhén liittyy
myo0s késitys ithmisen omasta mikrokulttuurista, johon makro- ja osakulttuurit liittyvét ja
vaikuttavat. Monikulttuurisessa kuvatulkinnassa néiden kulttuurien rajapinnat ja vélit saatetaan
nédkyviksi ja niiden vilisid suhteita pyritddn ymmértamédn. Kaikkien ndiden kulttuuristen osien

ndhdddan olevan muutoksessa, johon liittyy identiteettid, tietoa ja valtaa. Monilukumallissa



kisitteitd ldhestytddn kuvien kautta tutkimalla, miten merkitykset ja arvot nakyvét kuvissa ja

muissa artefakteissa. (Rasdnen 2015, 169—-171.)

Kuten aiemmin totesin, oppilaat ndkevdt kuvia, jotka taas vaikuttavat heidén
kuvantuotantoonsa, joka taas vaikuttaa ndiden kuvien katsojiin. Résdsen mukaan kuvia
tulkittaessa tapahtuukin niin sanottu kaksinkertainen tulkinta. Kuva on tekijansa tulkinta jostain
todellisuuden osasta tai ilmi6té, ja tétd kuvaa tulkittaessa taas tulkitaan kuvan tekijin tulkintaa.
Tédmin tuloksena syntyy tulkintaspiraali, jossa aina edellisté tulkintaa tulkitaan aina uudestaan
jauudestaan. (Rasénen 2015, 183.) Otan tdmin kaksinkertaisen tulkinnan huomioon niin siini,
miten oppilaat ovat tulkinneet aikaisemmin nikemiddn kuvia, kuin siind, miten mind tulkitsen

heidin piirtdmidédn kuvia.

Résdsen esittelemédn visuaalisen kulttuurin monilukutaidossa olevan kuvatulkinnan tavoitteena
on ymmaértdd, miten kuvat heijastavat ja luovat tekijén ja vastaanottajan identiteettejd, sekd
miten mikro- ja makrokulttuurit vaikuttavat tulkintoihin. Kuvien tuottaminen ja
vastaanottaminen liittyvdt aina ympéroivadn kulttuuriin. Kuvien merkityksid pyritdén
16ytimddan ja tekijdt ja katsojat pyritddn ymméirtdmédn kulttuurisista konteksteista kisin
pohtimalla, miten tietyt tarkoitukset ja uskomusjérjestelmédt ovat vaikuttaneet niihin. (Résénen

2015, 221-222.)

Professori Helena Sederholmin mielesti taidetta ja taiteellista tuotantoa katsellessa merkitys ei
ole ikini teoksessa itsessdén vaan tulkinnoissa. Uskomus on, ettd merkitys ndyttdytyy puhtaana
itse teoksessa, vaikka pitéisi ottaa huomioon taiteilijan itsensd ja taiteen esittimisen konteksti.
(Sederholm 2002, 82.) Tietyt kuvien analysointiin kdytetyt menetelmét vastaavatkin tdhdn
toteamukseen ottaessaan huomioon tekijit 1dhtokohdat ja kontekstin sen sijaan, ettd uskoisi

vastausten 10ytyvéin puhtaana teoksesta itsestdan.

Esimerkiksi sosiosemiotiikassa pyritdédn tekemdin kuvien sisdltimadt kidtketyt kulttuuriset
merkitykset ndkyviéksi. Tdma ldhestymistapa kéasittda kuvat kulttuurisina konstruktioina ja antaa
mahdollisuuksia omiin tulkintoihin ja olemassa olevien tukintojen kyseenalaistamiseen.

(Résdnen 2015, 257.) Palaan myShemmin valitsemaani analyysimalliin ja sen perusteluihin.



Analyysimallista huolimatta kuvien analysointi ei ole helppoa. Annamari Vinskdn mukaan
kuvien tulkinta ei ole yksiselitteistd, vaan osa siitd voi jddda sanojen tavoittamattomiin, tai se
voi muuttua ja taipua tulkitsijasta, ajasta ja paikasta riippuen uuteen muotoon. Kuvat
yksinkertaisesti vastustavat merkitysten sitomista yhteen, absoluuttiseen tulkintaan. Taméa voi
olla sekd hyodyllistd ettd haitallista, kun vastustuksen avulla tutkija voi 16ytdd tdysin uusia
ulottuvuuksia kuvan sisdltd. Tétd tulkinnan sitoutumattomuutta Vianskd kutsuu kuvien
vikuroinniksi, joka pyrkii tutkijan katseen ja ndkokulman laajentamiseen. Témén laajenemisen
liséksi vikurointi paljastaa tutkijalle katsomisen ja nikemisen rajallisuuden. Tulkinnat eivit ole
tasa-arvoisia vaan ne kilpailevat keskendén huomiosta ja kannatuksesta. (Vanskd 2007, 70.)
Téydelliseen tulkintaan on varmasti mahdotonta padstd, mutta se on hyva tiedostaa tutkimuksen
eri vaiheissa. Tutkija itsessdénkin on osa kuvan tuottamisen osana olevaa todellisuutta ja
kulttuuria, jolloin tdysi objektiivinen ja tdydellinen tulkinta, teorian avullakin, on mahdotonta.
Laadullisessa tutkimuksessa tdmé ei kuitenkaan ole edes tarkoitus, mutta se on tiedostettava

tutkimusta tehdessa.

Kuvamaailmassa juuri mainonta on siitd mielenkiintoinen alue, ettd se on kaikkialla ja kaikkien
ndhtdvilld oleva asia. Mainonta pelaa realismivaikutelman ja fantasian jénnitteelld, joka
vaikuttaa identiteetin muodostumiseen joko tiedostetusti tai tiedostamattomasti. (Rossi 2002,
113.) Identiteettiin vaikuttamisen lisdksi mainosten kuvamaailma vaikuttaa muiden

kuvamaailmojen tavoin kuvan tuottamiseen.

John Berger oli taidekriitikko ja kuvataiteilija, jonka televisiosarjan pohjalta tehty teos
Ndkemisen tavat késittelee visuaalista kulttuuria ja taidehistoriaa. Hénen ja muiden teokseen
osallistuneiden mukaan mainonnassa keskendén kilpailevien viestien sijaan mainonta on kielta,
jossa samasta asiasta tehddin eri tarjouksia. Mainonta tarjoaa yhden ehdotuksen eri muodoissa,
ja asian ostamisen kautta henkild ja hinen eldménsd voivat muuttua. Tdmé muutos ja asioiden
enempiys nihdddn saavuteltavana rikkautena. (Berger, Blomberg, Fox, Dibb & Hollis 1991,

131.)

My0s Rossi toteaa mainonnan pyrkivin lujittamaan kaksijakoisen sukupuolieron ja

heteronormatiivisuuden jirjestelmid normittamalla tiettyjéd visuaalisia kuvia ja representaatioita.



Mainonta on kuitenkin sen verran laaja ala, ettd sielld tapahtuu myos paljon vastarintaa ja
kyseenalaistamista. (Rossi 2002, 110.) Professori Kaarina Méétin mukaan mainonnassa
luodaan katsojalle tunne siitd, millainen hin on ja millainen hén haluaisi olla. Mainonta toimii
sekd identiteetin vahvistajana ettd sukupuoliroolien vahvistajana ja sosiaalistajana antaessaan
tietoa tietynlaisista mies- ja naisidentiteeteistd. (Maéttd 1991, 17.) Seuraavaksi késittelen ndiden

nais- ja miesidentiteettien asemaa ja kuvaamista yhteiskunnassa.
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3 NAISKUVA JA MIESKUVA

3.1 Sukupuoli, naiseus ja mieheys

Toinen teoriakappaleeni koostuu sukupuolentutkimuksesta. Se on teoriakappaleista laajin,
koska nais- ja mieskuvat ovat oleellisin tutkimukseni kohde ja piirustuksista ilmennyt asia. Se
my0s ilmenee selvimmin sekéd tutkielman otsikossa ettd tutkimuskysymyksessd. Késittelen
ensin sukupuolta ja sithen liittyvid normeja yleisesti. Tdmén jélkeen késittelen sukupuolen,

naiseuden ja mieheyden, kuvaamista kuvissa ja yhteiskunnassa.

Tutkija Ahon ja professori Laineen mukaan sosiaaliset normit ja nithin mukautuminen ovat
osana niin suurien yhteisjen kuin pienten ryhmien ja yksildiden vilistd kanssakdymista.
Sosiaaliset normit ovat ryhmén jésenille asetettuja odotuksia, jotka kuitenkin nékyvét myds
yksildiden kanssakdymisessd. Néiden sdéntdjen toteutumista tuetaan erilaisin pakottein ja
sanktioin. Sd4ntdjd voivat olla esimerkiksi koulun jdrjestyssdédnnét ja perheen sisédiset sdédnnot.
Sosiaalisia normeja ovat sekd kirjoitetut ja sovitut sddnnot ettd epédsuorasti esille tulevat
odotukset. Normien rikkojia voidaan rankaista esimerkiksi paheksumalla, moittimalla,
etuuksien pidattdmiselld ja eristimiselld, jolloin siithen liittyy aina sosiaalinen kontrolli, kun
ihmiset tarkkailevat toisiaan mahdollisten normien vastaisen toiminnan varalta. Odotuksien
mukaan eldminen saa aikaan ryhmissé tapahtuvan yhdenmukaisen kaytdksen. [lman normeja
ryhmén toiminta voi olla sekavaa ja epidvarmaa, jolloin normit luovat ennustettavuutta ja
jérjestystd. (Aho & Laine 2004, 150.) Ndmi normit yltdvit hyvin monille eldmén eri osa-
alueille, mutta tutkielmani kannalta olen kiinnostunein sukupuolen ilmaisun

normatiivisuudesta.

Ryhmin mahdollinen rankaisu normien rikkomisesta luo yksilolle paineen eldé niiden mukaan,
ja tdmé ryhmépaine on vahvaa etenkin lasten ja nuorten keskuudessa. Halu kuulua ryhméén ja
tulla hyvaksytyksi on usein tirkedmpi kuin oma asenne tai mielipide jotain asiaa kohtaan. Jotkin
sosiaaliset normit luovat tai ovat itsessdén joukkoharhoja. Toisaalta yksilé voi my®ds itse luoda
kuvitteellisia normeja, joita luulee kaikkien muiden noudattavan. (Aho & Laine 2004, 151—

152.)
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Professori Pauline von Bonsdorffin mukaan yksild on erottamattomasti osa kulttuuria ja
yhteisod. Yksilo on riippuvainen muista ithmisisté, sosiaalisista instituutioista ja tavoista, joiden
kautta oman toiminnan merkitys tapahtuu ja halut ja tarkoitukset maarittyvét. (Bonsdorff 2002,

317-318.) Tutkimani oppilaat ovat osa erilaisia yhteisdjd, kuten luokkaa, koulua ja perhetté.

Sukupuoli on ideologiaa, neuvottelua, uusintamista, konflikteja, politiikkaa ja suorituksia.
Sukupuoli on historiallinen ja kontekstisidonnainen, eli se muuttuu ajassa ja paikassa. (Rossi
2003, 12.) Néin sukupuoli on samalla tavalla aikaan ja paikkaan sidottu kuin kuvat, niiden
tuottaminen ja niiden katsominen. Molempiin liittyy taustalla vaikuttava vahva sosiaalinen

rakenne.

Rossin mukaan lédnsimaisessa yhteiskunnassa tuotetaan voimakkaasti kahta sosiaalista
sukupuolta, joista toinen on aktiivinen subjekti ja toinen passiivinen objekti. Miessukupuoli
hallitsee, pdéttdd ja kuvastaa mieltd, kun taas naissukupuoli jétetddn pois padtoksenteosta ja
kuvastaa kehoa, josta ei kuitenkaan saa aina itse paittdd. Kuvat eri muodoissaan tukevat ja
rakentavat titd patriarkaalista rakennetta. (Rossi 2001, 37-38.) Nédmi kuvat taas ovat

ympérdivassé kulttuurissamme ja vaikuttavat omaan suhtautumiseemme maailmaan ja kuviin.

Neurologi ja tietokirjailija Markku Hyypdn mukaan oletettuihin ominaisuuksiin ja
stereotypioihin pohjautuva sukupuolijako on yksi ihmiskunnan tehokkaimmista dualismeista ja
se on luokitteluna niin vahva, ettd naisista ja miehistd puhutaan vastakkaisina sukupuolina
(Hyyppa 1996, 23). Myos itse pdddyin tutkimaan juuri mies- ja naiskuvia sen sijaan, etti olisin

ottanut mukaan my0s esimerkiksi muunsukupuolisia kuvaavan tehtdvéinannon.

Yliopistonlehtori liris Ruoho ja viestinndn ja journalismin tutkija Sinikka Torkkola ovat
todenneet, ettd yhteiskunnassa sukupuoli on tirkedmpi osa ihmisten vilisessd suhteissa ja
kulttuurisessa tavassa ajatella kuin esimerkiksi sosiaaliset taidot, kidentaidot ja empatia (Ruoho
& Torkkola 2010, 31). Sukupuolen merkitys suomalaisessa yhteiskunnassa ei siis ole mitenk&én

véhdpatoinen.
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Stereotypioiden avulla koodaamme ihmisid seki eldvien ihmisten ettd ihmisid kuvaavien kuvien
kohdalla. Sukupuolijako on Hyypén mukaan suojajérjestelméd, jonka avulla yritimme hallita
maailmaa. Stereotypioita ovat ne uskomusrakenteet, joita liitimme miehiin ja naisiin, ja ne
saavat siséltod ja vahvistusta ruumiinrakenteesta, kayttdytymisestd, sosiaalisista suhteista,
harrastuksista ja ammateista. Ndiden stereotypioiden avulla voimme antaa ihmiselle erindisid
ominaisuuksia ja luonteenpiirteitd heti ensitapaamisella. Esimerkiksi naiset ovat
stereotyyppisesti pehmeitd, hentoja, voimattomia, hoivaavia, alistuvia, heikkoja, tunteellisia,
didillisid ja huolehtivia. (Hyyppd 1996, 18.) Vastakkainasettelun mukaan miehet olisivat
stereotyyppisesti siis muun muassa kovia, vahvoja, hallitsevia, jdrjellddn ajattelevia ja

itsendisia.

Naisista puhuttaessa feminismin teoreetikko ja filosofi Judith Butler pyrkii kuitenkin
kyseenalaistamaan naiseuden universaalin kategorian, koska muuten jad helposti huomioimatta
kategorian sisdlld olevat erot ja risteymit esimerkiksi etnisyydessd, luokkaeroissa ja
seksuaalisessa suuntautumisessa. Butler haastaakin sen, miten “nainen” kategoriana
médritellddn. On esitetty, ettd se liittyisi tietoisuuteen, yhteiseen koettuun sortoon tai
ylikulttuuriseen kuvaukseen naisellisuudesta ja naiseudesta. (Butler 1990, 65.) Samaa pohdintaa
miehen universaalista kategoriasta ei ole juurikaan kéyty, vaikka monia samoja kysymyksiad ja

ehdotuksia voidaan esittdd myos miehiin keskittyvéssd sukupuolentutkimuksessa.

Professori Heindmaa, yliopistolehtori Reuter ja professori Saarikangas pohtivatkin teoksessaan
sitd, madritteleekd sukupuolen ihminen itse vai jokin toinen ulkopuolinen taho tai voima.
Sukupuolikysymys oli selvennykseksi jaettu 1970-luvulla sex/gender-jakoon, jossa on
biologisesti ja sosiaalisesti méddrdytyvit puolet. Tdmai jako ei kuitenkaan ole ongelmaton, koska
se on perustunut kapeaan fysiologiseen ruumiskisitykseen, jossa ruumiin historiallisuus,
kokemuksellisuus ja aistimellisuus on jdtetty huomiotta. Biologinen sukupuoli on ndin siis
ajateltu muuttumattomaksi perustaksi, kun huomio on keskittynyt enemmin sosiaaliseen

sukupuoleen ja sen muutoksiin. (Heindmaa, Reuter & Saarikangas 1997, 8§-9.)

Butlerin mukaan tieteen méérittelemd biologinen sukupuoli ei ole kaukana sosiaalisesta

sukupuolesta, koska myos se palvelee vallitsevia normeja ja poliittisia jérjestelmid. Sen
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nidkeminen muuttumattomana ja jyrkkéné kahtiajakona miehiin ja naisiin on yhta kulttuurisesti

rakennettu kuin sosiaalinen sukupuoli ja sen stereotyyppiset ominaisuudet. (Butler 1990, 55.)

Hyyppai toteaa teoksessaan, kuinka miehen ja naisen erot ovat ldhes poikkeuksetta sosiaalisia
eroja, ja kuinka biologialla on vain hyvin véhin vaikutusta miehekkyyteen tai naisellisuuteen.
Naisen ja michen méiéritelmistd voidaan poimia yksittdisid piirteitd sekd psykologisia ja
sosiaalisia kdyttdytymisid, mutta ne eivit juurikaan eroa sukupuolten vélill4, ja jos eroavat, niin
médritelmien sisédlld hajonta on paljon suurempi kuin sukupuolten itsensa vélilla. (Hyyppé 1996,

41.)

Bergerin esittelemén késityksen mukaan naisen sosiaalinen hahmo on erilainen kuin miehen.
Miehen sosiaaliseen hahmoon liittyy lupaus voimasta ja vallasta seki siitd, mitd hin kykenee
tekeméédn muille tai muiden puolesta. Naisen sosiaalinen hahmo taas ilmaisee sitd, miten hin
asennoituu itseensé ja mitd hinelle voi tai ei voi tehdd. Naiset kasvatetaan tarkkailemaan itsedén
ja omaa tekemistddn. Kun nainen tarkkailee itseddn, hdn myds tarkkailee, miten muut hénet
ndkevit. Tie onneen voidaan saavuttaa muiden ihmisten ja erityisesti miesten avulla. Toisen
ihmisen arvostus naista kohtaan korvaa hdnen oman tunteensa itseddn kohtaan. Miehet siis
toimivat ja naiset ndkyvét, joten michet katsovat naisia ja naiset tarkkailevat itsedén tdmén
katsomisen kohteena. Tarkkailu on maskuliinista ja tarkkailtuna oleminen on feminiinista.

(Berger jne. 1991, 45-47.)

Sukupuolijérjestelmé tuottaa stereotypioita, epdtasa-arvoa ja syrjintdan, miké ilmenee eri tavoin
kielessd, kisitteissd, kuvissa, ajattelutavoissa ja toiminnassa (Bonsdorff & Seppd 2002, 7). Itse
pyrin keskittymddn juuri kuvissa ilmeneviin piirteisiin, olivat ne epétasa-arvoa ja syrjintdd
aiheuttavia tai eivdt. Sukupuolijdrjestelmd ja jyrkkd jako miehiin ja naisiin on kuitenkin
aikuisten ihmisten ylldpitdma jérjestelmd, jota opetetaan lapsille jatkuvuuden aikaansaamiseksi.
Lapset eivat vilttamatta sisdistd kaikkea sukupuolijdrjestelmén piirteitd, tai ne eivit valttimatta
ilmene heidén piirustuksissaan. Ikévd kylld yhteiskuntatieteilijd ja sosiologian dosentti Nére
toteaa artikkelissaan, ettd esimerkiksi poikien taipumus suosia omaa sukupuoltaan kasvaa, kun

he huomaavat siita saatavat edut (Nére 1992, 78.).
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Lapsien on muutenkin vaikea vililld ymmartdd aikuisten sukupuolijdrjestelmdd ja sen
tarpeellisuutta. Rossin mukaan maskuliinisuus ja feminiinisyys ovat hyvin vaikutusvaltaisia
mutta myds epdmaérdisid, liukkaita ja vaikeasti madriteltdvid késitteitd. Feminiinisyys liitetdén
naiseuteen ja perinteiseen késitykseen naisruumiista, maskuliinisuus taas mieheyteen ja
miesruumiiseen. Yhteiskunta ja erilaiset toimintakulttuurit rikkovat, ristiinkytkevét ja
uusintavat titd vaikutusvaltaista systeemid, tai ainakin tarkastelevat sité kriittisesti. (Rossi 2002,

109.) Tamén vuoksi my0s lasten on vililld vaikea kasittdd kaikkea, mité jarjestelmain liittyy.

Pahimmillaan stereotypiat ja oletukset aikaansaavat muun muassa naisvihaa. Heindmaan ja
Néreen mukaan naisviha ei ole pelkdstdin miesten naisiin kohdistamaa vaan myds naisten
naisiin kohdistamaa vihaa. Naisvihalla on useita eri ilmenemismuotoja ja seurauksia, mutta
rajuin niistd on naisen ruumiin pahoinpitely ahdistelun, raiskauksen, anoreksian ja itsemurhan
muodoissa. Sukupuoleen kohdistuvaa syrjintdé esiintyy seka yksiloiden vélisissd suhteissa ettd
nditd yksiloitd sddtelevissd instituutioissa. Valtio ja lainsddddntd voivat sallia erilaisia

kaytantdjd, jotka rajoittavat naisia ja luovat syrjintdd. (Heindmaa & Nire 1994, 6-7.)

Naisvihasta kevyempidnd muotona on esimerkiksi oletus siitd, ettd tyon ja perheen
yhteensovittaminen on suurempi ongelma naisille kuin miehille. Téllaiset perhevelvoitteet
rajoittavat naisten aktiivista tyonhakua ja ndin myds urakehitystd. (Ruoho & Torkkola 2010,
179.) Tallaiset olettamukset ndkyvit myds siind, miten naiset kuvataan useammin perheen

parissa kuin miehet.

Sosiologi Ilkka Kangas toteaa kirjoitelmassaan, ettd ldhennellyn tai alistetun naisen
vihanilmaukset ndhddin merkkiné hysteerisyydestd, naurettavuudesta tai seksin puutteesta sen
sijaan, ettd se olisi kunnioitettava tunne. Viha ei kuulu naisen perinteiseen hoivaavaan,
rakastavaan ja alistuvaan rooliin, jolloin jopa naiset itse nédkevdt vihan ilmaisemisen
itsekeskeisend ja epénaisellisena tapana reagoida. Néin ollen viha usein ilmaistaan tehottomasti
tai kérjistetysti. Viha kirjistyy, kun tunne on tukahdutettu ja se lopulta purkautuu vahvasti,
ndyttden ylireagoinnilta. Tehoton vihan ilmaisu on taas helppo sivuuttaa, kun nainen itse
syyllisyyden tunteen vuoksi liittdd mukaan anteeksipyyntdjé ja empatiaa. (Kangas 1994, 109—
110.)



15

Professori Eric Andersonin mukaan sosiaaliset sukupuoliroolit ovat vahingollisia sekd tytoille
ettd pojille. Pojissa tdmé nékyy tunteiden ilmaisemisen kieltdimisend, avusta kieltdytymisend,
perheesti erottautumisena ja muina eristdytymisen muotoina. (Anderson 2009, 46.) Tdma taas
pohjautuu kisitykseen vahvasta ja itsendisestd michestd, joka ei tarvitse muita ympérilleen.
Sisukas yksin pédrjddminen on varsin suomalaisuuteen ja varsinkin suomalaiseen mieheen

liitetty piirre. Suomalainen mies “Ei puhu eiké pussaa”.

Miehilld stereotypia ja oletus tietynlaisesta identiteetisti ja taipumuksista esiintyy muun muassa
asevelvollisuutena. Helsingin yliopiston historiatutkija Kiviméden mukaan sukupuolihistoria ja
kriittinen miestutkimus on analysoinut asevelvollisuuden poliittisena, kulttuurisena ja
sosiaalisena instituutiona mieskansalaisten rakentamiseen. Rauhan aikana nuoret sidotaan
maanpuolustuksen mieskansalaisuuteen, sodan aikana tdmd mieskansalaisuus ilmenee
uhrautumisena ja vékivaltana. (Kivimédki 2014, 249.) Suomalaisessa kulttuurissa
kulttimaineeseen noussut V&ind Linnan Tuntematon sotilas kertoo tarinan nuorukaisista, jotka
médrittelevit itsensd suomalaisen mieheyden omakuvaksi. Romaanin nimi viittaa anonyymiksi

jdavén sotilaan luomaa myyttid suomalaisesta sotilaasta ja miehestd. (Kiviméki 2014, 252-253.)

3.2 Naiseus ja mieheys kuvissa ja yhteiskunnassa

Tutkija Riitta Pirisen mukaan ympéristomme ja kulttuurimme luo ja tuottaa sukupuolta ja sen
esittdmisen malleja muun muassa kuvien ja tekstien kautta. Oikeanlaisen naiseuden
esittdmiselle annetaan neuvoja esimerkiksi tyylioppaissa ja naistenlehdissé, ja juuri naisellisuus
on sidottu vahvasti naiseuden representaatioon. (Pirinen 2001, 142-143.) Vastaavanlaisesti

oikeanlaisen mieheyden esittimiselle esitetdéin toisenlaisissa kuvissa ja teksteissa.

Mediakuvastolla on suuri pakko ja taipumus tuottaa ja toistaa késitystd kahdesta
“vastakkaisesta” sukupuolesta, jotka ovat tdysin erilaisia. Kulttuurissamme varsinkin nainen on
koodattu hyvin vahvasti feminiiniseksi ja heteroseksuaaliksi kohteeksi, jota miehet haluavat ja
jota naiset haluavat olla. (Rossi 2005, 90.) Témi ilmenee usein selvimmin esimerkiksi

mainoskuvastoissa.
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Maétin mukaan useimmat sukupuolistereotypiat ovat uskomuksia, joille ei ole todenmukaista
tutkimuspohjaa. Ne ovat yleensd yksinkertaistettuja olettamuksia ja ennakkoluuloja
luonteenpiirteistd, kyvyistd ja yhteiskunnallisista tehtévistd. Virheellisyydestddn huolimatta
ndmi stereotypiat vaikuttavat ympérdivadn kulttuurin ja ihmisten toimintaan niin ajatusten kuin
toiminnan tasolla. Stereotypioiden yksi tehtédvd on helpottaa ja yksinkertaistaa ajattelua, mutta

ne myos sitovat ja rajoittavat sitd. (Maattd 1991, 6.)

Tasa-arvopolitiikan edistdmiseksi kaikki piilevit ja heikosti tunnistettavat stereotypiat pitdé
tuoda esille ja késiteltiviksi, jotta 10ydetdén kaikki miesten ja naisten luonteesta, tehtdvisti ja
taipumuksista kertovat viestit. Ndiden viestien seasta olisi sitten tarkoitus pyrkid erottamaan
kaavamainen, alistava ja manipuloiva aines pois. (Maittd 1991, 23.) Tutkielmassani en voi
mennd niin pitkdlle, ettd esittdisin tapoja tdméin aineksen erottamiseksi lasten
kokemusmaailmasta ja piirtdmistd kuvista, mutta pyrin tutkielmani avulla 16ytdmééin tietoa

aiheeseen liittyen.

Tutkija Pen Daltonin mukaan ldhes kaikki ympérillimme olevat asiat ja esineet ovat
sukupuolistettu maskuliinisiksi tai feminiinisiksi, olivat ne sitten fyysisid esineiti tai abstrakteja
kisitteitd. Ilma, valo, ajattelu ja laki on liitetty maskuliinisuuteen, kun maa, karkea aines,
intuitio ja juoruilu on liitetty feminiinisyyteen. Kahtiajako ei itsessddn ehkd ole huono asia,
mutta se sisdltdd epitasa-arvoisen aseman maskuliinisuuden hyviksi, koska yhteiskunnassa
arvostetut asiat ovat maskuliinisia ja vihemmain arvostetut feminiinisid. Ne myds muuttuvat
kontekstin ja vertailun mukaan aina arvostamaan maskuliinista enemmén. Maskuliininen tiede
on arvostetumpaa kuin feminiininen taide, maskuliininen tyd on arvostetumpaa kuin
feminiininen lepo. Kontekstista riippuen taide on maskuliinista verrattuna feminiiniseen

kisityohon mutta feminiinistd verrattuna maskuliiniseen tieteeseen. (Dalton 2001, 9-10.)

Eurooppalaisissa alastonkuvissa nainen on kuvattu katsottavaksi ja halutuksi sen sijaan, etti se
kuvaisi kuvatun naisen omien tunteiden ilmaisua. Ei-eurooppalaisessa taiteessa alastomuus on
ollut erilaista, ja jos on kuvattu seksuaalista vetovoimaa, niin molemmat osapuolet ovat olleet
yhtd aktiivisia. Eurooppalaisissa alastonkuvissa ei mydskédén ole yleensd kuvattu padhenkiloa

vaan padhenkil6 on taulun katsoja, yleensé mies. Alastonkuvissa ei yleensd ole kyseessi esitetyn
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naisen vaan mieheksi oletetun katsojan seksuaalisuus ja ldsndolo. Naiset ovat siis ruokkimassa

seksuaalisuutta ja haluja mutta eivét tuntemassa sité itse. (Berger jne. 1991, 52-55.)

Tédmai alastonkuvaperinne on ollut vahvistamassa kulttuurin epétasa-arvoista suhdetta miesten
ja naisten esittdmisen valilld. Naisia kuvataan ja katsotaan eri tavalla kuin miechid. Tdma ei
tapahdu sen vuoksi, ettd naisellinen olisi erilainen kuin miehinen, vaan koska ihanteellisen
naisen kuvaa katsovan henkilon oletetaan olevan mies, ketd varten kyseinen kuva on suunniteltu

ja tehty. (Berger jne. 1991, 63-64.)

Visuaalisen kulttuurin ja sen tuotosten avulla esitetdéin olemassa olevaa kulttuuria, mutta my0s
rakennetaan ja tuotetaan uutta. Esimerkiksi naiseutta on alettu kasitteleméén taiteessa uusin
tavoin 1990-luvun jélkeen, minké seurauksena sukupuolensekoitus on aiempaa yleisempéé niin
taiteessa kuin arkielaméssikin esimerkiksi perinteisten sukupuolimerkintdjen sekoittamisella ja
korostamisella. Yleisesti ottaen ihmisid on vaikea mdidritelld pelkén olemisensa perusteella

yksinkertaisesti joko miehekkéiksi miehiksi tai naisellisiksi naisiksi. (Rossi 2001, 70.)

Media esittdd tehokkaasti feminiinisyydet ja naisena olemisen sdénndt vaatteista ruumiin
muotoihin ja ilmeistd kdyttdytymiseen. Feminiinisiksi luokiteltuja arvoja ovat ruokkiminen,
huolehtiminen ja uhrautuminen. Naisen ei oleteta vélittdvét itsestdéin ainakaan kovin paljon,
vaan hdnen halunsa ruokaan, valtaan, itsendisyyteen tai seksiin ndhddén hépeéllisend ja

itsekkééni. (Oksala 1997, 180—181.)

Hyypén mukaan maskuliiniset stereotypiat ovat vilineellisid, kun taas naiselliset stereotypiat
ovat ilmauksellisia. Sukupuoliroolipelin mukaan miehet ovat aktiivisia ja vahvoja, naiset
passiivisia ja heikkoja. Psyykkisesti miehen oletetaan olevan hallitseva, itsendinen,
aggressiivinen, toimiva, ulospdin suuntautunut ja kestdvd, kun naiset ovat alempiarvoisia,
ndyrid, hoivaavia, avuliaita, yhteenkuuluvaisia ja heteroseksuaalisia. Hyypdn mukaan ihmiset
kuitenkin toivovat sukupuoliroolinsa poikkeavan tdstd stereotyyppisestd kahtiajaosta ja

arvostavat myds toisen sukupuolen rooliin liitettdvid piirteitd. (Hyyppa 1996, 26.)
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Arto Jokinen on kisitellyt artikkelissaan miesten ristiinpukeutumista. Hinen mukaansa miesten
vaatteisiin liitetddn valtaa ja voimaa, kun taas naisten vaatteisiin liitetddn heikkoutta,
avuttomuutta ja koristautumista. Néin ollen miehen pukeutuessa naisten vaatteisiin hdn luopuu
vallasta ja on kisittdméton, kun nainen pukeutuessaan miesten vaatteisiin pukeutuu myos
valtaan ja muuttuu tdmén seurauksena asiantuntijaksi. Vallan ja asiantuntijuuden jano ndhdéén
yhteiskunnassa ymmaérrettdviand, mutta sen antaminen pois naisten vaatteisiin pukeutumalla ei.
Téllainen kankaista rakennettujen vaatteiden jakaminen vahvasti kahteen eri kategoriaan,
michiseen ja naiselliseen, on vain yksi nikyvi esitys siitd, kuinka suurin osa esinemaailmasta
on sukupuolistettu. Essentiaalisesti mikdén esine ei kuitenkaan ole miehinen tai naisellinen,

vaan siihen liittyy aina tietyn ajan ja paikan kulttuuri ja arvot. (Jokinen 2001, 196—-197.)

Journalismin kenttd on sukupuolittunut niin, ettd tirkeind pidetyt aiheet kuten talous ja
politiikka ovat miesten aluetta ja vihemmén tidrkeind pidetyt aiheet kuten tunneasiat ja
ihmissuhdekysymykset ovat naisten aluetta. Naispuoliset toimittajat ndhddén yleensd juuri
naistoimittajina. (Ruoho & Torkkola 2010, 11.) Naisilta oletetaan enemmain yhteistyokykya ja
malttia, kun taas miehiltd oletetaan luonnollista johtajuutta. Naistapainen johtajuus on kuvattu
ihmiskeskeiseksi, ymmartividiseksi, kuuntelevaksi ja yhteistyokykyiseksi. Miestapainen
johtajuus taas on kuvattu etdiseksi ja yhteison jdsenten eriarvoiseksi kohteluksi. (Ruoho &

Torkkola 2010, 85, 93.)

Journalismin alalla johtajuuteen liitetdén tiettyjd piirteitd. Ruohon ja Torkkolan
paillikkohaastatteluista on erotettu naistapaiset ja miestapaiset piirteet, jotka liittyvit erityisesti
johtamiseen. Naistapaisuuteen liitettiin keskustelevuus, ihmiskeskeisyys, ymmaértiminen,
henkilokohtaisuus, yhteistyokykyisyys, avoimuus, tarkkuus ja 1dheisyys. Toisaalta negatiivisina
piirteind liitettiin pikkutarkkuus, konfliktinhakuisuus, liika perusteellisuus, juoruilu, pelurin
ominaisuudet, kovat vaatimukset itselle, itsensd viahéttely, riittdiméttomyys ja itsesyytokset.
Miestapaisiin piirteisiin taas liitettiin méératietoisuus, asiakeskeisyys ja suurpiirteisyys.
Negatiivisina puolina taas hierarkkisuus, seksistisyys, salakavaluus, miesten suosiminen,

itsevarmuus ja eteenpdin pyrkiminen. (Ruoho & Torkkola 2010, 96.)
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Nais- ja miestapaisuuden termit nikyvdt myds toimitustyon ja journalismin kéytdnndssa.
Vastakkaisasettelu ja dikotomia nédkyvdt myos tdssd, jolloin jako nais- ja miestapaisiin
ominaisuuksiin tapahtuu vasta-pareilla: yksityinen ja julkinen, pehmed ja kova, ldheinen ja
etdinen, tunne ja tieto, subjektiivinen ja objektiivinen, vakava ja populaari. Jako tehdddn
luonnollistamalla biologinen ajatus siitd, ettd naiset kdyttdytyvét naaraan tavoin ja miehet
koiraan tavoin. Kdytdnnossd naistapaisiksi aiheiksi journalismissa on lueteltu koti, perhe,
ihmiset, taustat ja tunteet. Aiheiden ldhestymistapana on taas ymmartdvd ja ldheinen.
Miestapaisiksi aiheiksi on taas lueteltu valta, eliitti, rakenteet, uutiset ja faktat. Lahestymistapa

niihin on etdinen ja aggressiivinen. (Ruoho & Torkkola 2010, 129, 133.)

Sota ja sotilasidentiteetti ovat ldhteméttomasti erittdin maskuliinisia piirteitd, joihin liittyy
tiettyjd odotuksia. Todellinen sotamiehen mitta on pelon voittaminen, koska pelko on
hysteeristd, primitiivistd, lapsellista ja tarttuvaa (Kivimiki 2014, 256). Pelkoa ja siihen liitettyja
piirteitd ei pidetd hyvdnd kuvauksena miehestd tai miesidentiteetistd, vaikka ne olisivat

todellisia ja yleisid tunteita.

Urheilu on kilpailullisuuden liséksi sukupuolijaoteltua ja maskuliinista (Anderson 2009, 24).
Mitd raskaammaksi koettu laji on kyseessd, sitd maskuliinisempi kuva siitd on. Painonnosto on
selvésti maskuliinisempi laji kuin taitoluistelu, jolloin on myds oletetumpaa, ettd miehet

harrastavat painonnostoa ja naiset taitoluistelua.

Sukupuolijaottelun liséksi ryhmén sisdlli on usein pyrkimys erottua toisesta ja “muista”.
Urheilupiireissd maskuliinisuuden arkkityyppid kasvatetaan muun muassa seksismilld ja
homofobialla, itsensd erottamisella naisista ja homoseksuaaleista (Anderson 2009, 41).
Maskuliinista urheilijaidentiteettid vahvistetaan toiseuttamalla itsensd muista ryhmisté, joiden

ei koeta olevan tarpeeksi maskuliinisia.

Turtiainen on kirjoittanut naisten urheilusta ja ruumiillisuudesta. 1900-luvun alussa yleinen
ilmapiiri oli, ettd nainen ei saa urheilun seurauksena muuttua liian atleettiseksi tai
maskuliiniseksi, ja ettd naisellisuus on uhattuna, jos kyseessd on jokin aggressiivinen tai

ponnisteluja vaativa laji. (Turtiainen 2005, 51.) Naisurheilijoita esittdvissd kuvissa pyritddn
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lansimaista yhteiskuntaa miellyttdvdédn kuvaamiseen, jossa feminiinisyys ja huippu-urheilu
yhdistyvit soveliaalla tavalla. Nainen tulee koodata feminiiniseksi naiseksi esimerkiksi hymyn,
pitkien hiuksien, séérien, rintojen ja paljastavien vaatteiden avulla. Naisten huippu-urheilijuus
on siis sallitumpaa, mutta suurilta osin vain silloin kun naisen keho pysyy feminiinisend ja
heteroseksuaalisena. (Turtiainen 2005, 58-60.) Nainen tulee koodata selvdsti naiseksi
tehdessddn jotain pddsdéntoisesti maskuliiniseksi madriteltyd. Mitd maskuliinisemmaksi laji
muuttuu, sitd enemmén on tarvetta koodata naiseus. Myds Ilmari Leppihalme kirjoittaa
naiskehonrakentajista ja toteaa, ettd heiddn pyrkiessdén korostamamaan naisellisuuttaan
perinteisilld menetelmilld lopputuloksena on mielenkiintoinen yhdistelmd molempien

sukupuolten stereotypioita (Leppihalme 2002, 192).

Urheilu ei mydskéédn ole endé vain sitd ammatikseen tekevien ja harrastavien kuvastossa, vaan
tietynlainen urheilullisuus ja sen aikaansaama keho ovat nykyéédn esimerkiksi mainoskuvaston
ideaaleja. Pirinen toteaa teoksessaan, kuinka fitness-buumi rantautui Suomeen 1980-luvulla,
minkd jdlkeen ihanteellinen naisvartalo ei ollut endé pelkéstdéin laiha vaan myos lihaksiltaan
kiinted ja trimmattu. Télldkin treenaamisella oli omat rajansa, koska naisten lihaksien ei tule
olla samalla tavalla suuria ja muhkuraisia kuin miesten vaan kiinteitd ja heteroseksuaalisuuden
ihanteisiin sopivia. (Pirinen 2001, 146—147.) Samalla tavoin timé kiinted keho tuli koodata

naiseksi.

My0s Rossi on todennut, kuinka 1980-luvulta eteenpdin mainoskuvissa mies- ja naisihanteena
on ollut vahva ja lihaksikas keho. Myos miesten lihaksikkaat jalat ja takapuoli ovat nykydan
osana myyntityotd ja mainoskuvastoa (Rossi 2002, 116-117.) Kiinteys ja urheilullisuus eivit
vain ole siis naisten kuvaamisen ideaaleja. Miesten eri ruumiinosien kuvaaminen mainoksissa
taas kertonee myos siité, ettd heteroseksuaalit naiset on alettu ottaa mitd enemmén huomioon

mainonnassa.

Korkean statuksen pojat ja miehet voivat etuoikeutetusti venyttia sallitun sukupuolijaon rajoja
enemmaén kuin matalan statuksen pojat. Esimerkiksi maskuliinisissa joukkuepeleissd pelaavat
miechet voivat ottaa osaa melko homoeroottisiin rituaaleihin ilman, ettd heiddn statuksensa

heteroseksuaaleina miehind kérsii. Vdhemmin maskuliinisia pelejd pelaavat pojat taas
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menettdvit tdimédn etuoikeuden helpommin. Ylipdétddn perinteisesti feminiinisiksi lajeiksi

maédriteltyjen urheilulajien harrastaminen altistaa pojat syrjinnédlle. (Anderson 2009, 43, 50.)

Poikia kannustetaan harrastamaan urheilua, koska se ndhddén kasvattavat pojista oikeanlaisia
miehid. Sukupuolijako urheilussa taas perustuu usein stereotyyppiselle ajattelulle, ettd tytot ja
pojat ovat lahteméttomaésti erilaisia. Tdmad myos sulkee ikdvésti pois mahdollisen harkinnan
siitd, ettd ndiden ryhmien sisdlld on myos paljon eroja. (Anderson 2009, 54.) Teorian pohjalta
uskaltaisin véittdd, ettd tyttojd kannustetaan harrastamaan urheilua kiintedn ja vahvan kehon
aikaansaamiseksi, ei niinkdin minkddn arkkityyppisen suomalaisen naisihanteen

aikaansaamiseksi.

Mainokset ja niiden merkitys ja kuvaamistavat ovat jo tulleet esille useaan otteeseen.
Mainoskuvasto on oleellinen, koska se on niin laajalle levinnyt ja universaali kuvaamisen
muoto, joka jakaa julkisiin tiloihin omanlaistaan tietoa ja representaatioita sukupuolesta (Rossi
2005, 87). Kuten aiemmin todettiin, mainokset ovat siitd merkittdvid, ettd ne pyrkivit
vaikuttamaan suoraan kuluttamispédtoksiin, ja ettd ne ovat julkisissa tiloissa katseen helposti
saavutettavissa. Television ja radion tekem#dd mainontaa voi viltelld kohtuullisen pienelld
vaivalla, mutta kadulla ja muissa julkisissa tiloissa liikkkuminen mainoksia véltellen on

vaikeampaa.

Kuvissa, myds mainoskuvissa, esitetyt sukupuolten ja seksuaalisuuksien merkitykset kuitenkin
vaihtelevat katsojan aseman perusteella (Rossi 2002, 121). Eri kulttuureissa kuvia katsotaan eri
tavoin. Viime vuosina on my0s paljon puhuttu medialukutaidosta ja sen kehittdmisestd
kouluissa. Yksiloilld ja erilaisilla ryhmilld voi olla hyvin erilaiset medialukutaidon perusteet
siitd riippuen, millaista koulutusta he ovat saaneet, millaisia median muotoja he ovat aiemmin
kohdanneet ja esimerkiksi millaisessa kulttuurissa he eldvit. Tutkimani piirustukset ovat
suomalaisessa koulussa kasvavien lasten piirtdmid, joten minulla on tietynlaisia ennakko-

oletuksia siitd, miten nykyajan suomalainen lapsi katsoo ja kuluttaa mainoksia.

IThmishahmoja sisdltdvd mainonta on aina sukupuolimainontaa, eli se esittdd yleenséd helposti

michiksi tai naisiksi tunnistettavia henkil6itd. Yksilo kdy mainonnan kanssa keskustelua siitd,
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millaisiin ruumiinkuviin, toiminnan malleihin ja ihanteisiin samaistumme, ja mistd haluamme
erottua ja mitd ndin vastustamme. (Rossi 2003, 11.) Henkil6iden liséksi uskaltaisin viittia, ettd
mainokset ylipddtadn ovat aina jossain mairin sukupuolimainontaa. Jo aiemmin on todettu, etti
kaikki asiat ovat jossain médrin sukupuolitettuja, vaikka niilld ei olisi mitddn tekemistd
sukupuolen kanssa. Esimerkiksi jos mainoksessa nékyy vaaleanpunainen mekko, tulee ihmisille
yleensd mielleyhtyma, ettd kyseessd on naisen mekko ja jollain tavalla naisiin liittyva asia. Jos
mainoksessa on tuopillinen kaljaa, on mielleyhtyméd maskuliinisempi ja oletus se, ettd kohta

paikalle kdvelee mies joka alkaa juomaan kyseisté kaljaa.

Mainokset antavat pohjan ja “tiedon” tietynlaisesta miecheydestd tai naiseudesta, johon itsed ja
muita verrataan (Rossi 2005, 95). Toisaalta aiemmin luotu pohja myos antaa meille ennakko-
oletuksia mainoksia kohtaan, ja hdmmennymme jos mainoksessa kuvattu parrakas henkil6
laittaa pidilleen vaaleanpunaisen mekon. Aiemmin kuvista puhuttaessa ilmennyt
merkitysspiraali tulee kdytdntoon, kun mainokset ja kuvat ylipdatdsin ruokkivat toisiaan tai

yhtékkia rikkovat tuttua kaavaa esimerkiksi sukupuolen kuvaamisessa.

Maiétén tutkimissa mainoksissa esiintyvét naiset ovat yleensd nuoria ja kauniita sen lisdksi, ettd
he esiintyvdt yksin. Yleisin nainen on iloinen, rohkea, itsevarma, itseensd keskittyva,
passiivinen ja perheetdn. Sen sijaan mainoksissa ei esiintynyt ulkondoltdén epamiellyttivia tai
vaatimattomia naisia, jotka olisivat olleet surullisia tai epdvarmoja. Naisen rooli on kuitenkin
Maitén tutkimissaan mainoksissa muuttunut didistd ja vaimosta pois hiukan laajempaan
roolitukseen, jossa nainen kdy tOissd ja eldd kiireistd ja modernia eldmdd. Toinen muutos
mainoksissa on kotitdiden jakautuminen tasapuolisemmin miesten ja naisten kesken. (Maaitta
1991, 88.) Toisaalta tutkimus on tehty vuonna 1991, mutta henkilokohtaisen kokemuksen
perusteella useat tissd esitetyt asiat pitdvéat paikkaansa vield tdndkin pdivand. Naisten ja miesten
roolitukset ovat oletettavasti vield laajentuneet tdstd, mutta esimerkiksi epdmiellyttdvén tai
vaatimattoman ndkdisid naisia ei mainoksissa usein nie, ellei sille ole hyvin tarkkaa syyté kuten

kontrastin luominen tai kuvaus siitd, mitd olet ennen kuin ostat tietyn tuotteen.

Maiitén tutkimissa mainoksissa esiintyi esimerkiksi naisellisina pidettyd pehmeyttd, kauneutta

ja hellad kosketusta. Naiset kuitenkin huomioitiin tdrkeéni osana tyomarkkinoita, vaikka heilld
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esitettiinkin edelleen olevan tidrked osa myds kodinhoidossa. Téllaisella kaksoisrooliin
vetoamisella mainonta tavoittelee laajempaa asiakaskuntaa. Mukana on mainoksia, joissa
korostetaan miehen isyyttd ja vapautetaan nainen ditiydestd kuten myds kuvataan miehen
kykenevyys kotitdihin. Useissa mainoksissa perinteinen roolijako kuitenkin ilmenee pienien

vihjeiden avulla, joita ei vélttdmaittd nopeasti edes huomaa. (Maattd 1991, 60.)

Mainoksissa esiintyvé kiireistd ja modernia eldvd nainen on enemmaén hehkuva maailmannainen
kuin perinteinen kodin 1dmpda ja turvaa vaaliva. Naisen odotetaan tiedostavan sen, ettd joka
hetki he ovat miehisen katseen arvosteltavana. Ndin mainoksissa nainen myds muuttuu
perinteisestd passiivisesta jopa aktiiviseksi, koska nainen aktiivisesti toimii tullakseen
huomatuksi miehen silmissd passiivisena objektina. Esimerkiksi jotain tuotetta aktiivisesti

kayttamélld nainen voi aktiivisesti tehdd itsensé passiivisesti ndkyvéksi. (M&attd 1991, 61-62.)

Mainoksissa esiintyvé suuri nuorten ihmisten mééré kertoo, ettd kulttuurissamme arvostetaan
nuoruutta enemmén kuin vanhuutta. Tdmén lisdksi mainonta keskittyy suurilta osin tyonteon
sijaan vapaa-aikaan ja passiivisena olemiseen, mika kertoo yhteiskuntamme arvoista raskaan

tyonteon ja vapaa-ajan valilld. (M&attd 1991, 74.)

Mainoksien ja muun kuvaston rinnalla ddrimmaéinen sukupuolen kuvaamisen muoto 16ytyy
pornografiasta. Geneerisen pornokuvaston uudelleen ja uudelleen kuluttaminen muovaa
késitystd mielekkéistd asioista ja uusintavat késityksid ihmisten asettumisesta tiettyyn
etnisyyteen, luokkaan, sukupuoleen, ikdén ja kehonmalliin. Valtavirran porno varsinkin toistaa
hyvin kaavamaista kuvaa sukupuolesta ja seksuaalisuudesta. (Nikunen, Paasonen & Saarenmaa
2005, 20.) Toivon, ettei kukaan tutkimukseeni osallistunut lapsi ole altistunut pornokuvastolle.
On kuitenkin oleellista, ettd timi laajalle levinnyt kuvaamisen muoto on olemassa ja vaikuttaa
ainakin jollain tasolla muihin, ei-pornografisiin kuviin. En mydskdén voi olla varma siité,
etteikd kukaan lapsi olisi ikind ndhnyt pornografista sisdltdd toiveista ja lainsdddanndsté

huolimatta.

Ruohon ja Torkkolan mukaan miesten mediasuhdetta on tutkittu vdhdan (Ruoho & Torkkola

2010, 41). Tamé nékyy ylipaatdin sukupuolentutkimuksen kentélld, joka tunnettiinkin ennen
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padsadntoisesti nimelld naistutkimus. Teoriaa pelkéstdén miehistd ja miestutkimuksesta, saati
miesten mediasuhteesta, on saatavilla vain rajallinen mééra naistutkimukseen verrattuna. Tdma
johtunee siitd, ettd kulttuurissamme miesyksilé on osa ihmisen kategoriaa, kun taas naisyksild

on nainen tai naisthminen, koska sukupuolisuus yhdistetdén naisiin vahvemmin kuin miehiin

(Bonsdorff 2002, 333).
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4 KEHITYSPSYKOLOGIA

4.1 Viidesluokkalainen

Tutkimukseni kohteeksi valikoituneet alakoulun viidennen luokan oppilaat ovat mielestédni
kiinnostava kohde, koska he ovat vaihtelevasti juuri siirtymdssd murrosikdén. Minua kiinnostaa,
miten juuri murrosikdén ja oman kehon muutoksiin matkalla oleva lapsi ndkee ja kuvaa
micheyden tai naiseuden. Tuleva murrosikd myds vaikuttaa lasten identiteettiin ja siihen,

millaisena itsensé ja muut hahmotetaan tai halutaan hahmottaa.

Ahon ja Laineen mukaan 11-vuotiaan lapsen kehityksessd tapahtuu suuria muutoksia, kun nuori
alkaa etsid omaa identiteettiddn ja saattaa ndin kohdata paineita itsen ja ympdriston vililla.
Paineet samanlaisuuteen ja ryhmdin mukautumiseen ovat suuria. Suhteet, tunnustus,
onnistuminen ja ulkonddn hyvédksyminen vaikuttavat voimakkaasti identiteetin
muodostumiseen, ja 11-vuotias on usein rauhaton, ahdistunut ja labiili. Ldheneva tai jo alkanut
puberteetti aiheuttaa ristiriidan, jossa lapsi haluaa vuoroin tulla kohdelluksi lapsena ja vuoroin
aikuisena. Vanhempien hyvéksyntd ja tunnustus eivit endd riitd, vaan sitd kaivataan myos
ikdtovereilta. (Aho & Laine 2004, 28.) Mies- ja naisrooleja ei siis endd oteta vastaan pelkdstdan
omilta vanhemmilta ja mediasta, vaan myos muiden lasten mielipiteet asiasta alkavat enenevissé
médrin kiinnostaa. Vaikka oppilaiden ei tarvinnut ndyttdd teoksia toisilleen tai laittaa nithin

nimié, vaikuttavat nima oletukset mahdollisesti kuviin suorasti tai epasuorasti.

10-12-vuotiailla toverit ovat jo tirked kdyttdytymisen malli ja vahvistaja ja mukautuminen
ryhmén normeihin ja sdéntdihin on tirkedd (Aho & Laine 2004, 134). Vaikka normit ja sidnnot
ovat jollain tasolla eri asioita, niissd on paljon samaa. Sdénnot yleensd pohjautuvat normeihin,
mutta kaikista normeista ei todellakaan ole sdéntdja. Ahon ja Laineen mukaan
viidesluokkalaisella sddntdjen ymmartdminen on joko kehittynyt tai juuri kehittyy nopeasti.
Sddnnot tiedostetaan ja niiden tarpeellisuus yhteistoiminnassa ymmaérretdén. Sddnndt ovat
kiinnostavia ja niitd noudatetaan kirjaimellisesti. Lapsi yleisesti késittda jo sen, ettd sddnndistad
voidaan paittd ja muuttaa yhdessé seké niitd voi kyseenalaistaa tarvittaessa. (Aho & Laine 2004,

114.)
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Viidesluokkalaisten kdyttdytymisessd on jo havaittavissa empaattisuutta ja toisten ihmisten
huomioonottamista. Toisen ihmisen asemaan asettuminen alkaa kehittyd my0s syy-
seuraussuhteiden ymmirtdmisen seurauksena. (Aho & Laine 2004, 116.) Antamani
tehtdvénanto on suunniteltu niin, ettd se ruokkisi juuri titd syy-seuraussuhteiden pohtimista

piirustuksia tehdessa.

Verrattuna aikaisempiin ikdvuosiin 9-12-vuotias pystyy kehittyneen luokittelutaidon
perusteella paitteleméén, johtuuko esimerkiksi jonkun ihmisen kdytos luonteesta vai ulkoisista
tekijoistd. Henkilokuva muuttuu muutenkin niin, ettd ihmisten havaitseminen ja kuvailu
laajentuvat. Lapsi voi kuvata henkil6lld sekd positiivisia ettd negatiivisia piirteitd. (Aho & Laine
2004, 85.) Luulisin, ettd timé nikyy ihmisid kuvaavissa piirustuksissa esimerkiksi hahmoissa,
jotka eivit ole pelkéstdén hyvid tai pahoja. Hahmoissa voi esiintyd sekéd koettuja hyvid etti

huonoja ominaisuuksia.

Koska esipuberteetin ja puberteetin alkaminen on yksil6llistd, on joillakin viidennen luokan
oppilailla jo siihen liittyvid oireita, tuntoja ja muutoksia. Rodstam kuvaa teoksessaan, kuinka
esipuberteetissa olevalla lapsella tai nuorella voi esiintyd kiihkoa tai maniaa jotain todella tietty&
asiaa kohtaan. Jannitysté taas puretaan usealla eri tavalla, esimerkiksi tytot kikattavat yksin tai
yhdessé poikien pudottaessa, ldikyttdesséd ja kaataessa kumoon asioita. Esipuberteetissa lapsi
voi myOs kokea, ettd hin ei saa tarvitsemaansa tukea ja turvaa aikuisilta ja ympéristolta.
(Rodstam 1990, 35.) 11-vuotias, joka haluaa tulla kohdelluksi seké aikuisena etti lapsena, voi
kokea saavansa védhin juuri tdhdn vaihtelevaan tunnetilaansa sopivaa tukea. Aikuinen ei voi
tietdd tarkasti, milloin lapsi haluaa, ettd héntd autetaan, kun toisella hetkelld tdmi haluaisi

kohdata ongelmat itsendisesti.

4.2 Kuvallinen kehitys

Koska aineistoni koostuu juuri tietyn ikdpolven piirustuksista, on kuvallisen kehityksen ja
tilanteen ymmaértdminen myos oleellista tutkielmani kannalta. Ikéva kylld aiheeseen liittyvda

kirjallisuutta ja tutkimusta on véhin, joten myds teoriani on rajattua ja melko vanhaa.



27

Kappaleessa kdyn lyhyesti ldpi, miten 11-vuotias yleensd kuvaa asioita, erityisesti

thmishahmoja, ja miten heiddn piirustuksensa yleensa rakentuvat.

Salmisen mukaan kaikilla lapsen piirroksilla on yhteys hinen arkitodellisuuteensa. Kuvissa voi
olla kyse sosiaalisista suhteista, kasvamisesta, yksityiskohdista, tekojen ymmaértdmisesti tai eri
asioiden toimintatavoista. Lapset jdsentdvét todellisuutta ja kokeilevat erilaisia rajoja
esimerkiksi hyvyydestd ja pahuudesta sekd asettavat itseddn ja omaa mindénséd erilaisiin
tilanteisiin. Ndin piirtdiminen on kuin leikkid. On kuitenkin huomioitava, ettd varsinkin
vanhetessaan lapset alkavat ymmaértad, millaisia kuvia muut lapselta odottavat ja mitka taas ovat
heiddn yksityisid tekeleitddn. (Salminen 2005, 71-72.) Néistd odotusten huomaamisista
syntyvét jo aiemmin mainittu koulutaide sekd kotitaide. Lapsi alkaa ymmartdd, millaista
kuvallista sisdltod hidnen oletetaan tuottavan ja mihin hintd kannustetaan. Kuvat, jotka eivét
kerda kiitosta tai jotka kerdadvat moitteita, pidetddn itselld. Tutkielmani oppilaat tiesivét, ettd
mina tulen katsomaan ja tutkimaan heidan piirtimidan kuvia, joten piirustukset tehtiin tdmé asia

mielessa.

Professori Paul Duncumin mukaan jokapidivéisid asioista lasten suosikki piirtdd on yleensd
ihminen. Tavanomaisissa tekemisissd ihmishahmot menevét kouluun, ovat pukeutuneena,
tekevit ruokaa tai juhlivat jotain juhlapdivdd. (Duncum 1997, 108.) Néin ollen varsinkin
ihmispiirustuksilla on selvdsti yhteys lapsen kokemusmaailmaan ja arkeen. Ei siis ole

mitenkéddn vahdpatdistd, miten oppilas kuvaa ihmistd ja millaisin ominaisuuksin.

Tutkielmassani annoin opetustilanteessa tehtdvinannon, jonka pohjalta he piirsivét
aineistokseni tulleet piirustukset. Jos piirustuksia ei olisi tehty minulle vaan vain omaan
kayttoon, olisin niistd mahdollisesti tullut erilaisia. Jos tehtdvinantoa ei olisi tullut opettajalta,
vaan lapsi olisi keksinyt sen itse, olisi lopputulos ollut my6s erilainen. Koulussa tapahtuva
kuvantekeminen eroaa vapaa-ajalla tehdyistd kuvista, ja aikarajan kanssa tehty kuva eroaan
kuvasta, joka on tehty ilman aikarajaa. Kaikki ndmé ulottuvuudet vaikuttavat lapsen
kuvantekemiseen, miki taas vaikuttaa aineistooni ja koko tutkielmaan. Tiedostan ndma tekijat

ja muuttujat niin analyysissi kuin tehdesséni johtopédatoksié.
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Viktor Lowenfeld on toiminut kuvataidekasvatuksen professorina ja hénen teostaan Creative
and Mental Growth pidetdédn yhteni taidekasvatuksen tdrkeimmistd perusteoksista. Lowenfeld
ja Lambert Brittain ovat jakaneet lapsen kuvallisen kehityksen ikékausittain kuuteen eri osioon,
joista tutkimani viidennen luokan oppilaat asettuvat 9—12-vuotiaiden osioon. Tétd kautta he
kuvaavat alkavan realismin kaudeksi sekd ”jengi-idksi”, jossa lapsi alkaa siirtyd pois
egosentrisestd ajattelusta kohti sosiaalista ajattelua. Ihmissuhteiden, maailman ja itsendisyyden
ymmaérrys on alkamassa ja suhde muuhun maailmaan muuttuu. Tdmi dramaattinen mutta
terveen ymmairtdmisen aika ilmenee my0s kuvallisessa tekemisessd ja luovuudessa. 9-12-
vuotiaat alkavat jo ilmentdd esimerkiksi hahmon sukupuolta ja vaatteita, kun nuorempien
lapsien ihmishahmot ovat wusein yleisluonteisia. Geometriset kuviot hahmojen
peruselementteind alkavat korvaantua naturalistisemmilla kokonaisuuksilla. Piirretty kuva ei
kuitenkaan ole tulosta lapsen visuaalisesta observoinnista vaan hénen tulkinnastaa nidhdysta
asiasta. Ihmispiirustukset ovat usein vield jaykkid. (Lowenfeld & Lambert Brittain 1975, 229—
231.) Alkanut hahmon sukupuolen ja vaatteiden tarkempi ilmentiminen on myods yksi syy,
miksi valitsin tutkimukseni kohteeksi juuri viidennen luokan oppilaat. Nuoremmilla lapsilla ei

olisi vield mahdollisesti ollut sopivaa kehitysvaihetta kuvatakseen haluamaansa asiaa.

Koulussa ja oman tehtdvanantoni aikana kéytossi oli vain rajattu méard esimerkiksi vélineitd ja
vérejd, mutta niiden kdyttd ei silti ole merkityksetontd. Lowenfeltin ja Lambert Brittainin
mukaan 9-12-vuotiaiden virienkdyttdé muuttuu. Lapsi alkaa siirtyd pois viri-esine-asia-
suhteesta kohti vérin kuvausta ja luonnehdintaa. Vdrien ymmartdmisessd nopeasti kehittyvét
lapset havaitsevat, ettd taivaassa on eri sdvyistéd sinistd kuin jérvessd, ja ettd nurmikko on eri
sdvyistd vihredd kuin puun lehdet. Lapsesta tulee virien osalta sensitiivisempi ja hdn huomaa
niiden eroja ja yhtéldisyyksid herkemmin. Piirustuksen asettelussa ja tilassa lapsen siirtyvét
kuvaamaan asioita suhteessa toisiinsa. Nuorempien lasten piirustuksissa kuvan yksittdiset osat
ja hahmot on yleensd kuvattu rivissd ja irrallaan toisistaan. 9-12-vuotiaat alkavat kuvata
hahmoja toimimassa keskenddn ja kulkemassa paikasta toiseen pelkén poseeraamisen sijaan.
Horisonttiviivan ymmartdminen ja sen kiytto lisdéntyvit. Hahmot ja kuvan eri osat voivat olla
toistensa edessd tai takana. (Lowenfeld & Lambert Brittain 1975, 234-238.) Antamani
tehtdvinannon takia aineistoni piirustuksissa ei padsdintdisesti ole itse nais- tai mieshahmon tai

tdmén vaatteiden lisdksi mitddn muita osia, joiden kanssa ja joiden vililld olisi ollut
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kanssakdymistd. Vaikka oppilaat olisivat kykenevid kuvaamaan esimerkiksi jonkun esineen

hahmon edessi tai takana, tehtdvaanto ei sithen kannustanut.

Kira Outinen on tutkinut alakoulun oppilaiden ihmispiirustuksia vuonna 1995 ilmestyneessi
vaitoskirjassaan Ala-asteen oppilaiden ihmispiirustusten visuaaliset laatuominaisuudet.
Outisen tutkimuksessa alakoulun viidennen luokan oppilaiden ihmispiirustuksien jasennyksissé
oli enemmin hajontaa ensimmdisen, toisen ja kuudennen luokka-asteilla olevien oppilaiden

toihin verrattuna. (Outinen 1995, 76.)

Outisen mukaan suurin osa viidennen luokan oppilaista kuvasi ihmishahmonsa niin, etti
hahmon suunta oli tavanomaisesta poikkeava. Tavanomaisuus on tdssé tapauksessa edestdpéin
kuvattu ja pystyasennossa seisova ihminen. Thmishahmoon liitettdvid ulokkeita oli
viidesluokkalaisten tdissé joko tyypillisen verran tai enemmaén. Tyypillisen verran tarkoitti, ettd
hahmolla oli kaikki ihmisen neljd raajaa ja pdd. Enemmaéan ulokkeita merkitsi, ettd tdhin oli
lisdtty vield jotakin ylimdardistd pddn ja raajojen lisdksi. Suurin osa ulokkeista oli piirretty
hahmoon viistosuuntaisesti. Ulokkeita oli yritetty kuvata myds lyhentyneind. Suurin osa
viidesluokkalaisten tdistd sisdlsi aukottoman ja yhtendisen sisdjdsennyksen, joka tarkoittaa
esimerkiksi kasvojen ja erillisten vaatekappaleiden piirtdmistd hahmon &ériviivojen sisilla.
Melko tihedn sisdjdsennyksen ilmeneminen ei kuitenkaan ollut yleistd. Toisaalta erityisen
harvaa sisdjdsennystd oli vdhidn ja sen tdydellinen puuttuminen oli hyvin harvinaista.
Sisdmuotojen vérityksessd suurin osa viidesluokkalaisista teki jonkinlaista viivapiirustusta tai,
Outisen omien sanojen mukaan, “pdperrystd”. Kolmiulotteista pintajsennystd ei tdissé
pddasiassa ollut, ja vain osasta 10ytyi sitd muotoviivalla tehtynd. Suurin osa tdistd koostui
massamaisista muotorakenteista ja mittasuhteet oli kuvattu osittain vaérin. Iso osa hahmoista
oli vain vihén tyyliteltyjd, mutta my0s stereotyyppisid tai persoonallisella ja taiteellisella tavalla
tyyliteltyjd hahmoja 16ytyi. Hahmon karakteristilkan arvioinnissa tyot jakautuivat hyvin
tasaisesti eri tasoille kuten karakteristiikan tunnistamattomuuteen tai toisessa ddripaédssi olevaan

oikeaan ja tunnistettavaan. (Outinen 1995, 60—64, 78—89.)

Tuloksissaan Outinen toteaa, ettd peruskoulun viidennen luokan oppilaiden ihmiskuvauksessa

oli vahintddn keskimairdistd jasentyneisyyttd. Oppilaat esittivit asennonmuutoksia useammin
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verrattuna esimerkiksi kolmannen ja neljannen vuosiluokan piirustuksiin. Sisdmuotoja
véritettiin riimustelun tapaan, eikd kuvissa ollut kolmiulotteista pinnanjdsennystd. (Outinen

1995, 138-139.)
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5 TUTKIMUKSEN TEORIAA

Téssd kappaleessa kisittelen lyhyesti laadullisen tutkimuksen perusperiaatteita ja sitd, miten se
ndkyy omassa tutkielmassani. Laadullinen tutkimus on kuvataiteen ja kuvataidekasvatuksen
alalla hyvin yleinen tutkimusmuoto, ja se on myds itselleni tutuin ja mieluisin tutkimuksen

muoto, koska olen kiinnostunut juuri pienemmisté kokonaisuuksista ja asioiden laadusta.

Professorit Arthur Efland, Kerry Freedman ja Patricia Stuhr toteavat teoksessaan, kuinka
postmodernissa taidekasvatuksessa pyritddn pieniin kertomuksiin metakertomusten sijaan.
Heidédn mukaansa esimerkiksi mikdén universaali opetussuunnitelma ei oletettavasti tyydyti
kaikkia yksiloitd, eikd yksi universaali taide pysty tayttdmaién kaikkien kulttuurien ja ihmisten
tarpeita (Efland, Freedman & Stuhr 1998, 113—114). Pienten kertomusten idea pitee myds
omassa tutkielmassani, jossa ei ole tarkoitus pédédstd mihinkddn suuriin ja yleispéteviin
metakertomuksiin. Tulokset saattavat kertoa jotain jostain suuremmasta ja ovatkin suuremman
kokonaisuuden osa. Pienten kertomusten tarkoituksena on néyttds, kuinka jokainen kertomus

on vain yksi monista (Efland, Freedman & Stuhr 1998, 118).

Pertti Alasuutarin laadullisen tutkimuksen teos avaa laadullisen analyysin kaksi eri vaihetta,
joista ensimmdinen on havaintojen pelkistiminen. Siind aineistoa tarkastellaan vain tietysti
valitusta teoreettis-metodologisesta ndakokulmasta. Kiinnitetddn siis huomiota vain sellaisiin
seikkoihin, jotka ovat valitun teoreettisen viitekehyksen ja kysymyksenasettelun kannalta
olennaisia. Tutkimuksessa aineistoa toki voidaan tarkastella erilaisista ndkokulmista, mutta
havaintoja tulee pelkistdd pddasiassa tutkimuksen kannalta olennaisiin asioihin. Kuva-aineisto
pelkistyy niin sanotuiksi raakahavainnoiksi, joiden pohjalta havaintoja voidaan yhdistda joko
yhdeksi tai useammaksi suureksi havainnoksi. Aineiston sisélld siis uskotaan olevan
yhteneviisii piirteitd jostakin samasta ilmidstd. Laadullisessa tutkimuksessa pyritdian [0ytdméén
ja muotoilemaan sddnt6jd ja sddnndnmukaisuuksia, minkd avulla pystytdén 16ytimain myos
ndistd sddnnoistd ja sddannonmukaisuuksista 10ytyvit poikkeamat. (Alasuutari 2011, 40—41.)
Omassa tutkimuksessani tdmi tarkoittaa sitd, ettd tutkin piirustuksien siséltdjd ja pyrin
16ytdmadn tutkimani aiheen kannalta olennaisia seikkoja, joiden pohjalta analyysid, tulkintaa ja

pohdintaa voi tehdd. Aineiston pohjalta voisi tehdd monia erilaisia tutkielmia ja pohtia
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esimerkiksi pelkdstddn lasten vérienkdyttod, mutta itse keskityn juuri oman tutkielmani kannalta

oleellisiin seikkoihin ja piirteisiin.

Laadulliseen tutkimukseen liittyvin analyysin toinen vaihe on arvoituksen ratkaiseminen, jota
kutsutaan usein myds tulkinnaksi. Aineiston pohjalta saatujen tietojen ja johtolankojen
merkitystd tulkintaan valitun ilmion sisdlld. Alasuutari kdyttad késitettd merkitystulkinta. Téssa
kiytetddin apuna muuta tutkimusta ja kirjallisuutta eli teoriaa. (Alasuutari 2011, 44-46.)
Aineistoa tarkastellaan ja sen arvoitusta ratkaistaan siis valitussa teoreettisessa viitekehyksessd,
missd teoria toimii apuvélineend. Joissakin tutkimuksen lajeissa teoria kerdtadn vasta aineiston
jélkeen tarpeen mukaan tai teoria luodaan suoraan aineistosta. Omassa tutkimuksessani ldhestys
aihetta kuitenkin perinteiselld menetelmélld, jossa teorian pohjalta luodaan pohja

aineistonkeruulle ja téitd aineistoa sitten tarkastellaan teorian avulla.

Teoreettinen viitekehys on sitd, ettd aineistoa tarkastellaan aina tietystd eksplisiittisesti
maédritellystd ndkokulmasta johtolankojen 16ytdmiseksi (Alasuutari 2011, 79). Oma teoreettinen
viitekehykseni koostuu sukupuolentutkimuksen, kuvamaailman ja kehityspsykologian

teoriasta. Painotus on sukupuolentutkimuksessa, miké nékyy sen osan laajuutena.

Tieteilijd Eskolan ja professori Suorannan mukaan tutkimukseen liitettiva teoria voidaan ndhda
tutkijan lukeneisuuden osoittamisena, mutta se tulisi myds liittdd tutkittavaan aiheeseen teorian
ja empirian yhteen saattamiseksi. Teoria tulisi vilttdimattomyyden sijaan ndhda
mahdollisuutena, jonka avulla nostetaan aiheeseen liittyvid ongelmia ja kysymyksid. Néiden
avulla ja kautta aineistoa pystytddn tarkastelemaan miellyttivin ja monimuotoisen
lopputuloksen aikaansaamiseksi. Analysoinnin ja tarkastelun jélkeen palataan jilleen teoriaan
ja vertaillaan sen ja tulosten suhteita esimerkiksi ristiriitojen tai samankaltaisuuksien
16ytdmiseksi. Teoria myds tekee tutkimuksesta tutkimuksen pelkén aiheeseen liittyva raportin

sijaan. (Eskola & Suoranka 1998, 80-82.)

Laadullisen tutkimuksen ja kulttuurintutkimuksen vélilld on tirked side sen suhteen, miten
tutkittava asia késitetddn. Molemmissa tutkimuksen tulokset késitetddn olevan sidoksissa

paikkaan ja aikaan universaalin pédtemisen sijaan. Joidenkin asioiden ymmaérretdén olevan
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tavanomaisia ja empiirisid ympéri maailman, mutta niiden ei oleteta olevan luonnonlakien
kaltaisia totuuksia. (Alasuutari 2011, 55.) Tdméi tutkielman lopputuloksia ei voi pitdd
taydellisend totuutena suomalaisten lasten mies- ja naiskuvista. Se ei kuitenkaan tee

tutkielmasta merkityksetonta.

Tieteellisessd tutkimuksessa havaintoja eli toisin sanoen aineistoa ei itsessddn pidetd
tutkimuksen tuloksina. Aineisto tarjoaa vain johtolankoja, joiden avulla ja niiden kautta voidaan
padsti tutkimaan jotakin niihin liittyvaa. Havainnot ja aineisto voivat itsesséén olla kiinnostavia
tilastoja, mutta ne eivét ole vield tutkimusta. (Alasuutari 2011, 78.) Kerd&dmani piirustukset eivit
itsessddn ole tuloksia, vaan tutkin niitd valitsemassani teoreettisessa viitekehyksessd ja

semioottisen kuva-analyysin avulla syvemmin.

Aineiston pohjalta tehdyn tutkimuksen aikaansaamiseksi tarvitaan selked tutkimusmetodi. Néin
tutkija saa kdytintdjd ja operaatioita, joiden avulla sekd kerétddn aineisto ja havainnot ettd
tulkitaan ja muokataan ndméd omaan tutkimukseen sopivaksi. Ilman tutkimusmetodia
tutkimuksesta ei joko tule tutkimusta lainkaan tai se muuttuu tutkijan omien ennakkoluulojen
todisteluksi. Tutkimusasetelmasta ei tule kestévid, jos metodi on heikko ja analyysi tutkijan
oman epadmaidrdisen intuition varassa tehty. Metodi on pédasiallisesti huono silloin, jos
aineistosta ei saa mitdén yllattavyytta tai tutkijan hypoteeseja korjaavaa tietoa. Metodin on myds
oltava sopiva tutkijan valitseman teoreettisen viitekehyksen kanssa, niin aineiston kerddmisessa
kuin sen tulkinnassakin. (Alasuutari 2011, 82—-83.) Tutkielmassani kédytetyn metodin valintaa

perustelen myShemmin.

Saturaatio on aineiston kyllddntymistd ja kertoo, kun aineistoa on keritty tarpeeksi. Télloin
uudet tapaukset eivdt endd tuota uutta tietoa. Aineiston méérd on kuitenkin kvalitatiivisessa
tutkimuksessa hyvin tutkimuskohtainen, jolloin vastauksia ja aineistoa tarvitaan juuri niin
paljon kuin on aiheen ja tutkimuksen kannalta tarpeellista ja vélttdmétontd. Tutkijan on itse
tarkkailtava omaa aineistoaan sen sijaan, ettd olisi jokin yleispétevi ja selked lukumaéra tai ohje.
Kvalitatiivisessa tutkimuksessa tavoitteena ei ole tilastollinen yleispitevyys, vaan se voi olla
esimerkiksi tulokset, jotka on mahdollista siirtdd oman tutkimuspopulaation ulkopuolelle, ja

ndin ollen aineiston koon mairié aineiston anti eikd lukumaiira. (Eskola 1997, 24-25.) Omalla
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kohdalla koen, ettd saturaatiopiste on saavutettu ensimmaéisen aineistonkeruun jilkeen, koska

tietyt teoreettiseen viitekehykseeni liittyvét teemat tulevat selvisti esiin aineistosta.
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6 MENETELMAT JA ANALYYSIMALLI

6.1 Eldytymismenetelméa

Perustelen ja kisittelen téssd kappaleessa valitsemaani menetelméé aineistonkeruun kannalta.
Valintaan vaikutti kandidaatintutkielmastani ilmenneet piirteet sekd se, ettd tutustuin
eldytymismenetelméddn opintojeni aikana. Tehtdvinannon muutoksen perusteena oli
toivottavasti teoreettiseen viitekehykseeni vield enemmin liittyvén aineiston saaminen, jossa on
kiytetty aiempaa enemmén syy-seuraussuhteiden pohtimista. Kandidaatintutkielmassani
oppilaat piirsivdt minulle aineiston suoran tehtdvdnannon “naishahmo lempipuuhassaan” -
pohjalta. Tehtdvdnanto ei kertonut tarinaa, tapahtuman kontekstia tai sen seurauksia, jotka
kuitenkin vaikuttavat eldméssimme normien kautta. Eldytymismenetelmin avulla pyrin
saamaan juuri omaan teoreettiseen viitekehykseeni sopivaa aineistoa, jonka tekemisessd on

kaytetty syy-seuraussuhteiden ja mahdollisten tarinoiden harkintaa.

Eldytymismenetelmén kehittdminen ja kéyttd ovat syntyneet tarpeesta luoda vapaampi ja ei-
laboratoriomainen tutkimustilanne, jossa aineiston tuottajat pddsevdt kiyttimadn
jokapdiviisessd eldmissd kaytettdvid toimintamekanismeja kuten harkintaa ja vaihtoehtojen
punnitsemista. Thmistieteellisesséd tutkimuksessa ithminen ndhdédn kulttuurisena ja aktiivisena
subjektina, jota ei voi eristdd tyhjioon tai laboratorioon muusta maailmasta erilleen. [hmisen
katsotaan olevan kykenevid havaitsemaan, erittelemédin ja tulkitsemaan sosiaalisien tilanteiden
informaatiota tarinoissa ja kertomuksissa. Eldytymismenetelméd ei ole ongelmaton, mutta sen
kaytolld ollaan pyritty vastaamaan laboratoriokokeita kohtaan nostettuun kritiikkiin, ja se on
eettisten kysymysten osalta ongelmattomampi kuin moni muu tiedonhankintamenetelma.
(Eskola 1997, 12—14.) Itse valitsin timin menetelmén juuri sen vuoksi, ettd siind oppilaat
padsivat kdyttdmdin juuri harkintaa ja vaihtoehtojen punnitsemista, kuten he jokapéiviisessa
eldmassé kayttdvit. Kandidaatintutkielmassani kdytin suoraa tehtdvénantoa ja toivon, etti tdméa
metodi vastaisi siitd nousseisiin ongelmiin ja kysymyksiin. Perustelen asian vield

perusteellisemmin my6hemmin.

Jari Eskolan mukaan eldytymismenetelmissd aineiston kerddmisessd kéytetddn

kehyskertomusta, jonka pohjalta kirjoitetaan lyhyitd tarinoita. Annetuista ohjeista riippuen
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kirjoittaja joko jatkaa kehyskertomuksen tarinaa tai kuvaa tilanteen, mitd kertomusta ennen on
taytynyt tai voinut tapahtua. Eskolan mukaan olennaista menetelméssi on kehyskertomuksien
variointi ja tdstd variaatiosta syntyvdt muutokset kerétyssd aineistossa. (Eskola 1997, 5-6.)
Kehyskertomusta voi kuitenkin kédyttdd myds kuvallisen siséllon tuottamisen pohjana, ja omassa
tutkielmassani tutkimani oppilaat piirtdvit kehyskertomusta edeltdneen tai seuranneen tilanteen.
En kuitenkaan kieltdnyt oppilaita kdyttimasta tekstid, jolloin joissakin lopullisissa kuvissa on

selittivia teksteja.

Kehyskertomuksesta puhuessaan Eskola méérittelee, ettd variointi on menetelmén keskeinen
idea. Kehyskertomuksessa yhtd tekijad muuttamalla voidaan saada selville, miten se vaikuttaa
lopputuloksiin. Yleensd vaihtuvia asioita on vain yksi, koska wvain niin pédstddn
mahdollisimman selviin muutoksiin lopullisissa kertomuksissa. Kehyskertomuksia tulisi ndin
ollen olla vihintdan kaksi. (Eskola 1997, 17—18.) Tutkielmani kehyskertomuksissa varioiva asia

on piirrettdvin hahmon nimi.

Olennaisista menetelmén kéytdssd on se, miten hyvin kehyskertomus on laadittu tutkittavaan
aiheeseen liittyen. Yksi Eskolan ohje on juuri kehyskertomuksen pitdminen mahdollisimman
lyhyend. Pitkissé kehyskertomuksissa on niin paljon siséltdd, ettd variaatiota on jo liikaa, kun
vastaajat  kiinnittdvit huomiota eri asiothin ja vihjeisiin. (Eskola 2010, 77.)
Kehyskertomuksessani on vain yksi lause, joka pohjustaa tarinan. Toinen lause kannustaa
oppilasta kuvittelemaan tilanteeseen johtaneen tai sitd seuraavan asian, ja viimeinen lause
kiskee piirtdméédn tistd kuvitelmasta kuvan. Pyrin pelkistimiin tilanteen mahdollisimman
yksinkertaiseksi, jotta kuvien vililld ilmenevét mahdolliset erot tulisivat selvemmin nékyviin.
Néin minun ei tarvitse yrittdd etsid tutkimaani asiaa muiden eroavaisuuksiin johtaneiden

muutosten seasta.

Eskolan esittelemissd eldytymismenetelmissd kehyskertomuksen ulkoasu on ollut
mahdollisimman yksinkertainen, ja kertomusten paras kerdémistilanne on jonkin ryhmén
kokoontuminen. Jos kehyskertomus esitetéén ja sithen vastataan paperisesti, ei mukaan kannata
liittdd minkd4dn muun aineiston kuten kyselylomakkeen kerddamisti. Se yleensa haittaa luovaan

kirjoittamiseen keskittymisté ja ndin koko aineistoa. Tilanteen aluksi on hyvé kertoa lyhyesti
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mistd on kysymys ja antaa yksinkertaiset ohjeet tehtdvin suorittamiseen. Pyydetdén, ettd
henkild eldytyisi annettuun tilanteeseen ja kertomukseen, ja ohjeistetaan, ettd kertomusta
jatkamisessa ei ole oikeita tai vairié vastauksia. (Eskola 1997, 19-21.) Omassa tutkimuksessani
ndmd asiat ovat yksinkertaisia, koska kerddmistilanne tapahtui oppitunnin aikana, eiki samalla
kerdtty mitddn muuta aineistoa tai tietoa oppilaista. Jos ylimédérdisen tiedot kerdéminen héiritsee
aikuisten luovaa kirjoittamista, se my0s mitd ilmeisemmin héiritsee my0s lasten luovaa
piirtdmistd. Opetustilanne myds mahdollisti tehtdvénannon ldpikdymisen lyhyesti, vaikka asia
oli kirjoitettu paperille, jolle piirustukset tehtiin. My0s itse tehtdvidnanto kannusti oppilaita

eldytymain ja pohtimaan kyseistd tilannetta, vaikka painotinkin sitd tehtdvdn antaessani.

Uudemmassa julkaisussa Eskola on my0s todennut, ettd eldytymismenetelmd on
kayttokelpoinen, jos tavoitteena on selvittdd ajattelun logiikkaa johonkin ilmioon liittyen.
Menetelmén avulla kerdtty aineisto ei anna suoria vastauksia sithen, miten jotkin asiat ovat,
vaan se antaa ehdotuksia siihen, miten asiat voisivat olla. (Eskola 2010, 75.) Aineistossani
oppilaat ovat kuvanneet, miltd Kalle ja Kaisa voisivat ndyttdd. He eivdt ole ehkd ndhneet
samanlaista tilannetta, mutta eldytyvét tarinaan ja kuvittelevat mahdollisen tilanteen, hahmon
ja tdmén vaatteet. Lopputulosta varten oppilas on joutunut loogisesti miettimdén, mikd on
johtanut tai seurannut esitetystd tilanteesta, ja mitkd erilaiset vaikuttimet ovat niihin

vaikuttaneet.

Eldytymismenetelmén hankaluus on siité, ettd se ei anna mitddn valmiita ratkaisuja tai kaavoja
vaan pakottaa tutkijan aktiiviseen ajattelutyohon lopputuloksen saamiseksi (Eskola 1997, 28).
Uskoisin, ettd ndin myOskéddn tehtdvdnantoon osallistuvalle henkildlle ei anneta valmiita
ratkaisuja esimerkiksi siitd, millaisen kuvan nyt tulee piirtdd. Oppilaat joutuvat aktiivisesti
ajattelemaan ja punnitsemaan erilaisia vaihtoehtoja oman kokemusmaailmansa pohjalta, miké

on juuri sitd mitd toivon.

Eldaytymismenetelmin avulla kerdtyt vastaukset eivét valttdmaitta ole todellisia tarinoita, mutta
ne ovat usein mahdollisia. Vastaukset voivat olla stereotyyppisid, mutta ne kertovat juuri niista
oletuksista ja kasityksistd, joiden mukaan tehdddn paédtoksié ja valintoja myds jokapédivaisessé

eldmdssd. Eldytymismenetelmd on oiva viline téllaisten stereotypioiden ja valintoihin



38

vaikuttavien tekijoiden 10ytdmiseen. (Eskola 2010, 81.) Sukupuoli ja sen kuvaaminen on yksi
hyvin perinteisiin stereotypioihin nojaava rakenne, joten juuri niiden 16ytdminen on hyvé asia.

Toisaalta téllaisia stereotypioiden ei voi olettaa pitevan myos oikeassa eldmassé.

Menetelmén avulla kerittyd aineistoa voi analysoida samalla tavalla kuin mitd tahansa muuta
laadullisen tutkimuksen aineistoa. Analyysid ei kuitenkaan voi jattdd pelkdstddn vastausten
kuvailuun, vaan aineiston mielenkiintoinen osa saadaan selville kehyskertomuksien
tapahtuneen tai tapahtumattoman variaation pohjalta. Tamén avulla paéstién tutkimaan ilmion
logiikkaa. (Eskola 2010, 85.) Ylipédatian laadullisessa tutkimuksessa ei ole tarkoitus pitia itse
aineistoa tuloksena, vaan aineiston pohjalta voidaan tehdé analyysid ja pohdintaa. Kerddmani
piirustukset eivét itsessddn kerro vield paljoa, mutta kun niitd tarkastellaan tietyssd teoreettisessa

viitekehyksessé, saadaan aikaan tutkimustietoa.

6.2 Analyysimallit

Kuten on todettu, aineisto itsessdén ei ole minkdén tutkimuksen tulos, vaan aineisto pitdd
teemoitella, analysoida ja kdydd ldpi sen teoreettisessa viitekehyksessd. Téssd kappaleessa
kisittelen, mitd analyysimalleja kdytin aineiston litterointiin, teemoitelluun ja tarkempaan

analyysiin. Perustelen my0s valintojani sekd oman tutkielmani kannalta ettd teoriaa kéyttien.

Kuvien litteroinnissa kéaytin formalistista kuva-analyysid, joka mahdollisti myShemmin
semioottisen kuva-analyysin kéyton kuvien teemoittelussa ja analysoinnissa. Rdsdsen mukaan
formalistisen kuva-analyysin muotoanalyysi tarjoaa juuri tdllaisia tirkeitd kuvatulkinnan
vélineitd. Aineistoni kuvat ovat esittévid, jolloin niiden muotokielen tutkiminen on tarpeellinen

myO6hemmain viestien ja merkitysten tulkinnassa. (Résidnen 2008, 156.)

Litteroinnissa kirjoitin auki, miten kuvien hahmot, vérit ja muodot on sommiteltu paperille
tehtdvinannon alapuolelle. Kuvien siséllon tulkintaan varten minun tuli siis ensin asettaa kuvien
muodolliset ominaisuuden kirjalliseen muotoon. Résénen toteaa teoksessaan, kuinka
esimerkiksi kuvan muotojen ja virien avulla saadaan selville kuvan kielioppi, jonka avulla

voidaan tutkia merkityksid ja kisitteitd (Rdsdnen 2008, 157). Kuvien muotokielen erittelyn
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jilkeen on mahdollista tarkastella niiden eri osia erikseen, yhdessi ja teoreettisessa

viitekehyksessa.

Kun aineisto oli litteroitu formalistisen kuva-analyysin avulla paloihin, pystyi niitd paloja alkaa
teemoittelemaan yhteneviin ja eroaviin kokonaisuuksiin semiotiikan eli niin sanotun merkki-
analyysin avulla. Veivon ja Huttusen mukaan merkin kisite on vaikea ja mielenkiintoinen,
koska sitd kéytetddn arjessa, mutta sen rinnalla on myds laaja méédrd muita samankaltaisia
kisitteitd kuten sana, ele, jéilki ja kuva. Merkki liittyy suuremmassa mittakaavassa olevaan
merkkijarjestelmdin ja ndmi jéirjestelmét kisityksiin todellisuudesta. Merkit ovat osa
kommunikointia ja viestintdd, joihin taas vaikuttaa osanottajien erilaiset tiedot, arvot ja

ennakko-odotukset. (Veivo & Huttunen 1999, 23.)

Veivon ja Huttusen mukaan semiotiikkaa tutkii, miten eri asiat toimivat merkkeind ja
merkkijarjestelmid, luoden merkityksié, jotka ohjaavat toimintaa, padatoksid, arvoja ja ajatuksia.
He toteavat teoksessaan kuitenkin myds sen, ettd kirjallisuus ei ole semiotiikan etuoikeutettu
kohde, vaan kisitys semiotiikasta on laaja. (Veivo & Huttunen 1999, 7-8.) Analyysi toimii
my0s kuvien kohdalla varsinkin silloin, kun ne on litteroitu ensin formalistisella kuva-

analyysilld tekstimuotoon.

Semiotiikka on alun perin kehitetty kielitieteen tarkoituksiin, mutta merkin késitettd voi hyvin
soveltaa my0s kuvallisen aineiston tulkinnassa. ”Kuva kulttuurisena merkkijarjestelmiand” on
Marjo Résédsen teoksen semiotiikkaa kisittelevdn kappaleen nimi, joka tiivistdd aiheen yhteen
lauseeseen. Hdnen mukaansa kuvia pyritddn tutkimaan syvempien merkitysten kautta
analysoimalla ja tutkimalla kuvan yksityiskohtia, kuvaamisen menetelmid ja kielioppia.
Semiotiikassa kuvia tutkitaan myds vertailemalla niitd muihin informaation ja merkityksen
vilittdjiin. Mallissa ei keskitytd pelkdstddn teoksen erityislaatuisuuteen, vaan se liitetdén
vertailemalla ja kyseenalaistamalla ympérdivdén kulttuurin ja tdssd tilanteessa esimerkiksi
muihin kuviin. (Résdnen 2008, 167.) Analyysimalli sopii aineistoni tutkimiseen, koska pyrin

16ytdméaan merkityksid ja viestejd kuvien muodollisten ja rakenteellisten osien pohjalta.
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Semiootikot ovat myds perinteisesti olleet kiinnostuneita tulkitsemaan taidekuvien lisdksi
muitakin kuvatyyppejd. Tamé tukee valintaani, koska lasten tekeminen kuvien taiteellisuudesta
ja taiteeksi kutsumisesta on aina kiistelty ja josta tullaan oletettavasti kiisteleméén. (Rdsdanen
2008, 167.) Néin semioottinen kuva-analyysi soveltuu aineistolleni paremmin kuin jotkut muut

enemman taidekuvia varten luodut analyysimallit.

Koska semiotiikka on alun perin kielitieteen alalle kehitelty menetelmd, kdytetddn sen
yhteydessé olevista kuvistakin usein nimitysté kieli. On kuitenkin tirked muistaa se, ettd kuva
ja sana ovat eri késitejdrjestelmid, joita voidaan toki yhdistelld muttei tdysin rinnastaa. Kuvien
lukeminen on monesta syysti tekstid monimutkaisempaa, koska kuvan merkitys liikkkuu eri
tasoilla samanaikaisesti. Résénen jopa sanoo, etté ei tulisi puhua kuvien lukemisesta vaan niiden

ymmaértamisestd. (Rasdanen 2008, 172.)

Veivon ja Huttusen mukaan kuvan ja sanan vélinen ero nékyy ehkid selkeimmin kertovuudessa.
Sanojen avulla luoduilla lauseilla ja teksteilld on ajallinen ulottuvuus ja kyky ilmaista
aikasuhteita. Myds puhe ja kirjoitus itsessdén etenevit lineaarisesti. Kuvassa merkitsevét
piirteet ovat simultaanisesti ldsnd, mutta niilld ei voida esittdd ajallisia suhteita ilman kielen
apua. Kirjoitus on yksiulotteista ja lineaarista, kuva kaksi- tai jopa kolmiulotteista. Kuvan ja
sanan merkitsevien elementtien etsiminen on timén vuoksi hyvin erilaista. Sanojen ja kielen
rajat pysyvédt lidhes muuttumattomina ja selkeind. Kuvalliset merkit taas ovat jatkuvia ja
horjuvia, niiden eri elementeilld voi olla yksindén tai keskendin erilaisia merkityksié. (Veivo &

Huttunen 1999, 63—64.)

Myos kuvasemiootikot usein etsivdt kuvista kielitieteellisen pohjansa vuoksi samankaltaista
kielioppia kuin teksteistd. Lauserakenteen vastaava kuvallinen osa voi olla kuvasommittelu,
jolloin teos voidaan ensin litteroida formalistisen kuva-analyysin mukaan osiin, joista taas
ldhdetdédn etsiméddn syvempid merkityksid, kuten itse olen tehnyt. (Résénen 2008, 168.) Oman
aineistoni kohdalla pyrin 10ytdméén tiettyjd naisiin ja miehiin liitettyjd merkkejd formalismin
avulla paloiksi jaetuista kuvista sekd tutkimaan, millaisia ei vield selvisti

sukupuolistereotypioihin liitettyji merkkejd ja kuvaamisen tapoja naisiksi ja miehiksi
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koodatuista hahmoista l0ytyy. Analyysini ei siis ole vain yksisuuntainen ’merkki=nainen” vaan

myo0s “nainen=merkki”.

Semiotiikka toimi siis sekd teemoittelussa ettd ndiden teemojen siséltdjen analyysissa.
Aineistosta eri merkkien ja merkkijédrjestelmien muodossa ilmenneet teemat ovat naiskoodaus,
mieskoodaus, kuviot, kuosit ja tekstit, reidt ja paikat sekd sisdjdsennys. Késittelen jokaisen

teeman kokonaisuuden ja siséllon aineiston analyysivaiheessa.
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7 KUVAT

7.1 Tehtdvénanto ja kehyskertomus

Kandidaatintutkielmassani tehtdvdnanto ei perustunut mihinkdén selkeddn menetelmién.
Tehtdvinanto ohjeisti suoraan, kuten koulussa annetut tehtivénannot yleensi tekevit, sen mita
paperille tulee piirtdd. Lopullinen aineisto oli validi, joskin tehtdvdanto my0s vei piirustuksia

automaattisesti juuri tiettyyn suuntaan.

Kédyttdméni tehtdvdanto viidesluokkalaisten naiskuvaa tutkivassa tutkielmassani oli
“naishahmo lempipuuhassaan”. Tutkielman lopputuloksen mukaan suurin osa lempipuuhaansa
tekevistd naishahmoista oli selvisti koodattu naisiksi erilaisien feminiinisien piirteiden kuten
silméripsien, pitkien hiuksien ja hameiden avulla. Hahmojen lempipuuhat olivat kuitenkin
hyvin vaihtelevia ja jopa perinteisid rajoja rikkovia, joten lasten piirustuksissa ilmeneva

naiskuva oli positiivinen ja kykeneva.

Kuten sanottu, lopullinen aineisto oli validi ja sieltd 16ytyi mielenkiintoisia naishahmoja ja
lempipuuhia. Tehtdvédnanto oli kuitenkin lataukseltaan automaattisesti positiivinen, koska kyse
oli naishahmon lempipuuhasta. Kaikki esitetyt naiset tekivdt tekemistdén ainakin
padsddntoisesti mielelldén, koska olihan kyseessd heiddn lempipuuhansa. Kuvista kuitenkin

16ysi ddrimmaisen helposti naiseksi koodaamisen tapoja ja feminiinisid piirteitd.

Automaattisesti positiiviseksi koodatun tilanteen lisdksi jdin kaipaamaan toista vertailukohtaa.
Kandidaatintutkielmani oli toisaalta hyvin suppea, joten isompaa aineistoa ei olisi edes ollut
mahdollista ottaa mukaan. Pro gradu -tutkielman laajuus kuitenkin mahdollistaa tdmin, ja
pystyn liittimddn mukaan sekd mieshahmoja ettd naishahmoja kuvaavia kuvia samalta
ikdluokalta. Ndin voin vertailla, mitd mahdollisia samankaltaisuuksia ja erilaisuuksia
piirustusten vililtd 16ytyy. On mielekkddmpédéd tehdd johtopddtdksid, kun on jokin toinen
samanarvoinen asia mihin verrata. Kandidaatintutkielmassani pystyin kisittelemdan
lopputuloksia pelkdn teorian avulla, jolloin tdhén tutkielmaan suora vertaaminen ei ole

mielekista.
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Suora tehtdvdnanto oli myos ehkd liiankin suora ja yksiulotteinen. Oppilas pystyi kuvissa
keskittymédn moniin eri asioihin esimerkiksi oman mielenkiinnon tai kiinnostuksen kohteiden
mukaan. Eldytymismenetelmén avulla tarkoitukseni on pédstd vield tarkemmin juuri nais- ja
mieskuvien ddrelle sekd pohtimaan menetelmén nimen mukaisesti oppilaiden eldytymisti
tilanteeseen. Oppilaat toivottavasti kéyttivit kehittynyttd ongelmanratkaisua ja syy-
seuraussuhteiden kasittdmistd enemmén kuin suorassa tehtdvdnannossa. En voi pelkdn
piirustuksista koostuvan aineiston pohjalta sanoa varmasti, ettd ndin oli. Menetelmén liséksi
aihe ja teema muuttuivat sen verran kandidaatintutkielmastani, ettd on vaikea sanoa, mika
muuttui timén ja mikd menetelmén vuoksi. Uskon kuitenkin, ettd eldytymismenetelmé oli juuri

sopiva menetelma aiheeni kannalta ja tdmén aineiston kerdémiseen.

Tadmaén tutkielman tehtdvinanto luki suoraan piirtimiseen kéytettdvéssa paperissa ja oli yhdelle
luokalle seuraavanlainen: Kaisa oli mielestdén laittanut pdélleen hienot vaatteet, mutta muut
nauroivat hinelle. Millaiset vaatteet Kaisalla oli péélldédn? Piirrd kuva.” (Liite 1) Toiselle
luokalle tehtédvinanto oli seuraava: ”Kalle oli mielestddn laittanut pdélleen hienot vaatteet, mutta

muut nauroivat hanelle. Millaiset vaatteet Kallelle oli pdallaan? Piirrd kuva.” (Liite 2)

Ainoa muuttuvat asia tehtdvidnannoissa oli siis nimet Kalle ja Kaisa. Néin pystyn tutkimaan,
miten vain timin yhden asian muutos vaikuttaa kuviin. Jos muuttuvina asioina olisi ollut timén
liséksi se, miten muut suhtautuvat vaatteisiin tai se, pitddko hahmo itse vaatteista, olisivat kuvat
olleet erilaisia. Nididen joukosta juuri nais- tai mieskuviin liittyvien merkkien ja
merkkijarjestelmien 16ytdminen olisi ollut vaikeaa, jopa mahdotonta, koska kuvan eri osat ovat

aina suhteessa toisiinsa. Tutkimus olisi muuttunut heti monimutkaisemmaksi.

Kalle ja Kaisa ovat suomalaisessa yhteiskunnassa selvésti sukupuolitetut nimet. Niin lapset
tulkitsevat piirrettdvaksi tarkoitetun hahmon juuri joko tytdksi tai pojaksi, ja aineiston
analysointi muuttui selkedammaiksi. Jos olisin valinnut nimiksi jonkin suomalaisesta kulttuurista
kaukaisen kulttuurin nimet, lapset eivit olisi vélttdmattad tienneet, ovatko ne maskuliinisia vai
feminiinisid. Tdman lisdksi kuviin olisi saattanut tulla mukaan muitakin piirteitd kuten erilaisiin
etnisiin ryhmiin liitettdvid stereotypioita, joita en kuitenkaan tutkimuksessa tutki ja ne eivit ole

tutkimuskysymyksen kannalta oleellisia.
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Niminéd Kalle ja Kaisa rajasivat hahmojen kulttuurin suomalaiseen. Hahmojen etnisyytté tai
erilaisen etnisyyden esittdmisté ei ole tarpeen tutkia tai pohtia, koska oletusarvoisesti heidit on
kuvattu suomalaisina, vaikka hahmo voisi periaatteessa olla etniseltd taustaltaan ei-
suomalainen. Ympdristd ja tilanne, mikd tehtdvinannossa kuvataan, asetetaan oletettavasti
myo0s suomalaiseen tai véhintddn ldnsimaiseen ympéristoon ja kulttuuriin hahmojen nimien ja

oppilaiden oman kulttuuriympéristdn perusteella.

Muuttuva asia kehyskertomuksissa on siis esitettdvien henkildiden nimet. Pysyvéd asia on
tilanne, joka tarinassa kuvataan. Hahmo on laittanut pailleen jonkinlaiset vaatteet, joihin hén
on tyytyvdinen mutta joiden takia hinelle nauretaan. Esineet, varsinkin vaatteet, ovat hyvin
vahvasti sukupuolitettuja joko naisten tai miesten vaatteiksi. Tdmédn vuoksi valitsin vaatteet
pysyviksi osaksi tarinaa, koska myds se hahmojen nimien lisdksi on vahvasti sidoksissa
sukupuolijirjestelméén ja omaan teoriaani. Sen lisdksi, miten samoin tai eri tavoin Kallea ja
Kaisaa yleisesti kuvataan, minua kiinnostaa nyt myos vaatteiden suurempi rooli. Vaatteilla

ilmaistaan itsed, ja ndin ollen niilld voi kerétd negatiivista tai positiivista huomiota.

11-vuotias on sen ikdinen, ettd omilla ja muiden vaatteilla alkaa olla jo merkitystd. Sen lisédksi,
ettd niilld voi ilmaista sukupuolta, niilld voi ilmaista muitakin identiteetin osia. Uskoisin, ettd
lahes kaikki aikuiset ja suurin osa tietynikéisistd lapsista haluaa itse valita, millaisia vaatteita
pukee pédlleen esimerkiksi kouluun. Vaatteilla voi ilmaista esimerkiksi fanittavansa jotakin tai
sitd, miten katu-uskottava ja kypsi jo on. 11-vuotias haluaa tukea ja hyvéaksyntdd ikdtovereiltaan
(Aho & Laine 2004, 28), joten ajatus ja jopa pelko hylkdamisesti ja pilkan kohteeksi tulemisesta

vaatteiden takia voi olla hyvinkin jokapdivéinen.

Myo6hemmin asiaa pohtiessani olen miettinyt, oliko tehtdvénanto tilld kertaa liian negatiiviseen
suuntaan ohjaava. Olisin voinut tutkia vain sitd, millaiset vaatteet ovat muiden mielestd hienot
tai millaiset vaatteet hahmolla on pédlladn arkena ilman nauramista. Ndiden avulla olisin ehki
saanut vield neutraalimman aineiston. Toisaalta itse hahmo on tyytyvidinen vaatteisiinsa, joten
se mahdollisesti lievensi ikdvidn kokemuksen kuvaamista piirustuksissa. Lopullisissa toissé iso

osa hahmoista kuitenkin joko hymyili tai oli neutraali esimerkiksi itkemisen sijaan.
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Toisaalta perustelen valintaani silld, ettd lievésti negatiivissdvytteiselld tehtdvdannolla voin
saada selville, minkédlaiset vaatteet ovat lapsien kokemusmaailmassa sellaisia, mille he
kuvittelevat muiden nauravan. Se ei kerro sitd, mille he itse nauraisivat tai mitd vaatteita he
vilttelevit, mutta se voi kertoa tietyistd normeista, joita on seurattava. Suomalaisen koulun
sadantoihin ei yleisesti kuulu tiukka pukukoodi, joten piirustukset saattavat kertoa joistakin niin
juuri kirjoittamattomista normeista, joiden rikkojia rankaistaan naurunalaiseksi saattamisella ja

mahdollisesti ryhmén ulkopuolelle jattamiselld.

Valitsin aineistoni tyyliksi piirustukset esimerkiksi kirjoitettavan tekstin sijaan, koska olen
kiinnostunut juuri kuvallisista tuotoksista ja siitd, miten lapset pyrkivdt jasentdmiin
todellisuutta piirustuksissa. Kuvataideopettajana olen padsdintdisesti kiinnostuneempi kuvista
kuin tekstistd ja olen opiskelun ja harrastusten my6td muutenkin harjaantuneempi kuvan kuin
tekstin katsoja tai tulkitsija. Kuva on, kuten aiemmin todettu, myos merkitsevien elementtien
osalta simultaanisesti ldsnd olevaa, vailla ajallisia suhteita, tekstin ollessa lineaarisesti etenevaa
(Veivo & Huttunen 1999, 63—64). En halunnut lineaarisesti kerrottuja tarinoita ennen tai jilkeen

kehyskertomuksen vaan stabiilin ja vaatteita kuvaavan kuvan.

7.2 Aineistonkeruu

Aineiston kerdédmiseen on lupa koulun rehtorilta (Liite 3), kunnan koulutoimenjohtajalta (Liite
4), luokkien opettajilta ja jokaisen oppilaan vanhemmalta (Liite 5), koska kyse oli alaikiisisti
lapsista. Valittujen luokkien opettajat sattuivat olemaan kiinnostuneita juuri tdhén tutkielmaan
osallistumisesta, joten en valikoinut osallistujia sen erityisemmin. Molempien luokkien oli
ainoastaan oltava samaa ikdryhméa. En siis valikoinut juuri tietynlaista luokkaa tietynlaisten

tuloksien aikaansaamiseksi.

Aineisto keréttiin yhdelld Pohjois-Pohjanmaan kunnan alakoululla 23.05.2016. Mukana
aineistokeruussa oli kaksi rinnakkaista viitosluokkaa, ja aineisto kerdttiin yhtd aikaa

molemmista yhden oppitunnin aikana. Luokat sijaitsivat toisiaan vastapddtd, joten pystyin
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seuraamaan tilannetta molemmissa luokissa melko kokonaisvaltaisesti. Kummassakin luokassa

olivat paikalla my®s opettajat.

Annoin tehtdvinannon ensin yhdelle ja sitten toiselle luokalle. Oppilaat tiesivét, ettd myos
toinen luokka tekee tehtdvdn, mutta he eivét tienneet tehtdvien eroista. Toisessa luokassa
teoksen tehneitd oppilaita oli 20. Kahdessa tydssd oli piirretty hahmo tai vaatteet molemmille
puolille paperia ja yhdessi kaksi vierekkiin, joten itse tutkittavia hahmoja tai hahmon kéyttdmia
vaatteita oli yhteensd 23. Toisessa luokassa teoksen tehneitd oppilaita oli 18. Yhdessd
vastaukseksi tehtdvdnatoon ei oltu piirretty kuvaa vaan kirjoitettu vastaus. En kuitenkaan
eettisistd syistd vaatinut oppilasta piirtdiméaén kuvaa, koska kaikilla oppilailla oli myos oikeus

kieltidytyé osallistumasta tutkielmaan. Néin ollen toisia analysoitavia kuvia on yhteensé 17.

Tutkimuksessani ei ole oleellista, mitd tuntien aikana tapahtui, mutta seurasin oppilaiden
kanssakdymistd. Kandidaatintutkielmastani poiketen toisen luokan oppilaat esittelivit toitddn
toisilleen ja nauroivat. Tunnin lopuksi opettaja kysyi, onko joku joutunut naurunalaiseksi
vaatteiden takia, mihin oppilaat vastasivat, ettd kenellekddn ei saa nauraa, vaikka vaatteet
olisivat hassut. Tdmé todistaa toteamukseni siitd, ettd lapset eivét valttimattd piirtdneet
vaatteita, joille itse nauraisivat vaan jotka kirjoittamattomien sdéntdjen mukaan saattavat

henkilon naurunalaiseksi.

Tehtdvanannossa pyydettiin piirtdméén kuva, mutta kaikkien oletus oli se, ettd kuvat myds
véritetdén. Suurin osa piirustuksista on véritetty koulun puuvireilld, osassa taas on jonkin verran
kiytetty erivérisid tusseja. Piirustukset tehtiin ensin piirtdmélld viivapiirustus lyijykynall,
mink3 jdlkeen rajojen sisddn jadneitd alueita véritettiin véreilld. Vilineet ovat hyvin perinteisid

koulutaiteessa kaytettyjd vilineitd.
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8 ANALYYSI

Téssd kappaleessa késittelen aineistoani semioottisen kuva-analyysin avulla tutkien, millaisia
merkkejd ja merkkijérjestelmid kuvien kokoelmasta 10ytyy oman teoreettisen viitekehykseni
ndkokulmasta. Kappale on jaettu teemojen ja merkkijérjestelmien mukaan alakappaleisiin
seuraavasti: naiskoodaus, mieskoodaus, vaatteiden kuviot, kuosit ja tekstit, vaatteiden reiét ja
paikat sekd sisdjdsennys. Nididen kautta tutkin, millaisia merkkejd ja ominaisuuksia teemat
siséltdavit ja mistd ne koostuvat. Ennen teemoihin ja merkkijérjestelmiin siirtymistd kasittelen

kuvia yleiselld ja yhteiselld tasolla kertoen, miten ja missd hahmot on paiasiassa esitetty.

En kiy lépi jokaisen kuvat rakennetta ja osia vaan keskityn juuri tiettyihin ominaisuuksiin, jotka
toistuvat eri toissd ja luovat teemat. Otan kuitenkin esille yksittéisid toitd ja niiden piirteitd
todistaakseni analyysid. Késittelen my0s lyhyesti joitakin poikkeuksia, jotta niiden tuoma

monimuotoisuus ei jdisi pois, vaan jotta ne tulevat huomioiduiksi loppupéételmii tehdessa.

16 kuvaa 17 Kaisan kuvasta on piirretty pystyyn, yksi vaakaan. 15 kuvaa on piirretty suoraan
tehtdvinannon alapuolelle, kaksi muuta paperin toiselle puolelle. Kaikki Kallen piirustukset on
piirretty pystyyn. 20 on piirretty tehtdvanannon alapuolella ja kahteen paperiin Kalle on piirretty
myo0s paperin toiselle puolelle. Yhdessd kuvassa hahmoja on kaksi, eikd kuvassa ole selitetty
tai eritelty erikseen, onko jompikumpi vai molemmat hahmot Kalleja. Olen ottanut huomioon
molemmat hahmot. Yhdessd Kaisan kuvassa on myds toinen hahmo, joka ei kuitenkaan ole
Kaisa vaan tehtdvinannossa kuvattu naurava toinen henkild. Hahmo on myos piirretty itse

Kaisaa paljon pienempina.

Osa piirustuksista kuvaa koko hahmoa, jolla vaatteet ovat pédélld. Osa piirustuksista taas sisaltdd
vain vaatteet ilman niitd kiyttdvdd henkilod. Analysoin ja tutkin molempia kuvaamisen tapoja
samanarvoisesti, vaikka itse hahmon sisiltdvissd kuvissa on enemmén informaatiota pelkastdan
vaatteita sisdltaviin kuviin verrattuna. 14 kuvaa 17 Kaisan kuvasta kuvaa myos selkedsti itse
ithmishahmon ja kasvot. Kolme Kaisan piirustusta kuvaa vain vaatteet tai ihmishahmon

vajavaisesti esimerkiksi ilman pdétd. 17 kuvaa 23 Kallen kuvasta kuvaa myos selkedsti itse
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ithmishahmon ja kasvot. Kuusi Kallen piirustusta kuvaa vain vaatteet tai ihmishahmon

vajavaisesti esimerkiksi ilman tiettyji raajoja tai kasvoja.

IThmishahmon kokonaisuudessaan esittdviat kuvat antavat pddasiassa enemmin merkkejd
tulkinnan tekemiselle esimerkiksi hahmon ilmeen, eleiden ja hiusten muodossa. Myds
hahmojen ruumiinrakenne ja mahdollinen poseeraaminen tulevat ilmi kokonaisia thmishahmoja
kuvaavista piirustuksista, vaikka myds pelkit vaatteet esittelemélld voi tulkita onko kyseessa
esimerkiksi latha hahmo vai ei. Naisiksi tai miehiksi koodaaminen tapahtuu kuitenkin

vaatteiden lisdksi siis myds hahmon kuvaamisen tavoissa.

On vaikea sanoa varmasti, esittdvatkd kuvien hahmot lapsia vai aikuisia. Tehtévinanto ei
antanut vihjettd siitd, tulisiko tilanteen tapahtua esimerkiksi koulussa tai tunteeko kuvattu
henkild hdnen vaatteilleen nauravia henkilditd. Piddn kuitenkin hyvin todenndkdisend, ettd
useampi oppilas on liittdnyt tehtivdn omaan kokemusmaailmaan eli kouluun esimerkiksi
toimistoympdriston sijaan. Lapsen empatiakyky alkaa tdssd vaiheessa kehittyd (Aho & Laine
2004, 116), mutta hdnen saattaa olla silti vield vaikea asettua jonkun tdysin vieraan ihmisen
asemaan, jolloin tilannetta on helpompi peilata oman tai kanssalapsen tilanteeseen ja
kokemuksiin kuin aikuisen tydssékdyvin maailmaan. Hahmojen nimien perusteella hahmot on
vihintddnkin kuvattu suomalaisessa yhteiskunnassa, jonkun yhteison jésenend, oli sitten
kyseessé koulu tai tyopaikka. Hahmoja ei ole ainakaan koodattu erityisen vanhoiksi esimerkiksi
perinteisten ryppyjen tai kumaran seldn avulla. Muutamalla Kallella on mahdollisesti sdnked tai
partaa, mutta kuvat ovat epéselvid, ja kyseessd voi olla yldkoululainen teini-ikdinen aikuista tai
vanhusta esittdvan kuvan sijaan. Osalla hahmoista on silmélasit, mutta hahmoilla ei ole mitéén

muita mahdollisesti vanhuuteen liitettyja piirteita.

Kuten aiemmin on todettu, ldhes kaikki esineet ja asiat ovat enemmin tai vdhemmén
sukupuolitettuja (Dalton 2001, 9). Ndin ollen nais- ja mieshahmojen esityksistd voidaan erottaa
feminiinisid tai maskuliinisia piirteitd. Iso osa kuvien merkeistd on hyvin perinteisii sukupuolen
kuvaamisessa kaytettyjd piirteitd ja tapoja, jotka oletettavasti kertovat lasten kisityksistd seka
tavoista, miten he yleensd kuvaavat mies- tai naishahmoja piirtdessddn. Toisaalta

tehtdvdnannossa oleva vaatteille nauraminen tuo oman monimutkaisuutensa seki itse aineiston
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piirténeille oppilaille ettd itselleni kuvia tulkitessa. Lapset joutuivat miettimdin seké naisen tai
michen esittdmistd ettd sitd, millaiset vaatteet johtaisivat miehen tai naisen kohdalla

nauramiseen.

Piirustusten pohjalta voi sanoa, ettd tehtdvananto selvisti ohjasi tyylillisesti ja kuvauksellisesti
tekemistd juuri tiettyyn ilmaukselliseen suuntaan. Léhes kaikki hahmot tai vaatteet on kuvattu
suoraan edestd poseerausmaisesti, eikd kuvissa juuri ole mitddn muuta kuin itse hahmo tai
vaatteet. Tdmén takia on vaikea arvioida esimerkiksi sitd, miten ympéristod tai muiden osien ja
hahmon vilistd suhdetta olisi kuvattu. Tehtdvdanto siis jopa taannutti oppilaita piirtdméén
piirustuksia, joissa ei nditd uusia ja kehittyd kuvauksellisia piirteitd ollut tarvetta kayttda, ja

joissa he pystyivét tukeutumaan aiempien kehitysvaiheiden ilmaisukeinoille.

Toisaalta ndin rajaava tehtdvénanto ja hahmojen kuvaaminen teki muusta analysoinnista
helpompaa, koska mukana ei ollut niin paljon ympériston tekijoitd kuten taustaa tai muita
hahmoja. Kandidaatintutkielmassani laajempi ja tekemisen kuvaamista pyytiva tehtdvénanto
taas loi aineiston, missi oli kuvattu paljon naishenkilon ympaérilld olevia esineitd, tilanteita ja

muita hahmoja. Téma loi omanlaistaan tietoa, jota en kuitenkaan tdssé tutkielmassa tarvitse.

Outisen tekemdn tutkimuksen 11-vuotiaat oppilaat piirsivdt tavanomaisesta, edestipdin
kuvatusta seisovasta hahmosta poikkeavia asentoja ja kuvakulmia (Outinen 1995, 78). Omassa
aineistossani tehtdvinannon vuoksi kaikki piirustukset esittivit hahmon edestd tai ldhes
edestdpdin kuvattuna. Hahmot seisovat jaykkind suoraan kohti katsojaa niin, etti vaatteet tulevat
selvésti esille. Outinen kutsuu tétd asentoa tavanomaiseksi, varhaisasteiseksi ja kanoniseksi

asennoksi ja ihmiskuvaksi (Outinen 1995, 78).

Toisséd ei ole juurikaan hahmon lisdksi muita osia, henkilditd tai esineitd, joten tietynlaista
kehittynyttd suhteen tai asettelun kuvausta ei tapahdu. Suurin osa Kaisaa tai hinen vaatteitaan
esittdvistd toistd on suoraan edestd kuvattu hahmo, jolla ei ole taustaa tai mitdan kontaktia
mihinkdin kuvan toiseen osaan. Kahdessa Kaisaa esittédvissa tyossd hahmon vierelld maassa on
pystyssa oleva reppu. Reppu on samalla tasolla kuin Kaisan jalat, ja se on kuvattu suoraan edesti

ilman, ettd se peittdd mitddn tai sitd peitetdén. Yhdessd Kaisa-ty0ssd on toinen henkil



50

nauramassa paperin reunalla, mutta hinet on kuvattu pienend joko kauempana olevaksi tai
arvoperspektiivin mukaisesti vain vihemmaén tarkeédksi etualalla olevaan Kaisaan verrattuna.
Vain yhdessé Kaisa-tydssd on jonkinlainen horisonttiviiva, joka on suoraan Kaisan jalkojen alla
ja kaareva, ikddn kuin hahmo seisoisi pienen kukkulan p#élld. Muissa tdissd ei ole

horisonttiviivaa, vaikka sen kdyttd on timén ik&isilld jo tavallista.

My0s suurin osa Kallea esittdvistd piirustuksista kuvaa hahmon suoraan edestd ilman mitéén
yhteyttd ympdristoon tai muihin kuvan osiin, jolloin vain muutamassa on havaittavissa
jonkinasteista suhteen ja perspektiivin kédyttod. Yhdessd Kallen vieressd maassa on kuvattu
sininen laukku tai salkku, joka on kuvattu yldviistosta niin, ettd siitd nékyy lyhyt péaty, pitkd
sivu ja padllysosa, missd on kiinni kantokahva. Itse Kallen hahmo ei kuitenkaan ole piirretty
tastd perspektiivistd, eikd hin ole kanssakdymisessd salkun kanssa. Toisessa tydsséd Kalle seisoo
skeittilaudan péélld niin, ettd skeittilaudan péallinen ja siind lukeva teksti Kalle” ndkyviét. Jalat
asettuvat osittain tekstin péille, jolloin skeittilaudan reunat ja Kallen jalat ovat eri kohdassa,
jolloin perspektiivi on hiukan ylhéddlta. Myos skeittilaudan kaksi nédkyvén puolen rengasta
ndkyvit, kun taas toisen reunan renkaat jadvat laudan taakse piiloon. Kahdessa Kallea
esittdvissi piirustuksessa jalkojen alle on hennosti viritetty varjoa, joka saa aikaan kuvan siiti,

ettd hahmo ehki on jossain tilassa tyhjyydessa leijumisen sijaan.

Hahmot eivét ole menossa mihinkéddn tai tulossa mistdén vaan vain poseeraavat katsojalle
vaatteissaan. Suurin osa poseeraa suoraan edestd kuvattuna, vaikka muutama poikkeus on,
joissa hahmo kuvataan hiukan viistosta. Kuusi Kaisaa koukistaa jotakin tai joitakin raajoja
eivdtkd vain pidd esimerkiksi késid suorana. Yksi Kaisa on nostanut kitensd itkevien silmien
paille, ja toinen jopa jammailee. Vain yksi Kalle on taittanut kétensi selén taakse, muilla kidet

ovat suorina kehon vierella.

Virejd kuvissa on kdytetty pddasiassa vériobjektitaktiikalla sekd kuvaamaan vaatteiden kuoseja
ja viriyhdistelmid. Vériobjektitaktiikka ei ilmene kovin selkedsti, koska kuvissa ei ole
esimerkiksi taivasta tai juuri tietynvirisiksi koodattuja esineitd. Suomalaiseksi oletettujen
Kallejen ihonvéri on joko haalean ruskea, tdysin valkoinen, vaaleanpunainen tai keltainen.

Samaten Kaisojen ihonviri on haalea ruskea, tiysin valkoinen, vaaleanpunainen, haalean
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oranssi tai keltainen. Vain yhdessd Kaisaan esittdvéssé piirustuksessa oranssia varid on kéytetty
thonvérind voimakkaasti, jolloin hahmolla néyttdisi olevan rusketus. Tdémé kuitenkin toimii
vield viriobjektitaktiikalla, eikd hahmoilla ole esimerkiksi sinistd tai vihredd ihoa erikoisen

valaistuksen tai tehokeinon vuoksi.

My®ds silmét on véritetty yleisten silménvérien perusteella joko sinisiksi, ruskeiksi tai vihreiksi.
Viriobjektitaktiikka rikkoutuu hiukan, kun on kyse hahmojen hiuksista. Iso osa hiuksista on
perinteisesti joko ruskeita, blondeja tai lyijykynélld véritettyjd tumman ja harmaan sivyjé tai
pelkkdd muotoa kuvaavia. Kolmella Kaisalla ja yhdelld Kallella on kuitenkin hiusten vérina
jokin muu, tai ruskeissa hiuksissa on liséksi toista virid. Yhdelld Kallella on korallinpunaiset
hiukset, yhdelld Kaisalla taas vihreédt. Kahdella Kaisalla ruskeiden hiusten latvat on vérjitty,
toisella hahmolla pinkiksi ja toisella hahmolla vasemmalta puolelta jakausta pinkiksi ja oikealta
vihredksi. Ndmé ovat epityypillisid hiusvéreji mutta mahdollisia saavuttaa vérjadmalla.
Tehtdvdanannon mukaan vaatteet olisivat olleet se pédasiallinen nauramisen kohde, mutta
toisaalta voi kuvitella, ettd erikoiseksi vérjityt hiukset voivat myds aiheuttaa hilpeyttd ja
naurunalaiseksi tulemista. Toisaalta esimerkiksi punaiset hiukset omaavalla Kallella tidma
saattoi vain olla piirtdjén tyylikysymys, koska hahmon on muutenkin hyvin tyylitelty hiuksien

muotoa mydten.

Virejé on kuitenkin myds yhdistelty esimerkiksi niin, ettd teoksessa on kahta eri sinisté, toinen
vain véritetty haaleammin. Myos toisen vérin paille on saatettu virittdd muulla vérilld ja ndin
joko taittaa tai murtaa jo olemassa olevia virejd. Tusseja on my0s kéytetty, mutta niitd ei ole

esimerkiksi sekoitettu keskenddn vaan on kéytetty pelkkda tussien omaa véria.

Vertaan vield jonkin verran Outisen tekemdd tutkimusta ja omaa aineistoani. Outisen
tutkimuksen mukaan tdmén kehitysvaiheen lapsien piirtdmiin hahmoihin liittyvid ulokkeita on
yleensd tyypillisen verran, eli raajat ja pdd. Témin lisdksi ulokkeina voi olla jotain kehon
ulkopuolisia asioita ja esineitd, mutta niitd ulokkeita on yleensd vdhdn. Kallea ja Kaisaa
kuvaavissa piirustuksissa vain joistakin puuttui osa raajoista tai pdisti, jos kehoa oli kuvattu
ollenkaan. Lopuissa oli mukana seké raajat ettd pad ja mahdollisesti jokin vaatekappale tai esine

ulokkeena kuten lippalakki tai skeittilauta. Toisaalta tehtdvinanto keskittyi juuri hahmon ja
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tamén vaatteiden kuvaamiseen sen sijaan, ettd ympdriston ja sen esineiden kanssa olevaan
vuorovaikutukseen olisi edes kannustettu tai viitattu. Parissa kuvassa ulkopuolella oleva henkil6
tai ndkyméttomat henkil6t nauravat hahmolle, jolloin kirjoitettu teksti tuo oman osansa kuviin.
Tekstin kéyttd kuvallisessa ilmaisussa on selvédsti osana oppilaiden kuvallista ilmaisua, koska

itse tehtdvdnannossa ei edes sanottu mitddn tekstin lisddmisesta.

Pintojen kolmiulotteista jdsennystd ei kuvissa juurikaan ole, eikd hahmoilla ilmene suuria ja
massamaisia muotorakenteita, vaan niissd on pyritty naturalistisempaan kuvaamiseen.
Hahmojen mittasuhteet on esitetty kuvissa joko osittain oikein tai védérin. Kuvat on tehty
rajatuilla vélineilld, joita ohjeistin oppilaat kdyttdmédn tehtdvdd varten. Tdmédn vuoksi
materiaalisesti teoksissa ei ole mitéén tavallisesta koulu- ja kotitaiteesta poikkeavaa, vaan ne on
tehty lyijykyndd ja vidrikynid kdyttden. Osassa piirustuksia on kéytetty virillisid tusseja ja

parissa apuna esimerkiksi harppia.

&.1 Naiskoodaus

Ensimméinen teema ja merkkijérjestelméd on naiskoodaaminen. Téhén kuuluvat feminiiniset
piirteet ja merkit, sekd yleensd kuvamaailmassa ja yhteiskunnassa juuri naisiin liitetyt asiat ja
ominaisuudet. Suurin osa naiskoodatuista merkeistd ja merkkijarjestelmistd oli Kaisaa
esittdvissi piirustuksissa. Lopussa kuitenkin kisittelen myds joidenkin Kallea esittédvien kuvien
naiskoodaamista. Naiskoodauksen teemaa ja merkkijérjestelméd kuvaavat hyvin kuvat (Kuva

1) ja (Kuva 2)

16 kuvaa Kaisa-hahmoista tai hahmon vaatteista on koodattu naiseksi erilaisin merkein.
Hahmoilla on meikkid, erikseen piirrettyjd silméripsié ja pitkid hiuksia erilaisilla kampauksilla
ja koristeilla. Myos muutamalla Kallella on erikseen piirretyt silméripset, mutta ne eivit ole
yhtd toistuvia kuin Kaisojen piirustuksissa. He ovat Kalleja péddsddntdisesti lathempia ja
olemukseltaan pehmedmpid. Yhden Kaisan posket punoittavat, mutta hin hymyilee eikd nayté
nolostuneelta, joten kyseessd on mahdollisesti joko meikki tai yleinen tyylikeino s6pdyden
ilmaisemiseen. Vain yhdelld Kaisalla ei ole mitdédn perinteisid feminiinisyyden merkkejé tai

symboleita. Meikit liitetdén naisiin ja feminiinisyyteen, minké vuoksi myds silméripset ja niiden
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ndkyvyys ovat naisiin liitetty ilmaisukeino. Silmiripset toimivat myds hyvin pienend ja
helppona sukupuolen koodaamisen tapana, jolloin hymynaama on mies mutta hymynaama
silméripsilld on nainen. Hiuksien pituus ja niihin liittyvét koristukset ovat myds hyvin
perinteisid naiseuden kuvaamisia, mikd ilmenee myos késityksessd, ettd naiset menevit
perinteisesti kampaajalle ja miehet parturiin. Meikkien ja hiusten laittaminen ovat osana naisten

naisellista laittautumista, jossa itsestd tehddin katsottava ja haluttava (Berger jne. 1991, 45-47).

Yhdelld Kaisalla on neutraali ilme ja yksi ndyttdé vihaiselta. Kaksi ndyttdd hammentyneeltd ja
kaksi itkee. Loput 11 hymyilevét tai heille ei ole kuvattu kehoa tai ilmettd ollenkaan. Iloiset
Kaisat on oletettavasti kuvattu joko ennen nauramista, tai sitten he eivét vélitd muiden pilkasta.

Tehtdvinannossa Kaisan kuitenkin sanottiin olevan itse tyytyviinen vaatteisiinsa.

Vaatteet voivat olla joko hahmon pééllé tai ne on esitetty ilman ihmishahmoa. Vaatteina on
tavallisten pitkéd- ja lyhythihaisten paitojen ja housujen lisdksi naisten vaatteiksi koodattuja
toppeja, mekkoja ja hameita, yhdessd on kuvattu sukkahousut. Osalla hahmoista on myos
padhineitd kuten lippalakkeja. Toppeja, mekkoja ja hameita pidetédn usein epdkaytdnnollising,
feminiinisind ja koristeellisempina vaatekappaleina kuin mieskoodatut asialliset pitkdt housut

ja paidat (Jokinen 2001, 196—-197).

Kahdella Kaisalla on erityisen naiskoodatut kengdt, toisella ballerinat ja toisella korkokengit.
Kahdella muulla Kaisalla on selvésti siroksi ja ndtiksi piirretyt kengit, joista toiset ovat kevyet
urheilukengit ja toiset kapoiset mutta muuten tunnistamattomat kengét. Viisi muuten neutraalia
tai epdmadrdisesti piirrettyd kenkdparia on koodattu feminiiniseksi vaaleanpunaisella, pinkilld

tai keltaisella. Yhdelld Kallella on pinkilld virilld naiskoodatut kengit.

Virit ovat useassa Kaisan kuvassa joko voimakkaita tai hempeitd. Varsinkin erityisen
feminiinisyyttd ja muita naiskoodattuja asioita kuvaavissa piirustuksissa on hempeit virit,
jolloin ne vahvistavat ja tukevat toisiaan. Sydédmid kuvaavissa asukokonaisuuksissa on kdytetty

vaaleanpunaisia ja —sinisid sévyja.
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11 Kaisan vaatteessa olevat kuosit ja kuviot ovat feminiinisiksi miellettyjd kuvioita kuten
kukkia, hymynaamoja ja sydamié. Seitsemésséd piirustuksessa oli vaatteisiin piirretty kukkia,
yleensd useampia per vaatekappale. Kukat ovat hyvin feminiinisyyteen sidottuja kuvioita, joita
16ytyy kuoseina ldhes kaikista tekstiileistd. Naiset my0s stereotyyppisesti haluavat kukkia
eldmadinsé, nauttivat niiden tuoksusta joko oikeasta kukasta tai hajuvedestd ja kaipaavat niihin
liitettyjd romanttisia tunteita. Naisia my0s kuvaillaan usein runollisesti herkiksi ja kauniiksi
kuin kukat, jotka kaipaavat helldd huolenpitoa. Yhden hahmon sortsien lahkeessa on lehtid

kukkien sijaan.

Neljén piirustuksen vaatteissa on yksi tai useampi sydén. Kahdessa tydssd sydén tai syddmet
esiintyvdt kukkien tai muiden kuvioiden rinnalla. Syddn on vahva feminiininen ja
kansainvilinen symboli kuvaamaan rakkautta ja romantiikkaa, jotka molemmat on liitetty
erityisemmin juuri naisiin ja naisellisuuteen. Syddn on symbolina hyvin yleinen naisiin
liitettdvien asioiden ja esineiden koodaamisessa, jolloin se nidkyy myds vaatteiden kuvituksessa
ja kuosituksessa. Rakkaus, hempeys ja pehmeit arvot liittyvét kisityksiin naisesta huolehtijana,

hoivaajana, didillisend ja tunteiden varassa eldvani yksilona (Hyyppa 1996, 18).

Yhdessé paidassa on kuva suositusta Hello Kitty -maskottihahmosta, joka on nimenomaan juuri
nuorille tytdille suunnattu tuotemerkki. Kahden hahmon vaatteissa oli joko yksi tai useampi
keltainen hymynaama eli ”smiley”. Tdma kuvio on neutraalimpi, ja hymynaamat ovatkin
populaarikulttuurissa ja yhteiskunnassa sekd tyttdjen ettd poikien eldméstd 16ytyvd ilmio.
Toisen Kaisan paidassa oleva hymynaama on keskelld kukkia, joten se antaa niiden
vaikutuksesta hiukan enemmén feminiinisen vaikutelman. Toisaalta tyttdjen oletetaan olevan
ihmiskeskeisid ja miellyttdvid (Ruoho & Torkkola 2010, 96), jolloin hymynaama sopii tdssd

mielessd enemmén feminiinisen kanssakdymisen kuvaamiseen.

Kolmessa feminiinisid kuoseja ja kuvioita siséltidvissd vaatteissa on myds tekstid. Yhdessd
syddmid paljon siséltdvdssd vaatekokonaisuudessa lukee hihoissa tekstit "IHANA” ja
"IHANA”, paidan etuosassa "LOVE” ja "LOVE”, sekd hameessa "OOT PARAS”. Kuten
ailemmin todettua, rakkaus ja hempeily liitetdéin juuri vahvasti naisiin oletetun didillisyyden ja

hoivaavuuden vuoksi. Yhden Kaisan paidassa olevan keltaisen hymynaaman alla lukee
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”SMILE”. Yhdesséd paidassa olevan syddmen yldpuolella lukee "HOT Girl” eri vérein ja
alleviivattuna ja Hello Kitty -maskotin alapuolella lukee “Hello Kitty™.

Kahdessa kuvassa on kuviona hiukan neutraalimpi tdhti, jonka kuitenkin luokittelen enemmén
feminiiniseksi kuin maskuliiniseksi kuvioksi, varsinkin toisen ollessa violetin topin etuosassa.
Ainoa ldhes tdysin neutraali ellei jopa hiukan enemmédn maskuliiniseksi tulkittava kuvio on
vérikds ankkuri. Ankkurin naturalistiset, pyoredhkot muodot ja vérit eivét kuitenkaan luo siitd
kovin maskuliinista kuvaa vaan enemmaédnkin romantisoidun purjehtimisen ja ehka

merenneitoihin liittyvin kuvaston.

Vaikka suurin osa naiskoodauksesta tapahtuu juuri Kaisojen piirustuksissa, 10ytyy téhin
liittyvid merkkejd ja merkkijirjestelmid myos Kalleja esittdvistd piirustuksista. Kolmessa
Kallen paidassa olevat kuviot tai kuosit olivat naiskoodattuja. Yhdessd paidassa on kuva
nallesta, yhdessd hemped kuva merelld tapahtuvasta auringonlaskusta ja sen edessd olevasta
syddmestd. Toisaalta auringonlaskupaidan parina ovat tiikerin raidoilla koristellut keltaoranssit
sortsit, jotka ovat mielenkiintoinen yhdistelmd maskuliinista ja feminiinistd. Yhdessi kuvassa
hahmolla on paillddn violetti paita, jonka keskelld suuri punainen syddn. Hahmo huudahtaa
”QOu! Tuli vadré paita!” ja hdnen vieressdén on teksti “paita joka Kallen olisi pitdnyt ottaa”.
Kuvattu paita on musta lyhythihainen, jonka keskelld on graffitimaisesti kuvattu teksti
”SWAG” violetilla ja valkoisella kirjoitettuna. Hahmo siis valitsi mahdollisesti vahingossa niin
sanotun tyttdjen paidan, kun hdnen olisi pitdnyt valita poikien paita. Jokisen mukaan
naiskoodattuun paitaan pukeutumalla Kalle on antanut pois vallan ja asiantuntijuuden, joka taas

olisi sisdltynyt miesten paitaan (Jokinen 2001, 196-197).

Yhdesséd kuvassa Kallella on pédéssddn rdikedn pinkki lippalakki, jossa lukee teksti “Baby”.
Vaatekappale on myos eritelty erikseen ja sen vieressd lukee teksti Vauva lippis”. Pédlla
Kallella on puolihihainen paita, joka on pédlld ollessaan viritetty violetiksi ja sivulle eriteltyni
vaaleanpunaiseksi. Paidassa lukee “’yolo” ja siind on yksi tai kaksi reikdd. Sekd paita ettd
lippalakki ovat molemmat koodattu virien osalta feminiinisiksi. ”Yolo” on sanana neutraalimpi,
mutta lippalakin ”Baby” voi kuvata joko feminiinisti hellittelynimea tai kirjaimellisesti lasta ja

lapsellisuutta. Molemmat ovat kartettavia ominaisuuksia maskuliinisuuden kuvaamisessa.
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Naiskoodaus pitee siis pddasiassa Kaisojen kuvaamisessa, vaikka muutama Kalleen liitetty

feminiininen piirre tai merkki on kuvattu.

8.2 Mieskoodaus

Toinen teema ja merkkijarjestelmi on mieskoodaaminen. Tdhén kuuluvat maskuliiniset piirteet
ja merkit sekd yleensd kuvamaailmassa ja yhteiskunnassa juuri miehiin liitetyt asiat ja
ominaisuudet. Suurin osa mieskoodatuista merkeistd ja merkkijirjestelmistd oli Kallea
esittdvissi piirustuksissa, vaikka ne eivit ole yhtd alleviivaavia kuin Kaisojen naiskoodaaminen.
Lopussa on muutama Kaisojen kohdalla tapahtuva mieskoodaaminen. Mieskoodauksen teemaa

ja merkkijirjestelmié kuvaavat hyvin kuvat (Kuva 3) ja (Kuva 4).

Kaikilla kuvatuilla Kalle-hahmoilla on joko lyhyet hiukset tai hiuksia ei nde ollenkaan
esimerkiksi hatun alta. Koska pitkdt hiukset on liitetty niin vahvasti juuri naisellisten naisten
hiustyyliksi (Turtiainen 2005, 58—60), on sen vastakohtana miesten lyhyet tai tidysin puuttuvat
hiukset. Vain muutamalla on erikseen piirretyt silméripset, ja meikkié ei ole kenelldkdan. Sen
sijaan muutamalla hahmolla néyttéisi olevan sénki tai parta. Kallet ovat pddsiéntoisesti hiukan
jdykemmin seisovia kuin Kaisat, eikd hahmoissa esiinny niin paljon pehmeyttd. Parin hahmon
posket punoittavat, mutta hahmot ndyttavét nolostuneilta sen sijaan, ettd heilld olisi esimerkiksi
poskipunaa. Toisen kohdalla hahmoa on tyylitelty hyvin somaksi ja sopdksi, enemméin

kuitenkin pehmoiseksi lapseksi kuin feminiiniseksi naiseksi.

Neljén Kallen ilme on neutraali. Kuusi Kallea ndyttda himmaéstyneeltd tai nolostuneelta ja kaksi
Kallea itkee. Loput 12 joko hymyilevit tai heilld ei ole kasvoja, joilta tunnetilaa voisi lukea.
Iloiset Kallet on oletettavasti kuvattu joko ennen nauramista, tai sitten he eivit vilitd muiden
pilkasta. Tehtidvidnannossa Kallen kuitenkin sanottiin olevan itse todella tyytyvéinen
vaatteisiinsa. Neutraaleja, himmastyneitd, nolostuneita ja itkevid Kalleja on jonkin verran
enemmain kuin Kaisoja. Tdma voi kertoa siitd, ettd naisten oletetaan ehké pitdvén vaatteistaan
siitd huolimatta, ettd kukaan muu ei pidd, kun miehet ovat herkempié arvostelulle. Toisaalta
naisia voidaan pitdd sen verran holmoind, ettd he eivit muka edes ymmaérrd, ettd hénelle

nauretaan. Kolmas vaihtoehto on, ettd naishahmo tulee kuvata miellyttdvind ja hymyilevina,
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vaikka olisi kyseessd ikdvd tilanne, kun mieshahmo taas voidaan kuvata niin karuna,
hdmmentyneend tai rumana kuin on tarpeellista. Nédin pienen otannan pohjalta on vaikea tehda
suoria loppupditelmid. Vaihtelu Kaisan ja Kallen piirustusten vélilld oli toisaalta myds niin
pieni, ettd hajonta teosryhmien sisilld on tdtd suurempi. Hahmojen ilmeet eivit kuitenkaan ole

padasiallinen tutkimukseni kohde, joten en analysoi niitd enempéa.

Vaatteet ovat joko Kallen piéllé tai ne on esitetty kuvassa ilman ihmishahmoa. Vaatteina on
joko pitkét tai lyhyet housut, pitkd- tai lyhythihaiset paidat ja erilaisia padhineitd. Liséksi
hahmoilla on henkseleitd, liivejd ja erilaisia kaulaan laitettavia asusteita kuten kravatteja,
rusetteja ja kaulahuiveja. Henkselit, liivit, kravatit ja rusetit ovat mieskoodattuja
vaatekappaleita, joita kdytetddn juhlallisimmissa tilaisuuksissa. Naisten oletetaan kayttavin
juhlallisissa tilaisuuksissa jotain kaulakorua tai vdhintdénkin mekkoa tai hametta. Miehen sen
sijaan oletetaan laittavan kaulaansa kravatin tai rusetin. Vaikka tehtdvdnanto ei anna Kallen
tarinalle tarkkaa kontekstia, on juurikin kravatti ja rusetti tdssd kuvattu ehka liian formaaleina
asusteina arkeen ja siksi naurettaviksi. Vaatteet ovat vériltdén padsdintoisesti Kaisan virityksié

voimakkaampia ja pda- ja vélivdreihin keskittyviad taitettujen hempeiden virien sijaan.

Vaatteissa olevat kuosit ja kuviot ovat myds jaettavissa joko mieskoodatuiksi tai
naiskoodatuksi, vaikka seasta 16ytyy myos jokunen melko neutraali kuosi. Kuudella Kallella on
selvisti mieskoodattuja kuoseja ja tekstid vaatteissaan kuten lieskamaista tribaalikuviota,
Batman-logo seka teksti ’SWAG Wadap”. Yhden tribaalikuvion yldpuolella lukee teksti ’"ONM
OMG kuele kalle”. Tribaalikuviot, Batman-logo ja ”swag” viittaavat maskuliiniseen ala- tai
populddrikulttuuriin, johon liittyy aktiivisuutta ja valtaa. Aktiivisuus ja valta taas ovat miehiin
liitettdvid ominaisuuksia (Hyyppd 1996, 26). Osassa teksti tai kuvio on vain yksiviriselld
pohjalla, osassa vaatteita esiintyy erivédrisid hihoja ja isoja kuvioita kuten salmiakkiruutuja.
Kahdella Kallella on jalassaan sortsit, joissa on keltaoranssiruskealla pohjalla mustia
kissapetomaisia raitoja. Eldinkuviot on jaettu kontekstista ja vaatekappaleesta riippuen sekd
maskuliinisiksi ettd feminiinisiksi, mutta sortseissa olevat villipedon kuviot ovat maskuliinisia
voiman kuvaamisia. Varsinkin hiukan noloina pidetyt kuvioidut rantalomaan liitetyt sortsit ovat
michiin liitetty piirre. Yhdessd vaatekokonaisuudessa on kahta hyvin vahvaa eri kuosia.

Napitettavassa paidassa on monivérisid pienid ruutuja, housuissa taas on vihrein ja ruskein
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koristeltuja limittdin menevid kaaria. Housuissa on kiinni henkselit, jolloin asukokonaisuus
koodautuu varmasti maskuliiniseksi. Kuvassa ei ole ihmishahmo ollenkaan vaan vain vaatteet

on kuvattu.

Kuudessa vaatteessa oli enemmén neutraaleja kuvioita tai tekstid kuten numerot ”58” tai tekstit
”Yolo”, ”Pylly” ja "OHO”. Numero ”58” on kuvattu amerikkalaisen jalkapallon pelaajien
kiyttdmén paidan etuosassa, kuvaten pelaajanumeroa. Amerikkalainen jalkapallo on hyvin
maskuliininen laji, jolloin myds hahmo koodautuu maskuliiniseksi. "OHO”-teksti on kuvattu
punaisen pallon sisdéin, joka on mustalla taustalla. Jalassa hahmolla on vihredt housut, joissa on
mustat ja punaiset vauhtiviivat kuten urheiluhousuissa. Kokonaiskuva asusta on maskuliininen.
Yhden paidan kuviona on palloja, yhdessd kuvana kasa ulostetta. Ndméa saattavat vaikuttaa
nopeasti neutraaleilta mutta vain ollessaan mieshahmoksi koodatun hahmon pdilld. Niiden
tulkinta muuttuisi maskuliiniseksi tai ainakin epityypilliseksi naiseuden kuvaamiseksi, jos ne
olisivat naishahmon paéllé. Palloja siséltidvissd paidassa vihreit ja siniset pallot ovat siniselld

pohjalla, jolloin ainakin paidan vdrimaailma on maskuliininen.

Vaikka suurin osa mieskoodauksesta tapahtuu juuri Kallejen piirustuksissa, 16ytyy téhdn
liittyvid merkkejd ja merkkijarjestelmid myos Kaisoja esittivistd piirustuksista. Feminiinisisti
kuvioista ja teksteistd poikkeuksina yhdelld Kaisalla on paélldédn paita, missd on hampurilainen
ja teksti "Hampurilainen. NAM! Porkkana. Hyi!”. Hahmo on kuvattu hiukan ylipainoisena,
joten kuva ottaa kantaa enemménkin hahmon ruumiinrakenteeseen kuin pelkéstdéin enemmén
maskuliinisiin  vaatteisiin. Kyse on kokonaisuudesta, jossa Kaisa on perinteisestd
naisellisuudesta poiketen sekd rasvaista ruokaa rakastava ettd maskuliinisempia vaatteita
kayttavd henkild. Naisen halu ruokaan nidhdédan Oksalan mukaan hipeillisend ja itsekkddna
(Oksala 1997, 180-181). Yhdelld Kaisalla on selkedsti erottuvat lihakset ja hurja, voimakas
ilme ja asento. Hahmo on kuitenkin koodattu muuten naiseksi vaatteiden avulla. Yhdessd
paidassa taas on kuva autosta. Kuvan kokonaisuuteen kuuluu kuitenkin hame, jossa on raitoja,
kiemuroita ja kukkia. Mielenkiintoinen yhdistelma siis sekd feminiinisiksi ettd maskuliinisiksi

miellettyja kuvioita.
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Selvien maskuliinisten merkkien kuvaus naishahmolla on siis hiukan harvinaisempaa kuin
selvien feminiinisten merkkien kuvaus mieshahmoilla. Koska tehtdvénannossa oli kyse
naurettavista vaatteista, voi tima kertoa siitd, kuinka maskuliiniset piirteet ja merkit naisilla
eivdt ole niin naurettavat kuin feminiiniset piirteet ja merkit miehilld. On kuitenkin myos
muistutettava, ettd padasiassa jako tapahtui niin, ettd Kaisat ovat naiskoodattuja ja Kallet

mieskoodattuja.

Toisaalta ei ole mitenkéén véhiteltivii, ettd juuri miesten ei ole sallittua kéyttidd naiskoodattuja
asioita pukeutumisessaan ja olemuksessaan, kun taas naisten “poikatyttoyttd” ei pidetd yhté
vilteltdvind. Kaisan vaatteissa esiintyi sekd housuja ettd hameita, mutta Kallen kuvissa oli vain
housuja eikd yhtdén hametta. Miesten vaatteisiin liitetddn voimaa, joten naisen pukeutuminen
miehen vaatteisiin ndhddin ymmarrettdvind, kun taas naisen vaatteisiin liitetddn heikkoutta,
jolloin valta annetaan pois (Jokinen 2001, 196-197). Asia muuttuu monimutkaiseksi, kun
miettii tehtdvinantoa, jossa pyydettiin kuvaamaan juuri naurunalaiseksi joutumisen aiheuttavia
vaatteita. Vaatteiden muodot ovat mahdollisesti pdfasiassa sosiaalisesti hyvéksyttyjd, mutta
paheksuttavat ja nolot piirteet 10ytyvét vaatteiden sisdllostd. En usko, ettd kyseessé on tilanne,

jossa sekd naisten ettd miesten on noloa pukeutua housuihin ja pitkéhihaisiin paitoihin.

8.3 Kuviot, kuosit ja tekstit

Kolmas selvi teema ja merkkijérjestelmé on kuviot, kuosit ja tekstit. Sekd Kallen, ettd Kaisan
vaatteissa yleisimmin esiintyva yhteinen piirre ovat erilaiset kuosit ja tekstit. 15 Kaisan kuvassa
vaatteissa on joko ndyttdvid kuoseja, painatuksia tai tekstid, ja Kallen kuvissa tillaisia
ominaisuuksia on yhteensd 14 hahmon vaatteessa. Useassa kuvassa kuoseja, painatuksia ja
teksteja on useampi yhdessd vaatteessa tai vaatekokonaisuudessa. Kuvioiden, kuosien ja

tekstien teemaa ja merkkijarjestelmid kuvaavat hyvin Kuva 5 ja Kuva 6.

Teksteind vaatteissa on yleensd yhden sanan toteamuksia, slangisanastoa tai muuten lyhyité
lauseita. Vaatteissa esiintyvit tekstit ovat "SWAG”, ”Wadap”, "OHO”, ”Yolo”, ”Baby”,
”Keltanokka”, "Hamppari! Nam! Porkkana. Hyi!”, ”SMILE”, ZIHANA” "IHANA” "LOVE”
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”LOVE” ja ”O0T PARAS”, ”Hello Kitty” ja "HOT Girl”. Yhdessa repussa lukee tuotemerkki
”VANS” ja toisessa pelkké teksti ”Reppu”.

Kuovioissa ja kuoseissa on sekd yksittdisid isoja kuvioita ettd toistuvia ja kuosimaisia
kokonaisuuksia koko kankaan alalta. Yksittdisind kuvioina on erilasisia logoja, tribaalikuviota,
numeroita, kruunuja, auringonlasku, nalle, ulosteldjd, syddmid, auto, kukkia, kiemuroita,

hampurilainen, ankkuri, hymynaamoja, lehtid, tdhtié, koira ja haltijatar.

Koko jonkun vaatekappaleet kankaan lépi jatkuvina kuvioina ja kuoseina on palloja, isoja tai
tiheitd raitoja, ruudukoita, kaarikuvioita, kissapedon kuvioita, useita kukkia, salmiakkikuviota,
raitoja, hymynaamoja ja useita syddmid. Osalla hahmoista on my0s esimerkiksi yksittdisid
hihoja, lahkeita tai muita isompia alueita erivdrisend kuin muu osa vaatetta. Paidan hihat voivat

olla toisistaan tdysin eri vériset ja housujen lahkeet toisistaan poikkeavan viriset.

Selkeidt ja varikkéat kuosit ja symbolit sekd erilaiset yksinkertaiset tekstit kuten ”love” ovat
yleisid pienten lasten vaatteissa. 11-vuotiaalla tarve tulla jo osittain kohdelluksi aikuisena, ja
tunnustusta halutaan myos ikétovereilta (Aho & Laine 2004, 28). Tam4 aiheuttaa tilanteen, jossa
lapsi ei halua endd pukeutua yhtd lapsellisesti kuin aikaisemmin. Sukupuolta tulee ilmaista,
mutta sitd ei saa tehdé liian lapsellisesti. Oppilas haluaa jo erottua alemman ik&luokan lapsista
ja ettd hdnet otetaan vakavammin. Néin ollen lapseus ja lapsellisuus ndhddén ikdvénd asiana,

jolloin myds siihen liitetty vaatetus on noloa.

Useampaa kuin yhtd kuosia yhdistdvissd kuvissa oli mahdollisen lapsellisuuden hakemisen
liséksi yleinen tyylin ja muodikkuuden hahmottaminen. Kaksi tdysin erilaista virimaailmaa ja
kuviota olevat kankaat eivit heidén silmifnsi niytd hyvélti. Viidennen luokan oppilaat ovat jo
sen verran vanhoja, ettd erilaiset muotisuuntaukset ja trendit voidaan jo kdsittdd ja niitd
pystytddn seuraamaan erilaisista medioista. Harvoin esimerkiksi kukaan julkisuuden henkild
pukeutuu syddmié tdynné olevaan paitaan ja raidallisiin housuihin yhté aikaa, ja jos pukeutuu,
niin ainakin valtavdesto pitdé titd yleensd erikoisena ja himmentdvéni. Varsinkin suomalainen
hillitty ja kdytdnnonldheinen pukeutuminen ei kannusta erikoiseen kuvioiden yhdistelyyn

yhdessi asukokonaisuudessa.
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Toisaalta parissa kuvassa on mahdollisesti kyse henkildstd, joka yrittdd olla katu-uskottava ja
kypsd mutta joka epdonnistuu tdssd. Oppilaalla on siis oltava herkét tuntosarvet sitd kohtaan,
milloin mikédkin katu-uskottavuus ei olekaan endd katu-uskottavaa vaan ainoastaan noloa.
Tietynlaiset lausahdukset saattavat olla yhdelld hetkelld suosittuja ja katu-uskottavia mutta
muutaman kuukauden piéstd jo kulutettuja ja vanhoja. Tuntuu, ettd tdimé ilmenee varsinkin
silloin kun vanhemmat ihmiset yrittdvéit pysyd erilaisten trendien ja “nuorison” peréssi.
Erilaisia suosittuja ilmiditd ja sanontoja voidaan yrittdd kayttda esimerkiksi markkinoinnissa tai
opetuksessa, mutta tosiasiassa niiden voimakkain hetki on mennyt jo ohi. Pelkéstddn tdméan
tutkielman valmistumisen kohdalla osa esiintyvistd sanoista ja esimerkiksi erddn Kallen “paita,
joka Kallen olisi pitédnyt ottaa” ei oletettavasti ole endd yhtd oleellinen ja katu-uskottava kuin
paita piirustushetkelld oli. Tekstin avulla hyviksi koodatussa paidassa lukee "SWAG”, mutta
niin lukee myods erdén toisen naurunalaiseksi tulleen Kallen paidassa. On mahdollista, ettd
aineistokeruuni osui juuri sellaiseen saumaan, jossa “swag” on sanana muuttumassa katu-
uskottavasta vanhaksi ja noloksi. Joillain sanoilla voi my®6s olla pysyvi, kaksinainen maine seka
katu-uskottavana ettd nolona sanana. Pelkéstiddn kuvissa olevien vaatteiden kuosien, kuvioiden

ja tekstien tarkasta analysoinnista saisi varmasti ihan oman tutkielmansa.

Kuten jo totesin, en usko ettd vaatteiden mallit ovat piirustuksissa pddasiallinen naurettava asia
muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta. Seké Kalleilla ettd Kaisoilla olevat housut tuskin ovat
nykydin epamuodikkaita lasten keskuudessa. Vaatteet ovat varmasti pddasiassa malliltaan ja
tyyliltddn sosiaalisesti hyvéksyttidvit, mutta juuri niiden sisdlld tapahtuva muutos kuvioissa,
kuoseissa ja teksteisséd tekee niistd paheksuttavat. Osittain tima varmasti selittyy kuvallisella
kehitykselld ja silld, miten 11-vuotias hahmottaa todellisuutta. Erilaisten ja paheksuttavan
mallisten vaatteiden piirtiminen voi tuntua vaikealta, joten keskitytddn enemmén sisdllon

kuvaamiseen.

8.4 Reidt ja paikat

Kaisan ja Kallen kuvissa suurin yhteinen ilmenevé piirre on siis erilaiset kuosit, kuviot ja tekstit

naiskoodattujen vaatteiden lisdksi. Erona kuvissa on mies- ja naiskoodatut vaatteet ja piirteet,
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mutta ndiden lisdksi useissa Kallen vaatteissa on reikid, sotkuja ja paikkoja. Paidoissa tai
housuissa nékyvid reikid ja paikkoja oli kymmenessé piirustuksessa 24:std. Kaisasta piirretyissa
kuvissa paikkoja tai reikid ei ole. Reikien ja paikkojen teemaa ja merkkijirjestelmid kuvaavat

hyvin Kuva 7 ja Kuva 8.

Reikid ja paikkoja on paidoissa ja housuissa seké joissakin kengissd. Niitd on vdhintddan kolme
hahmoa kohden, yleensd enemmén. Reiét on kuvattu niin, ettd alla oleva iho nikyy sahalaitaisen
vaatteen reunan kautta. Paikka on nelikulmio, jonka jokaisella sivulla on yleensd ainakin kaksi
viivaa tikkeind. Kaikissa paikoissa ei kuitenkaan ole tikkejd. Myos jotkut paikat ovat kuvioituja
tai muuten vdritettyjd eri varisiksi kuin vaate muuten. Yhdessd kuvassa on eritelty hahmon
vaatteet, jolloin vield erikseen piirretyn paidan kohdalla lukee rikkindinen yolopaita” ja
housujen kohdalla "rikkindiset farkut”. Reikid ja paikkoja esiintyy seké yksivérisissd vaatteissa

ettd erilaisia kuvioita, kuoseja ja tekstejd sisdltdvissd vaatteissa.

Reidt ja paikat Kallen vaatteissa voivat kertoa oletusta siitd, ettd pojat richuvat ja ovat
menevaisempid, jolloin vaatteetkin menevét helpommin rikki. Sukupuoliroolien mukaan miehet
ovat aktiivisia ja aggressiivisia (Hyyppéd 1996, 26). Reiit ja paikat voivat myds ilmaista, etti
kyseessé on juuri se erds richuva poika, mahdollisesti luokan “’pelle”, joka aina pukeutuu véhin
hassusti. Stereotypian mukaan naiset taas ovat passiivisia ja heikkoja (Hyyppa 1996, 26), joten
heidin vaatteensa eivit voi mennd rikki tai jos menevit, niitd ei kiytetd. Tyttdjen vaatteista
ollaan mahdollisesti enemmin huolissaan, ja vaikka ne olisivat muuten naurettavia, ainakin ne
ovat siistejd ja ehjid. Tytot itse my0Os saattavat huomata paikat ja reiéit helpommin, koska heiti
pidetddn tarkempina ja tunnollisempina, jolloin menevé poika ei edes huomaa polvessa olevaa
reikdd. Reikdisiksi jdtetyt vaatteet voivat myds ilmaista, ettd vanhemmilla ei ole yhtd paljon

kiinnostusta poikalapsen vaatteisiin.

Rikkindisiin ja reikdisiin vaatteisiin voi myo0s liittyd sosioekonominen asema yhteiskunnassa.
Jos perhe on kdyhi, ei rikkindisten vaatteiden tilalle voida ostaa uusia ja ne joko jatetddn rikki
tai paikataan. Vaikka Suomessa on kansainvélisesti katsoen loivempi jako eri
yhteiskuntaluokkien vililld, voi vihempivaraisesta perheesti tulleet lapset tai tissd tapauksessa

pelkdstddn pojat silti joutua naurunalaiseksi, jos vaatteet ilmaisevat asemaa tai rahan puutetta.
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Sen sijaan tyttdjen kohdalla reikien ja paikkojen puuttuminen voi merkitd, ettd vaikka ei olisi
varaa niin vaatteiden on silti oltava ehjét ja siistit, koska tytdssid ei voi nidkyéd huono-osaisuutta
tai ikdvid asioita kuten kdyhyyttd. Tytt6jen voidaan my0s olettaa pitdvén vaatteistaan parempaa

huolta, koska perheelld ei ole varaa uusiin.

8.5 Sisdjdsennys

Viides ja viimeinen teema ja merkkikokonaisuus on kuvalliseen kehitykseen liittyva
sisdjasennys. Piirustuksissa muuten melko puutteellinen kuvaaminen ja vérittdmisen tavat on
kdyty ldpi analyysikappaleet alussa. Tdssd kappaleessa keskityn pelkéstdéin kuvien
sisdjasennykseen ja sen laatuun. Siséjdsennyksen teemaa ja merkkijérjestelmad kuvaavat hyvin

Kuva 9 ja Kuva 10.

Suurimmassa osassa teoksista on aukoton ja yhtendinen sisdjdsennys. Sisdmuotojen
vérityksesséd esiintyy tavanomaisen viivapiirustuksen lisdksi paljon erilaisia kokonaisuuksia,
kuoseja ja viritystd. Kuten aiemmin on todettu, iso osa piirustusten vaatteita siséltdd kuoseja,
kuvioita tai tekstid. Ndmd kuosit, kuviot ja tekstit tekevit vaatteiden sisdjasennyksestd
monipuolista ja useassa tapauksessa myds hyvin kokonaisvaltaista ja suunniteltua. Kuviot,
kuosit ja tekstit ovat usein kuvattu pelkdlld viivapiirustuksella, mutta ne ovat jatkuvia ja niitd

on myds véritetty selvésti erilaisiksi.

Kuvioiden, kuosien ja tekstien liséksi vaatteiden sisdjdsennyksestd 10ytyy esimerkiksi taskuja,
voitd, nauhoja, resoreita, reikid, paikkoja, henkseleitd, nappeja ja asusteita. Sisdjdsennykselld
on selvasti siis piirustuksissa aina joku funktio, eikd se ollut vain jonkin asian tai kuvion
suurpiirteistd kuvaamista. Pddasiassa ndma sisdjdsennykset ovat vain viivapiirustuksia, mutta
mukana on myds erikseen véritettyjd ja muutenkin yksityiskohtaisia osia. Sisdjdsennykselld ei

ole ollut tarkoitus vain tayttda tila, vaan kertoa ja ilmentdi jotain tarkeda.

Niéin ollen uskaltaisin véittdd, ettd se aika, vaiva ja taito, jotka jdivat kdyttdmattd esimerkiksi
ympériston ja erilaisten suhteiden kuvaamisessa, kdytettiin kuvioiden sisdjdsennykseen ja sen

monipuolisuuden kuvaamiseen. Tehtdvdannossa pyydettiin kuvaamaan juurikin vaatteita, joten
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oppilaat ovat selvisti keskittyneet myos sithen enemmaén sekd kuvioiden, kuosien ja tekstien
muodossa ettd esimerkiksi nauhojen ja taskujen avulla. Outisen aineiston péddasiallinen
sisdjdsennys on siis ollut viivapiirustusta tai, hdnen sanojensa mukaan, poperrystd, kun omassa

aineistossani sisdjdsennys on hyvin monipuolista, toisistaan eroavaa ja tarkoituksenmukaista.
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9 POHDINTA

Piirustusten pohjalta mies- ja naishahmot tulee selvésti koodata aina tietyilld kuvallisilla
merkeilld ja ominaisuuksilla juuri mies- tai naishahmoiksi. Ndistd syntyivit teemat nais- ja
mieskoodaus. Tdma muuttuu vain hiukan, kun kyseessd on hahmo, jonka olomuodossa on jotain
hauskaa tai huvittavaa. Selvit sukupuolen ilmaisun merkit ovat ldsné isossa osassa kuvia, mutta
niitd on myods viety tiettyyn suuntaan vaatteiden “sisélld” tapahtuvien asioiden kautta. Néin
ollen tutkimustulokseni péddasiassa vahvistaa kdsitystd siitd, ettd myos lapset kokevat ja

ilmaisevat miehiin ja naisiin liitettdvid piirteitd ja stereotypioita.

Naiset on koodattu naisiksi feminiinisilld piirteilld kuten laitetuilla hiuksilla, meikilld ja
silméripsilld. Mieheksi koodaaminen taas tapahtuu lyhyiden hiuksien ja esimerkiksi meikin ja
silméripsien poissaololla. Miesyksilon ihmisyyden kategoriaan ei ndin kuulu sukupuoli ja sen
esittdminen, koska usein hahmot erottaa joko miehiksi tai naisiksi se, ettd naishahmolla on
jotain, mitd miehelld ei ole. Piirustuksissa naisilla on meikkid ja miehilld ei ole, naisilla on
silméripset ja miehilld niitd ei padasiassa ole. Vaatteiden osalta molemmilla, seké Kalleilla ettd
Kaisoilla, on housuja, péddhineitd ja paitoja. Sen sijaan juuri Kaisalla on myds mekkoja ja
hameita, joita Kallen hahmoilla ei taas ole. Naiseus esitetddn ndin aina jonain ylimairdisend
ominaisuutena, jota tulee esittdd ylimddrdisilli merkeilld. Miehilldi maskuliinisia
vaatekappaleita ovat rusetit, henkselit ja kravatit, mutta ne ovat l&hinné asusteita mekkojen ja

hameiden tapaisten kokonaisten vaatekappaleiden sijaan.

Yliméardisten merkkien kuvaaminen pitee siis pddasiassa vain joihinkin hahmon piirteisiin ja
vaatteiden muotoihin. Vaatteiden kuvallinen siséltd on jaettu enemméin feminiinisiin ja
maskuliinisiin kuvioihin. Kaisan vaatteiden kuvioina ja teksteind on syddamii, kukkia ja muuta
hoivaan, heikkouteen ja hempeyteen liittyvid piirteitd. Kallen vaatteiden kuvioina ja teksteind
taas on maskuliinisuuteen liitettyjd vahvoja ja hallitsevia ala- ja populdérikulttuurin logoja,

tribaalikuvioita ja teksteja.

Naiskoodauksen ja mieskoodauksen jidlkeen kolmas teema ja merkkijirjestelmi on kuviot,

kuosit ja tekstit, jotka toki esiintyivdt jo naiskoodauksessa ja mieskoodauksessa omalla
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tavallaan. Selkeiden ja vérikkdiden kuosien, kuvioiden ja tekstien kdyton vaatteissa
koodaaminen naurettavaksi kertoo joko kyseessd olevan lapselliset tai tyylillisesti
epamiellyttivit vaatteet. Puberteetin ja itsendisyyttd kaipaavan eldmin kynnykselld oleva 11-
vuotias on kuitenkin oletettavammin huolissaan siitd, onko liian lapsellinen kuin siitd, kuinka
tyylikkait jotkin vaatteet ovat. Toisaalta namé kulkevat varsinkin nuorilla yleensi kési kddessa,
ja lapsille suunnattuja vaatteita ja kuoseja ei yleensd pidetd kovin tyylikkédind. Vaikka lapsi
kokisi tarvetta tulla kohdelluksi vield selvisti lapsena, on ikédtovereiden mielipide myos tirked,

ja tilloin halutaan esiintyd varmana ja aikuisempana, kuin todellisuudessa ehké on.

Mielestini my0s suomalainen “reippausyhteiskunta” kannustaa lapsuudesta ja lapsellisuudesta
luopumiseen voimakkaasti. Lapsia, kuten kaikkia muitakin, palkitaan ja heitd kannustetaan
parjaamadn yksin ja tekeméén asioita itsendisesti. Sen sijaan itseddn nuoremmin kayttaytyvaa
lasta pidetdéin epitavallisena, ja lapsilta odotetaan aina tietynlaista “kypsdd” kaytostd tietyn

ikdisend. Lapset tiedostavat herkésti, mistd he saavat kiitosta ja mité ei pidetd miellyttdvana.

Lapset haluavat myds olla katu-uskottavia, mihin lapselliset vaatteet eivdt sovi. Joskus katu-
uskottavuutta tavoitellessa mennddn ehka liian pitkélle tai se tehddédn muuten véairin, jolloin
periaatteessa hyvéltd vaikuttava vaatekokonaisuus onkin jo nolo. Tdhdn voi vaikuttaa
esimerkiksi tiettyjen trendien lyhytikdisyys, liian yrittdmisen vaikutelma tai henkilén muun

kaytoksen yhteensopimattomuus vaatteiden kanssa.

Itse aineistonkeruutilanteessa erds oppilas ilmaisi, ettd pyrki tekemddn hahmolle
“mahdollisimman lapselliset vaatteet”. Tunnilla kéynyt kanssakdyminen ei kuitenkaan
kokonaisuutena ole osa tutkimustani, joten pididn asian vain tissd sivuhuomiona, jolla hiukan
tuen pohdintaani lapsellisuuden ilmaisemisesta. Mikd4dn muu kanssakdyminen tai kommentointi

aiheeseen ei kuitenkaan ollut kyseistd analyysid vastaan.

Neljéntend teemana ja merkkijdrjestelménd ovat vaatteissa olevat reiét ja paikat. Vain Kallen
vaatteissa ilmenevien reikien, paikkojen ja sotkujen merkitystd pohdin jo analyysivaiheessa. Ne

ilmaisevat joko poikien aktiivisuutta ja/tai perheen vélipitimittomyyttd poikien vaatteita
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kohtaan. Toisaalta reiét ja paikat voivat ilmaista Kallen heikompaa sosioekonomista tilannetta,

jolloin rikkindisten vaatteiden tilalle ei voi hankkia uusia.

Kaisan vaatteista puuttuvat reidt taas mahdollisesti kertovat tyttdjen oletetusta varovaisuudesta
ja tarkkuudessa omaa ulkondkodén kohtaan. Myds vanhempien voidaan olettaa olevan
enemman huolissaan tyttdren ulkonddstd, vaikka kyseessé olisikin heikompi rahatilanne. Taméa
johtuu siitd késityksestd, ettd varsinkin tyttdjen ja naisten ulkondkd on koko ajan muiden
tarkkailun ja arvostuksen alaisena (Méittd 1991, 61-62). Olisi mielenkiintoista tutkia
tarkemmalla tehtdvdnannolla sitd, miten ilmaisu muuttuisi jos kyseessi olisi juuri esimerkiksi
kdyhdn perheen lapsi verrattuna rikkaan perheen lapseen. Olisiko silloin my6s Kaisan vaatteissa

reikid, vai kuvattaisiinko tyttdjen huonompaa rahatilannetta jotenkin muuten?

Kallen vaatteissa yksi mahdollinen huvittava asia kuitenkin on reiét ja paikat, kun taas Kaisan
tapauksessa tdtd ei ole. Kysymys siitd, mitd reidt ja paikat tarkalleen edustavat, jada kuitenkin
hiukan epdselviksi tdmén aineiston pohjalta. Vaihtoehdot poikien meneviisyyden tai
kdyhyyden kuvaamisina linkittyvit kuitenkin toisiinsa, joten sitd voi pitdd yhtend tuloksena.
Koyhien ja riehakkaiden poikien vaatteet jadvit rikki, jolloin he joutuvat naurunalaisiksi.

Tyttojen kohdalla titd ei edes pddstetd kdymadn, tai sitten sitd ei pidettdisi naurettavana asiana.

Viidentend ja viimeisend teemana ja merkkijirjestelménd on piirustusten sisdjésennys, joka
linkittyy vahvasti aiemmin esitettyyn teemaan kuvioista, kuoseista ja teksteistd. Tehtdvinannon
vuoksi lasten kuvallisen kehityksen ilmaisu kuvissa on tavallisesta kokonaisuudesta hiukan
heikompaa, mutta sen sijaan kuvien sisdjdsennys on jopa tavallista monipuolisempaa. Tdma
johtunee tehtdvanannosta, jossa juuri vaatteisiin pyydettiin kiinnittdmé&én huomiota. Lapsilla ei
vélttdmaittd ole vield kykyjd kuvata kovin erilaisia vaatteita ja vaatemalleja, joten he tdydensivit

tatd ehka keskittymailld juuri vaatteiden kuoseihin, kuvioitiin ja merkityksiin.

Sisdjasennyksen monipuolisuus ja muun kuvaamisen véhiisyys kertoo my0s oppilaiden
keskittymisestd sekd energian ja taiteellisen kykenevyyden kayttdasteesta. Koska tehtédvinanto
muuten mahdollisti kohtuullisen yksinkertaisen ja helpon kuvaamisen tavat, kaytettiin siitd

ylijdényt keskittyminen, aika ja kyky johonkin toiseen kohtaan, joka tehtdvdannon kannalta
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siirtyi sisdjdsennykseen. Taustan, muiden hahmojen ja kuvan osien suhteiden kuvaaminen on
jaanyt kuvista kokonaan pois. Ndmé kuvaamisen tavat ovat kuitenkin aikaa ja energiaa vievid,

jolloin siind sdistetty aika ja kyvyt siirtyivit kuvan toiseen osaan.

Kandidaatintutkielmassani aineisto kuvasi hyvin, miten eri tavoin hahmo on ja toimii tilassa ja
muiden kuvan osien kanssa. Néissd piirustuksissa sisdjdsennys oli melko yksinkertaista. Sen
sijaan tdssd aineistossa hahmon kuvaamista tilassa tai suhteessa kuvan muihin osiin tapahtui
vain hyvin védhdn tai ei lainkaan, mutta sen sijaan sisdjdsennys oli monipuolista,
yksityiskohtaista ja usein tarkkaan mietittyd. Lapsi siis pystyy sddtelemédn tarpeen mukaan,
miten paljon aikaa tai taitoa hén eri osiin kuvaa kiyttdd. Tehtdvinannon avulla voidaan pyrkid
ohjaamaan juuri tietynlaisen taiteellisen ilmaisun harjaantumiseen, johon yleensd kuvataiteen

oppiaineessa pyritdénkin.

Olisi hyvin mielenkiintoista teetti useampia ihmispiirustuksia eri tehtdvdannoilla samoille
oppilaille. Tehtidvdannoilla voitaisiin esimerkiksi pyrkid 10ytdméén, kuten tdssd tutkielmassa,
miten hyvin oppilaat kuvaavat hahmoa tilassa ja kuvan muiden osien kanssa, hahmon vaatteita
ja olemusta sekd my0s esimerkiksi hahmon tunteita. Nayttéisi siltd, ettd kovin monen asian
tutkiminen yhtd aikaa yhdessd kuvassa voi olla vaikeaa, ja oppilas saattaa pddasiassa
mieluummin haluta keskittyd vain tiettyyn osaan kerralla. Néin ollen kaikkien erilaisten
ilmaisutapoja tutkiminen yhdestd kuvasta ei vilttimatta ole kovin mielekdstd, vaan tarvitaan

erilaisia tehtivinantoja eri alueiden tutkimiseen.

Tutkielmani koon huomioon ottaen tuloksia ei kuitenkaan voi varauksetta yleistdd kuvaamaan
kaikkien suomalaisten viidennen luokan oppilaiden nais- ja mieskuvaa tai kuvallista kehitysté.
Oppilaat asuvat tietylld alueella ja ovat tietynlaisen kulttuurisen ja sosiaalisen rakennelman
ympérdimid, joka on ainakin jonkin verran erilainen toisella puolen Suomea. Tdmaén liséksi itse
aineistokeruu ja tehtivinanto antavat minulle juuri tietynlaisen aineiston. On vaikea arvioida,
olisivatko tulokset kuinka samanlaisia, jos sama tehtidvinanto annettaisiin muutaman vuoden

paistd esimerkiksi helsinkildisen koulun viidennen luokan oppilaille.
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Toisaalta vditdn, ettd piirrettyjen hahmojen koodaaminen miehiksi tai naisiksi on melko
samankaltaista kaikkialla Suomessa. Sukupuolijirjestelmai ja siithen kuuluvat stereotypiat ovat
sen verran vahvoja ja hitaasti muuttuvia asioita, ettd erot alueiden ja jopa ikéluokkien vélilld
ovat oletettavasti melko pienet. Naishahmoille oletettavasti piirretdén useammin meikkid kuin
mieshahmoille ja mieshahmoilla on harvemmin pitkid hiuksia. Toisaalta yksittdisid hetkellisid
trendejé ja sosiaalisen median ilmi6itd voi ilmestyé juuri tietyssi ajassa ja paikassa piirrettyihin
piirustuksiin, jolloin myds mies- ja naiskuviin voi tulla mukaan jotain aikaisemmin harvinaista

kuvaamista.

Hahmojen naurunalaiseksi joutuneiden vaatteiden lopputuloksia on kuitenkin vaikeampi
yleistdd. Toisaalta vérikkdét ja ndyttidvit kuosit, kuviot ja tekstit olivat niin suuressa osassa
kuvia, ettd on vaikea kuvitella tilanne, jossa jonkun toisen luokan piirustuksista niitd ei 10ytyisi
ollenkaan. 11-vuotiaat ovat myds sen verran tietoisia ja tarkkoja lapsellisuudesta ja katu-
uskottavuudesta, ettd uskoisin ainakin jonkinlaista lapsellisuuden kuvaamista olevan. Sama asia
voi myds ilmetd aineistossa selvemmin tai vield hienovaraisemmin, jolloin analyysivaiheessa

on oltava tarkkana.

Voin ilokseni todeta, ettd pelkddméni hypoteesi “miehet mekoissa naurattaa” -tilanteesta ei
toteutunut. Tahén saattaa olla useita syitd. Joko oppilaat eivét pida téillaista vitsid endd hauskana
tai naurettavat vaatteet edustavat ovat jo jotain muuta, esimerkiksi lapsellisuutta. Oppilaat
saattavat olla kuitenkin my®0s vield sen verran nuoria, ettd ymmarrys asiasta ja sen mahdollisesta
huvittavuudesta ei ole vield selked. Kyseessd voi olla myds prioriteettikysymys. Vaikka mies
mekossa olisi nolo, on vield nolompaa pukea lapselliset vaatteet. Kallen piirustuksissa kuitenkin
oli joitakin feminiinisid kuvioita tai muita piirteitd, joten sukupuolensekoitus on edelleen
ainakin jossakin maddrin naurettavaksi ja paheksuttavaksi koettu piirre. Se ei kuitenkaan

mahdollisesti ole niin sosiaalisesti paheksuttavaa kuin lapselliset vaatteet.

Tutkielmani vahvuus on mielesténi aineistonkeruutilanteessa kdyttdiméni ddrimmadisen selked
kehyskertomus ja niiden muutosten vahyys. Tdma loi lopulliseen aineistoon selkeyttd, jolloin

aihetta pystyi tulkitsemaan kitevisti ja ilman héiriotekijoitd kuten jotain muuta muuttuvaa
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tarinan osaa. Keskityin tehtdvénannossa tutkielmani kannalta oleellisiin asioihin ja jétin pois

esimerkiksi ympdriston kuvauksen ja lasten tietojen kerddmisen.

Kehyskertomusten muutokset eivit myOskédan vaikuttaneet toiseen tutkimaan osaan eli lasten
kuvalliseen kehitykseen, vaan molemmissa kuvattiin asioita 1dhes samoilla ilmaisun keinoilla.
Olisi ollut himmentdvaa, jos toisen kehyskertomuksen pohjalta olisi tullut ilmaisultaan téysin
erilaisia piirustuksia kuin toiselta, ja timén eron synnyn pohtimiseen olisi pitdnyt perehtyd. Nyt
lopputulokset olivat hyvin samanlaiset, joten niitd pystyi kidsitteleméddn kokonaisuutena ilman

kuvallisen kehityksen kahtiajakoa.

En henkil6kohtaisesti néde oleellisena sitd, mitd sukupuolta tai sosioekonomista luokkaa jokaisen
piirustuksen piirtdnyt oppilas edustaa. Sen sijaan vield avaavamman tulkinnan saamiseksi olisi
ollut mielenkiintoista haastatella jokaista oppilasta kuvan piirtdmisen jélkeen. Néin he olisivat
saaneet avata joidenkin kuvien takana kiytyd ajatuspolkua ja logiikkaa, joka ei vélttdméttd
pelkkien kuvien pohjalta tule esille. Minun on luotettava pelkkdin semioottisen kuva-analyysin
avulla tekemdin tulkintaani, joka saattaa tietenkin olla vadrdssd. Toisaalta olen rajannut
tutkielmani juuri siihen, etti tutkin mitad oppilaat ilmaisevat piirustuksiin. Jos jokin asia tai ilmi6

ei kuvasta tule ilmi, se ei ole tutkielmani kannalta oleellista.

Tutkielmani heikkous on siind, ettd se antaa vain kahden luokan ndkokulman aiheeseen, eika
otanta ole ndin kovin suuri. Tuloksia ei voi varauksetta yleistdd kovinkaan laajalle, vaikka
esimerkiksi nais- ja mieshahmojen kuvaaminen tietyilld tavoilla ovat melko yleisid. Kuten
alemmin totesin, ei ole olemassa varmuutta siitd, ettd saman tutkielman voisi teettda esimerkiksi
helsinkildisessd koulussa ja saada samoja tuloksia ja johtopditdksid. Toisaalta juuri
mahdollisten erojen syntymistd voisi olla mielenkiintoista tutkia, eiké tarkoitukseni ole ollut

tuottaa varauksetta koko Suomen alueelle sopivaa tietoa.

Kuvallisen kehityksen osalta piirustukset antoivat mielestdani mielenkiintoista tietoa siitd, miten
eri asioita oppilaat keskittyvdt kuvaamaan. Henkilokohtaisena vertailukohtanani toiminut

kandidaatintutkielmani aineisto antoi hyvin erilaisia kuvaamisen keinoja kuin timad, jolloin
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kuvaaminen keskitetdén tarpeen mukaan eri asioihin. Olisi mielenkiintoista tutkia, miten eri

tehtdvénannot luovat eri asioihin keskittyvid kuvaamisen tapoja.

Tutkielmassani en mydskddn padssyt tutkimaan eri ikédkausia ja niiden vililld tapahtuvaa
muutosta. Muutos tapahtui tehtdvéinannossa, mutta saman tehtdvén olisi voinut teettdd myos eri
ikdryhmille ja katsoa, miten tdmé vaikuttaa piirustuksiin niin nais- ja mieshahmojen
kuvaamisen puolesta kuin kuvalliseen kehitykseen. Alkuperdinen suunnitelmani tutkielmassa
oli teettdd vain naiskuvaa tutkivat tehtdvinannot kahdella eri ikéluokalla ja tutkia, miten ikd
vaikuttaa hahmon naiseuden ja ihmishahmon kuvaamiseen. Lopulta kuitenkin vaihdoin
vertailukohdan ikéluokasta kahteen eri tehtdvdnantoon, jolloin mieskuva tuli mukaan. Néin

tutkielman painopiste siirtyi idstd sukupuolten kuvaamisen eroihin.

Nais- ja mieshahmojen kuvaaminen piirustuksissa on oleellinen osa lasten maailman
jasentdmistd. Esimerkiksi opettaja voi pyrkid seuraamaan oppilaiden piirustuksia ja niissi
ilmenevid piirteitd, vahingollisen ja vahvasti stereotypistdvdn aineksen huomaamiseksi, jotta
asialle voisi tehdd jotain ja muuttaa esimerkiksi joitakin kdytdntdjd. Téllaisten asioiden
tiedostaminen myds auttaa huomaamaan ympéristosséd ilmenevié piirteitd, jotka mahdollisesti
vaikuttavat lasten kuvailmaisuun. Piirustukset eivét synny tyhjiossd, vaan niihin vaikuttavat
kaikki ymparilld koettu ja néetty. Tamén vuoksi tutkielma antaa kuvataidekasvatukselle tietoa
siitd, miten eri tavoin lapset kuvaavat juuri naiseksi tai miehiksi nimettyja hahmoja, ja mité
samaa hahmoissa ehké ilmenee. Sukupuoleen liittyvit stereotypiat ja normit ovat yleensé niin
arkipdivdisid, ettd niitd ei huomaakaan, jolloin téllainen aiheeseen keskittyminen muistuttaa

meitd asioista, jotka otamme ehké jo liiankin helposti itsestdéinselvyyksina.

Kuvallisen kehityksen osalta tutkimus antaa mielenkiintoista informaatiota kuvallisen
kehityksen jasentdmisestd tehtdvinannon mukaan. Lapsi ei valttamattd pysty esittdméén kaikkia
kuvaamisen taitojaan yhdessd piirustuksessa, vaan ne jakautuvat tarpeen ja tehtdvdnannon
mukaan eri teoksiin. Uskaltaisin vaittdd, ettd my0s vanhemmat lapset ja aikuiset toimivat
samalla tavalla, eikd kaikkea taitoa kannata tai edes pysty ilmaisemaan yhdelld kertaa. Asiaa

olisi mielenkiintoista tutkia tarkemmin.
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10 YHTEENVETO

Vastaus tutkimuskysymykseeni on, ettd nais- ja mieskuvat ilmenevét oppilaiden piirustuksissa
perinteisilld feminiinisilld ja maskuliinisilla merkeilld kuvattuna. Kuvatun hahmon perinteinen
maskuliininen tai feminiininen nimi selvisti vaikuttavat lopullisten hahmojen kuvaukseen ja
ulkomuotoon, vaikka kuvissa on myds paljon yhtenevid piirteitd. Ndistd lopputuloksista

syntyivit kaksi ensimmadistd teemaa ja merkkijirjestelmaé, naiskoodaus ja mieskoodaus.

Naishahmoilla on pdillddn perinteisten paitojen ja housujen liséksi naisien vaatteina pidettyja
mekkoja, hameita ja toppeja. Vaatteiden kuvioina ja teksteind on feminiinisid kuvioita kuten
syddmid. Hahmot itsessddn ovat mieshahmoja hiukan pehmedmpid ja heilld on erikseen

piirrettyjé silméripsid ja meikkié.

Mieshahmoilla oli pddllaén erilaisia paitoja ja housuja. Tdmin lisdksi osalla oli henkselit, rusetti
tai kravatti, jotka kaikki ovat mieskoodattuja asusteita. Vaatteiden kuvioina ja teksteind on
maskuliinisia kuvioita ja tekstejd kuten tribaalikuvio ja erilaiset logot. Hahmot itsessddn ovat

naishahmoja vihemmén pehmeiti ja heilld ei ole kuvattu meikkié.

Yhteistd Kallen ja Kaisan vaatteissa ovat erilaiset ndyttavét ja vérikkaat kuosit, kuviot ja tekstit,
joista koostuu kolmas teema ja merkkijérjestelméd. Vaikka hahmot on kuvattu pidasiassa
selvésti juuri nais- tai mieshahmoksi, on timé yhteinen tekijé hyvin selked. Tdma vaatteiden
sisélld tapahtuva yhteinen kuosin ja kuvion kuvaaminen kertoo oppilaiden ikékauteen
kuuluvasta kypsyyden kaipauksesta. Lapsi haluaa jo erottaa itsensd selvésti nuoremmista
lapsista, joiden vaatteissa suuret ja viarikkédat kuosit ja kuviot ovat yleisid. Lapsellisuus on
paheksuttava asia. Toisaalta kuvioita yhdistelevissd asukokonaisuuksissa my0s yleinen tyyli- ja
vérisilmi on selvisti kehittynyt, koska se on selvésti kuvattu merkitsemién epétyylikdsta

tapausta. Lapsellisuus ja epityylikkyys kulkevat mielikuvana myds yhdessa, jolloin se on noloa.

Neljantend teemana ja merkkijarjestelmidnd on Kallen vaatteissa olevat reidt ja paikat, joita
Kaisan vaatteissa ei ollut ollenkaan. Pojat koodataan ndin menevammaiksi ja aktiivisemmaksi

osapuoleksi, jonka vaatteet saattavat kovassa menossa menna rikki. Reidt ja paikat saattavat
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toisaalta kertoa myos siitd, ettd perheelld tai Kallella itselldén ei ole rahallista varakkuutta
hankkia rikkindisten vaatteiden tilalle uusia. Tyttdjen ei ehké oleteta rikkovan vaatteita yhti

helposti leikeissdin, tai sitten heille ostetaan aina reiéin ilmetessd uudet vaatteet.

Viidentend ja viimeisend teemana ja merkkijirjestelménd on kuvien sisdjdsennys. Ikdkaudelle
tyypillistd ympériston, kuvan eri osien ja esitetyn hahmon vilisid suhteita ei ollut, vaan henkil6
oli kuvattu melkein taantumuksellisesti vain poseeraamaan tyhjidon. Sen sijaan tehtdvinannon
vuoksi piirustuksissa oli keskitytty juuri hahmon vaatteisiin, ja ndin piirustusten sisdjdsennys
oli jopa tavallista monipuolisempaa ja yksityiskohtaisempaa. Tamé kertoo tulkintani mukaan
siitd, ettd oppilaat keskittyvit tehtdvdnannon mukaan eri osiin piirustusta sen sijaan, etti
kayttdisiviat kaikkeen ilmaisuun yhtd paljon taitoa ja energiaa. Nidin ollen yksittdisten
piirustusten pohjalta ei ole vélttdmaittd mielekéstd alkaa tutkimaan koko ikdryhmin kuvallista

ilmaisua, vaan eri osien tutkimiseen pitiisi olla erilaiset tehtdvdnannot.

Eldytymismenetelmén avulla oppilaat toivottavasti padsivit kdyttdmaén erilaisia harkinnan ja
syy-seuraussuhteiden alueita kuin perinteisessa suorassa tehtdvdannossa.
Eldytymismenetelméssd oppilaiden on nimen mukaisesti tarkoitus eldytyd tilanteeseen, mika
kehyskertomuksessa esitellddn, jolloin aineistosta tulee toivottavasti aiheen kannalta
oleellisempi ja paljastavampi. Kandidaatintutkielmaani verrattuna aineisto nostikin esille
erilaisia asioita, ja oppilaat ainakin piirtdmisen tekniikassa keskittyivét eri asioithin kuin
suorassa tehtdvanannossa. Piirtdimisen tekniikka on kuitenkin oleellinen osa kuvallista ilmaisua

ja ongelmanratkaisua.

Formalistisen ja semioottisen kuva-analyysin yhdistdminen tutkielman tekemisessd on hyva
yhdistelmd, jonka esimerkiksi Rdsdnen on esitellyt teoksessaan. Kdytin samaa analyysimallia
kandidaatintutkielmassani, joten totesin sen kiytannollisyyden jo siind vaiheessa. Semioottinen
kuva-analyysi taas sopii sukupuolta kuvaavien ominaisuuksien ja merkkien tutkimiseen, koska
niiden avulla pyritddn l0ytdmédin myds syvempid merkityksid ja kokonaisuuksia. Tamén

seurauksena teemojen lisdksi olen puhunut merkkijarjestelmista.
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Omat oletukseni tutkielmaa kohden olivat, ettd hahmoilla tulee olemaan jonkinasteisia naiseksi
tai mieheksi koodaamisen merkkejd. Jos oletukseni olisi ollut, ettd sukupuolitetuilla nimilld ei
ole mitddn vaikutusta hahmojen sukupuolen ilmaisuus, olisin tuskin teettinyt kahta eri
kehyskertomusta néilld nimilld. Sen sijaan halusin ndhdd n#diden naiskoodausten ja
mieskoodausten méiérdn, laadun ja esiintyvyyden sekd@ miten hahmon nimen ympérille
rakennettu muu tarina vaikuttaa piirustuksiin. Lopputuloksissa oli itseéni yllattavié seikkoja, ja
piddn analyysiéni ja siitd tehtyjd johtopddtoksid perusteltuna ja sellaisena, ettei se ole

pohjautunut omiin ennakko-oletuksiini.

Tarkemman ja mahdollisesti varmemman lopputuloksen moniin kysymyksiin olisi saanut, jos
oppilaita olisi vield haastateltu piirustusten pohjalta. Nidin esimerkiksi paljon kuvioita
siséltdvien vaatteiden varma koodaaminen lapsellisuuden kuvaamisesta olisi voinut saada
tadyden varmuuden. Samoin Kallejen vaatteissa olevien reikien ja paikkojen tarkka funktio olisi
saattanut selvitd. Sekd lasten piirtdimat lapsellisuuden kuvaukset ettd mahdollisten reikien ja

paikkojen taustalla oleva funktio olisivat mielenkiintoisia jatkotutkimuksen kohteita.



75

LAHTEET

Aho, Sirkku & Laine, Kaarina 2004. Mind ja muut. Kasvaminen sosiaaliseen

vuorovaikutukseen. Helsinki: Otava.
Alasuutari, Pertti 2011. Laadullinen tutkimus 2.0. Tampere: Vastapaino.

Anderson, Eric 2009. Inclusive masculinity. The changing nature of masculinities. New Y ork:

Routledge.

Berger, John; Blomberg, Swen; Fox, Chris; Dibb, Michael & Hollis, Richard 1991. Néikemisen
tavat. Helsinki: Love Kirjat. Suomentanut Mirja Rutanen. Alkuteos.: Ways of Seeing (1971).

Bonsdorff, Pauline von & Seppi, Anita 2002. Kauneuden sukupuoli. Nikokulmia feministiseen

estetiikkaan. Helsinki: Gaudeamus.

Bonsdorff, Pauline von 2002. Kahdentuva nainen. Estetiikka naisihmisen tyond. Teoksessa
Pauline von Bonsdorff & Anita Seppéi (toim.) Kauneuden sukupuoli. Nakdkulmia feministiseen

estetiitkkaan. Helsinki: Gaudeamus. 313-339.

Butler, Judith 1990. Hankala sukupuoli. Helsinki: Gaudeamus. Suomentanut Tuija Pulkkinen
ja Leena-Maija Rossi 2006. Alkuteos: Gender trouble. Feminism, and the Subversion of Identity
(1990).

Dalton, Pen 2001. The Gendering of Art Education. Buckingham: Open University Press.

Duncum, Paul 1997. Subjects and Themes in Children’s Unsolicited Drawings and Gender
Socialization. Teoksessa Anna M. Kindler (toim.) Child Development in Art. Alexandria, VA:
The National Art Education Association. 106—114.

Efland, Arthur D., Freedman, Kerry & Stuhr, Patricia 1996. Postmoderni taidekasvatus. Erds
ldhestymistapa opetussuunnitelmaan. Helsinki: Taideteollinen korkeakoulu. Suomentanut

Virpi Wuori 1998. Alkuteos: Postmodern Art Education: An Approach to Curriculum (1996).
Eskola, Jari 1997. Eldytymismenetelmdopas. Tampereen yliopisto.

Eskola, Jari 2010. Eldytymismenetelmén autuus ja kurjuus. Teoksessa Juhani Aaltola & Raine

Valli (toim.) Ikkunoita tutkimusmetodeihin 1. Jyvaskyld: PS-kustannus.

Eskola, Jari & Suoranta, Juha 1998. Johdatus laadulliseen tutkimukseen. Tampere: Vastapaino.



76

Heindmaa, Sara & Nire, Sari 1994. Siind paha missd viha. Teoksessa Sara Heindmaa ja Sari

Nére (toim.) Pahan tyttiret. Sukupuolitettu pelko, viha ja valta. Helsinki: Gaudeamus. 5—-14.

Heindmaa, Sara; Reuter, Martina & Saarinkangas, Kirsi 1997. Lihtokohtia. Teoksessa Sara

Heindmaa (toim.) Ruumiin kuvia — subjektin ja sukupuolen muunnelmia. Helsinki: Gaudeamus.

7-19.
Hyyppi, Markku T. 1996. Sukupuolten kirjo. Helsinki University Press.

Jokinen, Arto 2001. Niin tehdddn nainen: miesten ristiinpukeutuminen. Teoksessa Minna
Nikunen, Tuula Gordon, Sanna Kiviméki & Riitta Pirinen (toim.). Nainen, naiseus, naisellisuus.

Tampere University Press. 191-212.

Kangas, Ilkka 1994. ”M4 haluan olla rauhassa.” Léhentelyn torjumisesta. Teoksessa Sara
Heindmaa ja Sari Nére (toim.) Pahan tyttiret. Sukupuolitettu pelko, viha ja valta. Helsinki:
Gaudeamus. 109-117.

Kivimiki, Ville 2014. Sotamies Riitaojan poikauhri, sota suomalaisen mieheyden myyttiseni
lihteend. Teoksessa Pirkko Markkola; Ann-Catrin Ostman & Marko Lamberg (toim.)

Ndkymdton sukupuoli. Mieheyden pitkd historia. Tampere: Vastapaino. 246-270.

Leppihalme, Ilmari 2002. Kilpailevat naisbodauksen estetiikat: Pumping Iron 2: The Women.
Teoksessa Pauline von Bonsdorff & Anita Seppi (toim.) Kauneuden sukupuoli. Néikokulmia

feministiseen estetiikkaan. Helsinki: Gaudeamus. 181-211.

Lowenfeld, Viktor & Lambert Brittain, W. 1975. Creative and Mental Growth (6th edition).
New York: Macmillan.

Maitta, Kaarina 1991. Mainonnan vdlittdmdt nais- ja mieskuvat aikakauslehdistossd. Lapin

yliopiston kasvatustieteellisid julkaisuja Sarja B.

Nikunen, Kaarina; Paasonen, Susanna & Saarenmaa, Laura 2005. Anna meille tind paivéna...
eli kuinka porno tyontyi osaksi arkea. Teoksessa Kaarina Nikunen, Susanna Paasonen & Laura
Saarenmaa (toim.) Jokapdivdinen pornomme. Media, seksuaalisuus ja populaarikulttuuri.

Tampere: Vastapaino. 7-29.



77

Niére, Sari 1992. Sankareita, onko heitd? Tyttdjen sukupuoli- ja sankarikisitykset. Teoksessa
Sari Ndre & Jaana Léhteenmaa (toim.) Letit lichumaan. Tyttokulttuuri murroksessa. Helsinki:

Suomalaisen Kirjallisuuden Seura. 69-82.

Oksala, Johanna 1997. Foucault ja feminismi. Teoksessa Sara Heindmaa (toim.) Ruumiin kuvia

— subjektin ja sukupuolen muunnelmia. Helsinki: Gaudeamus. 168—190.

Outinen, Kira 1995. Ala-asteen oppilaiden ihmispiirustusten visuaaliset laatuominaisuudet.

Helsingin yliopiston kasvatustieteiden laitoksen Tutkimuksia-sarja, Nro 145.

Pirinen, Riitta 2001. Naiseus nyrkkeilyhanskassa. Teoksessa Minna Nikunen, Tuula Gordon,
Sanna Kiviméki & Riitta Pirinen (toim.). Nainen, naiseus, naisellisuus. Tampere University

Press. 142—-156.

Rossi, Leena-Maija 2001. Kuvista toisin sanoin — feministikatsojan ndkokulmia. Helsinki:

Lasipalatsi.

Rossi, Leena-Maija 2002. Esteettisten ideaalien sukupuolipolitiikkaa. Mainoskuvat halun,
identiteettien ja ihanteiden tuottajina. Teoksessa Pauline von Bonsdorff & Anita Seppi (toim.)

Kauneuden sukupuoli. Nikokulmia feministiseen estetiikkaan. Helsinki: Gaudeamus. 107-131.

Rossi, Leena-Maija 2003. Heterotehdas. Televisiomainonta sukupuolituotantona. Helsinki:

Gaudeamus.

Rossi, Leena-Maija 2005. Halukasta ja mukautuvaa. Katumainonta arjen heteroseksualisoijana.
Teoksessa Kaarina Nikunen, Susanna Paasonen & Laura Saarenmaa (toim.) Jokapdivdinen

pornomme. Media, seksuaalisuus ja populaarikulttuuri. Tampere: Vastapaino. 86—112.
Ruoho, liris & Torkkola, Sinikka 2010. Journalismin sukupuoli. Tampere: Vastapaino.

Résénen, Marjo 2008. Kuvakulttuurit ja integroiva taideopetus. Helsinki: Taideteollinen

korkeakoulu.

Résidnen, Marjo 2015. Visuaalisen kulttuurin monilukukirja. Helsinki: Aalto-yliopiston

taiteiden ja suunnittelun korkeakoulu.

Rodstam, Monica 1990. Lapsen kehitys 7-12 vuotta. Helsinki: Otava. Suomentanut: Hillevi
Huovinen 1992. Alkuteos: Barns utveckling 7—12 dr (1990).

Salminen, Antero 2005. Pddjalkainen. Kuva ja havainto. Helsinki: Taideteollinen korkeakoulu.



78

Sederholm, Helena 2002. Performatiivinen taide ja naisidentiteetin rakentaminen. Teoksessa
Pauline von Bonsdorff & Anita Seppé (toim.) Kauneuden sukupuoli. Nikokulmia feministiseen

estetiikkaan. Helsinki: Gaudeamus. 76—106.
Seppidnen, Janne 2001. Katseen voima. Kohti visuaalista lukutaitoa. Vastapaino.

Turtiainen, Jussi 2005. Hirvioitd ja bikinejd — urheilevat naiset maskuliinisuuden varjossa.
Teoksessa liris Ruoho (toim.) Median merkitsemdt. Ruumis ja sukupuoli kuvassa. Jyvéaskyla:

PS-Kustannus. 51-69.

Veivo, Harri & Huttunen, Tomi 1999. Semiotiikka. Merkeistd mieleen ja kulttuuriin. Helsinki:

Edita.

Vinskd, Annamari 2007. Vikuroiva teoria? Taidehistoria, visuaalisen kulttuurin tutkimus ja
queer-teoria. Teoksessa Leena-Maija Rossi & Anita Seppd (toim.) Tarkemmin katsoen.

Visuaalisen kulttuurin lukukirja. Helsinki: Gaudeamus. 55-77.



LIITTEET

Liite 1: Kehyskertomus 1

Olen Lapin yliopiston opiskelija ja teen tutkielmaa, jota varten keraan teilta

piirustuksia.

Kaisa oli mielestaan laittanut paalleen hienot vaatteet, mutta muut nauroivat hanelle.

Millaiset vaatteet Kaisalla oli paallaan? Piirra kuva.



Liite 2. Kehyskertomus 2

Olen Lapin yliopiston opiskelija ja teen tutkielmaa, jota varten keraan teilta
piirustuksia.

Kalle oli mielestaan laittanut paalleen hienot vaatteet, mutta muut nauroivat hanelle.

Millaiset vaatteet Kallella oli paallaan? Piirra kuva.



Liite 3: Rehtorin lupa

Pro Gradu-tutkielman tekeminen Postilaatikko  x =
E pf Emma Haapamiki <G 3.5.2016 |-
-> I -
Heil

Kerasin vuonna 2014 teidan koulullanne aineistoni Kandidaatin tutkielmaani varten ja tein tutkielman
taman aineiston pohjalta.

Nyt olen tekemassa Pro Gradu-tutkielmaa ja keraisin tutkielmaa varten tulevan aineiston mielellani

jalleen CENEEE Tccn tutkielmaa siis Lapin Yliopisolle, jossa

opiskelen paaaineenani kuvataidekasvatusta ja olen suorittanut sivuaineena luokanopettajan monialaiset
opinnot.

Tutkin jalleen 5-luokkalaisia ja talla kertaa olen teettamassa kaksi erilaista tehtavaa kahdella eri luokalla.
Minulla ei ole mitaan erityisvaatimuksia luokkien suhteen, kunhan ne ovat suurinpiirtein saman kokoiset
oppilasmaariltdan ja, etta voin itse tulla paikalle keraamaan aineiston. Valineet tehtavan tekemiseen ovat
kynat, paperia ja puuvareja.

Tutkielmaani ajatellen haluaisin kerata aineiston ennen kesaloman alkamista ja omassa kalenterissani
onkin varsinkin nyt toukokuussa paljon tyhjia paivia. Ei siis haittaa, vaikka tehtavat tulisi suorittaa
kahtena eri paivana.

Olisiko tdma ok ja voisiko taman viestin l1ahettaa edelleen koulunne 5-luokkalaisia opettaville opettajille,
jos joku heista haluaisi ottaa kopin tasta? :) Kiitos!

S-posti: CENNGEN—S
Puh. D

Ystavallisin terveisin,
Emma Haapamaki

G -G 3.5.2016 « -

->mina |~

Hei,

Kiitos viestistasi. Voisitko olla suoraan yhteydessa koulumme 5.1k opettajiin Gl
RS D G <iitos.

QI rchtori
QR koulu



Liite 4: Koulutoimen johtajan lupa

Lupa Aineiston Keraamiseen Postilaatikko X =
Emma Haapamaki @l ) o mail.com> 19.5.2016 «
= _E
Hei,

Olen kuvataidekasvatuksen opiskelija Lapin Yliopistosta ja teen talla hetkella pro gradu-tutkielmaani
maisteritutkintoa varten. Tutkielmaani varten olen keraamassa kuvallista aineistoa Gl D
G - |2-koulun kahdelta 5-luokalta maanantaina 23.5.2016. Lisatietoa tutkimuksesta voi kysya

minulta.

Lasten vanhemmille on lahetetty ilmoitus aiheeseen liittyen ja koulun rehtori tietéda asiasta. Tarvitsen
my0s luvan GEEEE®<oulutoimen johtajalta.

Saanko luvan aineiston keraamiseen?

Ystavallisin terveisin,
Emma Haapamaki

LN 20.5.2016 «
-> QP Mina |~
Hei,

jos koulu on tdhan suostunut, niin asia on ok.

Yst.terv.

5]




Liite 5: Lupalappu

Hei!

Opiskelen kuvataidekasvatusta Lapin Yliopistossa ja analysoin Pro Gradu-
tutkielmassani 5-luokkalaisilla oppilailla teettimiéni kuvataiteen t6itd. Tulen
teettdmddn tyOt yhden tunnin aikana 23.5.2016. Tarvitsen kuitenkin jokaisen
oppilaan  huoltajan suostumuksen tutkielman tekemiseen. Minulla on
vaitiolovelvollisuus ja lopullisessa tutkielmassani ei tule kdymddn ilmi mitdén

tietoja, joilla ty6t voisi yhdistda juuri tiettyihin oppilaisiin tai kouluun. Kiitos!

Ystivillisin terveisin: Emma Haapamaéki

Oppilaan nimi:

Huoltajan allekirjoitus:



Liite 6: Kuvat

Kuva 1 Kuva 2

Olen Lapin yliopiston opiskelija ja teen tutkielmaa, jota varten keraan teilt4 Olen Lapin yliopiston opiskelija ja teen tutkielmaa, jota varten keradn teilta
piirustuksia. piirustuksia.

Kaisa oli mielestaan laittanut paslleen hienot vaatteet, mutta muut nauroivat hanelle. Kaisa oli mielestazn laittanut padlleen hienot vaatteet, mutta muut nauroivat hanelle.
Millaiset vaatteet Kaisalla oli paallaan? Piirra kuva. Millaiset vaatteet Kaisalla oli paallaan? Piirra kuva.

Kuva 3 Kuva 4

Olen Lapin yliopiston opiskelija ja teen tutkielmaa, jota varten kera#n teilta Clen Lapin yliopiston opiskelija ja teen tutkielmaa, jota varten keradn teita
piirustuksia. piirustuksia.

Kalle oli mielestaan laittanut padlleen hienot vaatteet, mutta muut nauroivat hanelle. Kalle oli miclestasn laittanut pazlieen hienot vaatteet, mutta muut nauroivat hanelle.
Millaiset vaatteet Kallella ofi paallaan? Piirra kuva. Millaiset vaatteet Kallella oli pasliaan? Piira kuva.




Kuva 5 Kuva 6

Olen Lapin yliopiston opiskelija ja teen tutkielmaa, jota varten keraan teifta
piirustuksia.
Olen Lapin yliopiston opiskelja ja teen tutkielmaa, jota varten keréian teilta

piifustuksia.
Kaisa oli mielestaan laittanut paalleen hienot vaatteet, mutta muut nauroivat hanelle.

Millaiset vaatteet Kaisalla oli paallaan? Piirra kuva.

Kalle oli mielestaan laittanut paalieen hienot vaatteet, mutta muut nauroivat hanelle.

o

Millaiset vaalteet Kallella oli paailaan? Piirra kuva.

Kuva 7 Kuva 8

Olen Lapin yliopiston opiskelja ja teen tutkielmaa, jota varten keraan teiita

Olen Lapin yliopiston opiskelija ja teen tutkielmas, jota varten Keréiéin teita )
piirustuksia.

piirustuksia.

. » N . R Kalle ofi mielestaan laittanut paslleen hienot vaatteet, mutta muut nauroivat hanelle.
Kalle oli mielestadn laittanut paglleen hienot vaatteet, mutta muut nauroivat hanelle.

llaset vaatteet Kallela ol paléan? Pir kuva.
Willaiset vaatteet Kallelia ofi p3allsan? Piirca kuva. Miliset vaaiteet Kallela of p&




Kuva 9 Kuva 10

Olen Lapin yliopiston opiskelija ja teen tutkielmaa, jota varten keraén teiltd
piirustuksia.

©Olen Lapin yliopiston opiskelija ja teen tutkielmaa, jota varten keraan teilta
in laittanut paélieen hienot vaatteet, mutta muut nauroivat hanelle. piirustuksia.

Kaisa oli mielest
Millaiset vaatteet Kaisalla oli paliaan? Piirrd kuva.
Kalle oli mielestan laittanut paalleen hienot vaalteet, mutta muut naurcivat hanelle.

Millaiset vaatteet Kallella oli paaliaan? Piirra kuva.




