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Narratiivisen tutkielmani aineisto perustuu viiden kuvataideopettajan haastatteluun.
Tutkielmani keskitéssd olivat kuvataideopettajien omat oppimiskokemukset. Tutkiel-
mani yhtend tavoitteena oli selvittad, millaista toimijuutta pedagogisen rakkauden ko-
kemisesta syntyi haastateltavalle, millaisista tekijoistd koostuu hyva kuvataideopetta-
juus ja miten pedagoginen rakkaus nayttiytyy opettajan ty6ssa? Tutkielmani toisena
tavoitteena oli tuoda esiin kuvataideopettajien omadaniset kertomukset. Muodostin
haastatteluista kokonaiskertomuksia, kehysnarratiiveja ja taiteellisen osion runoja.
Tutkielmani analyysimenetelméné kéytin aineistoon pohjautuvaa narratiivista analyy-
sid. Rikas narratiivinen kerronta ja kehyskertomukset toimivat aineistona teoreettiselle
pohdinnalle aiheeseen liittyvan kirjallisuuden inspiroimana. Tutkielmani teoria muo-
dostui pedagogisen rakkauden ja positiivisen pedagogiikan -kasitteista.

Tutkimukseni kolmantena tavoitteena oli selvittdd, millaista uutta tietoa ja millaisia
uusia oivalluksia taideperustainen ajattelu voi tuottaa. Prosessissa oli kysymys tai-
teidenvalisyydesta, jossa yhdistyivat tanssi, valokuvaus ja runot. Pohdin taiteellisessa
prosessissa asioita pedagogisen rakkauden nakdékulmasta. Tavoittelin syvempaa ym-
marrysta kehysnarratiivien pohjalta tekemieni runojen ja ottamieni valokuvien vuoro-
vaikutuksesta, taideperustaisen tutkimuksen keinoin.

Aineiston analyysin tuloksena pedagoginen rakkaus néyttaytyi opettajuudessa seuraa-
villa tavoilla: opettajat pitivat oppilaistaan, he kannustivat oppilaitaan pad&dmaaratietoi-
sesti, opettajat huomioivat oppilaansa kokonaisvaltaisesti ja yksil6llisesti. Tutkimuk-
seni mukaan opettajan hyva vuorovaikutus ja hdnen osoittamansa pedagoginen rak-
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Summary:

The material of my narrative thesis is based on the interviews of five art education teach-
ers. The learning experiences of the art education teachers are at the core of the thesis.
One of the objectives of the thesis was to find out, what kind of agency was born out of
experiencing pedagogical love in the interviewee? What are the elements of a good art
education teachership, and how is pedagogical love seen in the work of a teacher? The
second objective of my thesis was to bring forth the narratives of the art education
teachers. The interviews are formed into full stories, frame narratives and poems in the
artistic part. I have used the narrative analysis based on the material as the analytical
method of the thesis. A rich narration and frame narratives function as the material for
the theoretical reflection inspired by literature related to the subject. The concepts of
pedagogical love and positive pedagogy form the theorisation of the thesis.

The third objective of my research was to examine, what kind of new information and
new insights can be produced by the arts-based thinking. The process was about inter-
arts, in which dance, photography and poems are intertwined. In the artistic process, I
reflect matters from the perspective of pedagogical love. I aimed at a deeper understand-
ing through the dialogue between the poems based on the frame narratives written by
me and photographs taken by me, by means of the arts-based research.

As the result of the analysis of the material, pedagogical love was seen in a teachership
in the following ways: Teachers liked their students, they purposefully encouraged their
students, teachers paid attention to the students comprehensively and individually.

Based on my research, a good communication of a teacher and pedagogical love ex-
pressed by him or her brought about the following agency in a student: The self-efficacy
of the students, self-esteem and belief in one’s skills were strengthened, the safe envi-
ronment in a classroom created by the teacher affirmed student’s openness, which even-
tually resulted in the blooming of the individuals. The strong emotional mark on the
student left by the art education teacher strongly influenced on the career choices of
the student and stirred up efforts to pursue the field of fine arts. Based on my research,
encouraging the student individually, a good and open communication, trusting the
skills of a student, working through one’s whole personality, empathy, respecting an
individual, a constructive feedback and innovativity form the essence of a good art ed-
ucation teachership.

In the reflection I bring forth, in what ways the information researched by me and in-
sights into teachership, pedagogical love and communication reflect on my own teach-
ership.
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1 Johdanto

Olen koko aikuisikéni ollut kiinnostunut opettajan ja oppilaan valisesta vuoro-
vaikutuksesta. Olen pistdnyt kouluhistoriani aikana merkille, ettd vuorovaiku-
tus voi olla tuhoavaa ja rakentavaa kaikissa eri savyissddn. Nyt kuvataidekas-
vatuksen ammattilaiseksi opiskellessani ndma asiat ovat erityisesti keskidssa.
Olenko inspiroiva opettaja? Millaista ilmapiirid luokkaani heijastelen? Pro
gradu -tutkielmassani kiinnostuksen kohteena ovat kuvataideopettajien omat
oppimiskokemukset. Lahestymistapa avaa uuden ndkdékulman, silld haastatte-
len entisia oppilaita, jotka toimivat tdné paivana itse kuvataideopettajina. Tut-
kimukseni aineistona toimii haastateltavien oppimiskokemukset lapsuudesta

nuoruuteen ja nykypaivdan saakka.

Narratiivisuus eli tarinallisuus on kiehtova tapa tutkia ihmisten eldmankoke-
muksia. Narratiivin kasite viittaa sanallisiin, symbolisiin tai sosiaalisiin ilmai-
suihin, joiden avulla yksil6 selittda elamaa itselleen ja muille. Narratiivien avulla
maarittelemme suhdettamme muihin ja ymparéivddn maailmaan. Jadsenndmme
identiteettikertomusten avulla menneisyyttdmme ja suuntaudumme tulevai-
suuteen. (Rasdnen 2015, 233.) Olen kiinnostunut tutkimuksessani kuvataide-
opettajien omista oppimiskokemuksista eldman varrella. Sovellan tutkimukses-
sani narratiivista ldhestymistapaa siten, ettd kirjoitan tutkimukseni lahtékoh-
tana olevat kuvataiteen opettajien haastattelut tarinalliseen muotoon ja nostan
jokaiselta haastateltavalta yhden merkityksellisimman kokemuksen kehysker-
tomukseksi. Kasittelen aineistoa narratiivisen analyysin keinoin. Narratiivinen
kerronta ja kehyskertomukset toimivat aineistona teoreettiselle pohdinnalle ai-
heeseen liittyvan kirjallisuuden virittdméana. Kehyskertomukset toimivat myos

taiteellisen osion runojen ja valokuvieni lahtékohtina.

Taiteellisessa osiossa tavoitellaan syvempad ymmaéarrystd kehyskertomusten
pohjalta tekemieni runojen ja ottamieni valokuvien valilta, taideperustaisen tut-
kimuksen keinoin. Taideperustaisen menetelméan avulla etsin uutta tietoa ja
merkityksenantoja valokuvistani ja runoistani. Kehyskertomus on oma kerto-

muksensa, joiden kanssa runot eli narratiivien narratiivit ovat vuoropuhelussa.



Narratiivien narratiivi esittda kehystarinalle vaihtoehtoisen ndkékulman, ikdan
kuin fiktiivisen intervention, joka k&&ntda negatiivisen kokemuksen positii-
viseksi tai vahvistaa ennestddn positiivista kokemusta. Valokuvissani pyrin
nostamaan tanssin avulla kehyskertomuksissa ja runoissa esiintyvid teemoja
esiin, kuvaten tanssijoita. Pyrin kokonaisuudessa vahvaan valokuvien ja runo-
jen véliseen vuoropuheluun. Kuvat on otettu La Strada -teatterissa Tampereella

kevaalla 2018. Kuvissa esiintyvéat tanssinopettajat Markus ja Tuire Mast.

Tutkimuksen yhtena tavoitteena on selvittda, millaista toimijuutta pedagogisen
rakkauden kokemisesta oli syntynyt haastateltaville heidan kouluaikanaan,
millaisista tekijoistd koostuu hyva kuvataideopettajuus ja miten pedagoginen
rakkaus néyttaytyy opettajan tydssa? Pyrin etsimdan vastauksia sille, millainen
merkitys hyvalla vuorovaikutuksella ja pedagogisen rakkauden kokemisella on
kuvataiteen opetuksessa. Tutkielmani toisena tavoitteena on tuoda esiin kuva-

taideopettajien autenttiset ja omadaniset kertomukset.

Anna-Maija Junno (2013) Aalto-yliopistosta on tutkinut aihetta "Kasvamaan
saatettu. Opettajan karisman ja pedagogisen rakkauden vaikutus oppilaan op-
pimiskokemukseen ja kasvuun.” Hanen autoetnografinen ja narratiivinen tut-
kimuksensa pohjautuu hdnen omiin oppimiskokemuksiinsa eri ikdvaiheidensa
aikana. Han pohtii opinnéytetydssdéan, kuinka hdnen omat kokemuksensa ovat
vaikuttaneet hdnen kuvataideopettajaidentiteettinsd kehittymiseen. Hanen néa-
kékulmansa on mielenkiintoinen ja rehellinen omiin oppimiskokemuksiin poh-
jautuva opinndytetyd. Omassa tutkimuksessani pyrin laajempaan ndkokul-

maan ja tuomaan esiin useamman ihmisen dénen ja kokemuksen.

Johanna Maki-Havulinna (2018) Tampereen yliopistosta on selvittanyt vaitds-
tutkimuksessaan, millainen on hyva opettaja. Han tarkasteli opettajan ja oppi-
laan valistd vuorovaikutusta koulussa. Han kysyi tutkimuksessaan, miten
opettaja voi omilla toimillaan tukea oppilaiden kouluhyvinvointia ja opet-
taja—oppilas -vuorovaikutusta sekd millaisista laatutekijoistd hyva opettajuus

rakentuu muuttuneen perusopetuslain hengessa. (Maki-Havulinna 2018, 7.)



Maki-Havulinnan mukaan hyva opettaja kohtaa oppilaansa aidosti, hyvantah-
toisesti ja rohkeasti. Han tuo luokkahuoneeseen turvalliset ja hallitut kasvatus-
kaytanteet ja toimintatavat. Opettaja auttaa oppilasta 16ytdmadn oppimisessa
tavoitteita ja keinoja, joilla oppilas voi niitd saavuttaa. Han huomioi opetukses-
saan myo0s tukea tarvitsevat oppijat. Kun opettaja osasi kohdata ristiriitatilan-
teet rauhallisesti ja rohkeasti huumoriakin kiyttden ja oppilasta kunnioittaen,
ne saattoivat muodostua hyviksi kasvatuksellisiksi tilanteiksi. Opettaja osasi
perustella kasvatukselliset argumenttinsa oppilaalle ja piti niistd maaratietoi-
sesti kiinni kuitenkin siten, ettei oppilas menettidnyt kasvojaan. Opettaja ei
myo6dskaan ottanut henkilékohtaisena loukkauksena oppilaan huonoa kaytosta,
vaan toimi tilanteessa kypsdna aikuisena ja kasvattajana. Maki-Havulinnan
tutkimuksen perusteella opettaja luo pohjaa onnistuneelle opettaja—oppilas -
vuorovaikutukselle kannustaessaan oppilaita ristiriitatilanteissa ottamaan vas-
tuuta omasta kayttaytymisestddn. Opettajan tulee ndhda oppilas yksiléna, ei
kasvottomana ryhmén jasenend. Maki-Havulinnan véaitéstutkimus paljastaa,
ettd usein luokan suurin ongelma on opettaja. Vaikka hanelld olisi laaja tieto-
méaara opetettavasta aineesta, mutta haneltd puuttuu vuorovaikutustaitoja,
opetus ei valttdmattd mene perille. Havu-Mékilinnan mukaan ldsnéoloaan ja
omaa persoonaansa tyoskentelyssa kayttava opettaja luo turvallista ilmapiiria
luokassa. Turvallisuus edistda luottamusta, ilmapiiri edistda hyvinvointia ja op-

pimistuloksiakin syntyy. (Méaki-Havulinna 2018, 123-125.)

Opinnaytetydni aihe on erittdin ajankohtainen, silld viime vuosina positiivisen
pedagogiikan vaikuttavuutta koulumaailmassa on Suomessa alettu tutkia ak-
tiivisesti. Eliisa Leskisenojalta ja Erja Sandbergilta (2019) on ilmestynyt uuni-
tuore ”Positiivinen pedagogiikka ja nuorten hyvinvointi” -kirja. Kirjassa tuodaan
esiin tutkimusten kautta, ettd onnelliset nuoret oppivat nopeammin ja parem-
min, he pitavat koulutyota mielekkdané, saavat parhaat arvosanat ja ovat li-
séksi vahiten poissa koulusta. Positiivinen pedagogiikka keskittyy nuorten par-
haiden puolien esille nostamiseen ja luo heille mydnteisid odotuksia. Se tdyden-
tad opiskelijoiden akateemisia tavoitteita, ei kilpaile niiden kanssa. Kirjassa esi-
tellddn viisi vahvuuden polkua, jotka kehittavat nuorten hyvinvointia ja edista-
vat heidan oppimistaan erilaisin innostavin harjoittein. (Leskisenoja & Sand-

berg, 2019)



Avaan luvussa kaksi tutkimukseni taustaa ja kontekstia. Tuon eri ndkoékul-
mista tietoa koulutuskentaltd peruskoulun ja opettajien tilanteesta. Luvussa
kolme avaan omia ihmiskasityksiani seka taidekasvatusndkemysténi. [hmiska-
sityksensd kautta kasvattaja tulkitsee havaintonsa oppijasta sekd maarittaa,
mitd ominaisuuksia han pitda oppilaassa arvokkaina ja miten han suhtautuu
kasvuun ja kasvatukseen. Thmiskéasitys on oleellinen tekijd vuorovaikutuk-
semme laadussa, joka ohjaa myds toimintaamme taidekasvattajina. (Stenberg
2011, 12; Haveri 2014, 107.) Tutkielman teoria muotoutui pedagogisen rakkau-
den ja positiivisen pedagogiikan kéasitteista ja pohdin, mitd hyvad ndma mene-
telmat voisivat tuoda perusopetukseemme. Luvussa neljad paneudun tutkimuk-
seni metodologiaan, narratiiviseen ja taideperustaiseen ldhestymistapaan. Ky-
syn tassa luvussa, mitd hyotya on taideperustaisesta ldhestymistavasta ja mil-
laisia taitoja taideperustaisen tutkimuksen harjoittajat tarvitsevat. Viidennessa
luvussa kuvailen kronologisesti, kuinka tutkimustietoni on rakentunut ja mil-

laisia eettisid haasteita olen kohdannut narratiivista tutkimusta tehdesséani.

Luvussa kuusi esittelen narratiivit ja kehystarinat. Rikas narratiivinen kerronta
ja kehyskertomukset toimivat aineistona teoreettiselle pohdinnalle aiheeseen
liittyvan kirjallisuuden virittdmana. Seitseménnessi luvussa analysoin valoku-
viani ja runojani selvittden, millaista uutta tietoa ja uusia oivalluksia taidepe-
rustainen ajattelu voi tuottaa. Prosessissa on kysymys taiteidenvalisyydesta,
jossa yhdistyvat tanssi, valokuvaus ja runot. Pohdin taiteellisessa prosessissa
asioita pedagogisen rakkauden ndkokulmasta. Tavoittelen syvempdd ymmar-
rystd kehysnarratiivien pohjalta tekemieni runojen ja ottamieni valokuvien vuo-
rovaikutuksesta, taideperustaisen tutkimuksen keinoin. Luvussa kahdeksan
ovat tutkimukseni johtopdatdkset ja Pohdinta-luvussa pyrin hahmottamaan
tutkimustulosten pohjalta, millaiseksi kuvataidekasvattajaksi itse haluan kas-
vaa ja millaisia asioita opettajana edustaa. Lisdksi pohdin, kuinka tutkimuk-

seni onnistui ja millaisia jatkotutkimuksia aiheesta voisi tehda.



2 Tutkimuksen tausta ja konteksti

2.1 Ensimmé&inen koulumuistoni

Elettiin 7O-luvun loppua. Tuolloin oli muotia isot, kirkkaanvériset, te-

konahkaiset laukut, jotka kovettuivat paukkupakkasilla. Kultatukkai-
nen tyttd oli asettanut pakkasessa jadtyneen kassinsa pulpetissa, ole-
vaan koukkuun. Huomaamatta laukku oli tunnin aikana ottanut
muotonsa, ja valunut keskelle kaytavas. Tytto oli niin gjatuksissaan ja,
keskittynyt tunnin aiheeseen, ettel huomannut laukkunsa tukkivan
kulkureitti&d. Kultatukkaisen tyton takana istul Minna-tytto, jonka sy-
dén oli leikattu. Muistona siité hanelld oli pitkd, pystysuuntainen leik-
kausarpl keskelld rintaa. Kultatukkainen tyttd oli pistédnyt merkille,
etté oppilas oli jotenkin erityinen, han sal opettajalta lempeitd hymyjé
Jja ymmérrystd enemman kuin muut oppilaat. Minnea, oli aktiivinen
oppilas ja nytkin han viittasi ja luvan saatuaan lahti kulkemaan kohti
taulua. Yhtakkis kuulul kumahdus, hédnen kompastuessaan keskellg,
lattiaa lojuvaan tekonahkaiseen laukkuun. Luokks meni hiljaiseksi,
tuskin kukaan uskalsi edes hengittéd. Minnea selvisi kolhusta muuta-
maealla mustelmalla, nousi ylos ja jatkol matkaansa taululle. Kultatuk-
kainen tyttd katsol opettgjaa ja yritti etsid hyvaksyntés. Opettaja kat-
S0l tyttdon vihaisesti, halveksien ja tuomitsevasti. Tytto laski h&veten
katseensa alas. Han oli tehnyt suuren véaryyden, opettgjan parhaalle
oppilaalle, lellikille. Kultatukkainen tytto halusi piiloutua ja tulle, né-
kyméattomaksi. Han oli saanut herkk&&dn sydameensé ensimméisen

saron.

Tarina on ensimmadinen muistoni koulusta. Koulumuiston on taytynyt olla voi-
makas kokemus, koska se on piirtynyt mieleeni niin elavasti. Muistan opettajan
ilmeen ja olemuksen hiusmallia my6ten, hdnen harmaat vaatteensakin. Vaikka
opettaja ei puhunut tilanteessa minulle sanaakaan, hdnen nonverbaalinen vies-
tintdnsa kertoi kaiken siitd, mitd han ajatteli. Han viesti minulle sanattomasti,
ettd olin tehnyt hirvittdvan virheen. Uskon, ettd alkukantainen kiinnostukseni
oppilaan ja opettajan valisestd vuorovaikutuksesta on 1ahtdisin juuri tasté en-
simmaisesta koulukokemuksestani. Tuon tilanteen jalkeen olen eldmani aikana

saanut seka positiivisia ettd negatiivisia kokemuksia opetustilanteissa.
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Sensitiivisend ja intuitiivisena ihmisena olen vaistonnut herkésti luokan ilma-

piirin, oppimisen helppouden tai -vaikeuden.

En koskaan nuorempana haaveillut kuvataideopettajan ammatista. Kouluttau-
duin AMK-tekstiilimuotoilijaksi ja yrittdjana toimimisen jalkeen ajauduin téihin
neljdksi vuodeksi taide- ja kulttuurialalle valmentavaan ja kuntouttavaan kou-
lutukseen tydvalmentajaksi ja erityisopettajan tydpariksi. Tassd tydssé erilais-
ten opiskelijoiden kommunikaatioon liittyvien haasteiden vuoksi jouduin poh-
timaan, miké on oikea tapa kommunikoida opiskelijoiden kanssa. Tulin vuosien
mittaan herkéksi sille, milld 4dnenpainolla puhun opiskelijoille ja millaista il-
mapiirid levitdn ympadaristdéoni. Virheitd kommunikaatiossa olen tehnyt riitta-
vasti oppiakseni niistd. Tuo aika oli kuitenkin mielenkiintoista ja kasvattavaa,
sielld kiinnostukseni opettajuutta kohtaan kasvoi ja paatin hakea opiskelemaan
alaa. Nyt kuvataidekasvatuksen ammattilaiseksi opiskellessani ndmaé asiat ovat
olleet erityisesti keskidssa. Miten min& opettajana vaikutan ympéaristé6ni, oppi-
laisiin tai tydyhteis66ni? Onko olemassaoloni suhteessa muihin inspiroivaa vai
tukahduttavaa? Millaista on hyva ja inspiroiva kuvataideopettajuus tai hyva

vuorovaikutus oppilaan ja opettajan valilla?

2.2 Nuorten pahoinvointi nakyy luokkahuoneessa

Hjalmar So6derbergin mukaan, ihminen haluaa olla rakastettu, sen puuttuessa
ihailtu, sen puuttuessa pelédtty, sen puuttuessa ylenkatsottu ja inhottu. Ihmi-
nen haluaa herattda toisissa ihmisissa jonkinlaisia tunteita. Sielu jaatyy tyhji-
0ssa ja haluaa yhteyttd toisiin, hinnalla milld hyvansa. (Kallio 2017, 13.) Psy-
kologian emeritusprofessori Markku Ojanen (2014) painottaa Roy Baumeisterin
tutkimukseen viitaten, ettd matala itsearvostus liittyy eniten epaselvidan ja hai-
lyvdan kuvaan itsestd. Hauraan mindkuvan omaavat ihmiset herkistyvat ym-
paristosta tulevalle kielteiselle palautteelle. He keskittyvat omien huonojen puo-
liensa véalttamiseen, he ottavat asiat varman péaalle ja varovat haasteita. Arvi-
ointitilanteissa matala itsearvostus johtaa oman minan jatkuvaan vertailuun.
Kun ihminen ei arvosta itsedan, hédnen on vaikeaa 16yt itsestdan hyvié puolia

silloinkaan, kun han yrittdd 10ytd4 muista huonoja ominaisuuksia omaa
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asemaansa korottaakseen. Heikosti itsedan arvostavat henkil6t kayttavat ener-
giansa epaonnistumisten, hipedkokemusten ja hylkaysten torjumiseen, vaikka
heilld onkin tarve menestyd kuten muillakin. He keskittyvat puutteisiinsa ja
koettavat korjata niita. Tallainen toiminta ei valitettavasti johda onnistumisen
kokemuksiin. (Ojanen 2014, 98.) Nuoret, joilla on matala itsearvostus, saattavat

joutua monenlaisiin ongelmiin, jotka heijastuvat useille elaméanalueille.

Opettajien auktoriteetti on murentumassa ja samalla tAméa nuorten edella mai-
nittu hailyva kuva itsesta nadkyy rauhattomana kayttaytymisena koulussa. Nuo-
ret eivat enda kunnioita opettajia, opettajien asema on oppilaiden silmissé hei-
kentynyt merkittdvasti. Huonot kaytostavat ndkyvat koulussa muiden oppilai-
den ja opettajien kiusaamisena. Opettajia uhataan vakivallalla, tonitdén ja har-
natdan jatkuvasti sanallisesti. Haistattelu ja uhkailu ovat opettajien arkea. Luo-
kista puuttuu tyérauha, opettajien aika kuluu oppilaiden vélien selvittelyissa ja
kadonnutta tyérauhaa etsiessi. Tehokkaaseen opettamiseen tai oppimiseen jaa
oppitunnista vain vdhan aikaa. Kun opettajan aika menee kurinpitoon, karsivat
siitd eniten oppilaat, jotka tarvitsisivat henkilékohtaista ohjausta. Rauhatto-
muuden lisddntymiselld on vakavat seuraukset, opetuksen taso on laskenut.
Tama muutos ndkyy jo oppilaiden osaamisessa. Viimeisimman Pisa-tutkimuk-
sen mukaan koulujen véliset tasoerot ovat etenkin Helsingissa jo merkittdvia.
Kokeita on jouduttu helpottamaan ja selvaa on, ettd Pisa-tulokset tulevat tAméan
my6td myds huononemaan. Konfliktien selvittely voi vieda opettajan aikaa kym-
menid tunteja vuodessa. Lopulta tilanne johtaa opettajien vasymiseen. Osa
opettajista ei kestd taakkaansa, he vaihtavat joko koulua tai kouluttautuvat
toiselle alalle. Mika siis avuksi? Mitd yhteiskunnassamme on tapahtumassa?
(Riihola, 2017; Valimaa, 2012) Tulevana aineenopettajana olen huolestunut,
loytyyké minulta tarpeeksi ammattitaitoa saada héirikkéoppilaat motivoitu-
maan opetuksesta. Saanko luotua luottamuksellisen suhteen ja keskusteluyh-
teyden vanhempiin? Olenko saanut tarpeeksi evaitd pedagogisessa koulutuk-

sessa selvittda ristiriitatilanteita luokassa?
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2.3 Missé ovat opettgjan vuorovaikutustaidot?

Kuvataidekasvattajan pedagogisissa opinnoissa en koe saaneeni tarpeeksi tie-
toja tai taitoja konfliktien ratkaisemiseen ja omien vuorovaikutustaitojen kehit-
tdmiseen. Olen joutunut sukeltamaan suoraan altaan syvimpddn padhin ja
opettelemaan taitoja kiytadnndssa joko harjoittelijana tai sijaisopettajana toi-
miessa. Tama on mielesténi kuvataideopettajien koulutuksen suurin puute. Jos
maailmamme muuttuu, koulutuksemme tulisi muuttua ja paivittya sen mukai-
sesti antamalla opettajien tydkalupakkiin asianmukaisia véalineit4, joilla menes-
tya opettajan tydssd. Jaakko Mannermaa (2016) on tuonut kirjoituksessaan
esille OAJ:n kehittdmispéaallikké Nina Lahtisen huolen peruskoulujen tukalista
tilanteista ja opettajien kasvavasta ahdingosta. Lahtinen on todennut, etta opet-
tajien koulutus konflikteihin puuttumisessa saattaa olla puutteellista ja lisa-
koulutus auttaisi opettajia selviytym&&n hankalista tilanteista. Yliopistoissa
opettajankoulutuksesta vastaavat yksikot paattavat opetuksensa sisalldsta it-
sendisesti. Yhtendista ohjetta esim. riitojen ehkaisemisesta tai ratkaisemisesta

ei ole. (Mannermaa, 2016)

2.4 Tutkielman tavoitteet ja tutkimuskysymykset,

Tutkielmani tavoitteena on selvittda, millainen merkitys pedagogisella rakkau-
della on kuvataiteen opettamisessa seuraavien tutkimuskysymysten avulla:
e Millaista toimijuutta pedagogisen rakkauden kokemisesta syntyy oppi-
laalle?
e Millaisista tekijoistd koostuu hyva kuvataideopettajuus?

e Miten pedagoginen rakkaus nayttaytyy opettajan tydssa?

Tutkielmani toisena tavoitteena on tuoda esiin kuvataideopettajien omadaniset
kertomukset. Tutkimukseni kolmantena tavoitteena on selvittda, millaisia uu-
sia oivalluksia taideperustainen ajattelu voi tuottaa. Tavoittelen syvempaa ym-
marrysté kehyskertomusten pohjalta tekemieni runojen ja ottamieni valokuvien

vuorovaikutuksesta, taideperustaisen tutkimuksen keinoin.
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3 Tutkielman 1ahtokohdat ja teoreettinen kehys

3.1 Miné kuvataidekasvattgjana,

Mihin sanat paattyvéat, siitd tanssi alkaa. Rakastan modernia paritanssia, West
Coast Swingid. Tanssi saa minut eldmaan ja loistamaan. Sen kautta opettelen
olemaan lasna tassi hetkessa. Tanssi saa tuntemaan voimakkaita ilon, onnis-
tumisen ja yhteyden tunteita yhdessd muiden tanssijoiden kanssa. Kuvataiteel-
lisella ilmaisulla on ihmiseen samankaltainen voimauttava ja eheyttava vaiku-
tus kuten tanssilla. Taide ja tanssi antaa vuorovaikutuksellisen keinon ymmar-
taa toista ihmista. Taiteen ja tanssin kautta voi luoda uutta, ylittda omia rajoi-
tuksia. Taide yllattd4, muuttaa minua ja ymparoivdd maailmaa seka luo sosi-
aalisia yhteyksiad ihmisiin. Taiteen kautta voin reflektoida sisintadni ja antaa

muille mahdollisuuden ymmartaa itseani.

Tutkimusprofessori Marjatta Bardy (2007) toteaa, ettd taide antaa erilaisia ta-
poja kuvata ja nimetd maailmaa tyostdmalla havaintoja ja kokemuksia taiteen
eri keinoin. Taiteessa luodaan merkityksid. Taide tulkitsee ja muuttaa todelli-
suuksien hahmottamista, kokemuksien ja tuntemisen kautta. [lmaisen itsedni
taiteellisesti parhaiten tanssin lisdksi valokuvauksen kautta. Valokuvaus antaa
rajattomat mahdollisuudet kertoa tarinaa. Kuvaan luonnossa tapahtuvia meta-
morfooseja ja ihmisid tekemassé jotain yhdesséa tai yksin. Kuvissani on aina
jotakin symboliikkaa, jotka merkitsevat minulle jotakin. Nain ollen tarinallisuu-
della on kuvissani suuri merkitys. Taidekasvatuksen professori Helena Seder-
holm (2007) kysyy "Mita varten on elama? Mita varten on taide?” Hén toteaa,
ettd elama on kokemuksen kerddmistd varten ja taide elamén herdadmistd var-
ten. Taidekasvatus opettaa késittelemadidn monenlaisia ilmi6itd seka ristiriitai-
suuksia taiteessa ja sosiaalisessa elamaéassa. Taide ei ole elamé&sta erillinen asia,

vaan kuuluu ldheisesti elaméaén. (Bardy 2007, 21; Sederholm 2007, 143.)
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Kuvataidekasvattajan tehtdvana on tarjoilla kokemuksien pdytaan sellaisia ai-
neksia, ettd elaAma nuorissa heréisi. Taide on siis kokemus. Olen kuvataideopet-
tajana ennen kaikkea innostaja ja inspiroija. Oppilaiden innostuessa erilaisista
tekniikoista ja materiaaleista, tutkivat niiden mahdollisuuksia ja 16ytavét teke-
misen kautta jotakin uutta, se tuottaa minulle suurinta iloa. Tarkeinta kuva-
taiteissa ei ole taydellisen kuvallisen tekniikan hallitseminen, vaan oman per-
soonallisen ilmaisun l6ytdminen. Kun oppilas kokeilee ja tutkii omia luovuuden
rajojaan, han usein ylittda itsensé ja l6ytad matkan varrella ilmaisuunsa ja elé-
mismaailmaansa jotain uutta ja persoonallista. Silloin koen onnistuneeni ku-
vataidekasvattajana. Bardy (2007) painottaa, ettd taide on palaamassa takaisin
arkeen. Taiteen ja elamén laheinen suhde on maailman asuttamista, jarjestyk-
sen ja merkityksen luomista sekd kulkua mielen ja kulttuurin sisimmissékin
tiloissa, merkityksien havaitsemista ja nimeamista, kayttda ja jakamista. Tai-
teesta ja suhteesta elamaan syntyy kulttuuritajuisuutta, joka ankkuroituu te-
kijansa ja kokijansa mielen eri kerroksiin, seka sisdiseen ettd ulkoiseen todelli-
suuteen. Kulttuuritajuisuudessa aly ja tunteet, tiedot ja taidot, havainnot ja

kokemukset saavat liittya toisiinsa. (Bardy 2007, 22.)

3.8 Ihmiskésitykset tydn suuntaa ohjaamassa

Ihmiskasitys on osa arvomaailmaamme, joka paljastaa mitka asiat meille ovat
tarkeitd ja missa olemisen perusmuodoissa ihminen todellistuu. Ihmiskéasitys
ohjaa vuorovaikutustamme ja toimintaamme taidekasvattajina, silla siihen liit-
tyy myo0s eettinen ndkokulma eli ndkemys siitd, mika ihmisessa on olennaista
ja mitka ovat hadnen kehityksensa ja mahdollisuuksiensa rajat. (Haveri 2014,
107.) Arvojeni lahtékohtana on kristillinen ihmisk3sitys, joka ohjaa toimintaani
ihmisena ja kuvataidekasvattajana. Sen mukaan ihminen on Jumalan luoma ja
luotu olemaan laheisessa rakkaussuhteessa Jumalaan. Suurempaa rakkautta
ei ole kuin antaa henkensé toisten edestd. Jumala on osoittanut tdméin ihmis-
kuntaa kohtaan siten, ettd antoi oman rakkaan poikansa ristiinnaulittavaksi.
Jumalalle kaikki ihmiset ovat samanarvoisia, ainutlaatuisia rakkauden koh-
teita ja han haluaa olla jokaisen ihmisen kanssa yhteydessa. Ihmisarvo ei riipu

ihmisen ominaisuuksista tai kyvyistd. Riittdd, ettd on ihminen. Jokainen

15



ihminen on arvokas. Kristillisyydestd kumpuaa my6s yleismaailmallinen sa-

nonta "Tee niin muille, kuin haluaisit itsellesi tehtavan.” (Er&valo, 2017)

Koska téssa opinndytetydssd on kysymys my0s oppilaan ja opettajan valisesta
vuorovaikutuksesta sekd merkityssuhteista, on tarpeellista avata my6s psyko-
logi Lauri Rauhalan holistista ihmiskésitysté. Holistinen ihmiské&sitys tarkaste-
lee ihmisté kokonaisuutena, huomioiden yksilén kaikki olemuspuolet seka yh-
teis6n ja sosiaalisen kentdn, jossa ihminen toimii. Holistisen ndkemyksen mu-
kaan ihmisté ei voi kdsittda ilman maailmaa, jossa héan elda. Ihmisen kokonai-
suuden muodostavat tajunta eli ihmisen eldmyksellinen kokonaisuus, keholli-
suus eli ihmisen orgaaninen olemuspuoli ja situationaalisuus eli ihmisen kie-
toutuneisuus maailmaan oman eldmantilanteensa kautta. Kasvatuksen nako-
kulmasta merkityksellisimpéné pidetddn tajuntaa, josta jasentyy sisdisissa pro-
sesseissa merkityksid ja ihmisen subjektiivinen maailmankuva. (Haveri 2014,

107.)

Tajunta eli mieli on merkityksen antaja, joka koetaan jossakin elamyksessa.
Elamyksellisia tiloja ovat esimerkiksi havaintoeldmys ja tunne-elamys. Elamys
ja mieli ovat tajunnallisen tapahtumisen perusyksikkdéja. Kun mieli asettuu ta-
junnassamme suhteeseen jonkin asian tai ilmién kanssa, syntyy valittémasti
merkityssuhde. Merkityssuhteista muodostuu maailmankuvamme ja kéasityk-
semme itsestAmme. Holistinen ihmiskéasitys nojaa monipuoliseen ihmiskuvaan,
jossa yksiloa tarkastellaan useasta eri ndkokulmasta. Thmisen ongelmiin on
aina monta vaikuttavaa tekijad, eikd hinté voida tarkastella erossa ymparoi-
vastd maailmasta. Maailmalla tarkoitetaan niin ideaalista, kuin konkreettista-

kin maailmaa, johon ihminen on suhteessa. (Rauhala 2005, 31-33.)

Holistisen ihmiskésityksen monipuolisuus siilyttdd ehyen perusrunkonsa,
vaikka mukaan otetaan laajentunut situaatio eli ajatus sielun kuolemanjélkei-
sestd elamasta. Holistisessa ihmiskasityksessa tAma merkitsee sité, ettd ihmi-
sen situaatioon kuuluu maallisten tekijéiden lisdksi myos taivasmaailman ra-
kenteita. Ihminen on suhteessa Jumalaan jo maallisen elaménsa aikana. Rau-
halan (2005) mukaan uskon laajentama ihmiskasitys tukee niitd tydmuotoja,

joissa tavoitellaan arvokkaiden ihmishyveiden kehittymistd, kuten opettajan
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ammatissa. Kristillisyyden kuolemattomuususko herkistdd ihmisen arvotajun-
taa, syventaa lahimmaisenrakkautta, edistdd omantunnon toimivuutta ja todel-
lista tasa-arvoa. Kuvataiteen tutkimuksen ja opetuksen professori Juha Varton
(2002) mukaan kasvatuksessa on aina taustalla jokin kasitys ihmisesta, yhta
lailla lapsesta kuin myo6s aikuisesta ja aikuisuudesta, johon lasta tavalla tai
toisella ohjataan. Jollei tallaista kasitystd olisi, myos tavoitteellinen kasvatus
puuttuisi. Jokaisella arjessa toimijalla on siis ihmiskéasitys. Thmiskasitys tulee
esille siind, kuinka yksilé suhtautuu sielullisen, henkisen, kehollisen tai yhtei-
sbllisen suhteeseen omassa tai toisissa ihmisissa. (Rauhala 2005, 88-89; Varto

2002, 62-63.)

Toimijuus on myds oleellinen késite tdssa opinndytetydssd. Toimijuudeksi kut-
sutaan ihmisen tahtoa toimia aktiivisesti, kokea ja olla olemassa. Toimijuus
merkitsee ihmisen oman eldménsa vaikuttamiskykya. Toimijuuteen liitetdan
usein sellaisia késitteitd kuten aktiivisuus, intentionaalisuus, osallisuus, vai-
kutus- ja valinnanmahdollisuus, vapaaehtoisuus seka taito ja voima valita itse
toimintatavat. Toimijuuden kokemus on merkittadvaa ihmisen identiteetin muo-
dostamisen kannalta, kuka hén on ja keneksi héan haluaa tulla. Toimijuus tar-
koittaa osallistumisen ja vuorovaikutuksen kautta muodostunutta identiteettia,
johon liittyy ymmarrys kaytettavissd olevista resursseista. Toimijuuteen liittyy
myo6s uutta luova aspekti, itsestdan selvana pidetyn kyseenalaistaminen, vas-
tustaminen ja mahdollisuus toimia toisin kuin tavanomaisesti. Toimijuus syn-
nyttdd omistajuutta ja pystyvyyden tunnetta siitd, ettd omiin asioihin voi roh-
keasti vaikuttaa. TAma& on ensiarvoisen tarked4, silld pystyvyyden tunteella on
vaikutusta siihen, miten pitkédkestoisesti ja kuinka paljon asioiden eteen pon-
nistellaan. Toimijuus on tarkedd ymmartad myods yhteiskunnallisena ilmiéna.
Se tukee niitd arvoja, joihin koulutuksen tulisi oppilaitaan kouluttaa ja kasvat-

taa. (Kumpulainen, Krokfors, Lipponen, Tissari, Hilpp6, & Rajala 2010, 23, 25.)

3.3 Pedagoginen rakkaus, mité se on?

Kasvatustieteen professori Simo Skinnari (2007) muistuttaa, jotta

ymmartdisimme pedagogista rakkautta, on hyva méaaritelld ensin sana rakkaus.
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Aristoteleen késityksen mukaan rakkaus on hyvan toivomista toiselle ihmiselle
hanen itsensd vuoksi. Rakkaus ei siis ole toisen ihmisen miellyttamista
saadakseen mahdollista vastarakkautta. Akateemikko Martti Haavio (1954) jo
1950-luvulla puhui suurten kasvattajien esim. Comeniuksen ja Pestalozzin
eldmankuvasta, josta heijastui aito ja syva rakkaus tulevaa sukupolvea
kohtaan. Téllainen rakkaus on pyyteeténtd ja nuorison vuoksi uhrautuvaa.
Kasvatuspsykologian professorit Kaarina Maattd ja Satu Uusiautti (2012)
painottavat Haavioon viitaten, ettd opettajan tydé voidaan n&hda kahtena
velvoitteena, velvollisuudentuntona eldménarvojen  sailyttdmiseksi ja
kiintymyksena oppilaisiin. Pedagoginen rakkaus pyrkii houkuttelemaan esiin
ihmisen ainutlaatuista minuutta ja ldhtee liikkeelle jokaisen ihmisarvon
tunnustamisesta. Rakastava opettaja tdhtda aina oppilaan hyvinvointiin, eika
tyydy seuraamaan sivusta, mikali oppilas laiminlyé mahdollisuuksiaan kehittya
tai tekee arvottomia valintoja. (Skinnari 2007, 12; Haavio 1954, 67; Maatta &
Uusiautti, 2012, 24.)

Skinnarin (2007) mukaan pedagoginen rakkaus julistaa hyvdksyvasti: Olet tay-
dellisen arvokas suorituksistasi, ulkonadstési tai sairauksistasi riippumatta.
Pedagoginen rakkaus on siis omassa ja toisen persoonassa olevaa henkisen ai-
nutlaatuisuuden kunnioitusta, joka ilmenee opettajan rakastavana lasnéolona
ja toimintana. Maatta ym. (2012) jatkavat Seligmaniin viitaten, meidan on ym-
marrettavd vahvuuksia ja persoonallisia hyveitd, jotta ymmartdisimme hyvin-
vointia. Pedagoginen rakkaus ilmenee opettajuudessa jatkuvana luottamuk-
sena oppilaiden oppimiseen ja mahdollisuuksiin. Luottamuksena jopa sellai-
siinkin taitoihin, jotka ovat vield piilossa (ks.45 Stenberg). Opettaja auttaa op-
pilasta ndkemaan omat mahdollisuutensa. Siind vaiheessa, kun opettaja hy-
vaksyy kaikki oppilaat heiddn luonteenpiirteistdan valittdméatta, opettajan pe-
dagogisesta rakkaudesta tulee opettaja—oppilas -suhteen kasvun edellytys.

(Skinnari 2007, 192, 25-26; Maatta ym. 2012, 24-25.)

Maatta ym. (2012) jatkaa kysymykselld Uusikylddn & Atjoseen viitaten, mitéa
tapahtuu, jos opettajalta puuttuu pedagoginen rakkaus, mutta hanelld on ar-
vostetun auktoriteetin asema? Opetusilmapiiri jaykistyy télloin viralliseksi ja

etdiseksi. Opettajalla voi olla puutteellinen kyky asettua oppilaan asemaan tai
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hanelta puuttuu kiinnostus suojella oppilaan ainutlaatuista persoonaa ja ottaa
selvad, millainen yksiléllinen tapa juuri hanelld on oppia. Hénelta voi puuttua
vuorovaikutustaitoja, herkkyytté tunnistaa ja lukea oppilaiden viesteja tai ky-
kya havaita oppimisen solmukohtia (ks. 8 Maki-Havulinna). Vaikka aineenhal-
linta olisi taydellistd, tallainen opettaja ei olisi paras mahdollinen. Maatta ym.
(2012) mukaan pedagogisesti taitavalla opettajalla on sellainen maara pedago-
gista rakkautta ja auktoriteettia, ettd han pystyy toimimaan tahdikkaasti erilai-
sista opetustilanteista ja oppilaista huolimatta. Tahdikkuus on hyvan opetus-
tyon perustus, se on pedagogisen rakkauden ja auktoriteetin keskiossa. Haavio
(1954) maarittelee pedagogisen tahdikkuuden kyvyksi 16ytda kasvatus- ja ope-
tustilanteessa nopeasti tarkoitukseen sopiva menettelytapa ja siihen tarvitaan
avoimuutta ymmartda ihmiselamaa. (Haavio 1954, 49, 54; Maatta ym. 2012,

30-31.)

Skinnari (2007) kysyy, onko aikamme ihminen onnellinen? Thmiset ovat erin-
omaisia elaman ulkoisten standardien mé&é&rittelijéitd. Kouluissa oppilaat ovat
pienestd asti arvioinnin kohteena, koulut on kytketty suoritusyhteiskunnan
oravanpyodrddn. Koulujen huonoa ilmapiirid ihmetellddn, mutta suoritusvali-
neeksi asettumista ei osata kyseenalaistaa. Pedagoginen rakkaus pitda inhimil-
lista kasvua ja sen tukemista perimmaisend arvona. Se ajattelee, ettd ihminen
itsessdén on arvokas. Yha uudelleen historian kuluessa ihmisen arvo on pyritty
palauttamaan hanen suorituksiinsa. Koululaitoksissa on lisdksi painottunut
noiden suoritusten mittaaminen. Huomio on siirretty pois mittaamisen ulottu-
mattomissa olevasta ihmisen kokonaisvaltaisen kasvun tukemisesta — siita, etta
jokainen voisi elda ainutlaatuisena minuutenaan. Markkinaldhtdinen ajattelu-
tapa on totuttanut yhteiskuntaa maarittdmaan arvonsa vélineellisten suoritus-
ten kautta. Ihmisarvo maarittyy oppiarvojen ja yhteiskunnallisten asemien
kautta, inhimillisen kasvun ajatus on korvautunut urakehityksen késitteella.
Pedagogisen rakkauden lahtékohtana on ihminen. Sen nadkékulmasta kasva-
tusinstituutiot ovat autonomisia suhteessa yhteiskuntaan. J. A. Hollon mukaan
opettajien tulisi saattaa lapsi kasvamaan kohti hyvaa elaméaa. Tasta nakokul-
masta katsottuna kasvatuksessa ja opetuksessa tuetaan lapsen inhimillista
kasvua niin, ettd hénelld on mahdollisuus tulla siksi, mikd han on. Opettajan

perimmainen tehtava on toimia niin, etta lapsi saisi koulusta mahdollisimman

19



hyvat evdat matkalleen maailmassa. Oppilaasta kasvaisi oman eldmé&nsa vas-
tuullinen padhenkild, jolla on moraali kohdallaan. (Skinnari 2007, 29-30; Sten-
berg 2011, 11.)

3.6 Positiivisen pedagogiikan ndkdkulmaa,

Positiivisen pedagogiikan tutkijat Lotta Uusitalo-Malmivaara ja Kaisa Vuorinen
(2016) painottavat, ettd tutkimuksien mukaan vahvaluonteinen ja hyvinvoiva
ihminen menestyy eri elaménalueilla muita todenndkéisemmin. Vahva luonne
ennustaa onnellisuutta ja on yhteydessa luovuuteen, luottavaisuuteen, sosiaa-
lisuuteen, sinnikkyyteen ja auttavaisuuteen. Onnellisuuteen liitetddn myoéntei-
set ihmissuhteet ja menestys tyouralla. Tutkimuksien mukaan onnelliset jopa
elavat muita pidempéaén ja ovat terveempid. Tama patee erityisesti niithin ihmi-
siin, jotka tunnistavat omat vahvuutensa ja valjastavat ne elamansa voimatyo-
kaluiksi. Tallaiset ihmiset saavuttavat elamassdan myodnteisid asioita. Positiivi-
sessa pedagogiikassa ideana on tuoda jokainen oppija tietoiseksi omista kyvyis-
tddn. Koulun kirkastettuna tehtédvana on auttaa lapsia ja nuoria l6ytdmaan oma
potentiaalinsa ja vahvuudet. Té&lla tarkoitetaan havaintoihin perustuvaa oppi-
laan vahvuuksien tietoista esiin nostamista. Vuorisen (2016) mukaan oppilas ei
tarvitse yha uudelleen sen tiedon esiin tuomista, miss&d h&n on huono. Jotta
han kasvaisi tayteen mittaansa, oppilas tarvitsee tietoa omasta onnistumises-
taan ja osaamisestaan. Kun vuorovaikutus on myoénteisté ja hyvaksyvaa, oppi-
laalla syntyy uskallusta omien unelmiensa sanoittamiseen. Saadessaan tukea
ja aitoa kannustusta, oppilaalla syntyy rohkeus kokeilla uutta. Onnistumisen
hetkella oppilas ylittda itsensé ja tavoittaa omia mahdollisuuksiaan. Onnistu-
miset rakentavat oppilaalle positiivisten muistojen aarreaittaa, josta riittda voi-
maa ja toipumiskykya vastoinkdymisten tullessa. (Uusitalo-Malmivaara & Vuo-

rinen 2016, 9-10; Vuorinen, 2016)

Tutkimuksen mukaan onnellisen ja monipuolisesti tyydyttavan eldméan takana
on yksilén hyva luonne. Hyva luonne sisdltaa erilaisia hyveiden aineksia kuten
harkitsevuus, maltillisuus, rohkeus ja oikeudenmukaisuus. Hyva luonne tar-

koittaa moraalisesti arvostettua persoonallisuuden osaa, myodnteisia taitoja,

20



jotka esiintyvat ihmisen ajatuksissa, tunteissa ja kaytoksessa. Professori Martin
Seligman (2004) kehitti arvot toiminnassa luonteenvahvuusfilosofian eli VIA:n
(Values in Action). Sen jalkeen on luotu kaytannon tydkaluja vahvuusopetuk-
seen, vahvuusyrityskulttuureihin ja vahvuusjohtamiseen. VIA:n lahtékohtana
on ollut arvojen liikkeelle pano eli hyveiden toteuttavien luonteenvahvuuksien
mobilisointi toimintojemme valittdmiseksi. Luonteenvahvuuksien luokittelu pe-
rustuu kuuteen hyveeseen: viisaus, rohkeus, inhimillisyys, oikeudenmukai-
suus, kohtuullisuus ja henkisyys. Perusopetuksen opetussuunnitelmassa ei
puhuta varsinaisesti télla kasitteelld luonteen taitojen opettamisesta. Niiden va-
raan kuitenkin rakentuu kaikki muu oppiminen. Vahvuuksiin keskittymisen
keskidsséd on jokapdivaiseen eldméan vaikuttaminen. Kdytdnndssé arjen tapoja
muokataan ajattelun, puheen ja kaytoksen tasolla. Ensimméainen on asenteen
muutos, joka vaatii tietoisuutta omista ajattelurakenteista. Aivot tuottavat jat-
kuvasti ajatuksia ja valtaosa niistd on negatiivisia. Vaatii suurta ponnistelua
paasta irti negatiivisista ajatuksista ja usein tdma ponnistelu kdantyy itsedan
vastaan. Siihen auttaa oman ajattelun tarkastelu ikdan kuin ulkopuolisin sil-
min, huumorin hdéystdméané. Kasvattajan olisi hyva olla itsensa kanssa vuoro-
puhelussa tAman asian tiimoilta, jotta kasvattajan oma kukoistus voisi sytyttaa
muita. (Seligman 2004; Uusitalo-Malmivaara & Vuorinen 2016, 28, 32-33,
36-37.)

Yksilon luonteenkasvatus on taito-opetusta. Luonne muodostuu persoonalli-
suudesta ja temperamentista eli synnynnéisesta tavasta reagoida tilanteissa.
Ihmisen luonne muovautuu periman, kokemusten ja kasvatuksen vuoropuhe-
lussa. Kukaan meista ei synny itsehillinndn mestarina, vaan esimerkiksi mal-
tillisuutta, sinnikkyytta, ndkékulmanottokykya ja huumorintajuakin on opetel-
tava, ne ovat opittavia taitoja ja niitd on tietoisesti kasvatettava. PAdméaarana
on kasvattaa omasta itsestdmme parempi versio. Positiivisen pedagogiikan ta-
voite on sekd ennaltaehkéistd ettd mahdollistaa. Koulussa voidaan opettaa mo-
nipuolisesti vahvan luonteen taitoja. Lahtékohtana ajatus ennaltaehkédisevasta
toiminnasta antaa oppilaille keinoja, joilla parannetaan mielen kimmoisuutta
sdilya ehedni ja toipumiskykyisend elaméan kriisien koittaessa. Mahdollistami-
sen nakoékulmasta koulu ndhddan myoénteisen vuorovaikutuksen ja ihmisena

olemisen kasvun paikkana oppiainelaitoksen lisédksi, jonka tavoitteena on
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ohjata yksil6ét ja yhteis6 kokonaisvaltaiseen kukoistukseen. Omien luonteen-
vahvuuksien 10ytdminen, kannustava palaute, sinnikkdan tyOnteon ja siitd
nauttimisen oppiminen avaavat ovia oppilaan myo6nteiselle tulevaisuudelle.

(Uusitalo-Malmivaara & Vuorinen 2016, 29, 10.)
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4 Menetelmat

4.1 Narratiivinen l&hestymistapa

Tutkimukseni edustaa laadullista tutkimusta, jossa tulkitaan ihmisten merki-
tysten maailmaa, tuoden erilaisia ilmi6ita ndkyvaksi. Merkitykset ilmenevéat ih-
misten toimina, ihmisestd ldhtevind ja palaavina tapahtumina. Eldmismaail-
man ilmididen merkitykset voivat syntya vain ihmisen kautta. Tutkija on osa
tutkimaansa merkitysyhteyttd, silld laatujen ymmartdminen on mahdollista
vain siind kontekstissa, jossa niilld on merkitys. Tutkimuksen tarkoituksena on
saada tietoa, jolla on merkitystd my6s muiden kuin tutkitun kohteen ymmarta-

misessa. (Varto 1992, 24, 26, 73.)

Laadullista tutkimusta voisi toisin sanoin luonnehtia prosessiksi. Koska laadul-
lisessa tutkimuksessa tutkija itse toimii aineistonkeruun instrumenttina, na-
kékulmat ja aineistoon liittyvat tulkinnat voivat muuttua ja kehittyd tutkijan
tietoisuudessa tutkimusprosessin edetessd. Tdm& voidaan ymmartdd myos
erddnlaisena oppimistapahtumana. Tutkielmassani kdytdn metodina narratii-
vista ldhestymistapaa, jossa lahtokohtana ovat haastattelujen pohjalta kirjoite-
tut tarinat kuvataidekasvattaja -opettajien oppimiskokemuksista. Narratiivisen
tutkimukseni keskidssa ovat autenttiset, yksildiden omaan elaméaan liittyvat ta-
rinalliset merkityksenannot. (Kiviniemi 2010, 70; Heikkinen 2010, 143, 155,
156.)

Valitsin narratiivisen menetelméan, koska mielesténi tarinat antavat syvéallisem-
péa tietoa ihmisistd ja ihmisten motiiveista. Tavoittelin tutkimukseeni sellaista
nakoékulmaa, joka auttaa syvéllisemmin ymmartdmain kuvataideopettajuuteen
liittyviad ilmi6ita. Narratiivinen ldhestymistapa antaa painoarvon yksilén autent-
tisen ja persoonallisen kokemusmaailman ymmartadmiselle. Erityisesti minua
kiehtoo narratiivisuudessa kertojan nakékulman ymmartdminen, hinen aa-
nensd kuuleminen. Tutkijana olen siis kiinnostunut yksittdisen ihmisen ela-

mankokemuksista, jotka liittyvat hanen oppimis- ja vuoro-
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vaikutuskokemuksiinsa. Mielenkiintoni kohteena on yksildéiden oppimistilan-

teissa kokema pedagoginen rakkaus.

Tarinat korostavat ihmisen kohtaamien tilanteiden merkityksellisyytta. [hmiset
kertovat toisilleen niistd tilanteista, jotka tuntuvat heistd tdrkeiltd. Tarinat
koostuvat merkityksistd ja tunteista. Tarinoiden avulla voidaan luoda illuusio
irrallisten asioiden, kokemusten ja tapahtumien keskendan vallitsevasta syy-
seuraussuhteen olemassaolosta. Tarinat kertovat keitd olemme, mista tulemme
ja mitéd olemme kokeneet. Niiden avulla voimme sijoittaa itsemme tiettyyn ai-
kaan tai situaatioon. Ne valittavat kayttadytymiseemme vaikuttavia arvoja ja us-

komuksia. (Koponen 2017, 19.)

Narratiivisuus on lahestymistapa, jonka kivijalkana on ndkemys eldman ja
identiteetin rakentumisesta tarinoina. lhmisen kokemuksia voidaan pitaa tari-
noina, joita he kertoessaan muotoilevat uudelleen. Tama voi avata uusia koke-
muksellisia ndkdékulmia tai katked entisid. Ihmisen pohtiessa ja reflektoidessa
omaa eldméadnsa, han rakentaa minuuttaan ja voidaan sanoa, ettd ihmisesta
tulee hdnen oma kertomuksensa. Tarinoiden kertominen on ennen kaikkea
persoonallisen ja ammatillisen kasvun véline, mutta samalla se on my0s tutki-

musmetodi. (Syrjala 2015, 248.)

Talla hetkellda puhutaan narratiivisesta tai eldméankerrallisesta kadnteesta,
koska tarinoiden kéytto tieteenalojen tutkimuksessa on lisddntynyt. Narratiivi-
suuden esiintulo liittyy meneillddn olevan tiedekéasityksen eli paradigman muu-
tokseen. Tamé tietdmisen kulttuurin muutos vaikuttaa seka tieteenalojen
suuntautumiseen, ettd niiden valisiin suhteisiin. Tassd subjektiivisessa kaan-
teessd henkilokohtaiset merkitykset saavat suuremman aseman toiminnan pe-
rustana. Tarinoista ja eldmdakerroista, niiden kirjoittamisesta ja kokoamisesta
keskustellaan vilkkaasti sekd kansallisesti ettd kansainvélisesti. (Heikkinen

2010, 143-144; Syrjala 2015, 247.)
Kasvatus, kokemus ja elama kietoutuvat toisiinsa filosofi ja psykologi John De-

weyn ajattelussa, johon narratiivisessa tutkimuksessa (narrative inquiry) usein

viitataan. Professori Leena Syrjdla (2015) painottaa Clandidin ja Connellyn
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(1994) tutkimukseen viitaten, etta kasvatuksen tutkimus on pohjimmiltaan ko-
kemusten tutkimista, joka puolestaan on koko eldméan ja sitd kuvaavien ritu-
aalien ja rutiinien, metaforien ja jokapaivaisen toiminnan tutkimista. Kokemus
sitoutuu aikaan ja tarinan muotoon. Kokemus siis muotoutuu tarinoista, joita
ihmiset elavat. Tarinat ovat ajattelun, tietdmisen ja kulttuurisen ymmartamisen
perusvéiline. Kasvatus, opettaminen ja oppiminen voidaan ndhda yksil6llisten
ja yhteisoéllisten tarinoiden konstruointina ja uudelleenkonstruointina. Koulut,
luokat ja opettajainhuoneet ovat tdynné tarinoita ja niiden erilaisia kohtaami-
sia. Tarinat ovat toisaalta opettajien persoonallisen ja ammatillisen kasvun, toi-
saalta opettajatutkimuksen keskeisin valine. Siten tarinoiden tutkiminen on
luonnollisin tapa, jos tutkija on kiinnostunut opettajista ja heidédn tavastaan
ymmartda ja toteuttaa tyotddn. Narratiivisuus sisaltdd myods ajatuksen yksit-
taisten kokemusten ja koko elaman valisesta yhteydesta. Opettajien tieto, ajat-
telu ja toiminta on persoonallista ja sitd on tutkittava laajemmasta, identiteetin
ja koko elaman nadkoékulmasta. Toisaalta tarinat kasvattavat seka itsed ettd toi-
sia, uusia opettajia ja nuoria tutkijoita. Ne ovat paloja kirjoittajan omaeldma-

kerrasta. (Syrjala 2015, 262.)

4.2 Narratiivisuus konstruktivistisena tutkimusotteena, ja tutkimusaineis-

tona

Narratiivisuudella voidaan viitata tietdmisen tapaan ja tiedon luonteeseen, jol-
loin se liitetddn usein konstruktivistiseen tiedonkasitykseen. Konstruktivismi
on nakemys, jonka mukaan ihmiset rakentavat tietonsa ja identiteettinsa ker-
tomusten vélitykselld. Tieto maailmasta ja késitys itsesta on jatkuvasti muoto-
aan muuttava kertomus. Uskomus objektiivisesta totuudesta hylatdan, narra-
tilvinen tutkimus voi tuottaa jonkin autenttisen nadkdékulman todellisuuteen.
Narratiivisuus tutkimuksessa rakentuu kahteen suuntaan kertomusten ollessa
sekd tutkimuksen lahtokohta ettd lopputulos. Kun narratiivisuutta kaytetdan
tutkimuksen aineiston laadun kuvailemiseen, silloin viitataan kertomusmuo-
toiseen kielenkayttoon tutkimuksessa. Narratiivinen aineisto sisaltda usein juo-
nellisen kertomuksen piirteet, josta 16ytyy tarinan alku, keskikohta ja loppu.

Kerrontaan pohjautuvaa narratiivista aineistoa ovat esim. haastattelut tai
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tutkittavan omin sanoin kirjoitetut vastaukset. Silloin aineiston narratiivisuu-

della kéasitetddn proosamuotoista tekstid. (Heikkinen 2010, 145-147.)

4.3 Subjektiivinen tieto, tutkimuksen vahvuus vai heikkous?

Narratiivinen tutkimus pyrkii paikalliseen, henkilékohtaiseen ja subjektiiviseen
tietoon. Modernistinen ja empiristinen tiedonjarjestys pitda tatad tutkimuksen
heikkoutena, mutta narratiivisessa tutkimuksessa sama asia ndhdaan vahvuu-
tena. Yksildiden elamankertomuksiin perustuva merkityksenanto mahdollistuu
ihmisten autenttisten dénten kuuluviin saattamisella. Tietoa muodostetaan
moniddnisend ja kerroksellisena tapahtumana, josta muodostuu joukko pienia
kertomuksia. Olennaista on tarkastella tutkittavien kertomusten kautta hei-
dén tunteensa, toimintansa ja kokemuksensa, nostaen esiin erityisesti elaméan
kaannekohdat, jotka saattavat muuttaa radikaalistikin niitd merkityksia, joita
ihmiset antavat itselleen ja omille kokemuksilleen. (Heikkinen 2010, 157; Syr-

jala 2015, 249.)

Syrjala painottaa Jerome Brunerin tutkimukseen viitaten, ettd kasitys narratii-
visen tutkimuksen totuudesta pohjautuu paradigmaattiseen ja narratiiviseen
tietdmiseen. Molempien tietdmisen muotojen tarkoitus on vakuuttaa kuuli-
jansa, mutta kohdistuen eri asioihin. Paradigmaattisen muodon tarkoituksena
on vakuuttaa totuudesta ja narratiivisen muodon tarkoitus on vakuuttaa to-
dentunnusta. Paradigmaattiselle tietdmiselle ovat tyypillisid muodolliset selityk-
set, kasitteellistAminen, lainalaisuuksien etsinté, pyrkimys objektiivisuuteen ja
totuuteen. Narratiivisen tietdmisen tavassa keskidssd on ymmartad maailmaa
vahitellen muodostuvana juonellisena tarinana, jossa etsitdan yhteytta tapah-
tumien véalille, pyrkimyksena elamankaltaisuus ja voimakas todentuntu. Ker-
tomusten avulla kokemukset muuttuvat ymmarrettdviksi, muistettaviksi ja

toisten kanssa jaettaviksi. (Syrjala 2015, 252; Heikkinen 2010, 154.)
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4.4 Narratiivien analyysi vai narratiivinen analyysi?

Professori Hannu Heikkinen (2010) viittaa Polkinghornen (1995) tutkimukseen,
jonka mukaan han jakaa narratiivisen aineiston késittelytavat kahteen katego-
riaan. Narratiivien analyysi ja narratiivinen analyysi ovat hdnen mukaansa ko-
konaan erilaisia narratiivisen tutkimuksen tapoja. Narratiivien analyysi luokit-
telee kertomukset tapaustyyppien, metaforien tai kategorioiden avulla. Narra-
tiivien analyysissa sovelletaan paradigmaattista tietdmistd. Narratiivinen ana-
lyysi taas painottaa uuden kertomuksen tuottamista aineiston kertomusten pe-
rusteella. Narratiivinen analyysi ei painota aineiston luokittelua, vaan se maa-
rittelee aineiston pohjalta uuden kertomuksen, joka nostaa esiin aineiston kan-
nalta keskeisid teemoja. Narratiivisessa analyysissa painotetaan synteesin te-
kemistd. Samalla se vie narratiivisen tutkimuksen koettelemaan kaunokirjalli-
suuden ja tiedediskurssin valista rajaa. (Heikkinen 2010, 149-150.) Omassa
tutkielmassani kdytan narratiivista analyysid, jossa painotan uuden tarinan

kirjoittamista haastattelujen pohjalta.

4.5 Kagsitteista

Kaytan tutkielmassani késitteitd narratiivisuus, tarinallisuus ja kertomukselli-
suus synonyymisesti. Tarinallisuuden voi hahmottaa tutkielmassani yleiseksi
metodiseksi viitekehykseksi, jonka keskitssd ovat tarinat todellisuuden raken-
tajana ja valittdjdna. Tutkimuksellisesti kyseessa on ldhestymistapa, jossa so-
velletaan ja analysoidaan kertomuksia. Haastatteluista muodostuu henkiléiden
kerroksellinen ajan, paikan ja juonen tarina, jossa on vuorotellen d3nessé kult-

tuurin ja yhteiskunnan konteksti seka tutkijan oma aéani. (Syrjala 2015, 257.)

Todentuntu-sanalla kuvataan narratiivisessa tutkimuksessa sita, ettd lukija
elaytyy tarinaan ja kokee sen ikdan kuin todellisuuden simulaationa. Se on
tunne, joka puhuttelee tarinan lukijaa tai kuulijaa sen kautta, mitd tdma on
itse elaméassadan kokenut. Narratiivisen todentunnun keskeinen sisalté on tari-
nan kautta lukijalle avautuva holistinen tunnekokemus. Vakuuttuminen tari-

nan todentunnusta voi olla siis kokonaisvaltaisempi kokemus kuin vaitelauseen
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totuudesta vakuuttuminen. Totuuden késite saa tdman tulkinnan valossa puh-
taasti tajunnallisen merkityksen, sisaltden tunnepitoisen elementin. Tarinan ol-
lessa todentuntuinen, ei ole merkitysté, ovatko tapahtumat todella tapahtuneet
jossain todellisessa paikassa todellisille henkiléille. Olennaista on, ettd tarina
avautuu lukijalle niin uskottavana, ettd se saa kuulijan elaytymééan tarinan
henkiléiden asemaan ymmartden heiddn toimintansa motiiveja heiddn elamis-
maailmassaan. Tdm& saattaa avata lukijalle uuden ymmarryksen tilanteesta.

(Heikkinen 2010, 154-155.)

4.6 Taideperustainen tutkimus

Pro gradu -tutkielmaani kuuluu olennaisena osana myos taiteellinen osuus.
Kehyskertomukset toimivat taiteellisen osion runojen ja valokuvieni lahtékoh-
tina. Kehyskertomus on oma kertomuksensa, joista runot eli narratiivien nar-
ratiivit kumpuavat. Narratiivien narratiivit esittdvat kehystarinoille vaihtoeh-
toisen nakékulman, ikdan kuin fiktiivisen intervention, joka kdantaa negatiivi-
sen kokemuksen positiiviseksi tai vahvistaa ennestédan positiivista kokemusta.
Valokuvissani pyrin nostamaan suurimman intohimoni, tanssin keinoin kehys-
kertomuksissa esiintyvid teemoja esiin. Pyrin vahvaan valokuvien ja runojen
véliseen vuoropuheluun. Tassd vaiheessa mukaan tulee my6s taideperustainen
menetelma&, jonka avulla etsin uutta tietoa ja merkityksenantoja valokuvistani
jarunoistani. Kuvat on otettu La Strada -teatterissa Tampereella kevaalla 2018.
Kuvissa esiintyvéit tanssinopettajat Markus ja Tuire Mast. Tdssd vuorovaikut-
teisessa prosessissa tutkija-taiteilija-pedagogi -positiossa muodostan uutta tie-

toa taiteen kautta.

Professori Mira Kallion (2010) mukaan taideperustaisessa tutkimuksessa ihmi-
syys rakentuu laajamerkityksellisend sosiaalisuuden ja vuorovaikutteisuuden
kautta. Lahtékohtana on ymmarrys erilaisilla taiteen menetelmilld ja taiteen
strategioilla syntyvéasta tutkimuksellisesta tiedonmuodostuksesta. Taideperus-
tainen tutkimus on menetelma, joka tuottaa tietoutta taiteellisen, moniaistisen
ja kokemuksellisen toiminnan kautta ymparéivasta todellisuudesta. Professori

Patricia Leavy (2018) kiteyttda, ettd taideperustainen tutkimus on erityisen
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hyédyllinen niihin tutkimusprojekteihin, jotka tdhtddvat kuvailemiseen, tutki-
miseen, l0ytdmiseen tai prosessinomaiseen tydskentelyyn. Taiteen kyky vangita
prosessi heijastelee sosiaalisen elamén luonnetta. Taideperustainen tutkimus
on erityisen hyoddyllinen tutkittaessa ja kuvattaessa yksildiden elaman tai laa-
jempien yhteyksien véalisid elamamme yhtyméakohtia. Taideperustainen tutki-
mus on holistista. Se kehittyi poikkitieteellisten metodien ymparistdssd, missa
tieteen metodologioita ja teoreettisia rajoja ylitettiin ja laajennettiin. Nailla tut-
kimusstrategioilla on kyky integroitua ja laajentua olemassa oleviin tieteenhaa-
roihin ja tieteen haarojen valisiin yhteisvaikutuksiin. Kallio (2010) jatkaa, jotta
tutkija-taidekasvattaja-taitelijan pyrkimykset siirtyisivat vastaanottajalle, visu-
aalisen prosessin sanallistaminen ja késitteellistdminen on tarked osa tutki-
musta. Kuva on argumenttina vahva, mutta se tarvitsee rinnalleen kielellisen
ajattelun, jotta ne yhdessd muodostaisivat monipohjaisen ymmarryksen tiedon-

kasitykselle. (Kallio 2010, 15; Leavy 2018, 9.)

Taidekasvatuksen tutkimuksessa on mahdollisuus vaikuttaa yhteiskunnan ja
kasvatuksen arvoihin ja pAdmaariin esimerkiksi jonkin kulttuurisen kdytannon
kriittisen havainnoinnin ja sen rakenteen nékyvaksi tekemisen kautta. Kasva-
tus ndhdéaan kokonaisvaltaisena tajunnan, kuvittelun ja visuaalisen seka kie-
lellisen rakentamisen valineend. Taiteen menetelmilld syntynyt tieto kdynnistaa
prosessit kohti toisenlaista tietAmisen tapaa. Leavy (2018) avaa, etta taidepe-
rustainen tutkimus on hyoddyllinen identiteettitutkimuksissa, jotka sisaltavat
informaatiota erilaisuuden kokemuksista, moninaisuudesta ja ennakkoluu-
loista. Identiteetin tutkimus pyrkii horjuttamaan stereotyyppejé, jotka riistavat
joiltakin ryhmiltd &8nen. Taideperustaista tutkimusta kaytetddn usein sosiaa-
lisen oikeudenmukaisuuden yhteydessd, sen inklusiivisen yhdistettidvyyden
vuoksi ja silld on mahdollisuus saada ihmiset ajattelemaan eri tavalla haasta-

malla stereotypioita ja ideologioita. (Kallio 2010, 16; Leavy 2018, 10-11.)

Taideperustainen tutkimus on mielikuvia herattava ja provosoiva. Taide voi olla
parhaimmillaan tunteellisesti ja poliittisesti mielikuvia herattavaa, vangitsevaa,
esteettisesti vaikuttavaa ja koskettavaa. Taide voi herattdd ihmisten mielenkiin-
non vaikuttavilla tavoilla: hyvan taiteen vangitseva voima on ldheisesti yhtey-

dessé taiteen valittémyyden kanssa. Namé ovat ominaisuuksia, joita tutkijat
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kayttavat taideperustaisissa projekteissaan, ne tekevét taiteen erilaiseksi ver-
rattuna muihin ilmaisumuotoihin. Esitysmuodossaan taide voi olla hyvin teho-
kasta ilmaistessaan sosiaalisen eldman tunnepuolta. Kallio (2010) painottaa
Hannulan, Suorannan ja Vedénin tutkimuksiin viitaten, ettd taiteelle ominai-
sella tavalla ainutlaatuisen ja kokemuksellisen tutkimusaineiston tulisi olla
avointa ja puhua muille ymmarrettavasti inhimillisestd kokemuksesta. Tutkijan
on suhtauduttava taiteelliseen kokemukseen perustavassa tutkimuksessa avoi-
muuteen, itsekriittisyyteen ja itsereflektointiin erityisen vakavasti. Taideperus-
taisessa tutkimuksessa hankittu tieto perustuu osittain tutkijan oman taiteen
tekemisen prosesseihin. Tutkimuksessa paistdan sisdlta kasin kasittAmaan vi-
suaalista ja kuvallista ymmartamista. Taiteellisilla menetelmilld syntyva tieto
kasittelee todellisuutta, sosiaalisia kysymyksia ja kaikkea olennaista elaméassa
ja taiteessa. Taiteellinen tydskentely mahdollistaa tutkijan pédésyn sellaisiin ky-
symyksiin, joihin toinen tutkija ei voi paasta. Tutkijan itsekriittisyys ja tyon la-
pindkyvyys ovat tarkeitd tekijoitd omaa taiteen tekemistd&dn menetelméndan
kayttavalle tutkijalle. Leavyn (2018) mukaan taideperustaisuus toimii erinomai-
sena keinona kriittisen tietoisuuden luomisessa tai sen herattdmisessé. Se voi
paljastaa ihmisille uusia ideoita, tarinoita tai kuvia. Tama on tarkeda sosiaali-
sen oikeudenmukaisuuden nakékulmasta. Taideperustainen tutkimus pyrkii
herattdmé&én kriittistd rotu- tai sukupuolitietoisuutta, rakentamaan ryhmien
valisid yhteyksid ja haastamaan ideologioita. Taideperustainen tutkimus on
myo6s ainutlaatuisen kyvykas herdttdméaan empatiaa. (Leavy 2018, 9-10; Kallio
2010, 17.)

Tutkijan on ajateltava kuin taiteilija. On pidettava mielessa tyon taiteellisuus.
Tama vaatii huomiota estetiikkaan ja erityisesti taitoihin, joita tutkija soveltaa
tutkimuksessaan. Vaikka taiteelliset taidot ovat tarkeitd, taideperustaisella tut-
kimuksella ei tuoteta taidetta taiteen itsensa tdhden. Tutkija-taiteilija tuottaa
sisdltéd suuremman tavoitteen eteen kuin vain "puhtaan” taiteen tekemiseksi.
Vaikka taitoihin keskittyminen on tarked&, taideperustaisuutta on parempi tar-
kastella perustuen sen kaytettavyyteen tai hyddyllisyyteen. Taiteilijan lailla ajat-
teleminen edellyttdd myods suuren kokonaisuuden huomioimista ja sen esitta-
mistéd johdonmukaisesti. Taiteelliseen prosessiin antautuminen ja intuitiiviseen

tyovaiheeseen luottaminen on perinteiselle yllatyksellisyyttd valttavalle
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tutkimukselle uutta. Yllattavyyden ndkékulma on luovaa ty6td, joka on tarkea
osa tutkimusta. Sattuman sietdminen, tunnistaminen ja paljastaminen on voi-
mavara ja mukana luomassa uutta tietoa. Taiteellisen tyén intuitiiviset valinnat
ovat yhta merkityksellisid kuin harkittu valinta. Taiteen intuitiivinen tieto on
ns. hiljaista tietoa ja siihen suhtaudutaan usein mystisesti siksi, ettei se ole
numeroilla mitattavissa. Leavy (2018) muistuttaa, ettd taideperustaisuutta har-
joittavat tutkijat tarvitsevat erilaisia taitoja, kuten joustavuutta, avoimuutta ja
intuitiota. Taiteelliset harjoitteet luovat tilaa spontaaniudelle ja sen syntymi-
selle. Taideperustainen tutkimus vaatii samaa. Silla on kyky uudistaa tai muut-
taa tutkijaa prosessissa. Luovuus vaatii usein yritysta ja erehdystd, suunnan
muuttamista perustuen uusiin ideoihin ja oivalluksiin. Tutkijan on luotettava
omaan sisdiseen ddneensa. Tutkijat tarvitsevat kéasitteellistd, symbolista, meta-
forista ja temaattista ajattelemista. Taideperustainen tutkimus antaa meille ym-
marrystd, mitd olemme projektista oppineet ja muuttamaan olennaisen oppi-
mamme yhtendiseksi ilmaisuksi. Taideperustainen tutkimus vaatii ennen kaik-

kea eettistd arvojarjestelmda. (Leavy 2018, 11-12; Kallio 2010, 17-19.)

Taideperustainen tutkimus on autoetnografian ja narratiivisten metodien
kanssa laajentamassa luottamusta tutkijan kokemukseen. Taideperustaisessa
tutkimuksessa tutkija antaa persoonansa ja taiteensa tutkimuksensa vali-
neeksi ja tutkimusmenetelméaksi, taiteellisen tydénsa instrumentiksi. Oman ko-
kemushistorian ja taiteen asettaminen tutkimuksen instrumentiksi tuottaa tie-
toa, joka koskettaa elettya elaméaa. Tama kasitys koskee kaikkea laadullista tut-
kimusta, jossa tutkija on tutkimuksen keskeinen tutkimusvéline. Taideperus-
tainen tutkimus tarjoaa uusia oivalluksia, jotka muuten saattaisivat olla saa-
vuttamattomissa. Tutkimisen tapa tarjoaa uudenlaisen mallin oivalluksien
hankkimiselle, synnyttden yhteyksia, jotka muuten olisivat tavoittamattomissa.
Se kysyy ja vastaa uusiin tutkimuskysymyksiin ja tutkii vanhoja tutkimusky-
symyksia uusilla tavoilla. Taideperustainen tutkimus auttaa ihmisid ndkemaan
ja ajattelemaan eri tavoin, tuntemaan syvemmin ja rakentamaan ymmarrysta
samankaltaisuuksien tai erilaisuuksien lapi. (Kallio 2010, 17-19; Leavy 2018,

9.
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5 Tutkimustiedon rakentuminen

6.1 Viiden kuvataideopettgjan haastattelut

Tutkimusaineistoni koostuu viidestd kuvataideopettajan haastattelusta, jotka
toteutin marras-joulukuussa 2017. Rajasin haastateltavat koulutuksen ja tyon
perusteella. Jokaisen tuli olla valmistunut taiteen maisteriksi ja toimia kuvatai-
deopettajana suomalaisessa peruskoulussa tai lukiossa. Hankin tutkimusai-
neistoni haastattelemalla, koska se tuntui olevan itselleni luonnollinen ja vuo-
rovaikutuksellisin tapa hankkia aineistoa. Haastattelut olivat kestoltaan tun-

nista puoleentoista tuntiin.

Tutkielmani haastattelumenetelm& on puolistrukturoitu haastattelu. Télle
haastattelutyypille on ominaista, ettd jokin haastattelun ndkékulma on lukkoon
lyoty, mutta eivat kaikki. Esimerkiksi kysymykset ovat kaikille haastatelluille
samat, mutta he voivat vastata kysymyksiin omin sanoin. Lisdksi haastattelija
saattaa kysya tilanteesta riippuen spontaaneja ja tarkentavia lisdkysymyksia.
(Hirsijarvi & Hurme 2014, 47.) Rakensin haastattelukysymykset siten, ettd jot-
kut kysymykset saattoivat kysya samaa asiaa, mutta vihan eri ndkokulmasta.
Toisella tavalla muotoiltu kysymys saattoi inspiroida haastateltavia kertomaan

tilanteesta yksityiskohtaisemmin tai pidemmin.

Haastattelua tekevan tutkijan kasitys todellisuudesta vaikuttaa siihen, miten ja
millaista kuvaa hin valittda haastateltavan ajatuksista, kokemuksista ja tun-
teista. Jos ihmisen tajunta ja tietoisuus on tutkijan mielestd olennaista kayt-
taytymisen kannalta, hén keraa tietoa sieltd. Tehtédvaa voi ldhestya joko suorasti
tai epasuorasti. Suorassa tavassa kysytdan ihmiseltd h&nen uskomuksistaan
tai kokemussisélloistddn. Epasuorassa tavassa tulkitaan esimerkiksi piirustuk-

sia. (Hirsijarvi & Hurme 2014, 41.)

Minun oli yllattavan vaikeaa saada haastateltavia tutkimukseeni mukaan. Ra-

jasin haun Keski- ja Eteld-Suomeen. Ldhestyin kuvataiteen opettajia
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sdhkopostitse, jossa liitteena oli haastattelupyyntélomake (Liite 1). Lopulta sain
kokoon viisi haastateltavaa. Kerroin lomakkeessa perusteellisesti, ettd olen
kiinnostunut kuvataideopettajien omista oppimiskokemuksista sek& oppilaan
ja opettajan valisestd vuorovaikutuksesta. Huomasin jalkikateen, ettd minun
olisi pitdnyt lomakkeessa ja sdhkoépostissa enemman painottaa sité, ettd on to-
della kyse kuvataideopettajan omista oppimiskokemuksista hdnen ollessa op-
pilaspositiossa. Tama asia tuli haastattelutilanteessa esille, haastateltavat eivat
olleet kiireessdan lukeneet tekstidni kovin tarkasti ja olivat siiné kéasityksessa,
ettd olen kiinnostunut heiddn vuorovaikutuksestaan omien oppilaidensa
kanssa. Asia korjautui nopeasti haastattelun alussa, jolloin kertasin haastatte-

lun ideaa ja tavoitteita.

Uskoin, ettd haastattelupyyntélomake sellaisenaan on riittava, eikd minun pida
pyytaa allekirjoituksia haastateltavilta haastattelun yhteydesséa. Olin kauhuis-
sani, kun ohjaajani kyseli virallisesta tutkimusluvasta kevaalla 2018. Virallista
tutkimuslupaahan ei ollut, en ollut pyytanyt haastateltaviltani allekirjoituksia
lomakkeeseen. He olivat kylla sahkoépostitse ilmoittaneet osallistuvansa tutki-
mukseen, mutta virallisia allekirjoituksia ei ollut. Sain korjattua virheeni lait-
tamalla sdhkopostitse tutkimusluvan haastateltavilleni. (Liite 2) Osalta sain
postitse luvan allekirjoitettuna, osaa kavin tapaamassa henkilékohtaisesti ja
osa kuittasi luvan sdhkopostilla. Helpotuin saadessani tietda, ettd on suhteelli-
sen normaalia kysella tutkimuslupaa my6s haastattelun jalkeen. Aloittelevalle
tutkijalle tdma oli tietenkin suuri asia. Motivaationi toimia tutkijana eettisesti
oikein oli kova. En osannut kyseenalaistaa lomakkeen puuttumista lainkaan.
Virallinen tutkimuslupa on suoja myos tutkijalle, mikali haastateltava tulee toi-
siin ajatuksiin osallistumisesta tutkimukseen. Tutkimuslupa sisalsi mm. ta-
paamistemme taltioimisen ja dokumentoidun materiaalin kdyttdmisen opinnay-
tetyOssa. Sovimme, ettd haastateltavat eivat ole tekstissd tunnistettavissa olevia
henkil6itd. Muutin teksteihin osallistujien nimet, en my&sk&&n mainitse paik-

kakuntia tai oppilaitoksia, joissa haastateltavat ovat opiskelleet.

Syrjala, Estola, Uitto, & Kaunisto (2006) korostavat, ettd tutkijan tulisi jatku-
vasti arvioida omaa toimintaansa, olla valmis myéntdm&én virheensa ja muut-
taa toimintatapojaan tarpeen mukaan. Mikali ongelmia ilmenee, niisté olisi pu-

huttava tutkittavien kesken. Tutkittavalla on mahdollisuus halutessaan
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tarkistaa itseddn koskevat osat tekstistd ennen sen julkaisua. Ihmissuhteet
vaativat selkedd kommunikointia ja neuvottelua erilaisista rooleista, vastuista
ja niiden muutoksista, niin henkil6kohtaisessa elamaéassd kuin tutkimukselli-
sessa yhteydessa. Narratiivinen tutkimus nostaa pintaan erilaisia tunteita ah-
distuksesta hapeddn ja epavarmuuteen niin tutkittavassa kuin tutkijassakin.
Tunteet vaihtelevat suhteessa tutkimukseen liittyviin kokemuksiin ja moniin
tutkimuksen vaiheisiin. (Syrjald, Estola, Uitto & Kaunisto 2006, 197-198, 188.)
Minulle oli tutkijana hyvin tarkedd, ettd jokainen haastateltava kokee olonsa
turvalliseksi haastattelutilanteessa. Halusin luoda rennon, avoimen ja luotta-
muksellisen ilmapiirin jo heti alusta alkaen haastattelutilanteeseen. Jokainen
haastateltava sai lisdksi valita haastattelupaikan itse. Haastattelin kolmea ku-
vataideopettajaa heiddn omalla tydpaikallaan, yhtd kahvilassa ja yhta hanen
omassa kodissaan. Painotin haastattelutilanteessa useampaan kertaan, etta
haastateltavien nimet muutetaan, paikkakuntien nimié ei paljasteta eikd mui-
takaan yksityiskohtia, joista henkil6 olisi tunnistettavissa tutkimuksessa. Li-
séksi puhuin haastattelun yhteydessa tutkimuskontekstista, seuraavista tyo6-
vaiheista ja aikatauluista. Oli odotettua, ettd haastattelukysymykset (Liite 3)
nostaisivat haastateltavissa hyvinkin positiivisia ja monella tapaa koskettavia
asioita pintaan, mutta samalla ne toivat esiin hyvinkin kipeitd muistoja ja tun-
teita. Haastateltavat kertoivat elaméstdan ja tunteistaan syvemmalla tasolla
kuin odotin. Yritin suhtautua empaattisesti ja hienotunteisesti haastateltaviin,
olihan kertomuksissa kyse hyvin henkil6kohtaisista asioista. Annoin jokaiselle
haastateltavalle reilusti aikaa kertoa asioista ja kyselin hienovaraisesti lisdky-

symyksia kysymyslistani ulkopuoleltakin.

B.2 Narratiivisen tutkimuksen eettisié haasteita

Martti Lindqvistin (2006) mukaan eettisyys on yhta paljon selviytymisen kykya
pahan kanssa kuin ihanteiden etsimista. Mitd enemmé&n ihminen tuntee omaa
pimeyttddn, sen turvallisemmin pimeytensa kanssa voi tulla toimeen, ilman etta
kohtuuttomasti vahingoittaa toista. Jouduin pohtimaan narratiivisen tutki-
mukseni eettisyyttd haastatteluissa paljastuneiden vaikeiden oppimiskoke-

muksien myo6td. Tulisin kayttdmaan naitd vaikeita oppimiskokemuksia
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tutkielmassani uuden tiedon muodostamiseen. Tahan liittyy aina eettisia risti-
riitoja, olinhan kirjoittamassa opinnaytteeseeni toisen ihmisen eldmésta. Olin
tuntematon, heidén eldmissd&n nopeasti vieraileva ihminen ja kasittelimme hy-
vinkin syvid ja henkildkohtaisia asioita haastattelussa. Aloin tulla tietoiseksi
siita, etta tarked osa tutkijan ammattitaitoa on hdnen ymmarryksensé eettisista
kysymyksistd. Ruthellen Josselsonin (2004) mukaan toisen henkilén elaméasta
kirjoittaminen saattaa tuottaa syyllisyytta ja hdpeda tutkijalle. Haastatteluissa
on voinut tulla esiin hyvin intiimejékin asioita, joista puhutaan yleensa vain
lahimmille ihmisille. Tutkijan ja tutkittavan vélille on saattanut muodostua la-
heinen ihmissuhde, jonka tutkija joutuu tutkimuksen edetessa lopettamaan ja
siirtyy toiseen suhteeseen lukijoiden kanssa. Tutkijasta saattaa tuntua, etta
han vahingoittaa haastateltavaa puhumalla haastateltavasta vdhan kuin selan
takana ja vieldpa julkisesti aineiston esittelyn yhteydessa. Tarinat ja sanat saa-
vat erityistd painoarvoa ja ovat voimakkaampia julkaistuna tekstina. Viime ai-
koina narratiivitutkijat ovat alkaneet keskustella siitd, miten tutkijoiden kirjoi-
tukset saattavat vaikuttaa tutkimukseen osallistuviin. (Lindqvist 2006, 10; Jos-

selson 2004, 303, 292.)

Koska narratiivinen tutkimus liikkuu henkilokohtaisilla elaméanalueilla, on tut-
kimukseen osallistujiin suhtauduttava valittden. Narratiivisissa tutkimuksissa
hyvana kultaisena sdanténé toimii ohje ("tee toiselle niin kuin toivoisit heidan
tekevan sinulle.”) Tuula Gordon (2006) painottaa Jean Duncomben & Julie Jes-
sopin (2002) tutkimuksiin viitaten, ettd tutkija ei saa suhtautua tutkittavaan
kuin ystavdansa. Tutkijan tapa suhtautua tutkittavaan voi vaikuttaa tapaan,
jolla tutkittava alkaa suhtautua tutkijaansa. Tutkijan empaattisuus haastatel-
tavaa kohtaan voi luoda haastatteluun avoimemman ilmapiirin, mita oli alun
perin tarkoittanutkaan. Tutkittava saattaa puhua talléin tutkijalle lilan henki-
l6kohtaisia asioita. Tutkijan tunteellisuus voi johtaa siis tutkittavaa harhaan.
Tutkittavan pitdisi olla tietoinen, jos aineistoa kuvataan, tulkitaan tai siita kir-
joitetaan. On siis eettisesti oikein antaa tutkittavan lukea itsestdan kirjoitettu
tutkimusteksti, jolloin hén voisi puuttua ennen tutkimuksen julkaisemista nii-
hin epakohtiin, jotka hén tekstistd huomaa. (Syrjala ym. 2006, 196; Gordon
2006, 246.) Taltioin haastattelut omassa kannykassani olevalla adanitallenti-

mella. Litteroin haastattelut nopeasti haastattelujen jalkeen ja poistin
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adanitallenteet kdnnykastani heti sen jalkeen. Tekstia tuli 1 rivivalilla yhteensa

60 sivua.

6.3 Tutkimusmateriaalin rakentaminen kehystarinoiksi ja narratiiveiksi

Litteroinnin jalkeen tarkastelin yksityiskohtaisesti tekemidni haastatteluja ja
etsin jokaisesta sellaista oppimistilannetta, joka oli haastattelutilanteessa
noussut vahvasti esille. Jokaisesta haastattelusta nousi yksi oppimistilanne,
joka erottui selkeédsti joukosta. Tilanteet olivat sellaisia, joihin haastateltavat
palasivat haastattelun aikana useaan otteeseen ja ne nostivat eniten tunteita
pintaan. Kirjoitin ndmé& oppimistilanteet kehystarinoiksi. Kéytin kehystari-
noissa erilaista ja pienempaa fonttia, jotta ne erottuisivat paremmin muista nar-
ratiiveista. Kehystarinoita ymparoéivat tutkimushenkil6iden muut oppimiskoke-
mukset, jotka nekin on kirjoitettu tarinalliseen muotoon. Kirjoitin narratiivit
yksikoén kolmannessa persoonassa siksi, ettd ne erottuisivat muusta tutkimus-
tekstista selkeasti. Kehystarinoiden proosallisuutta korostaakseni, lisésin ker-
tomuksiin fiktiivisyytta kuvailemalla esimerkiksi ympéaréivaa luontoa tai luok-
kahuoneistoa haluamallani, yksityiskohtaisella tavalla. Nain sain muodostettua
tarinoihin lisd8 todentuntua, hetkeen pysahtyneisyyden tunnelman seka vah-

voja mielikuvia tapahtuneesta tilanteesta.

Sovimme haastattelujen jalkeen, ettd ndytan valmiit kehystarinat ja niista teh-
dyt runot haastateltaville joko sdhkoépostitse tai tapaan heidat henkil6kohtai-
sesti. Aikatauluja vaikeutti hieman muut paallekkaiset opintoni Lapin yliopis-
tolla. Osallistuin taiteellisessa prosessissa syntyneilld kolmella valokuvalla
myo6s Taiteellinen produktio -kurssille. Kurssin tuotokset esiteltiin Tiedekeskus
Arktikumilla kevaalla 2018. Tama tarkoitti loppujen lopuksi sitd, etta keskityin
eniten kolmeen kehystarinaan, valokuvaan ja runoon kevaalla 2018. Kavin ta-
paamassa kolmea haastateltavaa henkil6kohtaisesti kevaalla 2018 ja naytin
heille haastatteluista syntyneet runot ja valokuvat. Runot olin tehnyt jo ldhes
valmiina olevien kehyskertomusten pohjalta. Jokainen haastateltavista oli hy-
vin liikuttunut kuvista ja runoista. He pitivat runoja ja valokuvia kauniina ja

koskettavina. Jotkut heista sanoivat, ettd olin 16ytényt kuviini ja runoihini juuri
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sen tarvittavan tarinallisuuden. Myohemmin elokuussa 2018 lahetin sdhkoépos-
titse valmiit kehyskertomukset haastateltaville. Osa kommentoi myodnteisesti
kertomuksia, osalta en saanut minkaanlaista vastausta. Uskon, ettd syy vdhai-
siin kommentteihin on kuvataideopettajien ty6ssddn kokema kiire. Olihan
haastatteluista kulunut jo tovi ja prosessi oli vendhtanyt pidemmaksi kuin al-

kuun suunnittelin.

6.4 Aineiston analyysikeinona narratiivinen analyysi

Laadullisessa analyysissd luodaan sanallinen ja selked kuvaus tutkittavasta il-
midsta. Analyysiyksikoét eivat ole etukateen sovittuja tai harkittuja, vaan vali-
taan aineistosta tutkimuksen tarkoituksen ja tehtavdnasettelun mukaisesti. Ai-
neistoldhtdisessd analyysissd tutkimustulokset nousevat aineistosta. Analyy-
siss& pyritddn ldhtemdaan liikkeelle ilman ennakko-oletuksia ja mé&ritelmia.
Tutkijan tehtava on tuoda julkisuuteen tarinoiden tulkinnat, jotka muotoutuvat
ja jasentyvit aineiston analyysin vaiheessa. (Tuomi & Sarajarvi 2009, 95; Han-
ninen 2000, 32.) Tutkimuksessani narratiivisen aineiston analyysin ldhtékohta
on aineistoldhtdisyys ja tarinallisuus. Narratiivisen analyysin kirjoittaminen ja-
kautui kolmeen osaan: kokonaistarinaan, kehyskertomukseen ja taysin uuden
tarinan, narratiivien narratiivin luomiseen eli runoon. Analyysin ensimmaisessa
vaiheessa esitin aineistolleni kysymyksia tutkimuskysymysteni mukaisesti.
Nain valitsin haastatteluaineistosta ne merkittavat, yksittidiset kertomukset,
jotka kirjoitin kokonaisuudeksi tarinalliseen muotoon, jokaisen tutkimushen-
kilon tarina omaksi kokonaistarinakseen. Paatin ottaa kokonaistarinaan tasa-
painon vuoksi myds tutkittavien negatiivisia kokemuksia. Valitsin jokaiselta
tutkittavalta yhden, haastattelussa erityisen vahvasti esiin nousseen kokemuk-
sen, jonka kirjoitin kehystarinaksi. Lisdsin kehystarinaan proosallisia ja fiktii-
visid kuvailuja, esimerkiksi kehystarinoiden ympéristén tuoksut, yksityiskoh-
dat tai visuaalisuus ovat taysin fiktiivisid. Tama lisda lukijan todentuntua tari-
nasta ja hin paasee kokemaan holistisen lukukokemuksen tilanteesta. Koko-
naiskertomusten ja kehystarinoiden ollessa valmiit, ne toimivat aineistona teo-
reettiselle pohdinnalle aiheiseen liittyvan kirjallisuuden avulla. Taman jalkeen

analysoin viiden valokuvan ja runojen muodostaman kokonaisuuden
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soveltamalla taideperustaista menetelméa. Kerron tasté prosessista tarkemmin

seitsemannessa luvussa.
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6 Narratiivit

6.1 Ensimmaéinen - Angoravillapaita ja ruutuhousut, Edith

Seuraava kehyskertomus on muodostettu lisAdmalla tarinaan fiktiivisia teki-

joita kasvattaen lukijan todentuntua ja mahdollistaen eldytymisen tilanteeseen

paremmin.

Hé&nen kanssaan oltiin menty jo pitké tie, hadn oli opettanut heité jo
ylékoulusta saakka. Lukiolaisen nédkdokulmasta katsottuna hanessé oli
Jotain ylimaallista, sellaista, jolle on annettu siséiset silméat nahdé ih-
misten sisimpéaan ja tulevaisuuteen. Hanellé oli kasittématdon kyky
néhda kauneutta kaikkialla; oppilaissa, tailteessa ja jopa maalin tahri-
magsa tiskialtaassa. Toden totta. Kerrankin han kutsui kaikki oppilaat
sotkulisen tiskialtaan luo tujjottamaan tiskialtaan pohjalla kelluvia va-
rejd, jotka olivat juoksevan veden voimasta sekoittuneet tolsiinsa.
Siing sité sitten koko ryhmé ihmettell tiskialtaan varien ihmeellistg
sekasotkua altaan pohjalla. Hanen suustaan saattol paddsté: "Katsokaa,
kuinksa ihanat varit tuolla on!” Haénen kykynsé pysahtyéd hetkeen ja
olla, upealla tavalls 18sné herdttl nuorten kauneudentajun ja ymmar-

ryksen nauttia eldmasté taysillé. Kyvyn nahdé kauneutta kaikkialla.

Tuonakin aamuna hé&n liiteli luokkaan viimeisen péélle huoliteltuna,
angoravillapaita paallé ja tyylikké&at ruutuhousut jalassa. Kihara ja
vilmeistelty tukka, oli laitettu muutamasta kohdasta pinneillg kiinni.
Hénesté huokui rakkaus ja valittaminen, h&dnellg oli aina aikaa jokai-
selle oppilaalle. Hanen kanssaan kdydyt keskustelut olivat niin mie-
lenkiintoisia, ettd oppilaat saattolvat jaads puoli tuntia tunnin loppu-
misen jalkeen juttelemaan hénen kanssaan. H&n oli turvallinen. Han
lol ympérilleen hyvaksyvén ja epékilpailuhenkisen ilmapiirin. H&-
nestéd huomasi, ettéd hdnen lahtokohtana oli 16ytéa jokaisesta oppi-
laasta jotakin hyvéd. Han tuntul ymmaéartdvan nuoria. Hénelle el tar-
vinnut selittds asioita kuten omille vanhemmille. Hanen kanssaan
kaikki tuntul helpolta. H&n osasi huomiolda jokaisen, kannustaa jo-
kaista tasapuolisesti ja lahestyd jokaista erilaista nuorta juuri oikealla
tavalla. Se oli kasittaméatonta tunnedlykkyytta.
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Se oli ithan tavallinen kuvistunti. Kaikki olivat syventyneet omiin toi-
hinsé, kun han yhtakkia pyséhtyl Edith-tytdn luokse. Han oli jo nah-
nyt, etta tytto oli lahjakas, mutta tallé kertaa h&dn néki tytossd muuta-
kin. Han katsell tyttod kuin katseella, mittaillen lempeésti, vuoron pe-
réan hanen tekemidédn poydallé olevia valmiita toité ja tyton tyosken-
telyé. Hé&nen sanansa pysayttivat: "Oletko miettinyt koskaan, etté si-
nusta tulisi hyvé kuviksen opettgja?” Edith oli hieman hammentynyt
saamastaan huomiosta. Ei h&n ollut koskaan asiaa gjatellut, urhei-
luun littyvad uraa hdn ol kohdalleen miettinyt. Yhtékkid h&nesté
tuntul kuin kaikki olisi loksahtaneet paikoilleen el&méssé ja samaan
alkaan hénen sydémensé heitti kuperkeikkaa. Kuviksenopettgja. Ku-
vishan oli aina ollut h&nen mieliaineensa. Edith el pystynyt pdasta-
méan irtl tuosta gjatuksesta endéd koskaan. Han oli tullut nahdyksi.
Joku hanté vilsaampi ja suurempi oli n&hnyt hénessé jotakin kau-
nista idullansa. H&n ei olisi kuka tahansa, hén olisi erityinen. Hanellg
olisi teht&vé tassé maailmankaikkeudessa. Tuo gjatus kantol kaikkien
valkeuksienkin 1lapi. Taiteesta ja talteenopetuksesta tulisi h&dnen am-

mattinsa.

Angoravillapaitaisen opettajan ehdotus ja tuki tulisi vaikuttamaan Edithin lop-
pueldman suunnitelmiin. Hadn naki Edithin luonteessa, olemuksessa ja kyvyssa
ilmaista itsedén taiteellisesti jotakin erityistéd. Akkia tytéssd herdsi unelma, jota
tavoitella. Opettaja oli herattédnyt Edithissa jotakin eloon, han kutsui tyttd6a na-
kyvaksi. Skinnari (2007) kutsuu opettajaa herattijiksi. Opettaja kutsuu vii-
saasti ja rakastavasti hyvaksyen oppilaan egon elaman myrskyista rauhalliseen
satamaan. Han toimii korvaamattomana henkiléné oppilaan oman suunnan ja
arvojen herattdmisessa. Haavio (1954) taas tdhdentda, etté vilkas mielikuvitus,
herkka tunne-elama ja eloisa temperamentti on taideaineiden opettajille eduksi.
Lisadksi omasta opetettavasta aineesta persoonallinen innostuneisuus on aina

mukaansa tempaavaa. (Skinnari 2007, 202; Haavio 1954, 63.)

Angoravillapaitainen opettaja oli lAsnd omana aitona ja valittdémana itsenédan.
Haastatteluaineiston perusteella opettaja oli hyvin tunneédlytaitoinen ihminen.
Hén uskoi aitoon opettaja—oppilas -vuorovaikutukseen. Eveliina Salosen (2017)
mukaan aito toisen kohtaaminen edellyttda rehellisyytta. Rehellisyydella tarkoi-
tetaan tassa sitd, ettemme katkeydy itseltdmme ja toisiltamme prosessien, roo-
lien, naamioiden tai kulissien taakse, vaan olemme lasné toinen toistamme tar-

vitsevina inhimillisind ihmisind. Minua ei ole olemassa ilman sinua. Nykytieteen
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mukaan mieli syntyy vuorovaikutuksessa toisiin ihmisiin. Tarvitsemme toisi-
amme ollaksemme ihmisié, lisdksi tarvitsen toista ihmista kertomaan, etté olen
hyvaksytty. Toisinaan tarvitsen toista ihmisté ilojen ja surujen jakamiseen tai

kannattelemaan minua myrskyn keskella. (Salonen 2017, 34.)

6.1.1 Opettgjat osoittivat valittamisté,

Ruotsin kuulunymmartaminen ylioppilaskirjoituksissa oli takana. Ruotsinopet-
taja tuli henkil6kohtaisesti kertomaan Edithille, ettd ruotsin kuulunymmarta-
minen oli mennyt todella hyvin ja nyt koko ruotsikin menisi 1api. Edith ei mei-
nannut uskoa korviaan, koska ruotsi oli hanelle todella vaikeaa. Edithille oli
merkityksellinen asia, kun opettaja etsi hinet kasiinsé, oli aidosti onnellinen
hanen puolestaan ja kertoi tasta ilouutisesta henkilékohtaisesti. Hin sai kokea
lukiossa monenlaisia valittdmisen tekoja opettajiltaan. Toinen ruotsin opettaja
tiesi myds Edithin huonon kielipddn. Juuri ennen kirjoituksia opettaja antoi
hanelle suuren nipun fraasimonisteita ja sanoi, ettd kun ndmaé opettelet, pdaset
kielten kirjoituksista l4pi. Opettaja néki vaivaa ja toi hanelle ekstramateriaalia.
Héan valitti tosissaan, ettd Edith paasisi ruotsista lapi. Se tuntui hanesta erityi-
sen hyvalta. Pienet arjen teot ja sanat merkitsevat kaikissa ihmissuhteissa.
Nuorelle tallaiset rakkauden teot omalta opettajaltaan ovat erittdin mieleenpai-
nuvia. Yhtakkid nuori saakin huomiota juuri hinen ongelmiinsa tai henkild-
kohtaisiin asioihinsa. Kokemusta voisi verrata armon kokemukseen. Nuorelle
juuri se onkin puhuttelevinta, kun hén saa ansaitsematonta huomiota tai rak-
kautta osakseen, se hdAmmastyttda tdssd maailmassa, jossa kaikki taytyy an-
saita. Tuossa tilanteessa tapahtuu erddnlaista arvostavaa dialogia, jossa opis-

kelija kokee olevansa opettajansa taholta erityinen ja arvostettu.

Skinnari (2007) mainitsee, ettd rakkaudessa padidea on mind-sind -suhteessa,
joka merkitsee dialogista kohtaamista. Varton (2007) mukaan dialogiksi nimi-
tetddn kaikenlaista keskustelua, mutta sana tarkoittaa aivan erityista yhteyden
muotoa. Sana dia tarkoittaa valiin, valissd ja logos tarkoittaa yhteen koottua,
kerdantynytta. Dialogi tarkoittaa siis véliin koottua. Sana kuvaa yhteydenpidon

ja valittdmisen kontekstissa aivan tietynlaista yhteytta. Dialogi tapahtuu silloin
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kun ihmisilla on halua, rohkeutta ja erityinen syy jakaa keskendan elamaa ja
koettuja asioita. Tallainen dialoginen kohtaaminen edellyttda kuitenkin luotta-
musta, yhteistd pddmadraa ja antautumista. Arvostava vuorovaikutus ja dialogi
ovat tilan sallimista toisille ja sielld on my®ds tilaa olla mina. (Skinnari 2007, 25;

Varto 2007, 62-64.)

Edithin paras vuorovaikutushetki oli yliopistossa opiskellessa piirustuksen ja
maalauksen kurssilla. Opettaja itse rakasti maanldheisié, ruskeita vareja; pol-
tettua umbraa ja okraa. Opettaja oli kieltdnyt oppilailta kirkkaat ja puhtaat va-
rit, he saivat kayttdd muna-tempera -maalauksessa ainoastaan maavareja.
Edith meni puhumaan opettajalle, ettei hdn osaa ruskeilla vareilla tehda, han
inhoaa ruskeita. Eik6 han saisi sinisi8, punaisia ja vihreita tuolta hyllylta. Opet-
taja vahan pyoritteli silmidén ja sanoi, “noh jos nyt tAméan kerran.” Tdman jal-
keen Edith paasi vareihin kiinni. Loppukritiikin aikana opettaja sanoi, etta

’kylla sind Edith osaat vareja kayttda.” Se tuntui Edithista hyvalta.

6.1.2 Palautteen muuttava voima,

Edith kdy maalaamassa ja pitdmaéassa taitojaan ylla kesdkursseilla. Siella keski-
tytdan pelkastddn maalaamiseen viikon ajan. Erds opettaja kurssilla ei sanonut
Edithin toista oikein mitd&n, han sivuutti hdnen tydnsa, eikd milldan tavalla
kommentoinut hdnen tyéskentelyddn. Ihan kiva -kommentteja tuli kylla. Edit-
histé oli tyhjaa sanahelinda sellainen, kaikkihan sen tietd4, etta se oli ihan kiva
maalaus. Han halusi kehittyd maalaamisessa ja taiteen tekemisessa, silloin kai-
paisi kunnollista kritiikkia. Edith myontaa, ettd hén on itsensé pahin kriitikko.
Toisella kesdkurssilla ollessaan hin tuhersi jotain ep&toivoisesti ja ajatteli
omasta tekemisestdan, ettd kehtaako tata edes nayttaa kellekdsn. Miksi han on
nyt tallaista tehnyt ja mita tastd sanoisi. Kun kurssin opettaja, tunnettu taitei-
lija, jonka néayttelyissd Edith on kaynyt ja t6itd ndhnyt museoiden seinilla, sa-
noikin ettd "ooh, onpas upea ty6.” Sellainen palaute oli ”parhautta.” Ja kun

» »

kollegat sanoivat, "onpas ihana, en ikin& osaisi itse tuollaista tehd&,” ”tosi

upeen tyon oot tehnyt.” Sitten vield hehkutetaan somessa, ettd Edith maalasi
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tallaisen. Edith kertoo, ettd sitd rupeaa pikkuhiljaa uskomaan omaan tekemi-

seensé ja omaan osaamiseensa.

6.1.3 Vaikutteita omaan opetukseen

Edithin opetuksesta 16ytyy samoja tekij6itd kuin yldkoulun ja lukion kuvisopet-
tajan opetuksesta. Han piti opettajiensa huumorista, tasapuolisesta oppilaiden
kohtelusta ja sellaisesta pienesta piikittelystd ja huumorista, joka tuli esiin
opettajilta, jotka valittivat oppilaistaan. Siita valittyi tunne, ettd he tuntevat op-
pilaansa. Edithilta 16ytyy samantyylistd olemista oppilaiden kanssa. Opettaja
oli ollut niin pitkdan roolimallina, ettd siitd jai vdkisinkin jotain hyvd4 omaan
opetukseen. Edith ottaa my6s omat oppilaansa tasavertaisesti huomioon tun-
neilla ja katselee varien sekoittumista altaalla. Hadn muistaa antaa myds omille
oppilailleen palautetta. Han on lisdksi sanonut muutamalle oppilaalleen, etta
kannattaisi harkita kuvisopettajan uraa. Edith mainitsee, ettd hin rakastaa sita

mitd han tekee.

Nama kohtaamiset opettajien kanssa ovat olleet Edithille merkittavid, koska
han muistaa ne edelleen hyvin. Toisaalta negatiiviset kokemukset eivat ole jaa-
neet kaihertamaan hidnen mieltddn. Hanen toimiessa opettajana, han osaa olla
myo6s armollinen itselleen, koska aina ei ole se paras péaiva. Valilla tulee sanot-
tua vahan kovemmin oppilaille. Toki sité positiivistakin tulee sanottua paljon.
Edithin mielestd huumorilla on suuri merkitys vuorovaikutuksen tytkaluna, se
auttaa monessa tilanteessa. Edith on sanonut oppilaille, ettd heidédn taytyy an-
taa my0Os héanelle palautetta, oppilaita varten han tyétansa tekee. Han painot-
taa, ettd jos oppilailta ei tule palautetta, hén ajattelee, ettd kaikki on hyvin ja
tehtavat ovat mielenkiintoisia. Kritiikin antaminen on tarkedé, koska kehitty-
minen opettajana lakkaa, jos ei saa oppilailtaan palautetta. Samalla tavoin, kun
opettajat arvioivat oppilaita, oppilaidenkin taytyy pystya palautetta antamaan.

Han pitda tarkeané sellaista vuorovaikutteisuutta omassa tydssaan.
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6.1.4 Kuvataideopettgjan on pystytté&va heikointakin nostamaan

Haavion (1954) mukaan opettajan pedagoginen rakkaus ndkyy opettajan vah-
vana kiintymyksené lapsia ja nuoria kohtaan ja haluna suojella heitd. Opetta-
jalla on sielun sukulaisuus nuorten kanssa, jolla tarkoitetaan samanlaista ela-
méan rytmid, tuntemisen, ajattelemisen ja tahtomisen valittémyytta. Tallaiset
opettajat sailyttavat nuorekkuutensa koko eldménsa. Haavio liittdad pedagogi-
seen rakkauteen myos laajemman sosiaalisen tavoitteen, jonka tarkoituksena
on suojella, tukea ja nostaa yhteiskunnallisesti syrjaytettyja ja sorrettuja seka

eteenpdin pyrkivaad elamaa. (Haavio 1954, 68, 70.)

Edithin mukaan hyva kuvataideopettaja nidkee jokaisessa oppilaassa jotain po-
tentiaalia. Eihén kaikki oppilaat ole hyvid piirt4jia tai maalaajia, mutta opetta-
jan taytyy pystya heikointakin nostamaan, tukemaan ja 10ytdmaan hénen toéis-
tddn jotain hyvaa. Hyva kuvisopettaja saa oppilaat uskomaan, ettei ole yhta
ainoaa oikeaa tapaa tehda tai piirtda. Edith painottaa myds sité, etteivat oppi-
laat alkaisi vertailemaan toisiaan piirtdjind, vaan vertaisivat omaa kehitysta ja
tekemistd. On suurin virhe ldhtea vertailemaan itsedan luokan parhaaseen piir-
tdjédan. Lisdksi monipuolisuus tehtévissa nadkyy opetuksessa, opettajan on osat-
tava aika paljon tekniikoita. Hdn on pyrkinyt siihen, ettd kiy jokaisen luona
oppitunnin aikana kerran tai kahdesti, sanoo jotain oppilaan tydskentelysta,
ohjaa eteenpdin tai antaa vinkkejd mitd voisi tehd& seuraavaksi. Han pyrkii
seitsemannen luokan pakollisen kuviksen aikana mahdollisimman paljon kay-

maan eri tekniikoita 1api ja kehittelem&én erilaisia juttuja.

Huono kuvataideopettaja on hdnen mielestdén sellainen, joka pitaé liian siistina
tai pienend kuvishommaa. Hanen mielestddn pitdd uskaltaa valilla revitella ja
irrotella ja nayttda, mitka kuvataiteen mahdollisuudet ovat. Esimerkiksi puu-
vareilld saa hyvin kapean alan ja ndkemyksen siitd mita taiteen tekeminen on.
Ei valttamatta yhdesta tekniikasta 16ydd omaa lempihommaansa. Se voi olla
vaikka romuista rakentelu, rautalangan vaantely tai jonkin ison ei-esittdvan
maalauksen tekeminen. Valilla pitdd saada vdhin sotkea ja tehd& isosti. Edith
kertoo, ettd tdna pdivana on aika raadollista olla 15-vuotias. Koulun kaytavilla

kouluelama on tosi kovaa. Oppilaat puhuvat avoimesti kuviksen tunneilla
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tyoskentelyn aikana omista asioistaan. HAn sanoo, ettd nuoren eldam&han on
aika "hevia settid.” Kaikki sosiaaliset mediat ja uusperhekuviot mukana. Nuoret
saattavat kertoa, ettd en halua menni isille, sielld on ihan tyhma&a. Aitié ei oo
viikkoon nakynyt. Somessa ne haukkuu ja kiusaa minua.” Edith sanoo, etta
opettajana ndkee sellaista sulkeutuneisuutta ja rajatapauksia, erilaisia mielen-
terveysongelmia. Han on surullinen siitd, kuinka huonossa kunnossa nuoriso
vailla on. He ovat kuin moérkdéja tunneilla, eivit sanaakaan saa suustaan ja pel-

kaa toisiaan. Se on aika "hevia.”

6.2 Toinen - Tuntematon hipeé, Kaisa

6.2.1 Taustalla tekemisen vapaus ja lammin ilmapiiri

Kaisalla on ollut jo ylakoulusta inspiroiva kuvataiteen opettaja. Tunneilla val-
litsi boheemi ilmapiiri, jossa valilld parturoitiin poikien hiukset, eika siella var-
sinaisesti koskaan opetettu mitdan. Opettaja oli aina kirjoittanut liitutaululle
kaksi tehtavas, joista oppilas sai valita. Oli mahdollista my6s valita oma aihe.
Mikali oppilas halusi opetella dreijaamista, pimiétyoskentelya tai valokuvausta,
opettaja opetti. Tekeminen oli todella vapaata. Kaisa kertoo, ettd hdneen on ih-
misend todella paljon vaikuttanut juuri tuo tekemisen vapaus tunneilla. Kaisa
kavi myos taidelukion, jossa ilmapiiri oli my6s vapaa, lammin, ymmartéava ja
kannustava. Opiskelijat olivat tulleet kaukaa sinne opiskelemaan, joten kodin-
omainen ilmapiiri taidelukiossa oli tarked. Opiskelijajoukko oli homogeeninen,
heitd yhdisti kiinnostus taiteisiin. Taidelukion tekstiilin ja soveltavan taiteen
opettaja oli hyvin avulias opiskelijoita kohtaan. Opiskelijat saivat olla my0s vii-
konloppuisin koululla, jolloin opettaja tuli auttamaan opiskelijoita sinne. Han
osasi olla ihanasti lasné, toimi vdhé&n kuin aitihahmona opiskelijoille. Han oli
hymyileva, avulias, kannustava ja lemped ihminen. Han jarjesti my6s opiskeli-
joille yhteistyoproduktioita ulkopuolisen tahon, esim. péivdkodin kanssa. Kai-

sakin sai tehda tilaust6ita ndihin produktioihin.
Taidelukion tekstiilin opettaja halusi luoda turvallisen ja kodinomaisen ilmapii-

rin kaukaa opiskelemaan tulleiden oppilaiden keskuuteen. Han tuli viikonlop-

puna paikalle katsomaan kuinka oppilaat koululla péarjddvat. Han teki sen
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omasta tahdostaan, silkasta rakkaudesta oppilaitaan kohtaan. Han piti aidilli-
sesti huolta jokaisesta. Tallainen epaitsekas ja toistuva rakkaudenteko muuttaa
oppilaita. Eva Kihlstromin (2007) mukaan epéitsekkyys antaa valovoimaa. Tut-
kimuksen mukaan henkil6kohtaista sateilya lisda se, ettd viestii tahtovansa
muille hyvaa. Niitd opettajia, jotka osoittavat suurta huolenpitoa opiskelijoita
kohtaan, pidetddn karismaattisina, innostuneina ja energisina. Intensiiviset ja
rohkeat ihmiset, jotka levittavat ymparilleen intoa ja hehkua, he saavat usein
suurta vaikutusvaltaa ympéarilleen. Poikkeuksellinen lahjakkuus herdttda ihmi-
sissd my®6s ihailua. Intohimo, vakaumus ja vetovoima lisdavat karisman séatei-
lya. Ilmapiiri, jonka ihmiset luovat ympéarilleen rakentuu sanojen, kayttaytymi-

sen ja eleiden yhteistoiminnasta. (Kihlstrém 2007, 21-22, 17-19.)

6.2.2 Positiivisia vuorovaikutustilanteita opettajien kanssa,

Taidelukion taidehistorian opettaja oli sisdistinyt opetettavan aineensa niin,
ettd hidnen opettamisensa oli elavada ja han luennoi mielenkiintoisella tavalla.
Taméan seurauksena Kaisa innostui taidehistoriasta niin, ettd han luki paksut
taidehistorian kirjat kannesta kanteen iltalukemisenaan. Kaisasta oli daretto-
man kiehtovaa, kuinka opettaja oli syvallisesti sisdistédnyt taidehistorian asiat
ja eli opetuksessa mukana. Hanesta tuli yksi Kaisan esikuvista. Opettajan in-
nokkuus opettaa taidehistoriaa teki vaikutuksen Kaisaan. Ha&n arvosti opetta-
jan asioihin paneutumista. Lisdksi opettaja oli hyvin l&mmin henkil6. Taidelu-
kion aidinkielen opettaja luki aineita ddneen luokan edessd aidosti elaytyen,
mennen tarinaan sisdlle. Tamékin teki Kaisaan vaikutuksen. Han koki, etta
heitd arvostetaan oppilaina. Katariina Stenbergin (2011) mukaan rakastava
opettaja hyvan aineenhallintansa ohella kutsuu omalla suhtautumisellaan op-
pilaita etsim&an oman eldmansa tarkoitusta. Opettaja osoittaa pedagogista rak-
kautta, kun hén nékee kasvatettavan kokonaisuutena eikd ominaisuuksiensa
summana. Hin pitda jokaista ihmista ainutlaatuisena yksiléna, jolla on mah-
dollisuus tuoda esiin ihmisyytenséa ydinté ja kehittya. (Stenberg 2011, 13.) Tai-
delukion opettajista jai Kaisalle selkedn kirkas muistikuva. Han arvosti eniten
opettajien aitoutta ja ldsnéoloa. Taidelukion vuodet vaikuttivat hdnen eldmén-

valintoihinsa vahvasti, oli selvda, ettd Kaisa hakisi kuvataidealalle. Siihen
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aikaan tekstiilimuotoilu oli vield hanella ykkdsvalintana. Siihen saattoi vaikut-
taa vahvasti se, ettd lukion tekstiiliopettaja oli kannustavin. Mutta tekstiili jai
mydhemmin suunnitelmista pois, koska sinne han ei padassyt. Sen sijaan han

paasi opiskelemaan kuvataiteita yliopistoon.

B6.2.5 Johdatus negatiivisen vuorovaikutuksen aakkosiin

Yliopistosta Kaisa muistaa ensimmaiselta variopin kurssilta kysyneensa profes-
sorilta: "Mita ne valivarit ovat?” Saman tien Kaisa tajusi kysyneensa todella tyh-
man kysymyksen, kun professori vastasi: "Kaisa, onko jotain muutakin mita
sina et viela tieda?” Oletus oli, ettd kaikki tietédisivat tallaiset perusasiat. Profes-
sorin vastaus nolostutti Kaisaa, hin tunsi koko 40 -henkisen ryhmén edessa
suurta hapedd. Han koki vastauksen moitteena. Tapahtuman jalkeen hanen
taytyi oikein tarkistaa, oliko han opiskellut varioppia. Selvisi, ettd han oli kylla
taidelukiossa opiskellut varioppia paljonkin, mutta valivarit eivat tuossa het-
kessa jostain syysta tulleet mieleen. Tekeminen taidelukiossa oli hyvin eri tyyp-
pistd, koska sielld painotettiin enemman tekemistd ja teoriat unohtuivat teke-
misen innossa. Taidelukiossa taiteen tekeminen oli my6s vahvasti yhteiséllinen,
sosiaalinen tilanne. Kaisa koki yliopistossa, etta siella on laitettava luovuus pii-
loon ja ollaan kuin ”jossakin laatikossa.” Han koki, ettei kuulu tuohon laatik-
koon, johon hénti yritettiin tunkea. Han koki joidenkin opettajien méaraavan
auktoriteetin vahvaksi ja ahdistavaksi. Han koki, ettd opettajilla oli hdnen va-
pauttaan rajoittava valta hdneen. H&n sanoi yliopistossa viimeiseen vuosikurs-
siin saakka, ettei hdnestéa tule ainakaan kuvataideopettajaa. Opettajuus oli ha-
nelle pakkopulla. Negatiiviseen opettajuuteen hén oli saanut lisdksi vaikutteita
omilta tadeiltdan, jotka olivat olleet kansakoulun opettajia. Han ei halunnut
suostua minkaanlaiseen sivistyneiden muottiin, jossa piti olla tdydellisen hil-

litty ja hallittu henkilé.

Taidelukion ja yliopiston ilmapiirit olivat taysin erilaiset. Kaisan oli yhtakkia
vaikea tottua luovuutta, yhteisollisyytta ja vapautta korostavasta lukiosta teo-
riaa, yksintekemista ja tiettyjd normeja painottavaan yliopistoon. Opettajissa-

kin nékyi radikaali muutos, joka ei Kaisaa miellyttanyt. Haavion (1954) mukaan
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aly ja tietorikkaus yksin&dén voi tehda ihmista hyvaksi opettajaksi. Teoreettisen
opettajatyypin opetus on kuivaa, abstraktista, spekuloivaa ja hdnesta huokuu
kylmyyttd ympéaristoon. Hanelta tavallisesti puuttuu lampd ja syddmen sympa-
tia oppilaita kohtaan. Koska teoreetikko kylmasti ruotii rikki tunteenomaisesti
omaksuttavat asiat, ei esteettisyys pddse tuomaan tuoreutta hdnen opetuk-
seensa. Pedagogiseen rakkauteen kykenevadn opettajan psyykkisiin ominai-
suuksiin ehdottomasti kuuluvat empaattisuus ja esteettisyys. (Haavio 1954,

57-58.)

Seuraavassa kehyskertomuksessa Kaisa kuvaa hetkea, jolloin opettaja petti ha-

nen odotuksensa.

Kuvisluokkaan kuljettaessa saattol haistaa tinnerin ja oljymaalin
tuoksun jo pitkan kdytavan p&déhan. Kaytédvan seindt olivat tdynné op-
pilaiden valmiita ja keskeneraisié toitd, joita ohi kulkiessaan saattol
tutkailla. Taidetta opiskelemaan tullut nuori nainen kulki maalaus-
luokan kautta polyiseen kuvanveistoluokkaan je huomasi olevanse,
ensimméisensd paikalla. Arasti h&n painoi valokatkaisijaa ja samalla,
hé&marén huoneen muodot tarkentuivat loisteputkivalojen heratel-
lessé a8nekkadlla surinalla itsedédn. Kaisan selké oli ollut jo vuosia ki-
ped. Nyt aikuisuuden kynnykselld selké ei antanut kivulte, hetken
rauhaa, eiké hantd 188karissdkaan oikein otettu tosissaan. Han joutul
kuvanveistotunneilla, valilla lepaaméén pitkéllaan kovalla, puupen-
killg, jotta kipukohtaus menisi ohi. Kaisa huokaisi syv&an katselles-
gsaan raskaita betonivalumuottgja. Han inhosi rautalangan vaantelyé,
ruskean pitk&n tukkansa nutturalle ja paatti nostaa raskaan muotin
valua varten altaasta poydéalle. Luokkaan oli valunut vahitellen aamu-

unisia opiskelijoita, hiljainen puheensorina taytti tilan.

Opettgja ol jo pitkéaltl keski-idn ylittdnyt hieman kaljuuntuva mies,
Jjoka hitaasti, hieman vaappuvin askelein kdyskenteli kuvanveistoluo-
kassa. Hanté el ollut helppo lahestyé, han oli rakentanut muurit ym-
parilleen. Hé&nesté huokul ylpeys, ormanarvontuntoisuus ja oikeassa,
luokkaan. H&n oli kuin saari, jonne ei ollut rakennettu siltaa. H&n py-

gyl kurssin gjan omissa maailmoissaan ja, opiskelijoille tuntematto-
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opiskelijoiden kanssa sosialisoiminen tai vuorovaikutus. H&n osasi

opettaa hyvin selkedsti, siinéd han oli hyvéa.

Kaisa yrittl nostaa muottia, yksin, mutta han el jaksanut. Selkdan
koski, eikd hankalan muotoisesta, muotista oikein saanut kunnolls,
otetta. Han yritti uudestaan hampeaat irvessé, selkd kivusta kaarella
nostaa, mutta, tuloksetta. Opettaja oli aivan vieressé ja néki hénen
ponnistelunsa. Kaisa, tarvitsi fyysistd nostogpua muotin kanssa, ja
han péatti kysyé opettgjaa avuksi. Opettaja vilkaisi nopeasti naiseen
pain ja ilmoitti, ettel hdnen toihinsé kuulu sellainen ja polstul nopeasti
paikalta. Kaisa oll tyrmistynyt ja hépeissddn. Samalla hén tunsi
suurta avuttomuuden tunnetta mahdottoman edesséd. HEiko tamé
néahnyt, etté naisen selké oli sairas ja kipe&? Kuinka tamaé fyysisesti
vahvempana pystyl kieltdytymasn avunpyynnosta? Samalla kun
opettajan sanat iskeytylvat herkdn nuoren naisen sisimpédn, han
tunsi, kuinka h&peé omasta riittamattomyydestéd nosti paataéan. Olen
rlittamaton ja vE&aré, minussa on jotakin huonosti, h&dn ajatteli. Nuo-

ren naisen viaton sisin oli saanut saron.

Yliopistossa Kaisa muistaa tehneensa eldvan mallin piirustusta, kun taiteilija-
opettajat kavivat kerran neljan tunnin aikana pydérédhtédmaéassa luokassa sanoen
opiskelijoiden téista: "Toi on huono, toi on huono, toi on huono.” Han koki sen
erittain ristiriitaiseksi, koska taidelukiossa oli ollut kannustava ilmapiiri ja kri-
tiikitkin hyvin rakentavia tilaisuuksia. Yliopistossa opettajat nékivat vain vir-
heet. He kavelivat kengat kopisten kylmasti opiskelijoiden luo ja kehottivat kor-
jaamaan se ja tuo. Sitten he kavelivat ulos, ilman mink&&nlaista vuorovaiku-
tusta tai dialogia opiskelijoiden kanssa. Han koki, ettei oppinut eldvan mallin
tekemisestd yhtdan mitdan. Eikd hén ottanutkaan eldvastd mallista kuin pa-

kolliset kurssit.

Mita kriittisyys on? Skinnarin (2007) mukaan kyse on toiminnasta, jossa verra-
taan lopputulosta ihmisen mielessa olevaan kuvaan taydellisesta suorituksesta.
Mista kuva taydellisesta suorituksesta tulee? Usein se tulee yksil6lle ulkoapéain
annetusta mielen kaavoittamisen standardista, jossa on maddritelty hyvan ja
vielA paremman osaamisen vaatimukset. On kyse lopulta varsin konservatiivi-
sesta toiminnasta ja sosiaalistumisesta vallitseviin kriteereihin, jossa ihmiselta
ei odoteta juurikaan mitd&n uutta. Kriittinen asenne ldhtee valmiista maail-

masta ja ihmisen sosiaalistamisesta siihen. (Skinnari 2007, 51-52.)
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Yliopistossa Kaisa sai muunlaisiakin kokemuksia vuorovaikutuksesta opetta-
jien kanssa. Han oli taiteiden vélisessa projektissa, jossa tuli syventya tekstiiliin
ja maalaukseen. Kaisa oli siind ryhmaéssaé, joka teki tekstiilid. He pitivit tuotok-
sista ndyttelyn taidehallissa ja taidemuseolla. Kritiikeistd muodostui todella sy-
vallisid keskustelutilaisuuksia, joissa oli hyvad vuorovaikutus opiskelijan ja
opettajan valilla. Opettajat olivat paneutuneet asiaan syvallisesti, palaute oli
hedelmallista kaikin puolin. Opetus oli kannustavaa juuri tuolla kurssilla. Suo-
men kuuluisat taidemaalarit suhtautuivat arvostavasti ja kannustavasti opis-

kelijoihin.

6.2.4 Kannustava asenne ja rakkaus kuvataiteen opettamiseen

Taidelukion opettajat ovat vaikuttaneet paljon Kaisan opettajakasitykseen. Koh-
taamiset opettajien kanssa ovat olleet erittdin merkityksellisid ihmisend kasva-
misen kannalta. Kokemukset ovat muokanneet Kaisaa kuvataiteen opettajana.
Jo ennen kuin positiivista psykologiaa opetuksessa korostettiin, Kaisa on pyr-
kinyt kannustamaan oppilaitaan. Lahdetddn aina liikkeelle oppilaan omasta
ldhtékohdasta ja edetddn kannustuksella eteenpédin. Tietenkin on helpompi
aina kannustaa, kun oppilaat ovat kiinnostuneita taiteen tekemisestd. Kaisan
mielesta tata tyota ei voi tehd4, jos tatd ei rakasta. Kaisa on todennut, etta ha-
nelld on vahva intohimo kuvataiteen opettamiseen. Muuten ty6ta ei jaksaisi.
Kaisa kokee, ettd huumorilla on valtavan iso merkitys vuorovaikutuksen tyoka-
luna. Sen kautta voidaan ottaa moni tilanne haltuun. Kaisan mielesta opetta-
juudessa on parasta ihmisten kanssa oleminen ja vuorovaikutus. On hurjan
kiinnostavaa seurata oppilaiden kehittymisprosessia, olla siind mukana, ndhda

nuorten kasvu ja innostuminen taiteesta.

Hyvalla kuvataideopettajalla on oltava henkil6kohtainen innostus taiteista. On
oltava niin kiinnostunut kuvataiteesta, etté siité tulee ykkosasia. Hyvalla kuva-
taideopettajalla on oltava suuri kaaoksensietokyky, pitkd pinna, joustavuutta
ja on osattava viljella huumoria. On osattava my6s improvisoida ja olla luova.
Kuvataideluokassa pitda olla tekemisen fiilis. Huonoa kuvataideopettajaa Kaisa

kuvailee rajalliseksi. Jos tehtavat ovat liian rajattuja tai tehtévat on rakennettu
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liian valmiiksi, silloin tehtdvassa ei 10ydy hajontamahdollisuutta. Silloin ei ole
mahdollisuutta tehda tehtavaa omalla tavallaan. Ei aina voi mennd se edell3,
ettd tehtdva on rakennettu liian valmiiksi. Kaisa pohtii, ettd tdma voi olla my0s-

kin persoonakysymys.

6.3 Kolmas — Poliittisena valikappaleena, Aino

6.3.1 Kuvataideopettaja eldéménsuunnan nayttgjaksi

Aino tottui kotonaan taidemyoénteiseen ilmapiiriin. Ainon &iti toimi luokanopet-
tajana ja harrasti kuvataidetta ja kasitéitd monipuolisesti. Kuvataide ja kéasilla
tekeminen kuului koko perheen eldmé&&n. Ainon lukion kuvataideopettaja oli
tarked ja ratkaiseva elaminsuunnan néyttija Ainon eldmadassa. Opettaja huo-
masi hiljaisen ja ujon tytén tunnilla. Han kiinnitti huomiota Ainon erityiseen
kuvan tekemisen taitoon. Taide oli ndkymattdmalle Ainolle keino tulla naky-
vaksi. Kuvataiteen opettaja oli innostava, energiaa tdynna oleva ihminen. Ha-
nessé oli jonkinlaista tuoretta virkeytta. Opettaja ei tullut kuitenkaan liian 1&-
helle, vaan sailytti sopivan etdisyyden oppilaisiin. Opettaja kannusti Ainoa ja
lisasi hanen uskoa itseensa taiteentekijana. Opettaja kehui, ettd “sindhén olet
jo melkein valmis taiteilija.” Ainon ty6t olivat opettajasta todella hienoja. Kuva-
taiteesta tuli mukavan opettajan myo6ta todella tdrked aine Ainolle. Tunnille oli
aina mukava menna. Mutta opettajaksi han ei halunnut. Hanesta ei missdin
tapauksessa pitanyt tulla opettajaa, se oli viimeinen, mitd hin ajatteli teke-
vansd. Hanen opettajavanhempansa olivat todella vaativia kasvattajia. Hanesta

tuntui, ettei koskaan paéssyt vanhempien asettamiin tavoitteisiin.

Kuvataiteen tunneilla nakyvaksi tuleminen vaikutti suuresti Ainon itsensa ar-
vostamiseen. Kuvataiteen opettaja otti Ainon teoksen koulun myyntindyttelyyn
ja pian joku osti teoksen kotiinsa. Se oli Ainolle todella tarked asia. Tama valoi
haneen lisda uskoa siita, ettd ehkd han menestyisi taiteilijan ammatissa. Aino
koki, ettd hantd arvostetaan ja ldhtikin opettajansa inspiroimana taidekouluun
opiskelemaan. Ojasen (2014) mukaan itsearvostus on sitd, ettd ihminen on
tyytyvainen itseensa sellaisena kuin on. Han hyviksyy itsensé, kunnioittaa ja

arvostaa itseddn. Itsearvostuksessa painotetaan olemista ja hyvaksymista.

51



(Ojanen 2014, 96.) Lukion kuvataideopettajan tarkkanakoéisyys ja tunneélyk-
kyys muuttivat Ainon elaman. Opettaja vaistosi, ettd tyttd tarvitsee tukea ja
itsetunnon kohotusta. Opettajan myo6tatuntoinen suhtautuminen Ainoon auttoi
hanta kokemaan itsensa ymmarretyksi ja hyvaksytyksi. Salosen (2017) mukaan
vuorovaikutuksessa kumpikin osapuoli vaikuttaa toiseen ja kohtaamisesta jaa
aina jalki. Jaljen voimme kokea positiivisena, neutraalina tai negatiivisena.
Hyva vuorovaikutustilanne edellyttda sitoutumista ja myoétdtuntoa seka itsea,
ettd toista ihmistad kohtaan. Sitoutumisella tarkoitetaan suostumista hetkeen,
hetkessd olevaan ihmiseen ja kyseiseen kohtaamiseen. Myo6tadtunto antaa val-
miudet ymmartaa asia toisen ihmisen ndkékulmasta ja auttaa toista kokemaan
olonsa hyvaksi, hyvaksytyksi, kannatelluksi ja ymmarretyksi. Meilld on suuri
valta vaikuttaa siihen, millaisena itse tai miten toinen vuorovaikutustilanteen

kokee. (Salonen 2017, 34.)

6.3.2 Vallan kayttda ja huonoa kommunikaatiota

Seuraavassa kehyskertomuksessa on Ainon kokemus murskaavasta oppimis-

kokemuksestaan.

Elettiin aikag, jolloin kommunismi ja vasemmistoliike olivat vahvasti
vallalla. Tassé kaupungissa oli selkeésti enemmén vasemmistolaisia,
kuin oikeistolaisia. Ainon vanhemmat olivat kuitenkin molemmart
opettajia ja oikeistolaisia. Ei vanhempien poliittinen kanta ollut tyt-
tO6Nn mitenk&én vaikuttanut, han eli normaalia ja tavallista murros-
ikaisen tyton elamaé. Ainon koti oli hyvin taldemydnteinen, taidetta
Ja k&sitoita tehtiin paljon. Vanhemmat harrastivat taiteen tekemisté,
Ja kasitolté, olipa suvussa, yksi oikes taiteilijakin. Oli siis luonnollista,
etté talteen tekeminen siirtyl tavallisena osana Ainon elamaén jo var-
haisessa vaiheessa. H&n nauttl taiteen tekemisestd, ikdan kuin hé&n
olisi jokaisella siveltimenvedolla rakentanut pala palalte sisimpaansé
Ja ldentiteettiddn. Vanhemmat olivat sité mieltd, etté taide on hyvé
harrastus, mutta sillé el el&td itseddn. Nuoren ylakoululaisen mie-
lessé ristelli monia gjatuksia ammatinvalinnan suhteen. Taide tuntul
kuitenkin omalta jutulta, mutta, vanhemmat eivat tukeneet gjatusta,
mitenkadn. He toivolvat Ainosta opettajaa. Yksi tapahtuma kuitenkin

muubti tyton elé&man suunnan.
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Musiikinopettgja oli jo vah&n harmaantunut mies, mutta tolsin kuin
Jotkut vanhetessaan, t&mé mies el nayttényt lempeéltd. Syvéat rypyt
otsalla ja plenet, mutta tiukat silmét katsoivat lasien takaa. H&n hy-
myili harvoin ja silloinkin hymyn syy oli oppilailta h&méaran peitossa.
Hé&n el antanut oppilaille paljoa myonteisté palautetta, tuohon aikaan
lilallisen kehun ajateltiin olevan oppilaille ylpeydeksi. Opettajan ja op-
pilaan vuorovaikutuksella, el ollut merkitystd, opettajan tehté&vé, oli
opettaa ja sillé selvé. Han oli vahva ja autoritaarinen opettaja ja, erit-
té&in uskollinen tyovaenliikkeelleen. Téma ndkyl musiikin tunneills,
siten, etté hén laulattl tunneilla pelkéstéan tyovéenlauluja. Taistolals-
laulut kgjahtivat joka musiikin tunti ilmoille. Opettaja halusi valittés
tyovéenlitkkeen ideologian nuorten mieliin laulujen kautta. Tyttd
0sasli ne jo nuorena, ulkoa. Muut laulut eivat tulleet kuuloonkaan, eiké,

kukaan oppilaista tosin uskaltanut sitd edes ehdottaa.

Sitten tull paivé, jolloin musiikinopettaja oli pdéttanyt perustaa kuo-
ron, johon hén toivol kaikkien oppilaiden osallistuvan. Paitsi yhden.
Oikeistolalsperheen tytar Aino ei ollut tervetullut. Kun muut oppilaat
harjoittelivat lauluja valitunneilla, kuorossa, Aino joutul viett&maan
valitunnit yksin ulkona. Han el kelvannut. Hanessé oli jotain vaaraa,

kun el ainoana pééssyt kuoroon mukaan.

Aino oli niin jarkyttynyt tapahtuneesta, ettel han uskaltanut sité edes
vanhemmilleen kertoa. Hanessa oli muuttunut jotakin lopullisesti ja
peruuttamattomasti. Opettgja, jonka h&n oli luullut tahtovan hanelle
hyvéa, olikin erottanut hanet muusta porukasta. Han gjatteli, etté
opettaja inhosi hanté hanen ulkonédkonss tai luonteensa vuoksi. Va-
hitellen han sulkeutui niin, ettel laulanut endé koskaan. Ainosta, tuli

opettajalle nakymaton.

Skinnarin (2007) mukaan lapsi oppii hyvin pienené sen, ettd hén saa rakkautta,
kun han kayttaytyy tietylla tavalla tai ndyttaa tietynlaiselta. H&nen taytyy an-
saita ympdariston rakkaus hankkimalla oikeita ominaisuuksia. Ihminen pyrkii
vimmatusti tulemaan joksikin. Missa on lupa tulla siksi, joka syvimmiltd4dn on?
Missa on lupa olla rakastettu omana itsendan? Varto (2002) kirjoittaa Isien syn-
nit -teoksessaan, etta viela 1950-luvulla kasvattaminen oli sama asia kuin luu-
lojen pois ottaminen, ndyryyttdminen tai hApedan saattaminen. Ilkeytta voidaan
pitda sisddnrakennettuna 1900-luvun moniin kasvatusteorioihin. On uskottu
rankaisun tehokkuuteen kasvatuskeinona ja tdméan vuoksi ajattelemme, etta se
mika ei tapa, kasvattaa. Olemme kehitelleet useita ideoita kasvattamistavoiksi,

jotka eivat tapa, mutta ne saattavat tappaa ajan kanssa. Ne tappavat lapsessa
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ja aikuisessa merkittavid mahdollisuuksia. Psykologi Henry Honkanen (2016)
kirjoittaa vallan késitteesta, joka kuvaa yksilon absoluuttista kykya ja kapasi-
teettia vaikuttaa toisten ihmisten kayttaytymiseen tai asenteisiin. Valta on myd6s
yksilén potentiaalista kykya vaikuttaa toisiin psykologisesti merkitykselliselld
tavalla, palkintojen tai rangaistusten avulla. Valtaan liittyy aina sosiaaliseen
vaikuttamiseen ja kontrolliin siséltyvid teemoja. On olemassa pehmeéaa ja kovaa
valtaa, jossa pehmea valta perustuu erilaisiin vaikuttamistaktiikkoihin ja kova
valta taas kontrolliin, voimakeinoihin ja pakottamiseen. Valtaa ja vaikuttamista
voidaan tarkastella myds niiden lopputuloksista kasin, eli mita vallan kaytosta
on seurannut. Seuraukset voivat olla kolmenlaisia: sitoutuminen, totteleminen
tai vastustaminen. Kihlstromin (2007) mukaan pysyva karisma ei perustu val-
taan. Valta ja asema eivat tuo automaattisesti voimakasta karismaa. Sateily ka-
toaa lopulta, jos yksild perustaa sen asemaan, ulkondkdon, rahaan tai titteliin.
On eri asia olla ihailtu kuin rakastettu ja pidetty. Aito karisma kumpuaa sisal-
tdpéain. (Skinnari 2007, 190; Varto 2002, 11,13; Honkanen 2016, 150; Kihl-
strom 2007, 26.)

6.3.5 Kun toinen ihminen uskoo, etté pystyy johonkin

Ainon opiskellessa ammattikorkeakoulussa kuvanveistdjaksi, hantd opetti
ihana vanha mies. Han oli mukava, lammin, kiltti ja kertakaikkisen kiva ihmi-
nen. Tuo maanldheinen opettaja ei sanonut koskaan mitddn negatiivista mis-
tddn, vaan oli kannustava ja iloinen tyyppi. Kuvanveistossa oli vdhan opiskeli-
joita, jolloin Ainolla oli mahdollisuus saada paljon yksilollistd ohjausta opetta-
jalta. Han sai tuolloin miesopettajasta toisen, positiivisen ja korvaavan koke-
muksen. Opettajasta tuli todella tarkea henkilé Ainolle. Kuvanveiston opettajan
positiivisuus ja tapa olla ldsna vaikutti Ainoon erityisella tavalla. Han oli varma
siitd, ettd kaikki onnistuu ja luotti Ainon taitoihin tehda hyvaa jalkea. Lahto-
kohtaisesti opiskelija oli hdnen ajatuksissaan taitava ja osaava. Opetuksesta jai
Ainolle mielikuva, ettd han pystyy tekemé&an yksinkin isoja veistoksia. Kokemus
oli siis todella tarkea. Opettaja oli kannustava, loi uskoa omaan itseen, omaan
onnistumiseen ja osaamiseen. Ojasen (2014) mukaan itseluottamus tarkoittaa

uskoa siihen, ettd omat yritykset tuottavat tulosta. Itseensa luottava uskoo, etta
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héan voi tehd4 niin kuin haluaa tai toivoo ja ettd han voi odottaa onnistumisia
ja menestysta. Itseluottamuksessa painotetaan tekemista ja hallintaa. (Ojanen

2014, 96.)

Skinnarin (2007) mukaan rakkaus kasvattaa rakkautta, viha kasvattaa vihaa
ja pelko pelkoa. Rakkautta kutsutaan hengen kasvatusmetodiksi. [hmisen mi-
nuus on puhdasta rakkautta ja se kasvaa esiin kohdatessaan puhdasta rak-
kautta. Rakkauden puutteesta karsivin lapsen tunne-eldma voidaan parantaa,
mikéli yhteys rakkauteen luodaan uudelleen. Thmisen henkinen min& kaipaa
tulla huomatuksi, hyviaksytyksi, kunnioitetuksi eli rakastetuksi. Taysipainoi-
nen eldma on rakkautta ja synnyttdd rakkautta. Kihlstrém (2007) painottaa,
ettd ihmisilla, jotka tuntevat myo6tatuntoa, rakkautta ja ovat huomaavaisia it-
sedan ja muita kohtaan, kehittyy voimakas karismaattinen sateily. Luottamuk-
sen herdttdmisen kykya pystyy harjoittelemaan. Voi opetella ndkemaan muut
ihmiset, antaa heille tunnustusta, nostaa heita ja valittda innostusta, energiaa,
toivoa ja iloa. Luottamus tarttuu samoin kuin luottamuksen puutekin. (Skin-

nari 2007, 207-208; Kihlstrém 2007, 26-27.)

Ainon paras vuorovaikutushetki opettajan kanssa on nykyisesté elamaéasta. Ha-
nella on erityisen hyva pianonsoiton opettaja. Tunnilla on aina hauskaa, heita
naurattavat samanlaiset asiat. Pianotunneilla tulee puhuttua muustakin ela-
mastd. Opettaja on saman ikdinen kuin Aino. Vuorovaikutus-suhdetta voisi
kutsua nykyddn enemmadankin ystadvyydeksi kuin opettaja-oppilas-suhteeksi.
Opettaja luottaa Ainoon ja arvostaa hanta. Opettaja antaa hyvaa palautetta ja
tdma on tarkeda hinelle, koska musiikki on ollut hanelle ongelmallinen asia
nuoresta saakka. Aino on saanut opettajalta uskoa siihen, ettd han osaa. Han

on jo aika pitkalla soittaessaan Chopinin valsseja.

6.3.4 Positiiviset kohtaamiset kantavat

Kohtaaminen lukiossa on kantanut Ainoa tdhan paivdédn saakka. Se, etta tuli
kohdatuksi ja ndhdyksi, oli hanelle tadrkea juttu. Tuohon aikaan oli tavallisem-

paa opettaa luokan edestd ja henkilékohtaista palautetta ei yleensa annettu.

55



Aino on saanut vaikutteita kuvataiteen opettajan ja kuvanveiston opettajan ope-
tustyylistd my0s omaan opetustyohénsé. Aino on ymmartényt, millainen mer-
kitys kannustuksella on oppilaalle. Hdn kannustaa, kiertda jatkuvasti luo-
kassa, antaa palautetta ja auttaa oppilaita ongelmatilanteissa eteenpéin. Han
ei koskaan séastele kehuja. Han on todella tarkka siité, ettei koskaan loukkaa
oppilaitaan. Opettajuutta hén ei koe valinneensa, vaan hén on ajautunut alalle.
Aino ei ole varma, voiko sanoa rakastavansa kuvataideopettajan tyota, mutta
han suhtautuu aina oppilaisiin l&mpiméasti. Kokemukset joistakin opettajista
ovat vaikuttaneet hdnen omaan opettajuuteensa siten, ettd hén valttda ole-
masta ikadva opettaja ihan viimeiseen asti. HAn myontaa, ettd hinen on opetel-
tava olemaan vdhén tiukempi oppilaitaan kohtaan. Aino kokee, ettd huumorilla
on suuri merkitys vuorovaikutuksen tyékaluna. Huumori on tarkea tekija ope-
tusty6ssad. Han on saanut oppilailta positiivista palautetta siitd, ettd tunneilla

on aina rento meininki ja mukava tunnelma.

6.3.6 Opettgjan luottamus oppilaaseen

Hyva kuvataideopettaja on Ainon mielestd empaattinen, yksiléd kunnioittava,
kannustava ja luottaa oppilaaseen. Luottamuksen oppilaaseen hédn mainitsee
erityisen tarkeadnd piirteend. Luottamuksen ilmapiirin luominen luokkaan,
jonka avulla oppilas voi luottaa osaavansa tehda asioita ja toki on tarkeaa, etta
opettaja auttaa tarvittaessa kuitenkin. Ainoa puhuttelee kuvataideopettajuu-
dessa erityisesti vuorovaikutus oppilaan kanssa. Kuvataideopettaja joutuu an-
tamaan itsestddn paljon, mutta saa toisaalta paljon takaisinkin. On tarkedi ja
arvokasta tutustua ihaniin ja mukaviin nuoriin, joita hadnelld on etuoikeus opet-
taa. Kihlstrom (2007) painottaa Golemanin (1997) tutkimuksiin viitaten, etta
menestyksekkaimpid johtajia ovat sellaiset, joilla on runsaasti emotionaalista
alya. Se ilmenee taitona motivoida muita, omien vahvuuksiensa ja heikkouk-
siensa tiedostamisena ja pystyvyytend kasitelld omia kielteisid tunteitaan ra-
kentavasti. Golemanin kokemusten mukaan johtaminen ei koskaan voi olla hy-
vaa, mikali johtajalla ei ole empatiaa ja eldytymiskykya. (Kihlstrom 2007, 93.)
Huonona kuvataideopettajana Aino pitda sellaista henkil64, joka toteuttaa itse-

aan oppilaiden kautta. Hanestd on hirved ajatus, ettd oppilaat toteuttaisivat
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opettajan visioita tunneilla. Kun opettaja antaa tehtdvan, jonka on ideoinut ja
oppilas tekeekin tehtdvan ihan eri tavalla kuin opettaja on ajatellut. Oppilaan

taytyy saada vapaasti toteuttaa omaa visiotaan tehtavasta.

6.4 Neljés — Appelsiinimehua, ja palettiveitsi, Nanna,

6.4.1 Persoonalliset opettgjat inspiraation lahteens

Nannan yldkoulun kuvataiteen opettaja oli hyvin nauravainen tarinankertoja.
Opettaja oli avoin ja l&mmin persoona, ihana taiteilija sielu ja taitava taiteen
tekija. Opettaja kulki liftaten t6éihin, eiké& aina jaksanut suoraan opetustuntien
jalkeen lahted liftaamaan. Oppilaat halusivat jddda usein tuntien jalkeen luok-
kaan juttelemaan opettajan kanssa. Haavio (1954) painottaa opettajuudessa
oppilasyksildllisyyksien herkkda ymmartamisté, joka perustuu intuitioon, mie-
likuvitukseen ja eldytymiseen. TAma edellyttdd opettajalta myos esteettista lah-
jakkuutta. Huumorintaju, raikas ja nuorekas mieli seka iloisuus, ovat Haavion
mukaan esteettisesti varittyneitd opettajan luonteen piirteitd. (Haavio 1954,

63-64.)

Opettaja piirsi Nannasta ja muista oppilaista muotokuvia tunnilla. Opettajalla
oli teoksissaan aivan omanlaisensa varimaailma. Nanna ja muut oppilaat saat-
toivat valilla imitoida opettajan tyylia ja tekivat "opettajamaisia” teoksia. Opet-
taja kaytti sellaisia vireja, mité oppilaat eivat oikein osanneet kayttaa. Opettaja
ei pitdnyt koskaan kalvosulkeisia, vaan hin néytti aina asian itse piirtamalla.
Héan yleensd maalasi omaa ty6ta yhté aikaa oppilaiden kanssa. Kuvataideopet-
taja arvosti sitd, mita oppilaat tekivat tunneilla ja han halusi oppia ndma lois-
tavat jutut itsekin. Ylakoulun kuvataiteen opettaja antoi Nannalle inspiraation
opiskella kuvataiteen opettajaksi. Haavion (1954) mukaan taidekasvatussuunta
on oikeassa vaittdessdan, ettd koulu yksipuolisella alyllisyydellddn vaikuttaa
negatiivisesti lapsen sisdiseen elamaan. Mita aikaisemmin lasta opetetaan tark-
kailemaan maailmaa pelkastaadn Aalyllisesti ja abstrahoiden, sitd tuhoisampi
jalki siitd jd& hé&nen kehitykseensd. Mikali lapsi saa vapaasti avautua esteetti-
sille arvoille, h&nelle muodostuu sieluun piilotajuinen kauneuden varasto, joka

turvaa vield vanhanakin kauneuden onnen nautinnon. (Haavio 1954, 64.)
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Positiivisista oppimiskokemuksista Nanna mainitsee lisdksi taidehistorian opet-
tajansa yliopistosta. Han oli niin mahtava ihminen, etta sai Nannassa taidehis-
torioitsijan kipinédn aikaiseksi. Nanna suunnitteli jo opiskelevansa cumuun asti
taidehistoriaa opettajan ansiosta. Opettajan oma kiinnostus taidehistoriaan ja
hanen tapansa kertoa elavasti tarinoita tekivdt Nannaan vaikutuksen. Han
ahmi Maailman taiteen historian -kirjat kannesta kanteen. Erdalla taidehisto-
rian kurssilla han naki paljon vaivaa kurssitehtdvan tekemiseen ja palautti tyo-
naddn monisivuisen kuvakollaasi-paketin. Taidehistorian opettaja antoi paljon
positiivista palautetta tehtdvan hyvastad suorittamisesta ja pyysi pakettia lai-
naan itselleen. Tamé& innosti Nannaa lisda. Tilanteet vaikuttivat Nannan itsear-
vostukseen vahvistavalla tavalla. Historian aikajana ei ole ollut hanen vahvuu-

tensa, mutta taidehistoriaa hdn ymmarsi hyvin.

Sosiaalisen intuition avulla aistimme ja teemme salamannopeasti johtopdatok-
sié toisen henkildén luotettavuudesta seké siitd, miten hdn suhtautuu minuun.
Sosiaalisesti taitava ihminen luo ympérilleen luottamusta. Han kykenee ole-
maan kohtaamisissa l&sné aidosti omana itsendan. Tallaisesta tulee toiselle ih-
miselle l&mmin, hyva ja turvallinen olo, silla tallaista ihmista on helppo tulkita
ja hanen toimiaan pystyy ennakoimaan. Kohtaamiseen suostuminen viestii
myods tasaveroisuutta. Asetumme kumpikin samalle tasolle, kumpikaan ei ole
toistaan parempi tai huonompi, ylempéana tai alempana. Parhaimmillaan aidosti
toisilleen l&sna olevien ihmisten kohtaamisessa on jotakin pyhda. Se, ettd ihmi-
nen suostuu avaamaan kaikkein arvokkaimpansa, oman sisimpansé, toiselle
ihmiselle, osoittaa suurta kunnioitusta ja arvostusta tuota toista ihmisté koh-
taan. Se on myd6s hyvin riskialtista — sisimpadmme on hyvin herkka ja haavoit-
tuvainen. Niinpé on suuri luottamuksen osoitus suostua avoimeksi ja avata it-
sensd henkisesti toiselle ihmiselle. Avoimuudella tarkoitetaan tassd rehellista
ldsndoloa omana itsenddn. Useimmiten tdllainen rehellinen ldsndolo auttaa
myo6s kohtaamaan ja hyviksymdaan toisen ihmisen sellaisena kuin han on. Sa-
lonen (2017) painottaa Golemanin (1997) tutkimuksiin viitaten, etta sosiaalisen
intuition kasite on toiminut pohjana tunneélyn kasitteelle, jonka psykologi Da-
niel Goleman toi 1990-luvulla yleisén tietoisuuteen. Tunneélylla tarkoitetaan
kykya tunnistaa omia ja muiden tunteita sek hallita omia tunnetiloja ja ihmis-

suhteisiin liittyvid tunteita. (Salonen 2017, 44, 45, 39.)
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Nanna kokee, ettd on saanut paljon kannustusta ja kehuja kuvataiteen tekemi-
seen liittyen. Paljon oppia siitd, miten joku asia voidaan tehd& paremmin, pa-
lautetta milld osa-alueella hdn on onnistunut, mutta palautetta myos siitd, kun
han ei ole onnistunut parhaimmalla tavalla. Kohtaaminen yldasteen opettajan
kanssa kasvatti uskoa ja halua tulla kuvataiteen opettajaksi, sieltd alkoi vahva
myonteinen kasvaminen. Yliopiston taidehistorian opettajalta tuli samantyyp-
pistd ”draivia” Nannan opettajuuteen, sielld herdsi intohimo taidehistorian ai-
hepiirid kohtaan. Lisdksi kansanopiston kuvanrakentamisen tunneilla Nanna
muistaa, ettd opettaja avasi todella hyvin kuvien rakennetta. Han pitd4 omassa

opetustydssddn kuvanrakentamisen opettamisen hyvin tarkeana itsekin.

6.4.2 Toisenlaisia oppimiskokemuksia

Syksyinen aamu valkeni hitaasti auringon ojennellessa sumuverhon
takaa sételtdan. Malsema, oli pyséyttévan kaunis, sen ndhdessdan oli
pakko pysahtyé ja koittaa tallettaa nédkymaé sieluunsa. Mutta nyt oli
kiirehdittavé, jotta opettgja salsi joka aamuisen appelsiinimehuan-
noksensa. Maalauksen opettaja naet rakasti appelsiinimehua, eiks
paivé lahtenyt k&yntiin ilman sité. Niinpé kansanopiston maalaus-
kurssin oppilaat vuorotellen hakivat aamuisin hanelle purkin mehusa,

lahikaupasta.

Luokkaan astuessa saattol haistaa tutun tinnerinkatkun ja tilassa val-
litsl sopuisa epgjarjestys, joka yllatt&vas kylla, ruokki luovuutta, jolla-
kin tavoin. V&han kumarassa oleva hahmo kiitti mehusta, avasi me-
hupurkin maalisilla, saksilla, ja lorotti appelsiinimehua pesematto-
mé&an kahvimukiinsa. Han osasi opettaa maalausta todella hyvin. Han
oli yksi mieleenpainuvimmiste, ja parhaista opettgjista. Hanelld oli
Jaénné tapa reapia parransénkeédidn, kun néki maalauksen kohdassa,
jotain epailyttévad, tai virheellistd. Parransangestd kuuluva rahina,
tolmi tkd&n kuin varoitussignaalina. Joskus héan saattol ottaa paletti-
veltsen ja sekoittaa uuden tal mielestdén oikean varin teokseen, késki
sitten kayttaa sitd varia. Aina héan 16ysi maalaukseen ne tdydelliset
varit. Hanté arvostettiin ja kunnioitettiin suunnattoman paljon, h&dn
tiesi ja osasi maalauksesta todella paljon. Hanen taustallaan oli vuo-
sien tyo taildemaalarina. Han oli erityinen persoona. Tolsena paivané
hén saattol olla, vAhésanainen ja kévelld pédadmaarattomasti ympéa-

rlinsé, tolsena paivanéd han oli hyvinkin sosiaalinen.
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Tuona paivéné maalattiin koko péivé alastonmallia. Nannalla oli va-
han takkuista varien kanssa, ne eivét milladn tulleet teokseen oikein.
Opettgja tull katsormaan nuoren naisen tekemés tyoté, raapl gjatuk-
sissaan parransédnke&in niin etté rahina kavi. Sitten opettaja sekoitti
t&ydelliset ja oikeat varit sithen tauluun ja sanoi, "nain sen kuuluu
olla.” Nanna oli iloinen ja sanoi, ettd "n&dmaé ovat loistavat varit tahan
tyohon!” Ennen kuin nainen sai lausettaan loppuun, opettaja tarttul
palettiveltseen ja raapl kaikki maalit pois taulun kankaalta niin, etté
vain hiilipohja j&i nékyviin. Samalla, sekoitti paletin kokonaan har-
meaksi ja sanol, "no niin, sinéd néit mika vari se on ja ole hyvé ja tee se

uudestaan.”

Nanna, oli tullut opiskelemaan lukion jalkeen pelkéstdian taidetta. Han
oli boheemi taiteilijasielu, tiedonjanoinen taiteentekija, jolle taide oli
kaikki kaikessa. Nannasta tapahtuma tuntul than hirvealté. Hanen
koko paivan maalaustyo oli mennyt t&ysin hukkaan. Ei auttanut kuin
aloittaa tyd alusta. Opettaja tull ja, koski toisen taiteeseen. Ei niin saa-
nut tehdé! Suututtl ja kiukuttl. Nannalla meni jonkun aikaa kootak-
seen itsensé taas kokoon. Vilmein hén pé&ttl, ettd mindhan ndytan
tuolle ukolle! Han lopulta sal parin paivan kuluttua maalauksen val-
miiksi ja oppl sekoittamaan juuri oikean sdvyt maalaukseen. Nannan
valtasi superonnellisuuden tunne. Han oli onnistunut! Opettaja antoi

palautteeksi ”tosi hyvin meni, sind sait sen tehtyéa!”

Nanna kertoo, ettéd hetki oli inhottava, mutta ei hdn kuitenkaan loukkaantunut
opettajalle ikiajoiksi. Opettaja oli hyva, hén tiesi ja osasi taiteesta paljon. Nanna
arvosti hdnen opetustaan, eika viitsinyt sanoa opettajalle vastaan. Han oli va-
lillda vahasanainen, mutta taas joinakin pdivind han puhui. Toisena paivana han

vain kéveli ja kierteli hiljaa ateljeessa. Hin oli omanlainen persoona.

6.4.3 Paljon aineksia omaan opettgjuuteen

Nanna kokee, ettd on saanut paljon aineksia ja vaikutteita opettajiltaan omaan
opettajuuteensa. Sielld on sellaista, mitd ei koskaan halua tehda omille oppi-
lailleen ja sellaista, mitd haluaa siirtda eteenpain. Nannasta huumori on mer-
kittava valine vuorovaikutuksen tydkaluna. Vakavasti vadntdminen opetuk-
sessa ei onnistu. Opettajan on sdilytettava hyva ja positiivinen vire keskuste-

luissa, silloin syntyy luovia ajatuksia ja ratkaisuja. Tarinallisuus on tarkeaa
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opetustydssé, varsinkin opettajan kertomat omakohtaiset tarinat ovat oppilaille

merkittavid. Tarinoille voidaan yhdessa koko luokan voimin naureskella.

Nanna rakastaa opettamista, se tulee hénelta jotenkin luonnostaan. Han kokee
olevansa enemmaéan kuvataideopettaja kuin taiteilija. Hdn haluaa jakaa tietoa
oppilailleen omasta osaamisestaan niin, ettd oppilaat saisivat taiteen tekemi-
seensa saman tekemisen fiiliksen. Hdn haluaa painottaa oppilailleen sita, etta
taiteesta voi nauttia niin monin eri tavoin. Nannalla on tapana tehd& nopea,
kolmen minuutin maalaus niistd vareistd, jotka oppilailta jaa tdhteeksi tun-
neilta. Han nayttad oppilaille palettiveitsimaalausta. Han opettaa, ettd nopea-
stikin voi tehda ihan kivan n&koista taidetta. Nanna kertoo, ettd han maalaa
nykyaan pelkalld palettiveitselld. Han pohtii, onko mahdollisesti kansanopis-
tosta jadnyt tdma tapa. Kansanopiston opettaja maalasi aina palettiveitsella

nayttaessdan esimerkkia.

6.4.4 Luovan hetken tulisi olla sellainen, etté kaikilla, on hyva olla

Hyva kuvataideopettaja on Nannan mielestéd vuorovaikutuksellinen, rento, kan-
nustava ja vaatii oppilailta sopivasti niin, ettd he pyrkivéit tekemaan parhaansa.
Luovan hetken tulisi olla sellainen, ettd kaikilla on hyva olla. Istumapaikka ei
saisi olla maaratty, oppilaan tulisi saada itse valita oma istumapaikkansa luo-
kassa. Mutta jos téllainen vapaus ei toimi ja aiheuttaa luokassa hAmmennysta,
opettajan tulee maarata istumapaikka. On tarkedd, ettd opettaja nayttaa itse
mallia, kuinka joku asia tehdédéan ja erilaisia mahdollisuuksia tekemiselle. Opet-
tajan tulisi ndyttd4 omia t6itdé&n oppilaille, millainen on itse taiteilijana tai oma
kuvakulttuuri misté pitdd. Huono kuvataideopettaja on sellainen, joka puhuu
liikaa, on liian tiukka ja dkdinen. Oppilaiden pitdisi saada tehda, eikd kuunnella
liiaksi opetusta. Nannaa puhuttelee kuvataideopettajuudessa eniten oppilaiden
innostus. Kun he 16ytavat oman tapansa tehda ja kun he huudahtavat ”jes ma
onnistuin, tasta tuli tosi hieno”. Ja kun oppilaat sanovat, ettd "tdndan ma ha-
luan tehd& jotain upeeta”. On hienoa ndhda oppilaiden kuviksesta saatu hyva

fiilis, motivaatio ja ”draivi” tehd4 asiat hyvin.
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Nanna kokee olevansa sosiaalinen innostaja. Kaikki mita tehddan, on esiteltava
innostavasti oppilaille. Hadn on oppinut ohjeistamaan oppilaitaan hienovarai-
sesti, eikd koskaan mene teilaamaan oppilaiden ajatuksia ja ideoita, ettei vaan
vahingossa riko heidén taiteen tekemisen prosessiaan. Nanna kehuu oppilai-
taan paljon ja antaa rakentavaa palautetta; siind misséd oppilas ei ehké ole niin
hyvin onnistunut ja mité oppilas voisi tehda ratkaisuksi. Han kertoo, palaute
on keskustelevaa, vuorovaikutteista dialogia molemmin puolin. Nannalla on vie-

lakin haaveena taidehistorioitsijan ammatti taidemuseossa.

6.5 Viides — Joku juttu pitéa olla, Pihla,

Pihla oli peruskoulun ja lukion vélissd Amerikassa vaihdossa. Hanella oli kuva-
taidetta paljon; graafista suunnittelua, piirustusta, maalausta ja edistyneem-
pien kuvataidetta. Maalaustunnilta jai yksi lause mieleen yhdeltd vaativalta ku-
vataiteen opettajalta. Opettaja sanoi Pihlalle, etta sinulla on tdma tekniikka nyt
ihan hyvin hallussa, seuraavaksi pitda alkaa olemaan maalauksissa sisaltéa.
Tama on kylla tosi natti maalaus, mutta jotain juttua pitda olla. Seuraavassa

kehyskertomuksessa Pihla kertoo tilanteesta yksityiskohtaisemmin.

Syksy oli jo tullut ison rapakon taakse, vaikkel sité suomalaisena huo-
mannut. L&mpd kiipeili edelleen 30:ssa asteessa ja oli tukahduttavan
kuuma. Pihla oli kuudentoista, kapinallinen ja vahvoilla, mielipiteilld
varustettu taiteilijanalku. Hanessa oli hirvittavan vahva ja nékyvé
puoli, toisaalta herkésti itseensé ottava puoll. Pihla oli pohjimmiltaan
halunnut sité itsekin, mutta vuodeksi vaihtoon Jenkkeihin 18htemi-
nen oli lopulta hdnen vanhempiensa, toive. H&nellg oli jonkin verran
asenneongelmia lukioon menon kanssa ja 6 vuotta vanhempi poika-
ystava. Han el ymmértédnyt, miksi han el volsi menné ammattikou-
luun ja hankkia sielté nopeasti vaatesuunnittelijan ammaeatin? Hanet
oli laitettu yksin vuodeksi jddhylle vieraaseen kulttuuriin takkuisen
englanninkielensé kanssa. Kuvis oli tietenkin mukavin aine ja Pihla
oli onnekseen saanut valita kaikki mahdolliset kuviskurssit koulusta:
graafista, suunnittelua, piirustusta, maalausta ja edistyneempien ku-
vista. Tk&vakseen h&n oli selkedsti nuorempi kuin muut ryhmésssa
olevat, eikd h&n syksyn ja koulun alkaessa tuntenut kuvisryhmaéasts,

vield ketdan.
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Tuona péivané Pihla oli maalaamassa kaunista kukkamaalausta, kun
opettaja pyséhtyl seuraamaan hanen tyoskentelyddn. Han tarkastell
mealausta pitkdan ja sanol: "Sinulla on nyt tekniikka hyvin hallussa,
mutta kaipaan toihisi lisda sisélioa, sitd pitds olla. Maalaus on tosi
n&ttl, mutta jokin juttu pitdd olla. Nyt se puuttuu mealauksistasi.”
Pihla jaatyl tilanteessa tdysin ja sanat juuttuivat kurkkuun. Hénen sil-
ménséa tayttyivat pettymyksen kyyneleistd, eikd h&n pystynyt peitte-
leméan tunteitaan. Hanesté se oli todella, julmasti ja vaativasti sa-
nottu. Tyton mielesté tekniikka oli hiottu maalauksesss siten, ettel se
ollut mik&&n pikkusievé, vaan sithen oli sekoitettu paljon vareja ja
kaytetty luovuutta. Han oli gjatellut, ettd maalaus olisi tosi hyvéa. Opet-
tgjan sanat ottivat todella koville. Tilanne oli muutenkin hyvin
herkks: vieras maa, kiell ja kulttuuri, vieraat ihmiset, eikd ainutta-

kaan ystavésd ryhméssa.

Opettgja huomasi Pihlan reaktioista, etté nyt oli tullut sanottua liian
kovasti tal vaaralld danenpainolla herkks asia. Han yritti pehmentas
sanomaansa, mutta vahinko oli jo tapahtunut. Pihlaa kiukuttl ja no-
lottl, eikd ympaéarilla olevat komeat jenkkipojat auttaneet lainkaan
asiaa. He olivat tulleet kurssille vain helpon kuviskurssin toivossa. Po-
Jatkin olivat hieman hamillédn opettajan kommenteista, koska Pihla-
han oli koko kurssin taitavin. Tosin tytdllé oli ollut kuvis valinnaisena
koko ylakoulun, mutta pojat eivat olleet pitdneet kynésd kadessédan
plirtémistarkoituksessa, kolmeen vuoteen. Pihla gjatteli vihaisena,
ettéd miks helvetin juttu? Eiko se riité, etté tydssé on 35 miljoonaa eri
varisévyé, ja se on teknisestl tarkkaan mietitty miké asia menee
taakse ja eteen hienoine varjoineen ja valon kohtineen. Han pohti

epduskoisena, ettd 10yt&isikd han sitéd juttua koskaan mistdan.

Kun Pihla lopulta selvisi ja toipul tilanteesta, hénelle oli tullut ylimie-
ligyyttd vielé plirun verran lisédé vastareaktioksi. Han oli luonteeltaan
sellainen, ettel hanté tulla neuvomaan itselle rakkaisse asiolssa. Han
oli p&attanyt antaa opettgjalle jotain juttua. Ja hdn onnistul siiné. Va-
hitellen oppilaan ja opettgjan valit paranivat. Kun muut oppilaat vielg
hinkkasivat teknitkkaansa kuntoon, Pihla etsi omaa juttua ja sano-
maa jokalseen tyohonsé. Hadnen taidejutut olivat tdmén valitapauksen
Jjalkeen sellaisia, etté ne padsivat nayttelyyn. Opettgjan kommentilla
oli siis tyton taiteelliseen uraan huikea merkitys. H&nellg alkol olla
vahve tunne siité, ettd hadn osaa ja hdn on hyvé siing, mitéd han tekee.
Pihla oli lopulta &arimmaéisen kiitollinen opettgjansa kommentista,
han halusi hakes siséltod omissa taldeprojekieissa aina siité eteen-
pain. Opettgja oli ndhnyt Pihlan kapasiteetin ja ymméarsi, ettd nyt hé-

nen oli aiks, siirtyd nextille levelille.
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Skinnari (2007) painottaa, ettd rakkaudellinen asenne korostaa ihmisen ainut-
laatuisuutta ja kohdistaa kritiikkinsa niihin tekijoihin, jotka estavat ihmisen
ainutlaatuisuuden ilmenemistd. Yksipuolinen kritiikki on ottamista, kun taas
rakentava kritiikki on antamista. Rakkaudellisessa asenteessa lopputulosta ei
aseteta ennalta maariteltyyn muottiin, vaan se kutsuu esiin jokaisen ainutlaa-
tuisuutta. Yksil6lle annetaan tietoa, tunnetta ja kannustusta, jotta hin uskal-
taa tuomaan esiin sydamensa viisautta ja syvintd minuuttaan. Lahtékohtana
on luottamus ihmisessé olevaan arvokkaaseen ytimeen. Rakkaus lahtee siis tar-
peesta antaa ja auttaa muita. Siind painopiste siirtyy informoimisesta kasva-

maan saattamiseen. (Skinnari 2007, 52.)

6.5.1 Blaméas muuttava kohtaaminen antoi uuden unelman

Pihla on nykyain darimmaisen kiitollinen kommentista, vaikka han ei koskaan
sanoisi omille oppilailleen sellaista niin suoraan. Sen kautta hdn on halunnut
etsid aina omaa juttua toistdan ja omissa taideprojekteissaan. Hanessa on aina
ollut samaan aikaan hirvedn vahva, voimakas ja ndkyva puoli, mutta myos toi-
saalta sellainen, joka ottaa vahvasti itseensa. Sen jalkeen, kun han oli saanut
koottua itsensa, han ymmarsi, ettd taideteoksen sisdltd on tosi tdrkea. Teknii-
kan pystyy aina opettelemaan, mutta sisidlt6én vaaditaan vdhdn enemmaén.
Opettaja naki, ettd Pihlalla on kapasiteettia hakea siséltda ja pointtia maalauk-
siinsa. Opettaja koki, ettd on aika siirtyd uudelle tasolle. Pihlalle tuli tilanteessa
vahan ylimielisyyttd lisda vastareaktiona. Han on sellainen, ettei hanta tulla

neuvomaan ldheisissa, tarkeissa ja rakkaissa asioissa.

Pihla oli amerikkalaisopettajaan todella hyvissad véaleissd koko loppuvuoden.
Pihla ymmarsi, ettd tdssd on kysymys siitd, ettd h&n on sen verran parempi
kuvallisessa ilmaisussa, kun tunneilla monet vield harjoittelivat tekniikkaa.
Pihlalla oli jo siinad vaiheessa vérien, varjojen ja valojen kaytto tosi monipuolista
jarikasta. Pihlasta tilanteessa auttoi se, ettei hanen téitdan oltu koskaan paljoa
kehuttu, sanottu esimerkiksi "kuinka teknisesti taitavasti kopioitu muotokuva.”

Han ei ollut sellainen kuvantekija edes lapsena. Hanen ty6nsd olivat
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alakoulussakin liian sotkuisia, runsaita ja varikk&ditd. Hinen vahvuutensa on

aina ollut enemmaén luovuudessa.

Vaihto-oppilasvuosi vaikutti Pihlan eldmé&nvalintoihin paljon. Hanelle tuli vuo-
den aikana vahva tunne siité, ettd hin osaa ja han on hyva kuvataiteissa. Ku-
vataideopettajan ammatista tuli Pihlan unelma 16-vuotiaasta eteenpéin. Jotain
oleellista muuttui. Han uskalsi 17-vuotiaana tarjota t6itddn taiteilijaseuran ju-
rytettyihin vuosinayttelyihin, vaikka tiesi etta sielta voi tulla takapakkia. Pihla
kertoo, ettd vaihto-oppilas vuoden jalkeen hinen tydénsa paisivat nayttelyyn.
Amerikkalaisopettajan kommentilla oli huikea vaikutus Pihlan tyéskentelyyn.
Pihla kertoo, ettd hadn on herkka ottamaan itseens&, han joutuu toisten sano-
misia paljon pureskelemaan nykyaankin. Hin sanoo, ettd on hyva valilla py-
sdhtya miettimédn, miten tallaiset kommentit ovat kuitenkin auttaneet eteen-
pain monessakin asiassa. Han myontda, ettd hinen nuoruuden kapinassaan
on ollut sellainen itsetunnon heikkous mukana. Jollain toisella ihmiselld kom-
mentti olisi mennyt toisesta korvasta sisdén ja toisesta ulos. Harjusen (2011)
mukaan sisdinen tunne siita, ettd on riittdva ja hyva sellaisena kuin on, kantaa
lapi elamén, mutta jattda sopivan nalan pyrkia eteenpdin, haluna kehittya, op-

pia uutta ja ajatella mahdottoman mahdottomaksi. (Harjunen 2011, 302.)

Tarina elda vieldkin ja Pihla kertoo sita edelleen opiskelijoilleen. Han kertoo sitd
esimerkkind opettajasta, joka saattaa sanoa oppilaille jotain ajattelematonta.
Pihla saattaa kertoo oppilailleen jenkkitarinaansa seuraavasti: ”Syy, miksi tadssa
nyt kasitellddn pintaa ja viivaa ilmaisun muotona on se, ettd suurin osa teista
pystyy jo hallitsemaan taysin realistisen kuvaamisen ja valokuvantarkan ilmai-
sun. Se on palkitsevaa, kun kaikki DeviantArtissa kehuu teidan fotorealistista
taidokkuuttanne, mutta jos te haluatte oikeasti erottua taiteen tekemisella, sil-
loin se vaatii jotain muuta.” Pihla muistaa kokemuksen esimerkkina siita, ettei
toimisi ihan samalla tavalla omille oppilailleen. Tarina saa ehka Pihlan oppilaat
miettimaan sitd, mikd on heidan tyéssdén se juttu. Varsinkin teknisesti todella
taitavan ryhmé&n oppilaat saattavat jddda junnaamaan tiettyyn tekemisen tyy-
liin. Opettajana kuitenkin nakisi, ettd oppilailla voisi olla potentiaalia pikkuisen

revayttaa valilla.
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Pihlalla oli yldkoulussa sellaisia opettajia, jotka kaiken Pihlan “haréilyn” kes-
kella osoittivat, ettd han on hyva, tarked ja arvokas tyyppi. Han oli yldkoulussa
sellainen, ettd ”lavaytti” mielipiteen saman tien. Hin myodntéa olleensa arsyt-
tava ja rasittava oppilas monessa tilanteessa. Onneksi hanella oli myds opetta-
jia, jotka nékivat sen ohi ja pystyivat kaikesta huolimatta osoittamaan, ettd han
on hyva tyyppi. Kun hdn meni lukioon, hén oli historiasta erityisen kiinnostu-
nut ja siind aika hyva. Historianopettaja sanoi Pihlasta, onpa hienoa, etta tun-
nilla on aktiivinen ja kyselevd ihminen. Se tuntui Pihlasta erityisen hyvalt4, silla
han on koko elamansa kamppaillut sen kanssa, etta on ollut liian aktiivinen ja

puhelias.

Kirkkososiologian professori Anne Birgitta Pessi (2014) painottaa Georg Vaillan-
tin (2010) tutkimuksiin viitaten, ettd onnellisuus ja eldméassi menestyminen on
yhteydessa rakkauden kokemuksiin lapsuudessa. Rakkautta on my0s laajempi
myo6tatunto, empatia eli kyky asettua toisen asemaan ja halu toimia toisen
iloksi. Myo6tatunto on siis seka tunteita ettd tekoja. Myoétdtunto rakentuu kol-
mesta perustekijasta: henkilon kyvysta havaita toisen tunnetiloja, yksilén ha-
lusta auttaa ja tukea toista ja hyvin tekemisesta eli toista auttavista teoista.
Myé6tdtunnossa on suuri voima, mutta se ei ole aina lempea. Joskus se kum-
puaa aggressiosta yhta vahvasti kuin auttamishalustakin. My6tatunto on mu-
kana eldmistd, jakamista, kohtaamista, vahvistamista ja ihmisyyttd. Jakami-
nen ei suuntaudu vain karsimykseen, suruun, tai ongelmaan, vaan myos into-
himoon, riemuun, innostukseen ja iloon. Myo6tatuntoa on jakaa iloa ja innos-
tusta niin ettd se synnyttada toisessa ihmisessa iloa, valoa ja energiaa. Myo6ta-
tuntoa on myo0s se, etta toisen karsimyksen ndkeminen tuntuu pahalta. Myo6ta-
tuntoa on yksinkertaisesti olla inhimillinen ihminen toiselle. (Vaillant 2010;

Pessi 2014, 181-182))

6.5.2 Positiivisia oppimiskokemuksia,

Pihlan lukion kuvisopettaja sairasti sy0pé4, josta Pihla ei aluksi tiennyt mitaan.
Opettaja oli hiljaisemmin, rauhallisemmin ja verkkaisemmin ladsna. Opettaja oli

vasynyt ja antoi paljon vastuuta Pihlalle. Hin myds luotti siihen, ettd Pihla osaa
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hoitaa asiat. Pihla kokosi nuorten néyttelyn useampaan kertaan eri paikkoihin.
Han kasvoi tekemisen meininkiin ja vastuun ottamiseen. Pihlasta vastuu oli
lukioyhteisOssa tarkeda. Hanelld oli kuitenkin ollut ala- ja yldkoulussa opetta-
jien kanssa hankaluuksia ja kahnauksia, hén oli aina d8nessé ja kyseenalaisti
kaiken. Se oli tarked kasvun ja muutoksen aika riekkuvasta sdhlarista vastuuta
ottavaksi nuoreksi. Opettajat antoivatkin hénelle yhtdkkia vastuuta aika paljon.
Pihla oppi vastuunottoa, yhdessa tekemistd ja sen, ettei hdn olekaan endi se
paha oppilas. Kihlstrém (2007) painottaa, jos toinen ihminen uskoo, etta pys-
tymme johonkin, meilld on taipumusta tayttda odotukset. Karismaattiset johta-
jat saavat ympdaristénsa kukoistamaan ja kasvamaan odottamalla alaisiltaan
paljon. Tallaiset johtajat ovat yleensé tyontekijéiden keskuudessa erittdin pidet-
tyja. Myonteiset ennakko-odotukset lisdavét siis sateilya. Toinen vahvan satei-
lyn avain on lasn&olon kyky ja sulautuminen yhdeksi tehtavinsa kanssa. Tama
on tila, jossa ihminen uppoutuu tekemiseensa ja unohtaa itsensa. Lisdksi ih-

miset omaksuvat helpommin taitavan puhujan viestin (Kihlstrém 2007, 22.)

Harjunen (2011) viittaa kasvatusteoreetikko Herman Nohlin tutkimukseen,
jonka mukaan kasvattajan ja kasvatettavan valisen pedagogisen suhteen kaksi
olennaista tekijaa ovat rakkaus ja auktoriteetti. Naméa kaksi ovat pedagogisen
rakenteen henki, vahvin rakentava voima ja kaiken pedagogisen vaikutuksen
edellytys. Pedagoginen auktoriteetti on oppilaalle moraalisesti vastuullinen ai-
kuinen. Valinpitdmattémyys, mielistely, manipulointi ja hyvaksikaytté ovat néi-
den toisiaan tarvitsevien tekijéiden tuhoajia. Ihminen kivettyy sisaisesti ja kuo-
lee ilman rakkautta, mutta hdnessa on my6s auktoriteetin kokoinen aukko. I1-
man vuorovaikutuksessa saatua rehellistad palautetta, ilman sopivia haasteita,
tavoitteita ja vaatimuksia, ilman kertomusten maailmaan ja kulttuurielamyk-
siin tutustuttamista seka ilman ohjausta ja rajoja on vaikea kasvaa itsedan,
toisia ja tekemisiddn arvostavaksi yksiloksi, jonka eldmalla on tarkoitus. (Har-
junen 2011, 303-304.) Pihla kertoo kiintyneensa sekd amerikkalaisopettajaan
ettd lukion kuvataideopettajaan. Toinen opettajista antoi hénelle suullista pa-
lautetta ja toinen vastuuta. Opettaja ndki, etté asiat tulevat Pihlan kisisséa teh-

dyksi. Pihlasta tuntui hirvedn hyvalta olla kuvisopettajan yksi luottoihmisista.
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6.6.3 Paljon positiivista palautetta opettgjuudesta

Ensimmaiset vuodet opettajan ammatissa Pihla yritti toisaalta meritoitua tai-
teentekijdnd ja toisaalta opettajana. Nykyadan kuvataiteen opettaminen on asia,
jota Pihla rakastaa ja josta saa kaikkein suurimmat “kiksit.” Han kokee ole-
vansa hyva siind ja se on hinen juttunsa, silloin siité tulee asia, jota rakastaa.
Opettajuuteen liittyy aina riittdmattémyyden tunne, koska ammatissa on osat-
tava niin laajasti kaikkea. Pihla pohtii ty6ssdfn, missd menee balanssi sen

kanssa, ettei polta itsedédn loppuun.

Pihla viihtyy luokassa nuorten kanssa. Se ilmeisesti valittyy oppilaillekin, koska
oppilaat antavat siitd hanelle palautetta. Hyvda palautetta tulee myos ylipda-
tddn opettajana toimimisesta, hdn on miettinyt miksi ja mistéd se tulee. Se ei
johdu siitd, ettd hinen oppilaansa tekisivat jotenkin poikkeuksellisen hienoja
toitd. Ehka syyna on se, ettd hdnen on helppo mukautua asioihin, olla yksil6l-
linen ja omaehtoinen opettajana. Han ei tarkoita sita, ettd oppilas saisi tehda
hianen tunneillaan ihan mitd haluaa. Hénelle tirkedmp&aa on se, ettd nuoren
oma nadkemys nékyy teoksessa kuin ettd teoksen lopputulos olisi tadydellisesti
viilattu ja varmisteltu. Tallainen ldhestymistapa kuvataiteen opetuksessa on
sellainen, etta valilld on otettava takapakkia ja on katsottava tekniikoita tark-
kaan. Hanella ei esimerkiksi lukion tehtdvanannoissa missdé&n kurssissa ole
sellaista tehtavanantoa, misséa olisi pakko tehd4 jollain tietylla tekniikalla toita,
vaan tekniikoita valitaan tarkoituksenmukaisesti aina oppilaan kyseiseen ide-
aan. Palautteen anto on tarke&da Pihlalle. Nuoret opiskelijat kokevat usein, etta
he eivat saa palautetta, jos se ei ole kirjallista. Pihla kirjoittaa kaikille joka kurs-
sin jalkeen kirjallisen palautteen. Han kuitenkin toivoisi, ettd oppilaat antaisi-
vat enemman arvoa sille palautteelle, joka tulee esiin kurssin aikana kaydyissa

keskusteluissa.

Pihla myodnté4a, ettd se huono puoli hénelld on, ettd hin alkaa tehd& asioita
muiden puolesta tydyhteiséssé, jos hommat eivat etene. Han alkaa helposti toi-
mia, vdhdn oman jaksamisen kustannuksellakin. Han ottaa monenlaisia tehta-
vid opettajilta, oppilailta ja vanhemmilta itselleen. Lukion vastuunottamis-ko-

kemus oli sellainen mika vaikutti varmasti tdhan. Pihla sanoo, ettd hanen

68



kaantopuolenaan nakyy "pasmérodinti” eli ihminen, joka tekee ja organisoi. Han
on jarjestanyt koulussaan monet pikkujoulut ja muut tapahtumat. Toisaalta
hanestd se on piirre, joka on valttdmattémyys kuvataideopettajana toimimi-
sessa. Pihla pohtii, ettd pd&dsdantdisesti voimia vievat tilanteet koululla ei ta-
pahdu luokassa oppilaiden kanssa. Opettajien voimat vie hallinnollinen mylly,
kaikki muu séla ja tunne siita, ettei ehdi, jaksa tai riitd niiden asioiden hoita-

miseen.

Omista nuoruuden kokemuksistaan Pihla tietda, ettei oppilas koskaan kyseen-
alaista pahuuttaan. Se on opettajana tarkedd ymmartaa, ettd pystyy toimimaan
koulumaailmassa. Jos hén itse olisi alkanut vihata ja inhota koulua aikanaan,
héanestd ei olisi koskaan tullut opettajaa. Pihlalle huumori on todella tirkea,
han yrittda keventda luokan ilmapiirid sen avulla. Nuoret eivat kuitenkaan ha-
lua, etté opettaja "heittdd lappaad” kuten ikdtoveri. Han on ollut aina sellainen
huulenheittdja, mutta valilla on tarkeéa tiedostaa, missé se raja menee tiedos-

taen oman ikdnsa myos.

6.56.4 Hyvé kuvataideopettaja on 14sné

Pihla pitaa itseddn hyvana kuvataideopettajana ajatusten, arvojen ja taustafilo-
sofiansa ndkdékulmasta. Hanelld on myos tarpeeksi kunnianhimoisuutta kehit-
taa itseddn. Hanelld on opettajana joustavuutta, hin arvostaa monipuolisesti
erilaisia tekijoitd ja tyyppeja. Toisaalta oppilaat voivat kayttdd hanen jousta-
vuuttaan hyvaksi. Hyva kuvisopettaja ei anna itsenséa leipdéntya tydbhénsé ja on
lasna oppilaille. Han ei tee omia juttujaan tunnilla, vaikka oppilaat itsenaisesti
parjaisivatkin. Pihla on panostanut siihen, ettd han istuu poyta kerrallaan op-
pilaiden vieressé, katsoo miten hommat etenevét ja juttelee oppilaiden kanssa.
Mikéali oppilas palauttaa suttua ja savea viimeiselld tunnilla téin&én, siiné pitda
opettajankin peiliin jo katsoa, jos ei tieda mita luokassa tehd&&n. Pitd4d mennéa
oppilaan viereen ja kysya, miten menee, mitd olet tehnyt, mikd on seuraava
askel. Kaikilla kursseilla voi tehda luovempia, omaehtoisempia kokonaisuuksia,
kunhan oppilaat toteuttavat tiettyjd asioita tai teemoja, mita kurssilla vaadi-

taan. Pihla pitdd sitd omana vahvuutenaan, ettd h&n pystyy aika helposti
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keksim&én ratkaisuja, luotsaamaan ja tuuppaamaan oppilaita eteenpain yksi-

161lisesti.

Pihla ei ymmarra tarkkoja méarayksia tai sdantoja, ettei tekniikoita saisi sotkea
keskendan, tai ettei saisi ottaa mustaa varid. Kun ajatellaan ymparilld olevaa
maailmaa, nykytaidetta ja nuorisokulttuureita, hdn on kaiken keskella "epaor-
todoksinen” kuvisopettaja. Hanen mielestddn on tarkedmpdd, ettd oppilaan
kiinnostus pysyy tai innostus kuvikseen herda. Oppilas nékisi sen, ettd visuaa-
lisuutta on kaikkialla. On siis hyva saada erilaisia valineitad kasitella visuaali-
suutta ja keksid milla keinoilla kuvalla ja visuaalisuudella vaikutetaan. Tdma
on tarkedmpdaa kuin se, ettd oppilas muistaisi vuosilukuja tai tiettyja taiteili-
joita. Varton (2007) mukaan opettajan tehtdva on opettaa oppilaita omalla esi-
merkillddn ajattelemaan. Seuraamalla oppiminen on tarkeda. Opettajan persoo-
nalla on suuri merkitys esim. taideopetustilanteessa, jossa sekd oppilas etta
opettaja voivat oppia tehtavan lisdksi tietoon, arvoihin, taitoon, taiteeseen ja sen
tekemiseen sekd vuorovaikutukseen liittyvid asioita. Varto (2007) kuvaa koko

persoonalla tapahtuvaa ja kokonaisvaltaista opettajan ty6td seuraavassa:

"Taldeopettgja on opetuksessaan 18sné hyvin moninaisesti, puheensa,
tekaojensa, teostensa, taitonsa, tietojensa ja eldmistapansa mukaan,
eikd héan vol rgjata néistd mitdédn pois, koska seuragja joka tapauk-
sessa k&yttés koko tata arsenaalia niilté osin kuin sen tuntee. Niinpé,
kasvattaminen taiteen kautta, ja avulla tavoittaa kasvatettavan usealla
eri tavalla, joita yhdistda toisiinsea se, etté ne koskettavat eldmisté, elé-

misen tapaa ja asennetta elaméén.” (Varto 2007, 18-19.)
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7 Taiteellinen prosessi

Tarkastelin tekemidni haastatteluja etsien merkittdvaa oppimistilannetta, joka
nousisi erityisend esiin haastateltavien tarinoista. Jokaiselta haastateltavalta
l6ytyi yksi tilanne ylitse muiden, josta aloin muodostamaan kehyskertomuksia.
Taman jalkeen pohdin, millaisia mielikuvia oppimistilanteista minulle nousi
mieleen. Aloin mielikuvien kautta rakentamaan viiden valokuvan sarjaa opin-
naytetyohoni. Valokuvien ideoinnin rinnalla kehittelin runoja, joiden tarkoitus
oli avata valokuvien merkityksi&d syvemmalla tasolla. Yrittdisin antaa runoille
valokuvaamalla visuaalisen hahmon ja muodon ja toisaalta antaa valokuville
sanat, jotka syventdisivat ymmarrysta valokuvista. Aloin ty6n edetessa nimitta-
méaan naitd runoja narratiivien narratiiveiksi. Valokuvat ja runot olisivat jon-
kinlainen yhdistelm& ja representaatio historiasta, nykyisyydesta ja tulevasta.
Narratiivien narratiivit esittaisivat kehystarinoille vaihtoehtoisen, fiktiivisen né-
kékulman, erddnlaisen intervention, joka kddnt4a negatiivisen kokemuksen po-
sitiiviseksi tai vahvistavat ennestdfn positiivista kokemusta. Puuttuisin talla
tavoin taiteellani historian kulkuun, elamalla tilanteen taiteeni kautta toisesta
nakokulmasta uudelleen. Professori Inkeri Sava ja taiteilija Arja Katainen (2004)
kysyvat, mika ero on kirjoitetulla historiallisella omaeldmékerronnalla ja taiteel-
lisella tydskentelylld? Historiallinen tapa esittdd tapahtumien kulun ennalta
maaratylla tavalla, mutta fiktiossa tarinankertoja voi muunnella asioita halua-
mallaan tavalla. Ei ole mitdan oleellista eroa historian kirjoituksella ja luovalla
fiktiivisella tavalla. Taiteen keinoin kerrottuna historialliset elaméntapahtumat
voivat saada erilaisia tulkintoja ja merkityksid metaforisina, symbolisina ja fik-
tiivisina ilmaisuina. Taideperustainen tyoskentely painottaa, etta siina ei ole oi-
keata tai vdadrdd normatiivisessa mielessd. Historiankirjoituksessa me tie-
dadmme asian olevan totta, asiat ovat todella tapahtuneet kerrotulla tavalla. Fik-
tiivisessd kerronnassa keskitssa on ajatus siita, miten kuulija, lukija tai katsoja

pystyy syventdmaan ymmarrystéd kertojan kokemuksesta ja elamésta. Itseytta
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rakennetaan mielikuvatydskentelylld, jonka ideana on etsid kokemukselle uutta
muotoa ja merkitysta. On kysymys sosiaalisesta konstruktiosta, joita runot, ku-
valliset, draamalliset ja tanssilliset taideteokset ovat. Talla tavalla luotu taide-
teos on merkitysten muodostamista sensitiiviselld tavalla. (Sava & Katainen

2004, 29-30.)

Olin varannut maaliskuussa 2018 Tampereella sijaitsevan La Strada -teatterin
valokuvausta varten. Tuossa vaiheessa minulla oli valmiina aihiot kehysnarra-
tiiveista ja runoistakin vasta alkuhahmotelmat. Olin kuitenkin miettinyt tee-
mat, jotka pidin mielessani kuvausprosessin aikana. Teemat olivat: 1. Luotta-
mus, avoimuus - Rakkaus, 2. Taakkojen kantaminen - Armo, 3. Uhka - Suojelu,
4. Kasvun kipeys - Kasvu, 5. Aitous - Haavoittuvuuteen heittdytyminen. Olin
miettinyt joitakin tanssiasentoja valmiiksi kuvaustilanteisiin, mutta osa syntyi
spontaanisti kuvaustilanteessa. Kuvasin Tuire ja Markus Mastia, jotka ovat
tanssinopettajina vahvasti vaikuttaneet omaan tanssitaitoni kehittymiseen. He
ovat aviopari ja heidan vahva yhteytensa nédkyy myos tanssissa. Toivoin, etta
valittdminen ja laheisyys valittyisi valokuviinikin. Samalla pohdin sité, ettd mie-
hen ja naisen valinen dynamiikka saattaisi viedd katsojan fokusta kauemmas
pedagogisen rakkauden ytimest4, josta valokuvissani oli kysymys. Kuinka ku-
vata pedagogisen rakkauden teemoja tanssiasentojen kautta? Ajatus tuntui
aluksi mahdottomalta tehtavalta. Minulle oli hyvin luonnollista tarkastella ko-
konaisprosessia tanssin kautta. Tdman kaltaisen hiljaisen tiedon sanoittami-
nen ja tarinan kertominen tanssin ja valokuvien avulla katsojalle ymmarretta-
valla tavalla tuntui vaikealta. Lisédksi kuvaustilanteessa epdvarmuustekijaksi
muodostui myodskin se, etteivat valokuvat valttamatta puhuttelisi lainkaan niita
henkil6itd, joilla ei ole itsellddn mink&&nlaista suhdetta tanssiin. Nayttaytyisi-
vatko valokuvat heille taysin irrallisina? Osaisinko avata katsojille toisin nake-

misen ndkokulman?

Kuvataiteen tohtori Tarja Pitkdnen-Walter (2014) kiteyttaa, ettd kuvataidetta on
maaritelty toisin ndkemiseksi, ndemme kuvataiteen kautta usein uuden nako-
kulman. Tieddmme ruohon olevan vihredi ja laatikon olevan suorakaide, mutta
jos katselemme laatikkoa alakulman sivusta, ei laatikko nayta suorakaiteelta

lainkaan. Jos emme tietdisi sen olevan laatikko, ihmettelisimme omituista
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ilmi6ta edessdmme. Kun kéasitteellinen kieli perustuu muuttumattomuuteen ja
yleistykseen, kuvataiteen kieli pyrkii avaamaan sitd. Kuvataiteen 1ahestymis-
tapa ei ole tyypillisesti tieteellinen. Kuvataiteessa on yleensé luonteenomaista
analysoida asioita monindkdékulmaisesti ja paédllekkéisesti. Kuvataide kuvaa
asioita ja ilmi6itd moniulotteisuudessa. Ruoho ei ole pelkastdéan vihredd kuva-
taiteessa, se on myds muita sévyja. Taiteessa on kaynnissa jatkuva kamppailu
sddntdjen ja sdanndéttdmyyden, rajojen ja vapauden, hallinnan ja hallitsematto-
muuden sekd tutun ja tuntemattoman valilld. Naiden tekijéiden keskindinen
kamppailu tuottaa kaaosta. Siksi taiteellisissa prosesseissa tulee aina eteen
vaihe, jossa kaikki on epdvarmaa, kaoottista ja sekavaa. (Pitkdnen-Walter 2014,
99, 101, 104; Martin 2004, 104.)

Kuvauspaikalla on suuri merkitys naissa valokuvissa. Kuvista ja tanssiasen-
noista heijastuu teatterimaisuus, mutta se mielesténi sopii niihin hyvin. Tans-
sihan on tarinankerrontaa ja erdanlaista nayttelemistd my6s. La Stradan teat-
terivalaistus toi omat ongelmansa kuvausprosessiin. Valo oli paikoitellen liian
vahva, mutta tanssijoiden liikkuessa varjokohtiin, valo ei ollutkaan riittavaa.
Kovista valoista muodostui myds voimakkaat varjot, joita jouduin Photoshopilla
jonkin verran muokkaamaan. Valitsin valokuvista ne otokset, jotka puhuttelivat
minua eniten ja joista valittyi suurin tunne, yhteys ja intensiivisyys tanssijoiden
valilla. Tyéskennellessani intuition varassa runoja tehdesséni, tarkkailemalla
ottamiani valokuvia, runot alkoivat avautua minulle vield syvemmalla tasolla.
Siihen tarvittiin vahvaa myétdtunnon kokemusta ja kykya upota haastateltavan
kokemukseen mielikuvissa. Olin ikdan kuin valokuvien ja tarinoiden vélisessa
vuoropuhelussa, jossa elin jokaisen kehysnarratiivin oppimistilanteen uudel-
leen ja uudelleen mielikuvissani 1api. Selitin runoissa auki kehysnarratiivin ker-
tomusta ja lisdsin niihin uuden tuoreen ndkoékulman. Néin rakensin vahitellen
runoa intervention kautta. Halusin, ettd runoissani olisi vahva tulevaisuuteen
suuntautuva toivon aspekti, en toistaisi niissé pelkastadn kehyskertomuksessa

tapahtunutta tilannetta.

Olin tilanteessa sanoittamassa hiljaista tietoa, mika ei ole taiteilijallekaan
helppo tehtava. Ymmarsin, ettd olen ikdan kuin laskeutumassa "pyhéan aarelle.”
Katselen ulkopuolisena mutta silti prosessiin tiiviisti liittyvana taiteilijana mie-

likuvaa tanssijoista, jotka tanssivat ”siunausta” ja kaikkea hyvaa
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haastateltavan eldmén ylle. Prosessin edetessd ymmarrykseni alkoi vahitellen
kasvaa siitd, mita olinkaan tekemaéassa: oivalsin, etta tanssi, tanssijoiden yhteys
valokuvissa, valokuvat, kehystarinat ja runot yhdessa voisivat viedad katsojan
todella syvaan taiteen kokemisen tilaan, jossa kaikki kertomisen tavat ovat ta-
sapainoisessa vuorovaikutussuhteessa toistensa kanssa. Valokuvat ja runot
kertovat yhdessa monitulkintaista tarinaa, joka on aina erilainen riippuen vas-

taanottajan arvoista, eldmanhistoriasta ja nykyisesta eldmantilanteesta.

Kirjoitin runot yksikén ensimmaéisessd persoonassa. Edithin runo on ainoa,
jossa han ikdan kuin kertoo runon kuvataideopettajalleen kiitoksena. Edithin
runossa ja valokuvassa korostui luottamus, l&dheisyys ja yhteys, olihan han saa-
nut kokea erityista yksil6llistd huomiota ja pedagogista rakkautta kuvataide-
opettajaltansa. Opettajan kannustus, vahva usko Edithin tulevaisuuteen ja tai-
toihin saivat Edithin valitsemaan kuvataideopettajan uran. Opettaja heratti
Edithissa eloon jotain, joka oli viel4A uinuvassa tilassa. Runon keskitéssa on
myo6s Edithin halu antaa tdna paivina lahjaksi eteenpain omille oppilailleen sita

hyvaa, mitd omalta opettajaltaan aikoinaan sai.

Kuvassa nédkyy nainen nojaamassa miehensa selkdin. Nainen halaa miestéa ta-
kaapéin, pitden hanestd lempeésti kiinni. Naisen kasvoilta kuvastuu onnelli-
nen, levollinen ja luottavainen ilme. Hanelld on hyva olla tass& hetkessa lasna.
Mies seisoo kuvassa selkd suorana ja katsoo vakavana, mutta luottavaisena
tulevaisuuteen. Miehesta kuvastuu se, ettd han on tyytyvdinen puolisonsa le-
vollisuuteen ja onnellisuuteen. Kuvassa korostuu elamén tasapaino. Edith on
ldytanyt unelmansa ja kutsumuksensa, jota tavoitella. Han on kiitollinen opet-
tajalleen kutsumuksensa 16ytymisesta ja matka opettajan kanssa on paattynyt,
mutta hinen oma henkildkohtainen matkansa jatkuu omien oppilaidensa

kanssa.

Muut runot on kirjoitettu myo6s yksikén ensimmaisessa persoonassa mutta si-
ten, ettd mind pedagogina puhun sanat kehysnarratiivien henkiléille. Kaisan
runossa palasin mielikuvissani selkédkipuisen Kaisan hetkeen, jossa han yrittda
yksin nostaa raskasta muottia. Tilanteessa opettaja torjuu héanet, eikd suostu
antamaan apua tarvitsevalle Kaisalle. Runossa tapahtuu erdanlainen interven-

tio, jossa astun toisena pedagogina tilanteeseen. Runossa todetaan, ettd nain
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on Kaisalle joskus kiynyt, mutta hanelle rakennetaan intervention kautta uusi
tulevaisuus. Runossa pohditaan, jos hdnen elaménsa ylle puhutaan elamaii ja
siunausta kuoleman sijaan, hdnen taakkansa nostettaisiin pois, voisiko hyvaa
tekemalld ja puhumalla saada hinen haavansa katoamaan? Loytdisiké han ela-
maansa ilon ja onnen taas? Pedagogisen rakkauden ndkdékulmasta pedagogi on
lasna Kaisan elamaéssa ja ndkee ainutlaatuisuuden hanessi. Pedagogi osoittaa
luottamusta Kaisaa ja hdnen taitoja kohtaan rohkaisten hanta eteenpéin. Rak-
kaus 16ytéisi keinot rikki menneen nostamiseksi ja kannustamiseksi. Jos nega-
tiivisiin sanoihin sisaltyy voima murskata, kuinka suuri voima positiivisilla sa-
noilla on nostaa ja korjata? Kuvassa mies ja nainen katsovat toisiaan syvalle
silmiin. Heidén katseessa on syvaa luottamusta ja lepoa. Nainen on asettautu-
nut tanssiasentoon miehen syliin koko painollaan. Mies kantaa puolisoaan.
Nainen on kietonut kevyesti ja huolettomasti kdtensd miehen niskaan ja kateen.
Han voi luottaa ja levata hetkessa. Hetkessa rakennetaan tulevaisuutta, siina

on koko maailma.

Aino joutui karsimdan opettajansa taholta yldkoulussa hylkdamista ja syrjin-
taa, ne tilanteet jattivat héneen syvia jalkid. Tuossa tilanteessa musiikin opet-
tajan olisi tdytynyt suojella Ainoa hylkdamiselta ja syrjinnaltd, mutta ei oman
rikkindisyytensa vuoksi sitd osannut tehdad. Runon interventiossa pedagogisen
rakkauden kautta pedagogi esittdd halun suojella hanta, jotta han voisi vahi-
tellen kukoistaa ja tulla koko persoonallaan nakyvaksi. Pedagogi ilmaisee my®0s,
ettd hin on ainutlaatuinen ja rakastettu. Valokuvassa nainen on etualalla, ha-
nen kasvoistaan kuvastuu pelko ja huoli. Hanen kitensa yrittavat torjua jotakin
pimeydesta esiin tulevaa. Han ei pysyisi pystyss4, ellei toinen ihminen tukisi
hanta. Mies tukee hanta toisella kadellddn takaa kainalosta. Miehen voimakas
ja peloton asento kuvaa hidnen vahvuuttaan ja puolisonsa suojelemisenhalua.
Mies on nostanut toisen kitens& puolisonsa suojaksi ja torjumaan pimeydesta

esiin tulevaa pahaa.

Nannan runossa hén on kohdannut yllattdvan vastoinkdymisen, joka kutsuu
hanta kasvuun. Han on turvallisuuden pumpuloimassa hetkessé, kunnes opet-
taja tekee jotain odottamatonta. Runossa késitellaan kipua, pelkoa, turvallisuu-
den- ja turvattomuuden tunnetta, epatoivoa, vahvuutta ja heikkoutta. Nama

kaikki ovat tekij6itd, joiden kanssa ihminen kamppailee omissa
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kasvukivuissaan. Nanna on valinnan edessé; uskaltaako han kohdata kipunsa
ja pienuutensa kasvaessaan kohti uusia haasteita? Pedagogin tehtdva on ndhda
kasvukivuissaan kipuileva oppilas valmiina ja uskoa héneen silloin kun oppilas
ei itse usko. Vahitellen ja tilanne tilanteelta pedagogin kannustus, luottamus
oppilaaseen ja yksilollinen huomiointi alkaa tuottamaan hedelm&a. Valokuva
on mustavalkoinen. Mies seisoo kuvassa valokeilassa ja katsoo naista silmiin.
Han toimii ikdan kuin tdméan runon kertojana ja houkuttelee naista nousemaan
ylospédin. Nainen istuu, mutta pitda kattdan tiukasti miehen kadessa. Mies vies-
tittda hanelle luottavaisesti, yhdessa olemme enemmaén ja koemme tdméan yh-
dessa. Olet turvassa. Nainen on kohottanut katseensa yléspéin kohti miestansa
ja katsoo miestddn luottavaisesti silmiin aivan kuin sanoakseen: Luotan si-
nuun. Kuka voisi olla meité vastaan, kun olemme yhdessa? Seinélle on heijas-

tunut miehen varjo, joka kuvastaa kasvun dilemmaa.

Kehyskertomuksessa Pihla kamppailee aitoutensa kanssa ja rohkenee lopulta
avautua totuudelle ja aitoudelle. Han kuitenkin tiedostaa aitouden riskin tulla
haavoitetuksi. Pedagogisen rakkauden ndkdékulmasta runossa esitellddn aja-
tusta muiden palvelijoista eli pedagogeista, jotka kannustamisellaan rakentavat
oppilaidensa siivet valmiiksi, joilla oppilaat voivat lentdd kohti omaa tulevai-
suuttaan. Tassd pedagogi ndhdadan ihmisend, joka ndkee sen oppilaasta, mita
muut eivat vield nde. Ndma kannustajat ovat kullan arvoisia silloin, kun nuo-
rella itsellddn ei mene hyvin tai nuori tarvitsee vahvistusta omaan identiteet-
tiinsd. Runossa lopulta todetaan, vaikka aitous on meille kaikille niin pelottava
asia, kaikki lopulta sita kaipaavat omissa ihmissuhteissaan. Tdm& on my6s roh-
kaisu meille pedagogeille. Oppilaatkin janoavat sitd, ettd heidan opettajansa
nayttavat mallia heille aidosta ihmisyydesta, jotta hekin uskaltaisivat olla aitoja
ihmisid. Tama nadkdkulma on myods pedagogisessa rakkaudessa tarkeda. Valo-
kuvassa nainen on miehen edessa taivutettuna, nojaa painollaan toisella ka-
della miehen kateen. Molemmat mies ja nainen katsovat samaan suuntaan.
Naisen ilmeessd on pieni helpotuksen tuoma hymy, hinen ajatuksensa suun-
tautuu selkedsti tulevaisuuteen. Molemmat ovat uppoutuneet tulevaisuuden

tuomaan unelmaan, hurmioituneet siita.
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Taiteeseen liittyy aina vuorovaikutus tekijan ja katsojan valilla. Olen yrittanyt
taiteilija—tutkijana valittda teoksiini viesteja, jotka toivon mukaan herattavat
mielikuvia ja keskustelua. Katsojan tulkitsema ajatus teoksesta on aina tarkea
osa teosta. Olen antanut ystéavieni lukea runoja ja katsella kuvia. Jokaiselle ru-
not ja valokuvat avaavat uusia ja erilaisia merkityksenantoja. En siis voi tdy-
dellisesti milloinkaan selittda auki teoksiani, koska jokaiselle ne avautuvat eri

tavoin, kuten taide yleensakin.

Savan (2004) mukaan autenttisuus on avoimuutta ja vilpittémyyttd omaa itsed
kohtaan. Autenttisuuden kautta omat tunteet, eldmankokemukset, pelot ja tar-
peet voi tunnistaa ja tunnustaa itselleen totuudessa. Jos emme ole rehellisia
itsellemme, kadotamme ainutlaatuisen ihmisyytemme. (Sava 2004, 56.) Olen
laittanut runoihin ja kuviin palasen itsesténi, olen tietdmaéattani taiteellisessa
prosessissa jasentanyt, sanoittanut ja kuvittanut myds omaa eldméantarinaani
ja kasvuani kohti kuvataideopettajuutta. Oma sisdinen kuvataideopettajan ta-

rinani ja opettajaidentiteettini on saanut vahvistua tAman prosessin myo6ta.
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Sing minussa aina, 2018
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Sing minussa aina — kdith

Olen aina nojannut sinuun.
Sanasi tekivat minut  ndkyvaksi
Annoit muodon, kun minusta piti tulla jotain
muuta.
N&it ainutlaatuisuuteni.  N&it minut.
Tiesit etté polku ei olisi helppo.
Sanasi antoivat voiman.
Nyt olen perilld, mutta matka
Jatkuu.

Lahjaksi olen saanut, lahjaksi haluan antaa.

Toivon, rohkeuden, unelmar.
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Sanoissa on voima, 3018




Sanoissa, on voirmea, — Kaisa

Taas yksi  kovuudella tehty jalki
ihmissydémessé.
Se lilttyy muiden seuraan.

Niin monta ja syvééa, tallottua polkusa siellé.

Sanoissaon  volma.
Elamaéan ja kuoleman.
Jos puhun elamés,
pyyhkiiko se jéljet pois?
Jos kannan sinua hetken,
puolitbuuko taakkasi
Jja saatko ilosi takaisin®
Etté voisit kevyesti
tanssia elamési sekaan, katsoa sitd silmiin
Jja sanoa:

Onnellinen.
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Rakastettu, 2018




Rakastettu — Aino

Tamé tarina tapahtui,
vaikka se el saanut  lupaa keneltédkaan.
Maailma, olisi

parempi paikks ilman sité.

Sugjelen sinua.
Httd voisit kukoistaa, tulla nakyvéksi,
kulkea ilman kilpi&.  Paljain jaloin.
Siné thminen olet
lilan ainutlaatuinen
sérijettévaksi, poljettavaksi maan

tomuun.

Rakastettu onn  nimesi.
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Kasvu, 2018
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Kagvu - Nanna,

Kasvu avaa oven, kun sité ei odota.
Astuu sisdén kutsumatta,
jahuutaa kovaan daneen  sielusi
kipeydet.
Riisuu sinut paljastaen, kuka todella, olet.
Mieli takertuisi entiseen,
kun muutos jo leikittelee kivussa ja
pelossa.
Turvallisuuden pumpuloima hetki tar-
Jjoilee
avuttomuuden annosta.
Epétoivon paradoksi takoo sielun
herkemmaéksi ilolle.

Onko vahvuus pelon
tukahduttamista®?
Tal heikkous sité, etté itku tulee kirkossa,
Jjoululaulujen aikaan?

Tulkoon kasvu.
Tulkoon el&maéa, varit ja tunteet.
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Aitouden hinta, 2018
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Altouden hinta - Pihla,

Aitoudessa jotakin  pelottavaa.
Siing ndkymaton muuttuu nékyvaksi.
Ja huomaat astelevasi haavoittuvuuden sirpaleilla.
Mutta parempi pieni  sydéan haavoja t&ynné
kuin eldmé
ehjédnd ympéripyoreésséd  kuplassa.
Suurimpia ovat muiden palvelijat, sanotaan.
Ne, jotka sulka kerrallaan
kannustavat siipesi  valmiiksi.
Nékevat sinussa sen  mité et itse vieléd née,

rakastavat vahvaksi hauraan totuutesi.

5illg ihmisyyden reunoilla,

kaikki aitouden peréén kuiskaavat.
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8 Johtopaatokset

Tassa luvussa vastaan tutkimukseni kolmeen tutkimusongelmaan: millaista
toimijuutta pedagogisen rakkauden kokemisesta syntyy oppilaalle, misté teki-
joistad koostuu hyva kuvataideopettajuus ja miten pedagoginen rakkaus nayt-
taytyy opettajan tydssad? Koska tutkittavia oli narratiivisessa tutkimuksessani
vain viisi henkil6d, tutkimuksen tulokset eivit ole yleistettdvissa. Ne antavat
kuitenkin hyvin ldhtékohdan tarkastella opettajan ja oppilaan valista vuorovai-

kutusta ja pedagogisen rakkauden vaikuttavuutta opetustydssa.

Tutkimukseni mukaan jokaisella haastateltavalla on kokemuksia oppimistilan-
teissa saaduista ndhdyksi tulemisen kokemuksista opettajaltaan. Jokainen
heista on tullut yksilétasolla kohdatuiksi. Oppilaiden henkildkohtainen huomi-
ointi, kannustaminen ja kykyihin uskominen ovat erityisesti vahvistaneet oppi-
laan mindpystyvyytta, itsearvostusta ja uskoa omiin taitoihin. Aineistoni pe-
rusteella tdllainen oppilas—opettaja -vuorovaikutussuhde on ollut avoin, rehel-
linen, aito ja se on toiminut rakentavana molempiin suuntiin. Seka opettaja,
ettd oppilas ovat kokeneet tulevansa hyvaksytyiksi. Opettajankin kokemus hy-
vaksytyksi tulemisesta on yhté tirkedd kuin oppilaan. Ilman sitd ei voi syntya
aitoa, rehellista ja hyvaksyvaa yhteytta ja vuorovaikutusta oppilaan ja opettajan
valille. Tama johtaa yksiléiden turvallisuuden tunteen lisddntymiseen, hyvain
ja turvalliseen oppimisilmapiiriin luokassa ja lopulta yksiléiden kukoistukseen.
Tallainen molemminpuolinen hyvaksytyksi tuleminen ruokkii luottamusta ja
heittaytymisen kykya. Kuvataiteen opetuksessa tdma nayttaytyy oppilaan roh-
keana kokeilunhaluna véarien ja tekniikoiden kaytdssd, haluna oppia uutta
omasta taitotasosta valittdméatté ja kokonaisvaltaisena taiteen oppimisena. Sa-
van (2015) mukaan kokonaisvaltainen taiteen oppiminen edellyttdd vuorovai-
kutusta oman ilmaisullisen tydskentelyn ja vastaanottoprosessien valilla seka
kohtaamista oman taideteoksen ja sen tekemisprosessin kanssa. Oppilas seu-
raa omaa luovaa tekemisen prosessiaan, tekee havaintoja prosessinsa eri vai-
heissa, tutkii omia taidollisia valmiuksiaan, ideoita, luonnoksia ja arvioi niita

kriittisesti, kohtaa elamyksellisesti, tulkitsee ja analysoi. Oppilas antaa omalle
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taiteelliselle toiminnalleen persoonallisia ja kulttuurisia merkityksid. Oppilaan
taiteellinen ilmaisu muuttuu téllaisen toiminnan kautta, koska hén oppii kai-
ken aikaa. Han saa prosessissa uusia ideoita, laajentaa ndkemystdin ja muut-
taa jotain teoksessaan, jos ei ole tyytyvainen siihen. Reflektointi muiden oppi-
laiden ja opettajan kanssa on tarke& osa opetusta. Se syventda ja laajentaa op-
pimista. Sama oppimistehtdva sisaltda erilaisia ja ainutkertaisia prosesseja,

riippuen yksildsta ja kulttuurista. (Sava 2015, 198-199.)

Narratiiveissa kdy myos ilmi, ettd jokaisella haastateltavalla on voimakas tun-
nejalki omasta kuvataideopettajastaan. Opettajat, jotka ovat jattdneet vahvan
emotionaalisen jaljen oppilaaseen, ovat myodtavaikuttaneet oppilaidensa urava-
lintaan. Kahden haastateltavan kohdalla on tapahtunut erityisen merkittava ja
mieleenpainuva interventio kuvataideopettajan taholta, jonka seurauksena
haastateltavien varmuus hakeutua kuvataideopettajan ammattiin on vahvistu-
nut. Taman kokemuksen jalkeen oppilaat eivat ole pitdneet en&4 potentiaalisina
muita uravaihtoehtoja. Varmuus siitd, ettd heidan tulevaisuutensa on taiteelli-
sella alalla, on herannyt viimeistaan heti lukion jalkeen. Tutkimukseni mukaan
tutkittaville on ollut kannustavan ja inspiroivan kuvataideopettajan ansiota,
ettd he ovat valinneet kuvataiteelliselle alalle opiskelun ja ovat saaneet selkedn
tavoitteen, jota kohti ponnistella. Opettajien hyvat ja kannustavat sanat ovat
kantaneet heitd 1api elaméan. Kokemukset vaikuttivat myéhemmin positiivisella
tavalla heid&n opettajan ammatti-identiteettinsd kasvamiseen. Kasvatuspsyko-
logian professori Kirsti Longan (2014) mukaan motivaatio on valtava voima, joka
tekee ihmisen aktiiviseksi monella tasolla. Motivoitunut ihminen lahestyy kiin-
nostuksen kohdettaan innostuneena ja saattaa kehittda siihen jopa intohimon.
Motivaatio saa raskaankin tyén tuntumaan leikiltd. Ihmisten innostuessa
tyOsté tai oppimisesta, on johtajan tai opettajan huolehdittava l1dhinna siita, etta
ihmiset muistavat valilla levitd ja rentoutuakin. Toisaalta motivaation puute
saa leikinkin tuntumaan tyolta. Ulkoisten palkkioiden ja suoritusten korosta-
minen tuhoaa tehokkaasti motivaation. Motivaatio on oivaltavassa oppimisessa
hyvin keskeistd. Nykydadn motivaatiota tarkastellaan ihmisen itsensa asetta-
mien tavoitteiden kautta. Motivaatio, samoin kuin oppiminenkin yleensé, ra-
kentuu vuorovaikutuksessa ympéaristén kanssa. IThminen kehittelee uusia stra-

tegioita padstakseen tavoitteisiinsa. Motivaatio syntyy, kun ihminen muodostaa
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eldvan suhteen johonkin asiaan. Motivaatio ja kiinnostus on siksi aina johonkin
toiminnan kohteeseen liittyvda. On mahdollista olla innostunut ilman, etta in-
nostus kanavoituu tiettyyn asiaan tai toimintaan. Tall6in innostuminen saattaa
jaada pelkaksi hetkelliseksi tunnetilaksi, joka ei saa ihmistd aidosti liikkeelle.

(Lonka 2014, 167-168.)

Tutkimuksessani kavi ilmi, ettd opettajan esimerkki ja rakkaudellinen kritiikki
veivat kahden haastateltavan taiteen tekemisen toiselle tasolle ja sai haastatel-
tavien ylittdma&éan itsensa. Yksi haastateltavista rakentavan kritiikin ja innosta-
van opetuksen rohkaisemana uskalsi tarjota omia t6itdan taiteilijaseurojen
néyttelyihin ja toinen unelmoi taidehistorioitsijan urasta, vaikka oli koko nuo-
ruutensa huono historiassa. Tutkimukseni mukaan opettajan innokkuus ope-
tettavaa ainetta kohtaan innostaa oppilaita ja saa heidat paneutumaan syvéalli-
semmin aiheeseen ja tutkimaan aihetta lisda. Hyvan palautteen saaminen tai-
teellisesti arvostetulta ja menestyneelta taiteilijaopettajalta on merkittavaa ja

antaa uutta motivaatiota opiskella paremmaksi taiteilijaksi.

Tutkimukseni mukaan osa haastateltavista on kokenut ikdvaa henkista vaki-
valtaa opettajien taholta. Tamén seurauksena oppilas on ollut tunneilla erityi-
sen hiljainen ja vetaytyva. Tallaisessa tilanteessa toisen opettajan oikeanlainen
oppilaan huomiointi voi muuttaa oppilaan eldaménsuunnan taysin. Kuvataiteen
opettajan nostaessa maaratietoisesti aiemmin alas painettua oppilasta, tai-
teesta tuli lopulta keino nakymaéattémalle nuorelle tulla nadkyvaksi. Opettajan
kannustuksen myo6ta oppilas alkoi uskoa omiin taitoihinsa ja itseensd ihmi-
send. Aineistossa kay ilmi, etta kaikilla haastateltavilla on kokemus opettajan
altruismista, aidosta valittdmisesta tai empatiasta. Naméa piirteet opettajassa
lisasivat oppilaiden turvallisuuden tunnetta, motivaatiota ja sitoutumista opis-
kelua kohtaan. Kaksi haastateltavista korostivat, ettd he ovat talla hetkella kii-
tollisia heiddn omien kuvataideopettajien aikoinaan kirpakoiltakin tuntuneista
kommenteista. Kommentit ovat lopulta vieneet heitd merkittdvasti taiteellisesti
eteenpdin. Itse vahvoina koetut tarinat jaavat eldmaan omaan opetustyéhén ja
muuntuvat vuorovaikutuksen tydkaluiksi. Koska usein oppilaille ei voi sanoa
suoraan, napakan opetuksen sisaltidvistad tarinoista on tullut hyva tehokeino

kuvataiteen opetuksessa. Salosen (2017) mukaan yksi mahtavammista
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sosiaaliseen intuitioon liittyvista ilmidistd on empatian kokeminen. Peilisolut ja
empatiajarjestelma peilaavat toisessa ihmisessd havaitsemiamme tunteita ja
siirtdvat ndma toisen ihmisen kokemukset itseemme, mieleemme ja kehoomme.
Kohdatessamme toisen ihmisen reagoimme automaattisesti hdnen asentoonsa,
eleisiinsé, ilmeisiinsa ja d3nenpainoihinsa vastaamalla niihin samalla tavalla.
Empatia on siis tiedonhankintavaline. Sen avulla saamme tietoa siitd, mit& toi-
selle ihmiselle kuuluu ja kuinka hén kokee todellisuuden. Se auttaa elaytymaan
toisen ihmisen tilanteeseen ja tekemaan ratkaisuja, jotka edistavat yhteista hy-
vaa. Toisaalta myo6tatuntoiset reaktiot vaittavat toiselle ihmiselle informaatiota
toisen yksilén hanta kohtaan kokemasta empatiasta. Reaktioiden tehtavidna on
edistdd keskindistd vuorovaikutusta ja keskindisen ymmarryksen syntymista.

(Salonen 2017, 38-39.)

Tutkimukseni osoittaa, ettd omilla opettajilla on ollut suuri vaikutus seka haas-
tateltavien opettajaidentiteetin kehittymiseen ettd omaan opettajakasitykseen.
Hyvat mallit ovat siirtyneet omaan opetukseen, huonoja malleja on haluttu valt-
tdd. Osa haastatelluista kuvataideopettajista ovat tarkkoja siité, etteivat louk-
kaa oppilaitaan, he valttadvat olemasta ikaviad opettajia loppuun asti. Aineistoni
mukaan korvaavan oppimiskokemuksen saaminen hyvastad vuorovaikutushet-
kestd opettajan kanssa voi muuttaa vaikeasta aineesta saadun kokemuksen

onnistumisen kokemukseksi.

Tutkimuksessani kiteytyi erityisen tidrkedna asiana oppilaan taitoihin luottami-
nen. Aineistoni mukaan neljd kuvataideopettajaa saivat oppilaat tyoskentele-
maéaan taiteellisesti tavoitteellisemmin ja motivoituneemmin suhtautumalla nuo-
reen lahtokohtaisesti osaavana, taitavana ja ongelmanratkaisutaitoisena yksi-
l6na. Yhdelld haastateltavalla oli tarked kokemus opettajien kyvystéd nahda yla-
asteikdisen kapinoivan nuoren kapinan ohi, osoittamalla hénelle, ettd h&n on
hyva, tarked ja arvokas ihminen. Opettajat etsivit oppilaasta kitkdssd olevan
hyvan ja uskoivat sen olemassaoloon. Erityisen kdanteentekevadd haastatelta-
van eldmassa on ollut edelld mainittujen lisdksi aiemmin kapinallisellekin nuo-
relle opettajan antama vastuu ja luottohenkilén asema. Nuori voi muuttua no-
peastikin riekkuvasta sdhlarista vastuuta ottavaksi nuoreksi, jos haneen luote-

taan ja uskotaan. Oppilas voi omaksua uuden identiteetin pahasta oppilaasta
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vastuuta kantavaksi nuoreksi johtajaksi. Tallainen opettajan tekema interven-
tio muuttaa nuoren henkilén identiteettid ja kasitystd itsestddn positiivisem-
paan suuntaan. Suullisella kannustuksella padstdan pitkalle, mutta samoihin
tuloksiin voidaan paastd my0s vastuuta antamalla. Salosen (2017) mukaan
kuulluksi tulemisen kokemus on merkittdva sosiaalisen intuition hyédyntami-
seen liittyva seuraus. Sosiaalisesti taitava ihminen osaa tulkita toisten lahetta-
mat viestit kokonaisvaltaisesti, jolloin toinen saa kokemuksen, ettd hinen vies-
tinsd on tullut ymmarretyksi ja ettd hadn on arvokas ihmisena, tydntekijana tai
yhteistybkumppanina. Han saa kokemuksen, ettd hanen tunteellaan, tarpeel-
laan tai mielipiteellddn on merkitystd, sitd arvostetaan, vaikka aina ei oltaisi-
kaan samaa mielté. Toisaalta on huomioitava, ettd myo6s sosiaaliseen intuitioon
liittyvat odotukset, esim. mielikuva siité, pitddko joku minusta vai ei, saattavat
vaikuttaa ihmissuhteen ja vuorovaikutuksen laatuun. Toisaalta, jos oletusarvo
on se, ettd toinen ei pidd minusta, tulkitsen helposti kaikki hdnen ilmeens4,
eleensd, sanomisensa ja tekemisenséa tdman kielteisen oletuksen kautta ja niin,
ettd ne vahvistavat oletustani entisestdan. Kyse on usein siitd, miten joku asia
sanotaan tai tehdéén. Vaikeistakin asioista voidaan keskustella ja paasté eteen-
péin, jos kaikki osapuolet voivat tuntea itsensa arvostetuiksi ja kunnioitetuiksi.
Jos sen sijaan kommunikointi ja vuorovaikutus sisdltdvat mitatdéimisen, vahek-
symisen, alas painamisen tai valinpitdmattomyyden merkkeja edes piiloviestien

tasolla, on kommunikointi jo 1dhtékohtaisesti vaikeaa. (Salonen 2017, 42.)

Hyva kuvataideopettajuus nayttaytyy tutkimuksessani kannustavana, positii-
visena ja koko persoonallaan ty6ta tekevana opettajuutena. Kun ty6tdan, oppi-
laitaan ja taidetta rakastaa, se ei voi olla vaikuttamatta koko luokan ilmapiiriin.
Tallaiset opettajat eivat pelkda kayttdd myos omia heikkouksiaan tunnin ilma-
piirin rakentamisessa. Hyva kuvataideopettaja kuvataan aineistossani aidoksi,
lasna olevaksi, empaattiseksi, yksil6ad kunnioittavaksi, oppilaita tasa-arvoisesti
kohtelevaksi, avoimeksi, vuorovaikutukselliseksi, idearikkaaksi, sosiaaliseksi ja
oppilaaseen luottavaksi opettajaksi. Luottamus ja vastuun antaminen oppi-

laalle nostetaan aineistossani erityisen tarkeiksi tekijoiksi.

Hyvalla kuvataideopettajalla on tunneadlykkyytta vuorovaikutuksessaan oppilai-

den kanssa. Han ei kuitenkaan tule oppilasta liian ldhelle, vaan sailyttda
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sopivan etdisyyden oppilaisiin. Hanelld on positiivista karismaa ja sosiaalisen
innostamisen kykya. Hyvadn kuvataideopettajan ominaisuuksiin kuuluu suuri
kaaoksensietokyky ja pitkd pinna. Han on joustava, luova ja hanelld on hyva
huumorintaju. Vuorovaikutuksessa kumpikin osapuoli vaikuttaa toiseen ja
kohtaamisesta jaa aina jalki. Jdljen voimme kokea positiivisena, neutraalina tai
negatiivisena. Hyva vuorovaikutustilanne edellyttda sitoutumista ja myétatun-
toa seka itsed, etta toista ihmista kohtaan. Sitoutumisella tarkoitetaan suostu-
mista hetkeen, hetkessa olevaan ihmiseen ja kyseiseen kohtaamiseen. Myo6ta-
tunto antaa valmiudet ymmartda asia toisen ihmisen nadkékulmasta ja auttaa
toista kokemaan olonsa hyvaksi, hyvaksytyksi, kannatelluksi ja ymmarretyksi.
Meilla on suuri valta vaikuttaa siihen, millaisena itse tai miten toinen vuorovai-

kutustilanteen kokee. (Salonen 2017, 34.)

Aineistoni mukaan hyva kuvataideopettaja kayttaa viisaasti yhta tdrkeimmista
vuorovaikutuksen tyokaluista eli huumoria. Huumorilla voi keventaa luokan il-
mapiirid. Huumorilla erilaisiin tilanteisiin suhtautuva opettaja ei ota mydskdan
itsedén liian vakavasti. Han séailyttdd hyvan ja positiivisen vireen luokan kes-
kusteluissa, se myo6tavaikuttaa luovien ajatusten ja ratkaisujen syntymista. Hy-
vallad kuvataideopettajalla on erinomainen improvisoimiskyky, joka on kykya
keksid nopeasti ratkaisuja ongelmatilanteissa. Hanelld on kyky herattda oppi-
laan kiinnostus tai sailyttAmaan se kuvataiteita kohtaan. Han antaa my6s op-

pilaalle monipuolisia véalineitd kéasitelld visuaalisuutta.

Tutkimuksessani korostuu, ettd hyvalla kuvataideopettajalla on henkilékohtai-
nen innostus kuvataiteisiin. Hanen tulee néyttda oppilaille, millainen on itse
kuvantekijana. Han inspiroi oppilaita persoonallaan ja luo tunneille vapaan ja
avoimen ilmapiirin. Hadn saa vaatia oppilailtaan paljon, mutta hanen on kyet-
tava heikointakin nostamaan, tukemaan ja 10ytdmadn hanen tdistddn jotain
hyvaa. Hanellad on taito ohjata oppilaita eteenpéin yksiléllisesti. Han néakee jo-
kaisessa potentiaalia, arvostaen erilaisia tekij6ita ja tyyppeja. Hanella on kyky
saada oppilaat uskomaan, etté ei ole yhta oikeaa tapaa tehda taidetta. Han pai-
nottaa tunneillaan, ettd oppilaiden taiteen tekemisen vertailu kohdistuisi
omaan kehittymiseensa eikd muihin oppilaisiin. Hadn osaa ohjeistaa oppilaita
hienovaraisesti ja varoo oppilaiden ajatusten torjumista ja oppilaan oman tai-

teellisen prosessin rikkomista omilla mielipiteillddn. Hyvan kuvataideopettajan
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palaute on vuorovaikutteista, keskustelevaa dialogia oppilaan ja opettajan va-
lilld. Hanella on tarpeeksi kunnianhimoa myd&s kehittd4 itseddn, eikd h&n anna

itsensa leipdantya tyohonsa.

Tutkimukseni mukaan opettajan pedagoginen rakkaus nidyttaytyi seuraavilla
tavoilla: opettajat pitivat oppilaistaan ja osoittivat sen heille, opettajat huomioi-
vat oppilaansa kokonaisvaltaisesti ja yksil6llisesti, he kannustivat oppilaitaan
paamaaratietoisesti, he 16ysivat hyvia ja arvokkaita asioita myos hankalista ja
vaikeista oppilaista. Opettajat luottivat aluksi kapinoiviinkin oppilaisiin ja an-
toivat heille vastuullisia tehtévia, opettajat loivat epékilpailuhenkisen ilmapiirin
luokkaan, jossa jokaisen oli turvallista olla ja 16ytda paikkansa. Opettajat olivat
lasna oppilaille ja pdédsdantodisesti viihtyvat heidan seurassaan ja he tunsivat
oppilaansa niin hyvin, etta uskalsivat antaa heille tarvittaessa suoraa, rakenta-

vaa ja opettavaista palautetta.
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9 Pohdinta

Pro gradu -tutkielmassani kiinnostuksen kohteena olivat kuvataideopettajien
omat oppimiskokemukset. Lihestymistapa avasi uuden ndkokulman, silla
haastattelin entisid oppilaita, jotka toimivat nyky&in itse kuvataideopettajina.
Tutkimukseni antoi mielenkiintoisen perspektiivin kuvataideopettajuuteen kas-
vamisesta. Aineistona oli tutkittavien oppimiskokemuksia lapsuudesta nuoruu-

teen ja nykypaivaan saakka.

Tutkimukseni tarkoituksena ei ollut saada muutosta aikaan tutkittavissa, vaan
halusin tutkimuksellani saada aikaan keskustelua kuvataideopettajan koulu-
tuksesta ja nostaa esiin peruskoulujemme ongelmia tarjoten mahdollisia rat-
kaisuja niihin. Lisdksi halusin antaa nykyisille kuvataideopettajille autenttisen
danen tuomalla esiin heiddn oppimiskokemuksiaan narratiivisessa tutkimuk-
sessani. Tutkielman yhtena tavoitteena oli 16ytd4 vastauksia sille, millaista toi-
mijuutta pedagogisen rakkauden kokemisesta syntyy oppilaalle, millaisista te-
kijoista koostuu hyva kuvataideopettajuus ja miten pedagoginen rakkaus nayt-
taytyy opettajan tydssa. Tutkielmani toisena tavoitteena oli tuoda esiin kuva-
taideopettajien omadaniset kertomukset. Kolmantena tavoitteena oli selvitté3,
millaisia uusia oivalluksia ja taide-eldmyksid taideperustainen ajattelu voi tuot-
taa prosessia analysoimalla. Tutkimukseni tavoitteet tayttyivat mielestani erin-
omaisesti. Haastatteluaineistosta olisi riittdnyt materiaalia vaitéskirjaankin
asti. Karsin aineistosta pois paljon merkittavia ja tarkeitdkin asioita opettajuu-
teen liittyen, jotta saisin pidettya opinnaytetyoni jarjellisissd mitoissa. Taidepe-
rustainen ajattelu toi paljon oivalluksia omaan taiteelliseen tyéskentelyyn, se
pakotti ajattelemaan intuitiivisesti oman tyoskentelyprosessin aikana. Taidepe-
rustaisuus opinndytetydsséni oli mielenkiintoinen kokeilu, jota aion jatkossa

soveltaa tyoskentelyssdni uudestaan.
Narratiivinen tutkimus on mielestani eettisesti vaativa tutkimuksen tapa. Tut-

kijan on pidettdva aktiivisesti yhteyttd haastateltaviin ja kerrottava avoimesti,

missd vaiheessa tutkimus on menossa nyt, ja mitd seuraavaksi tapahtuu.
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Haastateltavan informointi on tarkeda tutkimuksen eri vaiheissa. Tutkijan on
lisdksi suhtauduttava herkasti ja sensitiivisesti informantilta saatuun aineis-
toon, joka saattaa sisdltdd hyvin henkilékohtaisia asioita. Lisdksi tutkijan on
huolehdittava erityiselld huolellisuudesta informanttien anonymiteetin sailytta-
misestd. Selviydyin ndistd haasteista mielestdni hyvin. Mikali tulevaisuudessa
jossakin yhteydessé toteuttaisin narratiivista tutkimusta, keskustelisin parem-
min my6s tutkijan tarpeesta kuulla informanttien ajatuksia kussakin tutki-
muksen vaiheessa olevasta asiasta. Téllainen vuorovaikutteisuus jai omasta

tutkimuksestani nyt hieman vajaaksi.

Epavarmuus on ollut yksi koko tdmén graduprosessin nimittavista tekijoista,
mika lienee aloittelevalle tutkijalle aika tavallista. Tunteet ovat vaihdelleet syn-
kistd epavarmuuden ja ahdistuksen tunteista ilon ja onnistumisen tunteisiin.
Toisinaan olen ollut umpikujassa sen kanssa, kuinka sanallistaisin jonkun
asian tai miten ldhtisin ongelmavyyhtid purkamaan. Joidenkin paivien kulut-
tua umpikujaani ilmestyykin ovi ja minulle on paivan selvdd, kuinka ongelma
ratkaistaan. Olen oppinut itsestani, intuitiostani ja alitajuntani ty6skentelysta
melkoisesti tAman prosessin aikana. Olen kysellyt koko prosessin ajan, minne
suuntaan tulisi mennd ja minne tdma tie johtaa. Kun en ole tiennyt suuntaa,
olen pysahtynyt ja alitajuntani on tydstanyt ongelmaa jopa yo6lla. Olen oppinut,
ettd silloin ei kannata nopeuttaa vakisin alitajunnan tyéskentelya, on hyva rau-
hoittua ja keskittyd sind aikana muihin graduprosessini helpompiin asioihin tai
ongelmiin. Olen luottanut siihen, etta alitajuntani tydstaa tilanteeseen ratkai-

sun, pian prosessi on ldpikdyty ja ajatukseni kirkastuvat jalleen.

Ymmarrykseni oppilaan ja opettajan valisestéd vuorovaikutuksesta, pedagogisen
rakkauden ja positiivisen pedagogiikan merkityksesta syveni tutkimusprossin
aikana. Vaikka en ollut tutkimuksessani rajannut haastateltavien oppimisko-
kemuksia pelkéstddn kuvataideopettajilta saatuihin kokemuksiin, voi saatua
tietoa soveltaa helposti kuvataideopettajan tyéhon. Tutkimus vahvisti kasitys-
tani siitd, ettd opettajan ja oppilaan vuorovaikutuksen laadulla on merkittdva
vaikutus oppilaan oppimisprosesseihin, sosiaalisuuteen, aktiivisuuteen, opis-
kelumotivaatioon, itsearvostuksen ja itseluottamuksen kehittymiseen seka vas-
tuulliseen aikuisuuteen kasvamisessa. Oikeanlaisella vuorovaikutuksella on

myo6s ennaltaehkaisevd, suojeleva ja korjaava vaikutus nuoren eldmaéassa.
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Tutkimus vahvisti jo tunnettua tosiasiaa, etté jokaisella oppilaalla on syva tarve
olla rakastettu ja hyvaksytty omana itsenddn ja saada tdma kokemus myods
opettajaltaan. Naen, ettd pedagoginen rakkaus on kuvataideopettajan valttdma-
tdn ominaisuus. Vélijjarvi, Mannonen, Huttunen, Ojanen ja Koskelo (2018) pai-
nottavat, ettd oppilaiden myonteinen tunnekokemus vahvistaa oppimista. Kun
oppiminen on enemman kokeilemista ja kokemusten jakamista, ldhestymistapa
vahvistaa oppimisen merkityksellisyytta ja mielekkyytta oppilaalle. Myénteinen
tunnekokemus sitoo opitun pysyvammin oppilaan mielenmaisemaan kuin sa-
mojen asioiden pelkka lukeminen tai kuunteleminen. On kuitenkin muistet-
tava, ettd jokaiselle oppilaalle myonteiset tunnekokemukset syntyvat erilaisista
asioista. Taman vuoksi koulussa on oltava oppimiseen erilaisia vaihtoehtoja ja
jokaisella tulee olla vapaus toteuttaa omaa luovuuttaan. (Valijarvi ym. 2018,

94.)

Opettajan ja oppilaan valinen vuorovaikutus on asia, johon jokainen tuleva ku-
vataideopettaja torméaa viimeistddn pedagogisten opintojensa pakollisissa har-
joitteluissaan. Kuvataideopettajien pedagogiseen koulutukseen olisi hyva lisata
vuorovaikutustaitojen opettelun lisdksi myds positiivisen pedagogiikan ja peda-
gogisen rakkauden nakékulmaa. Positiivisen pedagogiikan luonteenvahvuuk-
sien tukeminen tulee tulevaisuudessa yhé tarkedmmaksi keinoksi saada oppi-
las kukoistamaan ja ldytdmaan suurimman mahdollisen potentiaalinsa. Peda-
goginen rakkaus on hyva lahtékohta ja perusta uudelle ajattelulle ja tulevan
opettajan arvo- ja asenneherdadmiselle, mutta mukaan tarvitaan positiivisen pe-
dagogiikan selkedt raamit ja tavoitteellinen systeemi, jotta saadaan nakyvia tu-
loksia. Toisaalta, ilman pedagogista rakkautta opettaja ei voi taysipainoisesti
toteuttaa mydskaan positiivista pedagogiikkaa. Naméa kaksi kuuluvat yhteen,
niilld on vahva synergiaetu. Positiivisen pedagogiikan luonteenvahvuuksien tu-
kemisen tydkalu on tulevaisuuden koulun rakentamista. On tarkeda antaa ku-
vataideopiskelijalle jo hanen opiskeluaikanaan tietoa naiden valineiden opette-
lemiseen ja harjoittamiseen. Skinnari (2007) muistuttaa, ettad vaikka opettajien
vaatimukset lisdantyvat jatkuvasti, pedagoginen rakkaus ei ole téllainen vaati-
mus. Se tosiasiassa helpottaa elamaé ja opettajien tyota. Se tekee tyon mielen-
kiitoiseksi, eldmén itsestddnselvyydet muuttuvat sen kautta merkityksellisiksi

ja tarkoitusta tuoviksi haasteiksi. (Skinnari 2007, 26.)

97



Taloustieteen professori James J. Heckman (2001) puhuu luonteenkasvatuksen
puolesta. Han on pistédnyt merkille, ettd kouluissa ei keskitytd motivaation, sin-
nikkyyden, pitkdjanteisyyden ja luottamuksellisuuden opettamiseen, vaikka
nama ovat oleellisia eldméassi menestymisen tekijoitd. Professori Pasi Sahlberg
(2013) on todennut, ettd suomalainen koulu on kyvytén auttamaan nuoria
oman intohimon ldytadmisessd. Tama on suomalaisen koulun suurin ongelma.
Inspiroivan koulun ei tulisi luoda kilpailua vaan onnellisuutta. Kaisa Vuorisen
(2016) mukaan alasta riippumatta ihminen menestyy luonteentaitojensa ansi-
osta. Nain ollen akateemisilla taidoilla ei ole merkitystd, mikali ne eivat tule
kayttoon. Menestymisemme riippuu kyvystdmme tulla toimeen muiden ihmis-
ten kanssa, johtaa ja olla johdettavina, tuntea empatiaa ja olla tukena. (Heck-

man & Rubinstein 2001, 145-149; Sahlberg, 2013; Vuorinen, 2016)

Meilld suomalaisilla ihmisilld on erittdin vaikea kehua itsedmme, ja sellaista
ihmista katsotaan vahan kieroon, joka uskaltaa reilusti tuoda hyvat puolensa
esiin. Asenteenmuutos olisi paikallaan, mutta se ei tapahdu hetkessa. Perus-
koulu on tarkea paikka vaikuttaa oppilaiden arvoihin ja asenteisiin. Toiminta-
tapojen toteuttamiseen tarvitaan koko koulun sitoutunut henkilékunta ja mo-
tivoituneet oppilaat, jotta voitaisiin saada tehokkaita tuloksia. Suhtaudun tule-
vana kuvataiteen opettajana intohimoisesti tuleviin haasteisiin ja oman opetet-
tavan aineeni mahdollisuuksiin sisallyttdd monipuolisesti tehtévia, jotka vah-
vistavat oppilaan hyvaa luonnetta, motivaatiota ja tuovat oppilaasta parhaan
esiin. Valijarvi ym. (2018) perustelee, ettad koulu voi aidosti uudistua vain silloin,
jos muutos toteutetaan yhdessa oppilaiden kanssa heitd kuunnellen. Tallainen
aikuisilta osoitettu luottamuksen osoitus synnyttdd nuorille halun ja innostuk-
sen toimia yksin ja yhdessa. Luottamus syntyy ja kehittyy pienistéd, mutta op-
pilaille tarkeistd asioista. Lapset ja nuoret huomaavat herkésti, arvostaako

opettajat ja rehtori heidan toiveitaan ja ideoitaan. (Valijarvi ym. 2018, 47.)

Pro gradu -tutkielmani on avannut uusia jatkotutkimusaiheita. Olisi kiinnosta-
vaa kehittda positiivisen pedagogiikan ja pedagogisen rakkauden inspiroimia
kuvataiteen tehtavia eri-ikaisille oppilaille ja kayttdad kokonaisvaltaisesti tyds-
sani edelld mainittuja toimintatapoja ja seurata toimintatapojen vaikutuksia ja

tuomia hyo6tyja kuvataiteen opetuksessa pidemman ajan kuluessa. Lisdksi olen
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kiinnostunut yhdistimaan tanssia kuvataiteen tunneille. Joissakin peruskou-
luissa on alettu pitda oppilaille viiden minuutin mittaisia jumppatuokioita kes-
kittymisen parantamiseksi. Itse kokeilin kuvataiteen lehtorin sijaisena ollessani
lyhyita tanssituokioita, joissa soi musiikki taustalla. Saatoin opettaa oppilaille
“moonwalk” tai “camelwalk” -liikkeita ja he opettivat vuorostaan minut ”flossaa-
maan.” Hetkistd muodostui erittdin vuorovaikutteisia, joissa oppilas ja opettaja
olivat molemmat oppimassa toisiltaan. Tanssi ja musiikki innosti hetkellisesti
oppilaita, mutta he rauhoittuivat pian tanssihetken jédlkeen ja jaksoivat keskit-
tya tehtaviensa tekemiseen lopputunnin ajan. Namaé olivat mielenkiintoisia ha-

vaintoja, joita voisi tutkimusperustaisesti tarkastella edelleen.

Opettajalla on suuri toimivalta nuorten elaméassa. Valta tuo opettajalle suuren
vastuun. Valta samalla pelottaa ja innostaa minua kuvataideopettajana. Vaa-
ranlaista valtaa kayttdessddn opettaja voi aiheuttaa oppilaalleen loppueldméan
traumat. Mutta millainen vaikutus onkaan pedagogisen rakkauden toteuttami-
sella! Opettajat, jotka arvostavat, kuuntelevat ja rakastavat koko persoonallaan
oppilaitaan, ovat niitd opettajia, joita tullaan vuosienkin jalkeen halaamaan ka-
dulla ja kertomaan, kuinka hinen opetustyylinséd ja kannustuksensa vei oppi-
lasta haluamaansa padmaaraddn. Opettajan ty0 on parhaimmillaan kaunista
katseltavaa, se on kuin opettamisen taidetta, joka virtailee vapaasti flow’ssa sy-
damelta sydamelle. On etuoikeus tulla osaksi nuorten eldmaa ja innostaa heita
kohti oman ilmaisun kehittymistd. On tydvoitto saada nekin oppilaat mukaan,
jotka lahtokohtaisesti eivat ole niin taitavia. Limmin, my6tatuntoinen ja karis-
maattinen opettaja voi jattda oppilaisiinsa syvid rakkaudellisia tunnejalkia,
jotka kantavat heitd eldméissd. Haluan olla sellainen opettaja, jota ei positiivi-

sessa mielessi unohdeta koskaan.
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LITTEET: HAASTATTELUPYYNTOLOMAKE (Liite 1)

Hyva kuvataideopettajal

Opiskelen Lapin yliopistossa kuvataidekasvatuksen maisteriopintoja (TaM). Teen pro gradu -tutkielmaa kuvataideopet-
tajien oppimiskokemuksista. Olen kiinnostunut kuvataidekasvattajien omista oppimiskokemuksista seka opettajan etta
oppilaan valisesta vuorovaikutussuhteesta. Tutkielmani keskiossa on pedagogisen rakkauden kasite, jolla tarkoitetaan
opettajan paén ja sydédmen tietoa seka totuudenmukaista eldmysté inmisarvosta. Pedagoginen rakkaus on omassa ja

toisen persoonassa ilmenevaa henkista ainutlaatuisuutta kunnioittavaa ja rakastavaa lasngoloa seka toimintaa.

Pro gradu -tutkielmani on narratiivinen tutkimus, johon haastattelen alalla toimivia kuvataidekasvattajia / taiteen mais-
tereita. Teen haastatteluista kaunokirjallisia narratiiveja, jotka toimivat tutkimusaineistonani. Esittelen tekemani valmiin
narratiivin haastateltavalle, jolloin voit tarkistaa onko narratiivi totuudenmukainen. Narratiivien pohjalta toteutan taiteel-

lisen osion opinndytteeseeni; taidevalokuvasarjan, jossa tulkitsen tarinoita symbolisina kuvina.

Pyydan tassa kirjeessé saada lupaa haastatella Sinua. Kokemuksesi ovat arvokkaita ja tarkeita. Haastattelussa sinulla
on vapaus valita ja paattad, mita ja miten kerrot omista kokemuksistasi. Haastatteluaineisto tulee vain tutkijan kayttoon,
tutkimuksessa haastateltavilla sailyy taysi anonymiteetti. Pro gradu -tutkielmaani ohjaa taiteen tohtori, dosentti Mirja

Hiltunen Lapin yliopistosta.

Haastatteluun on hyva varata aikaa 1-1 % tuntia. Haastatteluajankohta on joko 20.11.-24.11.2017 valilla tai vaihtoeh-
toisesti joulukuussa. limoitathan mahdollisimman pian, onko sinulla mahdollisuus osallistua haastatteluun ja mina ajan-
kohtana. Tutkimukseni kannalta juuri Sinun tarinasi on tarked! Kiitos osallistumisestasi!

Ystavallisin terveisin,

Anne Salenius-Riipinen

kuvataidekasvatuksen maisteriopiskelija

050 305 2127
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TUTKIMUSLUPA (Liite 2)

Tutkimuslupa-anomus

Rovaniemi, 7.5.2018

Hyva kuvataideopettajal

Opiskelen Lapin ylipistossa kuvataidekasvatuksen maisteriopintoja (TaM). Teen pro gradu -tutkielmaa kuvataideopet-
tajien omista oppimis- ja vuorovaikutuskokemuksista. Tutkielmani keskiéssa on pedagogisen rakkauden kasite, joka
on omassa ja toisen persoonassa iimenevad henkista ainutlaatuisuutta kunnioittavaa ja rakastavaa lasnéoloa seka

toimintaa.

Pro gradu —tutkielmaani ohjaa taiteen tohtori, dosentti Mirja Hiltunen taiteiden tiedekunnasta (kuvataidekasvatus) Lapin
yliopistosta.

Tutkimuksesta

Pyydén tassé lomakkeessa lupaa kerét ja tallentaa haastatteluaineistoa sovitussa haastattelutilanteessa. Haastatte-
lussa sinulla on vapaus valita ja paattad, mita ja miten kerrot omista kokemuksistasi. Haastattelumateriaalia tullaan
kayttdmaan ainoastaan tutkimuksessani ja aineisto kasitelldan luottamuksellisesti eika valmiissa tutkimuksessa mai-
nita osallistujien nimia.

Ystavallisin terveisin,

Anne Salenius-Riipinen

asaleniu@ulapland.fi

Paivays Allekirjoitus ja nimenselvennys
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HAASTATTELUKYSYMYKSET (Liite 3)

LAMMITTELYKYSYMYKSET:

1. Kerro lyhyesti kuka olet? (ik&, koulutustausta)

2. Montako vuotta olet toiminut kuvataideopettajana?

3. Mitka tekijat saivat sinut alun perin kouluttautumaan alalle?

4. Ovatko nuo tekijat edelleen samoja tanaan ollessasi alalla vai ovatko ne muuttuneet?
5. Minké& vuoksi teet kuvataideopettajan ty6ta nyt?

6. Teetkd opettamisen lisaksi itse taidetta?

KYSYMYKSET:

1. Palauta mieleesi sinulle merkityksellisin kohtaaminen tai vuorovaikutustilanne opettajan kanssa? Mit&

tilanteessa tapahtui?

2. Palauta mieleesi jokin negatiivinen oppimiskokemus oppilaana ollessasi vuorovaikutuksessa opettajasi

kanssa. Mita tilanteessa tapahtui?
3. Milta sinusta tuntui siina hetkessa?
4. Onko tdma opettaja ollut eldmasi suunnannayttja?
5. Miten opettajan empaattisuus nayttaytyi tilanteessa?
6. Millainen merkitys kokemuksella oli sinulle?
7. Mita tilanne sai sinussa aikaan?
8. Miten tdma tilanne vaikutti itsetuntoosi?
9. Miten tilanne vaikutti itsesi arvostukseen?
10. Miten tilanne vaikutti kayttaytymiseesi?
11. Mita opit tilanteesta? (millaisia kayttaytymismalleja opit tilanteesta?)
12. Miten tilanne vaikutti suhteeseesi opettajaan?
13. Miten tilanne vaikutti oppimiseesi?
14. Vaikuttiko kokemuksesi tuleviin elamanvalintoihisi?
15. Miten tdma opettaja on vaikuttanut kasvuusi ihmisena? Opettajana?
16. Kiinnyitkd johonkin opettajaasi? Mitka tekijat opettajassa/vuorovaikutuksessa sen saivat aikaan?
17. Miten nonverbaalinen viestinta/ opettajan kehonkieli vaikutti sinuun?
18. Millaisia rakkauden tekoja sait osaksesi oppilaana?
19. Millaista erityistd huomiota olet saanut opetustilanteissa?
20. Millaisia odottamattomia reaktioita olet kokenut opettajaltasi? Negatiivisia ja positiivisia
21. Millainen on paras vuorovaikutushetki opettajasi kanssa?
22. Mika on ollut huonoin vuorovaikutushetki?
23. Kuvaa hetkea, jolloin opettaja on pettanyt odotuksesi?
24. Kuvaa hetkea, jolloin odotuksesi on ylittynyt opettajaa kohtaan?
25. Oletko joutunut lunastamaan opettajasi hyvéaksynnan jollakin tavalla?
26. Paras vuorovaikutustilanne opettajan kanssa?
27. Huonoin vuorovaikutustilanne?
28. Millainen merkitys huumorilla on vuorovaikutuksen tyékaluna?
29. Kerro tilanteesta, jolloin opettaja loukkasi sinua. Miten selvisit tilanteesta?
30. Ovatko ndmé kohtaamiset opettajien kanssa olleet merkittavia ihmisena kasvamisen kannalta?
31. Millainen on mielestasi hyva kuvataideopettaja? Huono kuvataideopettaja?
32. Mika opettajuudessa koskettaa ja puhuttelee sinua?
33. Miten koit tdman haastattelun?
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