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The research examines the symbolic significance of bear in Kuusamo through art-based
action research and place study. The topic is especially interesting from the point of
view of strengthening the local identity using applied visual arts. The study explores
how Kuusamo’s special local features can be transformed into a resource that supports

the region, using community art as a tool.

The aim of the research was to bring out the meanings of the bear in Kuusamo by means
of art, in cooperation with the inhabitants. The goal of this study was to strengthen the
local identity of the area. The actions were carried out in the summer of 2018 in

Kuusamo.

My research material consists of a research diary, audio recordings and image data
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1. JOHDANTO

Siind se nyt oli, 500-kiloinen, Kuusamon tunnetuin hahmo, lekottelemassa puun alla
kauniina kesdpdivani. Vaikka opas kuinka yritti maanitella Juusoa herkuilla, ei karhu
jaksanut nousta tervehtiméédn vierailijoita. Olin seurannut Juuson eldmdid vuodesta
2010. Silloin ndin ensimmadistd kertaa Joonas Berghillin ja Mika Hotakaisen ohjaaman
dokumenttielokuvan Miesten Vuoron, jossa Juuso innostui rikkomaan kohtauksen
padtteeksi  pihapdyddn. Seitsemdn vuotta myohemmin seisoin Kuusamon
Suurpetokeskuksen pihalla katselemassa tuota samaista karhua, Juusoa. Olin

ensimmaista kertaa Kuusamossa.

Elédintieteen dosentin Antero Jéarvisen (2000) mukaan eldimilld ja luonnolla on
merkittdvd  kulttuurirooli ihmisten henkisen kehityksen suhteen. Olemme
vuosituhansien aikana tarkkailleet luontoa ja sen kiertokulkua. Taivaankappaleet,
kasvit ja eldimet ovat olleet meididn oppaina ja johdattaneet meidét pyyntipaikoille ja
runsaille kala-apajille. ”Kulttuurissa on luontoa ja luonnossa kulttuuria”.
Yhdysvaltalainen kirjailija, taidekriitikko ja kuraattori Lucy Lippard (1997) toteaakin,
ettd sanalla kulttuuri ymmarretdin jotakin mikd maarittdd paikkaa ja sen merkitystd
meille. Yhtd lailla kuitenkin itse paikka méérittdd kulttuuria. (Lippard, 1997, s. 11).
Silti Jarvisen mukaan eldinten keskeinen kulttuurimerkitys on jadnyt meiltd vuosien

saatossa unohduksiin. (Jarvinen, 2000, s. 13.)

Kaksi kirkasta tdhtikuviota erottuu taivaalta, Iso Karhu (Ursa Major) ja Pieni Karhu
(Ursa Minor). Jo antiikin historian kirjoituksissa pohjoista kuvattiin alueena, joka
sijaitsee ison karhun tdhdiston alla. Taivaan karhujen alla olimme karhukansaa.
(Pentikdinen, 2005, s. 9, 55; Jarvinen, 2000, s. 103.) Karhuun liittyvét myytit ja rituaalit
kuuluivat eldmiin, eikd karhun nimed tullut koskaan mainita, silld karhu oli pyha.
Tutkimuksessa sukellan menneisiin pdiviin ja tarkastelen mitd myyttinen
karhukulttuuri pitdé sisdlladn, mitd se merkitsee meille tdnéd pédivédnd ja miten voimme
sen avulla kehittdd toimintaympéristodmme. Viitekehys tutkimuksessani on

soveltavassa kuvataiteessa ja yhteisotaiteessa. Edellytyksend soveltavan taiteen



toiminnalle on taiteilijan tiivis yhteisty® ihmisten ja yhteiskunnan eri sektorien kanssa

(Huhmarniemi & Jokela, 2018, s. 116).

Tarkastelen karhuun liittyvid  1lmioitd Kuusamossa  taideperustaisen
toimintatutkimuksen ja paikantutkimuksen avulla. Kuusamo ja karhut ovat aina
assosioituneet mielessdni yhteen ja kokemuksemme paikasta ovatkin yhd enemméin
median valittdimid mielikuvia. (Seppanen, 2005 s. 93). Muuttaessani Kuusamoon,
halusin ldhted tutkimaan tdmén mielleyhtyméan paikkaansa pitdvyyttd kartoittamalla
paikan, objektiivisen, tekstuaalisen, subjektiivisen ja sosiokulttuurisen tilanteen.
Lippard (1997) huomauttaa, ettid joka kerta kun tulemme uuteen paikkaan, meiddn
lasndolomme sulautuu sen osaksi ja muuttaa sitd. Jokaisessa tilanteessa myos meidan
roolimme on erilainen. (Lippard, 1997, s. 6.) En ollut endd satunnainen matkailija vaan

roolini oli olla tutkija, havainnoija, suunnittelija ja kehitté;a.

Lapin yliopiston kuvataidekasvatuksen lehtorin Maria Huhmarniemen mukaan
taiteellisessa tutkimuksessa taide on tutkimusprosessin ja -menetelmén olennainen osa.
(Huhmarniemi, 2011, s. 28-29.) Cecilia von Branderburgin (2008, s. 4) Opetus- ja
kulttuuriministeridlle tekemdssd tutkimuksessa selvidd, ettd taiteen limittdytyessd
taloudelliseen toimintaan, paikalliseen kehittdmistyohon ja muihin yhteiskunnan
palveluihin taiteen soveltava kéyttd ja taiteelliset tutkimusmenetelmét tukevat
hyvinvointia ja tarjoavat uusia kestdvdn kehityksen mukaisia toimintamalleja ja

konsepteja.

Tatd ajatusta tukee Maija Anttilan (2008) tutkimus siitd, kuinka suomalainen
pikkukaupunki Kankaanpdd on muuttunut maalaiskyldstd taidekaupungiksi.
Tutkimuksessa hidn avaa kuinka Kankaanpdd on taiteen avulla profiloitunut
taidekaupungiksi ja mika on vaikuttanut tdhin kulttuuriseen ja fyysiseen muutokseen.
Hén tutkii, kuinka taiteen ldsndolo nédyttidytyy kaupungissa ja taiteen elementit voivat
muodostua symboleiksi ja ndin vahvistaa yhteison yhteenkuuluvuuden tunnetta ja
sosiaalista identiteettid. Hdnen mukaansa juuri mielikuvat ja tarinat vaikuttavat
toisiinsa vuorovaikutteisella tavalla ja kaupungit, joilla on kertoa kiehtovin ja
omaperdisin tarina, menestyvét. Nykytaiteen suuntautuminen yhteisollisyyteen on ollut
ndkyvd tekijd Kankaanpddssd. Profiloitumista on tukenut my0s paikkakunnalla

sijaitseva taidekoulu ja vuosittaiset kesidnéyttelyt. (Anttila, 2008.)



Tutkimuksessa haluan selvittdd, millainen kulttuurinen tausta karhulla on ja miten se
ndkyy Kuusamossa. Haluan my0s syventyé siithen, miten Kuusamon tunnuseldinti,
karhua, wvoitaisiin kéyttdd paikallisen identiteetin ja sosiaalisen péddoman
vahvistamiseen yhteisotaidetta hyodyntden. Pohjoiseen ympéristodn sijoittuva Mirja
Hiltusen Utsjoen Tulikettu -hanketta (2004-2006) voidaan pitdd yhtend esimerkkiné
tutkimuksesta, jossa luonnontieteet ja yhteisOtaiteelliset menetelmét luovat
toimintaympadriston. Hiltusen tapaan olen kiinnostunut siitd, miten yhteis6ja
ympérdivit erityispiirteet voidaan muuttaa taiteen avulla niitd tukevaksi voimavaraksi.

(Hiltunen, 2009, s. 45.)

Projektin suunnittelu ja toteutus tulevat nojaamaan soveltavan kuvataiteen késitteeseen,
jolla tarkoitetaan taidetta, joka toteutuu yhteistyossd alueen tarpeita palvellen
(Huhmarniemi, 2012, s. 28-31). Tutkimuksen muita keskeisid kasitteitd ovat
luontokuva, ekosysteemipalvelut ja yhteisotaide. Tavoitteenani on ymmartdd karhun
synnyttdmid merkityksid ja synnyttdd paikkasidonnaisia kaytintdd Kuusamoon

soveltavan taiteen avulla.



2. KONTEKSTI

2.1. Soveltavaa kuvataidetta luontokaupungin reunalla

Opetus- ja kulttuuriministerion (2017) selvityksen mukaan taide- ja kulttuurialojen
koulutus kehittdd niin taidetta kuin yhteiskuntaakin. Korkeasta kulttuuristaan
tunnetussa Suomessa luovat alat muodostavat merkittdvin osan kansantaloudesta.
Luovuus on elinehto innovaatioille ja innovaatiot toimivat uuden luomisen
katalysaattoreina. Tydllisyyden ja yritysten menestyksen ndkokulmasta aineettomat
arvot, kuten luovuus ovat merkittdvassd roolissa nyky-yhteiskunnan teknologisessa
muutoksessa. Taloudellisen arvon ja kasvun luomiseksi luovaa osaamista pitdd
kuitenkin osata hyodyntdd. (Opetus- ja kulttuuriministerio, 2017, s. 26, 2018, s.21.)
Usein luovan alan toimijoiden potentiaali jad huomaamatta, eikd siltaa taiteilijan ja

elinkeinoeldmaén véliselle yhteistyOlle osata rakentaa.

Hain opiskelemaan Lapin yliopiston taiteiden tiedekunnan jarjestimédn soveltavan
kuvataiteen ja luontokuvauksen maisteriohjelmaan, koska halusin 16ytia uusia luovan
alan toimintamalleja. Aikaisempi kuvataiteilijan ammattitutkinto oli luonut puitteet
taiteelliselle tyOskentelylle ja ajattelutavalle, mutta koin, ettd toimisin paremmin

perinteisen kuvataiteilijan roolin ulkopuolella.

Suurin osa luovan tyon tekijoistd ja kulttuurialan toiminnoista sijoittuu
péadkaupunkiseudulle. Alueen kehityksen nédkokulmasta luovan alan puuttuminen haja-
asutusseuduilta heijastuu alueen kasvumahdollisuuksiin ja hyvinvointiin. Soveltavan
kuvataiteen ja luontokuvauksen koulutus on sijaintinsa puolesta ainutkertainen
koulutusohjelma. 2017 alkaneen kaksivuotisen maisteriohjelman fyysinen
opetuspaikka sijaitsee Kuusamo-opiston tiloissa, Kuusamossa. On todettu, ettd luovien
alojen toimijoilla on myodnteinen vaikutus omaan elinympéristoonsd. (Opetus- ja
kulttuuriministerio, 2018, s. 23.) Kuusamossa sijaitsevan soveltavan kuvataiteen ja
luontokuvauksen koulutusohjelman tarkoituksena onkin vastata alueen hyvinvointiin ja
kasvavan matkailun synnyttdmiin tarpeisiin (Soveltavan kuvataiteen ja

luontokuvauksen maisteriohjelma, 2019).



Pyrittidessd parantamaan Suomen elinkeinorakennetta ja kilpailukykya on kyettdvé
hyddyntdmaéédn aineetonta pddomaa ja luovia aloja osana taloudellisia arvoja ja taloutta
(Opetus- ja kulttuuriministerio, 2017, s. 20). Branderburgin (2008, s. 8, 27) mukaan
kulttuuri vahvistaa yhteisojen sosiaalista pddomaa, joka on yksi keskeinen ihmisten
hyvinvointia ja paikallistalouksien menestystd selittdva tekijd. Alueen ainutlaatuiset
arvot, kuten luonto, kulttuuri, tapahtumat ja perinteet ovat merkityksellisid alueen
kyldyhteisoille ja sitd kautta avainasemassa myos kehityshankkeissa. Kuusamo
paikkana tarjoaa monimuotoisen luonnon erdmaa-alueineen ja Kuusamo-opistolla,
jossa koulutuksen ldhiopetus jarjestettiin, on pitkét perinteet luontokuvauksen saralla.
Koulutusohjelman tavoitteena on ollut tutustua luontokuvauksen ja soveltavan
kuvataiteen eri kayttotapoihin hyddyntiden kestdvin matkailun periaatteita ja luonnon
tarjoamia ekosysteemipalveluita (Soveltavan kuvataiteen ja luontokuvauksen

maisteriohjelma, 2019).

Opinnoissa on painotettu luontokuvausta monipuolisena ilmaisuvélineend, ei vain
luontovalokuvan nidkdkulmasta. Muutin Kuusamoon koulutuksen alkaessa syksylld
2017.  Koulutusta edeltivdn ajan olin asunut seitsemdn vuotta Helsingissd
kerrostalossa. Muuton myo6td luontoyhteys vahvistui. Luonnon hiljaisuus, puun ritina,
nuotion tuoksuiset hiukset ja innostus retkeilyyn ja hiithtoon herdsivit eloon uudessa
ympdéristossd. Tutkija Seija Keskitalo-Foleyn (2006) mukaan paikkasuhdetta luontoon
tarkastellaan usein objektiivisesti, mutta se voidaan ymmartdd my0s subjektiivisesta.
Ajatellaan, ettd luonto on ihmisen aikaansaaman vastakohta, ulkopuolinen asia.
Luontosuhteesta subjektiivisen tekee meiddn ldsndolomme ja toimintamme siella.
Lihdemme kokemaan ja tutkimaan luontoa subjektiivisella ndkokulmalla kayttadmalla
aistejamme. (Keskitalo-Foley, 2006, s. 134.) Koulutuksesta valmistunut taiteen
maisteri ymmartda luontokuvauksen ja soveltavan kuvataiteen monet eri kiyttdtavat ja

erityispiirteet (Soveltavan kuvataiteen ja luontokuvauksen maisteriohjelma, 2019).

Verkostoituminen eri alojen toimijoiden kanssa ja kyky soveltaa luontokuvauksen
erityisosaamista luonto- ja hyvinvointimatkailun kehittdmisessd ovat koulutuksen
keskiossd. Branderburg (2008) toteaakin, ettd taideyliopistojen tulisi kdynnistdd
erilaisia poikkitietteellisid- ja taiteellisia maisteriohjelmia, jotka hyddyntavit
soveltavan taiteen kdytint6ja. Tadma vahvistaisi alaan liittyvad tutkimusta ja kehittiisi

taiteen soveltavia menetelmid edelleen. (Branderburg 2008, s. 14.)



Koulutus on toteutettu Lapin yliopiston ja Kuusamo-opiston yhteistyond. Rahoittajina
koulutusohjelmalla toimivat Euroopan Sosiaalirahasto (ESR) ja Pohjois-Pohjanmaan
ELY-keskus. Osarahoittajia ovat Kuusamon kaupunki, Kuusamo-opisto ja Lapin
yliopisto. Koulutus pyrkii vastaamaan niihin tarpeisiin mitéd alueen kasvava matkailu ja
hyvinvointi vaatii. (Soveltavan kuvataiteen ja luontokuvauksen maisteriohjelma,
2019.) Opetus- ja kulttuuriministerion (2018, s. 9) Taide- ja taiteilijapolitiikan
suuntaviivat -tyoryhmdn esityksen mukaan taide tulisi ndhdé osana elinkeinotoimintaa,
silli se lisdd hyvinvointia, kasvua ja innovatiivisuutta. Yhteiskunnallisessa

padtoksenteossa tulisikin tunnustaa taiteen erilaiset vaikutukset.

Vaikka Kuusamon elinkeino nojautuu mité kasvavin méérin matkailuun, niin koen, ettd
taiteen tuottavuus alueelle tulisi mitata asukkaiden hyvinvoinnin ja viihtyvyyden
ndkokulmasta. On todettu, ettd taiteella ja kulttuuritoiminnalla on yhteys tyokyvyn
ylldpitdmiseen, terveyteen ja kokemukseen paremmasta eldamistd. Sosiaalisen pddoman
kasvu on my0s yksi koulutuksen tavoitteista. Kasvu, joka palvelee pelkéstdan
matkailijoita koyhdyttdd alueen kulttuurillista rakennetta ja ndin ollen heijastuu myos
infrastruktuuriin. Tamd on néhtédvilld jo Kuusamon keskustassa tyhjind liiketiloina.
Kulttuurin avulla voidaan vahvistaa yhteenkuuluvuuden tunnetta. Yhteisojen
elinvoimaisuus ja kulttuurista saatava sosiaalinen pddoma on keskeinen tekijd

paikallistalouksien menestyvyydessd. (Branderburg, 2008 s. 8, 24.)

Pohjoisen matkailun runsaan kasvun myo6td myds taiteen merkitys kasvaa ja
soveltavalla kuvataiteella on térked rooli toimia vuoropuhelussa asukkaiden,
matkailijoiden, toimijoiden ja ympériston kanssa. Né&in vahvistetaan alueen
kulttuuriperintoa ja sitd kautta alueen elinvoimaisuutta. Taiteen avulla voidaan luoda
paikkaan merkityksid ja vahvistaa kokemuksellista suhdetta omaan asuinympéristoon

(Bardy, Haapalainen, Isotalo & Korhonen, 2007, s. 10).

Kainuun maakunnassa toteutettiin tutkimushanke Kulttuurin tyéllistavyys ja
sosioekonominen merkitys maaseutualueelle — Kainuu case vuosina 2000-2001, jossa
tutkittiin kulttuurin vaikutusta alueelle. Tutkimustuloksista selvisi, ettd kuntalaisille
tuotettava kulttuuritoiminta turvaa yleisen viihtyvyyden ja hyvinvoinnin. Samalla se

luo myonteisen imagon, joka houkuttelee muuttajia ja hillitsee poismuuttoa.
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Kulttuuritapahtumien nidhtiin tukevan myods matkailua ja tuovan vierailijoita

maakunnan ulkopuolelta. (Karppinen & Poranen, 2001, s. 62—78.)

Kuvataidekasvatuksen professorin Timo Jokelan (2013, s. 14) mukaan pohjoisen
Suomen nakokulmasta tirkeimmaét soveltavan kuvataiteen alat ovat paikkasidonnainen
julkinen taide, yhteisotaidetyopajat ja taideopetuksen ja soveltavan taiteen vélinen tila.
Paikkasidonnaisen taiteen tapaan, soveltavassa taiteessa taiteilijan tulee tuntea
ympéristd missd hdn toimii. Oma tutkimusprojektini Kuusamo Bear Stories ldhtee
liikkkeelle paikan kartoituksesta. Teokset toteutettiin yhteistyossd, osallistaen,

paikallisten asukkaiden, matkailijoiden ja muiden toimijoiden kanssa kesalld 2018.

Paikkasidonnaisessa soveltavassa taiteessa on tirkedd toimia paikasta Kkésin,
kunnioittaen paikan henked ja historiaa. Taiteilijan tunnistettua ndmé voidaan ldhted
kehittdmidin ja vahvistamaan aihetta ja aluetta soveltavan taiteen kautta. Projektini tulee
liittyméédn kulttuuriperintoon ja paikalliseen symboliin, Kuusamon tunnuseldimeen
karhuun. Jokelan (2013) listauksen mukaan tdmd on yksi kehityskohde missd
paikkasidonnaista soveltavaa taidetta voidaan kayttdd hyodyksi. Toinen kehityskohde
on matkailureittien varrelle rakennetut teokset, jossa soveltava taide kehittdi ja tukee

alueen matkailua vahvistaen kulttuurillista identiteettid. (Jokelan, 2013, s. 10-21.)

Tutkimuksessa tulen tutustumaan muun muassa Suomen suosituimman vaellusreitin,
Kuusamossa sijaitsevan Karhunkierroksen reittiin. Lippardin (1997, s. 17) mukaan
fyysinen kokemus paikassa ja sen konkreettinen kokeminen kévellen tarjoaa
ainutlaatuisen tavan aistia paikan henkeéd ja sukeltaa sen maanalaiseen historiaan.
Paikan ndkymatontd kertomusta vérittdd meidian henkilokohtainen kokemuksemme ja
toimintamme sielld. Taiteeseen perustuva matkailuympéristojen ja -palvelujen
kehittdminen voikin sisédltdd paikallisten tarinoiden ja kulttuuriperinnén esiin

nostamista (Jokela, Huhmarniemi, Haataja & Issakainen, 2018, s. 12).

Suomi tunnetaan omaleimaisesta kulttuuristaan, jonka erityispiirteet jakaantuvat myos
alueittain. Paikalle ominaiset, kulttuuriset erityispiirteet ovat yksi matkailun
vetovoimatekijoistd. Kasvun potentiaali ndhdddn matkailun ja luovien alojen
rajapinnassa,  jolloin  myds  alueen  elinvoimaisuus  lisdéintyy  uusien

kulttuurimatkailijoiden myo6td. Luovien alojen tuotannollinen toiminta kuitenkin
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keskittyy erityisesti eteldiseen Suomeen. (Opetus- ja kulttuuriministerio, 2018, s. 26.)
Gateway to Kuusamo Lapland -hankkeen yksi péddtavoitteista on saada 100 000
vuosittaista lentomatkustajaa Kuusamon lentokentélle vuoteen 2020 mennessa ja lisatd
ulkomaalaisten matkailijoiden yopymistd Koillismaalla (Ruka-Kuusamo Matkaily ry,
2019). Vastaava matkailijoiden kasvuun tdhtddva toiminta kattaa koko pohjoisen
Suomen. Olisi suotavaa, ettd luovien alojen tuotannollinen toiminta ja koulutus pysyy
ndilld alueilla. Luovat poikkitieteelliset ja -taiteelliset koulutusohjelmat mahdollistavat
sen, ettd alueelta 10ytyy osaamista, jonka avulla voidaan rakentaa sosiaalisesti ja

kulttuurisesti kestavaa toimintaa.
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3. LUONTOKUVAUSTA YHTEISOTAITEEN KEINOIN

3.1. Soveltava taide

Taiteen luonne muuttui vuonna 1970 postmodernismin myo6td. Se tuli ndkyvammaéksi
kisitetaiteen, performanssien, prosessitaiteen ja maataiteen myotd. Maisemasta oli
tullut taiteellisen ilmaisun véline, mutta eri tavoin kuin se oli totuttu taiteessa

ndkeméin. (Honour & Fleming, 2001 s. 852.)

Ajatuksia herittavit késitteelliset teokset herdttiviat myds yleison. Taidehistoroitsija-
teoreetikko Grant Kesterin (2004) toteaakin taiteilijoiden hakeneen suorempaa
vuorovaikutussuhdetta katsojan kanssa installaatioiden ja performanssien kautta.
Taidetta oli totuttu nidkemddn museoissa ja gallerioissa, mutta nyt taiteen
esityspaikoiksi haettiin vaihtoehtoisia tiloja. Koettiin, ettd gallerian pieni, fyysinen tila

oli rajoittava. (Kester, 2004, s. 9.)

Vaihtoehtoisia taiteen esityspaikkoja haetaan myds soveltavassa kuvataiteessa. Siind
taide nihdddn pikemminkin vuoropuhelussa rakennetun ympériston ja luonnon vilissi
kuin valkoisen kuution tarjoamissa puitteissa. Ndin ollen paikan sosiokulttuurinen ja
symbolinen moninaisuus on osa tyon sisdltod ja madrittdd sitd. Taiteilijan roolit

vaihtelevat tutkijasta, suunnittelijaan ja uudistajaan. (Jokela, 2013, s. 14.)

Kuvataiteilijan rooli muihin ammattikuntiin verrattuna on hyvin epatyypillinen. Kaisa
Herrasen, Pia Hounin ja Sari Karttusen (2013) Opetus- ja kulttuuriministeridlle
tekemin selvityksen mukaan taiteilijan elanto koostuu usein eripituisista projekteista,
tilaustoistd ja apurahajaksoista. Ty0llistymistd ja ansaintamahdollisuuksia on pyritty
edistimddn ja taiteilija voi toimia myds managerina, pedagogina tai tuottajana
erilaisissa projekteissa. Selvityksen mukaan yksi mahdollinen suuntautumisalue on

taiteen soveltava kéyttd. (Herranen, Houni & Karttunen, 2013, s. 5, 14.)

Kaésitteend, soveltava taide otettiin kdyttoon ympaéristotaiteen ja julkisen taiteen
keskusteluissa 2000-luvulla. Se viittaa teoksiin, joilla on tehtdva, joka maérittyy paikan
kdyton ja tarpeiden mukaan. Soveltava taide kédsitteena ei liity pelkdstddn kuvataiteisiin

vaan sitd voidaan kéyttdd kaikilla taiteen aloilla, pddmé&édrdnd tuoda taide osaksi
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ithmisten eldmdd ja arkea. (Huhmarniemi & Jokela, 2018, s. 114-116.) Soveltavassa
taiteessa taidetta ei tehda taiteellisten tavoitteiden saavuttamiseksi, vaan toimintaa voi
tapahtua esimerkiksi yritysmaailmassa, tai sosiaali- ja terveysalalla. Uudet
tehtaviankuvat edellyttivit taiteilijalta uudenlaista osaamista (Herranen, ym., 2013, s.

14).

Kuvataidealan tutkintoon johtavaa koulutusta voi opiskella Suomessa yliopistoissa,
ammattikorkeakouluissa ja toisen asteen oppilaitoksissa. Herrasen ja kollegoiden
(2013) mukaan monet tutkimuksen kyselyyn vastanneet kuvataiteilijat olisivat
kaivanneet koulutuksen jidlkeen valmiuksia, joiden pohjalta ammattia voi kdytannossé
harjoittaa. Kysyttdessd kuvataiteilijoiden suhdetta taiteen soveltavaan kéyttoon ei
suhtautuminen kuitenkaan ole yksiselitteistd. Taiteen tekeminen ulkoisten intressien
pohjalta koetaan ristiriitaisena ja taidetta halutaan tehdd omista 1dhtkohdista kdsin
myos taidetta soveltavissa hankkeissa. (Herranen, ym., 2013, s. 63.) Tarja Cronbergin
(2010) Opetusministeriolle tekemisséd selvityksessé taiteilijan toimeentuloon liittyen,
esiin nousi samankaltaisia vastauksia. Taiteilijan tyotd ei saanut madrittdd
markkinavoimat vaan taide koettiin itseisarvona sindnsd. Taide ndhdddn luovan
talouden perustana. Ongelmaksi nousee kuitenkin taiteen muodollinen koulutus ja
tyomarkkinoiden kohtaaminen. Taiteenalojen oppilaitosten tavoitteet liittyvét
taidemaailmaan ja opetusty6 suuntautuu taidekentille toimimisen malleihin. Néin ollen
vuorovaikutussuhteet litke-elimén suunnalle puuttuvat tdysin. Selvityksen mukaan
toimeentulo luovilla aloilla, kuten kuva-, tanssi- ja valokuvataiteessa on erittdin huono.
Kyse ei ole kuitenkaan siitd, ettd taiteilija ei haluaisi tehda toitd. Han on valinnut uran,
jonka tietdd olevan vaikea ja toimeentulon saaminen hankalaa. Cronbergin mukaan

téllaista hengen paloa tulee tukea, ei tukahduttaa. (Cronberg, 2010, s. 16, 44.)

Késite soveltava taide lanseerattiin valtioneuvoston taide- ja taiteilijapoliittisen
ohjelman valmistelutydssa vuosina 2002 ja 2003 (Herranen, ym., s. 14). Se méériteltiin
tarkemmin, kun Lapin yliopisto jérjesti ensimmdiisen Soveltavan kuvataiteen
maisteriohjelman syksyllda vuonna 2011. Koulutuksen tavoitteena oli saada taide osaksi
luovan talouden perustaa ja vastata yhteiskunnan luomiin tarpeisiin. My®ds taiteilijoita
koulutettaisiin toimimaan elinkeinoeldman eri sektoreilla, laajentaen kuvataiteilijan
ammattikuvaa ja yhteistyotd, joka tdhtdd perinteisen taiteen kentdn ulkopuolelle.

Toimijoiden vélinen heikko kommunikaatio oli Cronbergin selvityksen mukaan ollut
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yksi keskeinen huolenaihe, kun puhuttiin luovasta taloudesta. Taiteilijoilta,
kulttuuritoimijoilta ja yrityksiltd puuttui yhteinen kieli ja eivitkd ne olleet
vuorovaikutuksessa keskenéén. (Cronberg, s. 12.) Jokelan (2013) mukaan soveltavassa
taiteessa taiteilijan roolina on toimia yhteiskunnallisena moniosaajana, jolla on
valmiuksia tyOskennelld erilaisten sidosryhmien kanssa ja osallistua monialaisiin
kehityshankkeisiin. Soveltavan kuvataiteen lahtokohtana toimii jokin tunnistettu tarve,
joka maédrittyy paikan sosiokulttuurisen ymparisté mukaan. Sosiaali- ja terveysalalla se
voi tarkoittaa taiteilijan ohjaamaan taidetoimintaa, joka lisdd ikdihmisten ja sairaiden
hyvinvointia. Matkailukohteissa taas soveltavan taiteen yhteisotaideprojektit voivat
lisdtd luonnon ja rakennetun ympaériston vilistd vuoropuhelua ja ndin vahvistaa alueen
elinvoimaisuutta. (Jokela, 2013; Huhmarniemi, 2012.) Uudet toimintamallit keskittyvét

kaivattujen vuorovaikutussuhteiden parantumiseen ja pakottavat aloja uusiutumaan.

Luovuutta ei voi suunnitella vaan sen yksi edellytys on avoimuus. Taiteen merkitys
luovasta taloudesta puhuttaessa onkin ylittdd rajoja ja ennakoida tulevaa. (Cronberg s.
10, 42.) Samoihin aikoihin, kun maa- ja performanssitaiteilijat hakivat taiteen
esityspaikkoja galleriatilojen ulkopuolelta 1960-1970 -luvulla alettiin puhumaan
paikan merkityksestd suhteessa taiteeseen. Teos ei ollut endd vain objekti vaan se
madrittyt ympéristonsd kautta. Syntyi késitteet paikkasidonnainen taide ja
ympdéristotaide. Paikassa toimiminen vaatii taiteilijalta paikan tuntemusta, silla paikat
muodostuvat ihmisistd ja heiddn kulttuuristaan. Ja taide, joka sivuuttaa sen, sivuuttaa
silloin my06s yleisonsd. (Lippard, 1997, s. 280.) Taiteilijan on siis pystyttdvé
analysoimaan paikkaan liittyvdt fyysiset, fenomenologiset, narratiiviset ja

sosiokulttuuriset merkitykset (Huhmarniemi & Jokela, 2018, s. 114).

Lippardin (1997) mukaan paikkaan sijoitettu taide luo erilaisen suhteen katsojan ja
paikan viélille. Se paljastaa paikasta uusia syvyyksid. Paikkasidonnaisen taiteen
tulisikin kytked asukas tai katsoja juuri sithen nimenomaiseen paikkaan, eikd sortua
yleistyksiin. Sen tulisi olla myos helposti kaikkien koettavissa, osana asukkaiden
arkipdivdistd eldméaa, tehden paikoista merkityksellisempid niille, jotka paikoissa
viettdvat aikaa ja asuvat. (Lippard, 1997, s. 263.) Niin teokset tukevat kulttuurillista

kestivyyttd, eivitkd muodostu niin sanotuksi turistitaiteeksi.
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Lippard toteaa myds, ettd itse teokset voivat muodostaa paikan itsessddn. Han nostaa
esimerkiksi muistomerkit, jotka yleisesti toimivat referenssind toisesta paikasta ja
ajasta, mutta voivat Washington D.C:ssd sijaitsevan May Linnin Vietnamin sodan
muistomerkin tapaan konkretisoitua uudeksi paikaksi. (Lippard, 1997, s. 107.) Néin
epdpaikasta tulee paikka.

Huhmarniemen ja Jokelan (2018) mukaan, kun lédhdetddn kehittdmddn soveltavan
taiteen avulla jo olemassa olevaa paikkaa voi taiteen avulla vahvistaa paikkakunnan
imagoa ja tukea matkailumarkkinointia. Paikka ja paikannimet kédtkevit taakseen
tarinoita ja historiaa. Soveltavan taiteen avulla voidaan ndma tarinat tuoda nikyvéksi
eri taiteen muotoja hyddyntden. Yhteistyd vaatii taiteilijalta uusia toimintatapoja ja
oman taiteilijaroolin soveltamista. Perinteisesti taiteilija on ndhty teosten toteuttajana,
kun soveltavissa, paikkasidonnaisissa taiteen hankkeissa taiteilijan rooli on
pikemminkin olla konsulttina. Konsulttina taiteilija tekee yhteisty6td esimerkiksi
matkailuyrittdjien kanssa, toimien asiantuntijana, koordinoiden ja kuratoiden.
(Huhmarniemi & Jokela, 2019 s.115-119.) Soveltavasta taiteesta puhuttaessa
voidaankin ajatella, ettd kaikki on sovellettavissa palvelemaan tarkoitusta; oma rooli ja

osaaminen, taiteen menetelmat ja ldhtokohdat.
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3.2. Luontokuvaus

Kaésite luonto latinaksi natura on kreikkalaisen ajattelun luomus, jota on kiytetty jo
viisisataa vuotta ennen ajanlaskumme alkua. Alun perin sana viittasi jonkin tietyn asian
alkuperdiseen tilaan. Sanan merkitys on kuitenkin muuttunut ajan saatossa ja klassisen
aikakauden aikaan silla viitattiin koko maailman alkuperdiseen olemukseen. Luonnon
kuvaaminen kertookin kunkin aikakauden ympéristosuhteesta. Oli se sitten harmonista,
jarjestdytynyttd, viljeltyd maaseutua tai romantiikan aikaan villid ja ronsyilevdi, se on

lasnd kaikkialla. (Leikola, 1997, s. 9—13; Haila s. 6-9.)

Tunteet nousivat jirjen edelle romantiikan aikakaudella 1700-luvun lopulla ja se ndkyi
myos kirjallisuudessa ja kuvataiteissa. Aikakausi edisti myds luonnonsuojelullista
ajattelua ja luonto koettiin itseisarvona. Ihmisen kiddenjdlki ei saanut siind kuitenkaan
endd ndkyd ja luonto ndhtiin haavoittuvaisena ja kulttuurin ulkopuolisena. (Leikola,
1997, s.9—-13; Haila s. 6-9.) Taiteen tohtori Juha Suonpdidn mukaan koskematon
maisema on  harvinainen, mutta luontokuvaajien  kansallisromanttisissa
maisemakuvissa ndyttdytyy hyvin yleisend. Maisemasta rajautuu pois ihmisen ldsnéolo.
(Suonpii, 2001, s. 21-22.) Maisematutkija Mauno Héayrynen toteaa, ettd ympariston
kuvallisen esittimisen historia ei Suomessa ole kovin pitkd. Taiteellisen
maisemankuvauksen lisdksi, ympéristod on kuvattu maantieteellisiin ja sotilaallisiin
tarkoituksiin. Maisema ei kuitenkaan ole aina pysyvd ja tidmé vaikuttaa myos

kansalliseen kuvastoomme. (Hayrynen, 2011, s. 23.)

Luontoa voidaan kuvata muun muassa kirjallisuudella, maantieteelld, maalaustaiteella,
ja musiikilla. Usein luontokuvasta puhuttaessa tulee mieleen luontovalokuva. Ero
luonnon kuvaamiselle taiteellisten normien kautta ja luontovalokuvan nikékulmasta on
itseilmaisun vapaus. Luontovalokuvaa méérittdd useat sdé&nnot. Puhutaan luontokuvan
aitoudesta. Aitous madrittyy usein luontokuvan kilpailukdyténtjen kautta (Suonpii,
2001, s. 8-22). Vuoden luontokuva -kilpailun sdédnndissa luetellaan mika kilpailuun
lahetetyissd luontokuvissa on sallittua ja mikd ei. Esimerkiksi kuvissa esiintyvit
luonnonvaraiset eldimet eivét saa olla vangittuja, eikd eldimié saa ottaa kiinni tai siirtaa.
Myo6s kuvattujen kasvien, sienten ja lintujen tulee olla luonnonvaraisia.

Maisemasarjaan voi osallistua maisemakuvilla, joissa péddosassa on suomalainen

17



luonto. Luontokuva saa olla vain kohtuudella kisitelty ja sen tulee olla mahdollisimman
totuudenmukainen kuva tilanteesta. (Vuoden Luontokuva, 2019.) Luonnollinen
luontokuva merkitsee pyrkimysta tiettyihin aiheisiin ja kuvausmuotoihin. Suonpdin
mukaan voidaan Kkarjistetysti puhua luonnottomuuksista, jolloin luontokuvien
perimmadisend tavoitteena ei ole tuottaa luonnollisuutta sellaisena, kun sen paikan pailla

koemme. (Suonpii, 2001, s. 22.)

Se mitd ei luontokuvassa ndy, on heréttinyt keskustelua. Suonpdd (2002) tutkimus
suomalaisesta luontokuvauksesta raottaa raskasta esirippua ja valottaa valmiin kuvan
kdantopuolta. Han ottaa esimerkiksi Halkikorvan tapauksen. Halkikorva oli yksi
Suomen suosituimmista karhuista, luontokuvaajien suosikki. Karhu oli tunnistettavissa
haljenneesta korvasta. Suosikkikarhun eldmd maan pddlla loppui kuitenkin
metsdstyskauden ensimmaisend pdivand vuonna 1992, kun se ammuttiin. Karhun tarina
kuitenkin jatkoi eldmistddn. Halkikorvasta syntyi kuvien lisdksi kertomuksia ja sitd
hyddynnettiin useissa mainoksissa, sellaisissakin, jotka eivét liittyneet luontoon tai
tukeneet perinteisid luontoarvoja. Esimerkkind Toyotan mainoskampanja vuonna 1992,
jossa kuva Halkikorvasta ja teksti Uutta puhdasta voimaa, synnytti mielikuvan, ettd
autoilu tukisi ekologisia arvoja. Tapaus osoittaa kuinka monenlaisissa
yhteiskunnallisissa prosesseissa luontokuvaa tuotetaan. Suonpdan pohtiikin, tehtiinko

luontokuvalla karhunpalvelus luontoa kohtaan. (Suonpad, 2002, s. 21-22.)

Luontokuvaaja tuottaa katsojalle kuvan luonnosta. Kirjailija ja valokuvaaja Antti
Haataja on huolissaan ilmidstd, jossa Suomen luonto nidyttdytyy seesteisend ja
kuvankauniina, kun kulissien takana eldinlajit tuhoutuvat ja luonnon monimuotoisuus
koyhtyy (Haataja, 2019). Suonpdidn (2002) mukaan huippulajeihin painottuva
luontokuvien tuottama kuva luonnosta on kapea ja tuottaa ongelman ympiriston
ndkokulmasta. Huippulajeihin kuuluu muun muassa petoeldimet ja karhulla on
merkittdva rooli lajistonsa suurimpana. Kuten Halkikorvan tapaus osoittaa, karhusta
otetuilla kuvilla on hyotyd myds kulttuurisilla markkinoilla. (Suonpai, 2002, s. 25,
193.) Filosofian tohtori Jukka Sihvonen summaakin, ettd markkinahenkisen
mediakulttuurin  pyrkimys on inhimillistdd eldintd. Puhutaan antropoformismin
kidsitteestd, joka tarkoittaa, ettd eldimelle annetaan inhimillisid piirteitd ja

ominaisuuksia. (Sihvonen, 2015, s. 84.)
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Suomessa toimii 11 karhukuvaukseen profiloitunutta yritysti. Kaikki karhukojukuvaus
yritykset sijaitsevat Itd-Suomessa, ndistd kolme toimii Kuusamon alueella.
Kuvauskojut ovat niin sanottuja piilokojuja, johon kuvaaja asettuu odottamaan, kunnes
karhu haistaa sille asetetun haaskan ja saapuu kuvauspaikalle. Suonpéé on itse kuvannut
suurpetoja vuodesta 1990 ldhtien. Hénen mukaansa kuvatodellisuutemme on
rakentunut osaksi inhimillistd eldmédd. Ja kuten Halkikorvan tapaus osoitti, se
muodostuu erilaisissa kulttuurisista kdytannoista ja merkityksistd. (Suonpdd, 2002, s.

30.) Néin kuva luonnosta ei ole koskaan yksiselitteinen.

Suhteemme luontoon ja aikaan on muuttunut. Ympdaristopolititkan professori Yrjo
Haila toteaa, ettd luonnon kulttuuriset merkitykset ovat nidhtdvilli monenlaisissa
tahoissa, mutta silti erottelemme luonnon ja luonnottoman, kuten luonnon ja kulttuurin
toisistaan (Haila, 2004, s. 6). Erotteluun liittyy ihmisen ja eldimen vilinen dualismi.
Toisaalta yhtd lailla, kuten luonto on eldinten koti, on se myds meiddn kotimme.
Naturalistisen uskon mukaan my6s ihminen kuuluu luontoon. Meidén ei tulisi lisdtd
sithen mitddn vaan jatkaa sen prosesseja ja sopeutua niithin. (Lummaa & Rojala, 2015,
s. 19; Kirkkopelto, 2015, s. 315.) Nykytaidemuseo Kiasmassa kevéélla 2019 avautunut
kokoelmanéyttely Yhteiseloa — Ihminen, eldin ja Iluonto Késittelee taiteen kautta
mahdollisuuksia eldd kestavasti rinnakkain yhdessa toisten lajien ja ympariston kanssa.
Yksi nidyttelyn teoksista on Kalle Hammin ja Dzamil Kamangerin Emigranttitarha.
Teos esittelee 26 koriste- ja hyoOtykasvia, jotka ovat juurtuneet osaksi suomalaista
kulttuuria. Kiasman amanuenssi Satu Oksanen pohtii niyttelystd julkaistussa
artikkelissa ei-inhimillisen eldmidnmuodon tuomisen merkitystd museokontekstiin.
Museon valo, Idmp0 ja kosteus ovat sdddeltyja ja seindt rajaavat ympardivan maailman
ulkopuolelle. Nidin ollen Hammin ja Kamangerin teosten yksi osa, eldvét kasvit tullaan
esittdmadn kesédlld Kiasman parvekkeella, missd niiden kasvu on mahdollista.

(Oksanen, 2019, s. 72.) Yhteiselon rajat tulevat yllattivin nopeasti vastaan.

Taidetta ei rajoita kuitenkaan samat sddnnot ja normit kuin perinteistd luontokuvaa.
Taiteen perusolemuksen ydin on ilmaisun vapaudessa. Néin luovuudelle ja
todenmukaisuudelle ei ole asetettu suuntaviivoja. Tutkimuksessani luontokuva
muodostuu kuvataiteen ja yhteisotaiteen keinoin. Suonpdin (2002, s. 193) mukaan
luontokuva ei koskaan kuitenkaan ole pelkkd kuva vaan siihen kétkeytyy jotain

nakymatontd ja huomaamatonta.
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Luontosuhteemme muuttuu koko ajan. Emeritusprofessori Anto Leikola (1997) toteaa,
ettd kristinuskon my6ta 1700-luvulla luonnon myyttinen merkitys alkoi kadota. Metsét
ja suot raivattiin, eldimet ndhtiin moraalisina pahoina ja kunnioitus karhua kohtaan
lakkasi. Nédin ei ole kuitenkaan aina ollut. Leikolan rinnastaa meidat, suomalaiset,
shamaanien perillisiksi ja ndin ollen muinaisuskomme muistuttaa muiden pohjoisten
kansojen uskomuksia. Ndimme karhun pyhédnd henkiolentona Amerikan
alkuperdiskansojen tapaan ja suoritimme rituaalisia menoja ennen sen surmaamista.
(Leikola, 1997, s. 75-77.) Suurin osa karhulle antamistamme nimistd liittyykin

luontoon, metsédén ja sen pyhyyteen (Pentikdinen, 2005, s. 9).

Tutkimuksessani tarkastelen tdménhetkistd suhdettamme karhuun. Millaisia
luontokuvia piirtyy Metsdn Ukosta, karhusta tdnd paivéna ja milld tavoin taide avaa
karhuun liittyvat kulttuurilliset merkitykset? Mikéd merkityksissd korostuu ja voidaanko
jotain tuoda ndkyvéksi soveltavan taiteen ja luontokuvan avulla? Kiasman intendentti
Katri Kivisen (2019) mukaan taiteilijat ja taide voivat toimia oppaana, kun etsitdin
kestdvid tapoja lajien vélistd yhteiseloa ajatellen. Tuomalla taiteen kautta esille tietoa
liittyen kansanperinteisiin, luontosuhteisiin, henkiseen, ei-inhimilliseen tietoon voi
taiteilija ~ synnyttdd uusia  toimintamalleja.  Perinnetiedon, rituaalien ja
shamaanihahmojen avulla voidaan tuoda uudenlaista ymmaérrystéd lajien ja kulttuurin
vilille ja haastaa ajattelutapamme. (Kivinen, 2019, s. 114-116.) Koska luontokuva
rakentuu meidin sille antamien merkitysten kautta, on meilli myds vastuu siité,

millainen kuva siitd muodostuu.

3.3. Ekosysteemipalvelut — kestivia kehitys

Koemme ympdiriston paikkana, rajattuna alueena, kun taas luonto on kaikkialla.
Lahtiessdni pohtimaan taidetta luonnon kautta, asetan my0s ympdriston kautta
toiminnalleni rajat. Nédiden rajojen sisdllda mahdollisuuksia soveltaa kuvataidetta on
kuitenkin monia. Hailan (2002, s. 9) mukaan luontoon sisiltyy kaikki ne prosessit, jotka
yllapitaviat eldmdd maapallolla. Yksi mielenkiintoisemmista vaihtoehdoista on

hyodyntéé néitd luonnon ilmaisia ekosysteemipalveluita taiteessa. Lippard (1997, s. 18)
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kiteyttdadkin, ettd ihmisen luovuus on osa verkkoa, jonka muodostavat maa, historia,
kulttuuri ja paikka. Luonto ei ole vain pelkkd maisema, se on myos erillisid elementtejd
kuten lunta, jaatd, revontulia, retkeilyd, virkistystd, sienid, marjoja, ddnimaisemia,
vuodenaikoja, ilmavirtauksia, tuoksuja, tarinoita ja eldimiid. Luonto voi olla myds
rakennettu ympdaristo, kuten puistot ja reitit. Kaikki ndma luonnon elementit myds ne
immateriaaliset ovat hyddynnettdvissi osana ympdristotaidetta, jota soveltava
kuvataide tarkoituksenmukaisesti my0s rajaa. Puhutaan paikkasidonnaisesta
soveltavasta taiteesta, joka vastaa tietyn paikan tunnistettuun tarpeeseen. (Jokela, 2013,

5. 14-15.)

Kiésitteend ekosysteemipalvelulla tarkoitetaan luonnon ihmiselle tuottamia, ilmaisia
hyotyjd. Kasite luotiin lisddmddn ihmisten tietoisuutta siitd, miten monin tavoin
hyvinvointimme riippuu luonnosta. (Luonnontila, 2016.) Yhteiskuntatieteen tohtori
Arto Naskali (2010) kirjoittaa, ettd luonnon merkitys ymmarrettiin jo Platonin aikoihin
antiikin kreikassa, kun metsédhakkuut aiheuttivat eroosion maaperdén. Vasta 1980-
luvulla ekosysteemipalveluiden késite tuli osaksi tieteellisid julkaisuja. Siitd l&htien
ympdristotietoisuuden lisdintyessé késite on otettu laajemmin kéyttoon ja sithen liittyy

monia médritelmid ja merkityksid. (Naskali, 2010, s. 34-35.)

Usein ekosysteemipalveluista saadut hyodyt ovat huomaamattomia. Ne voivat olla
esteettisid eldmyksid, joita koemme seisoessamme vaikuttavan maiseman tai
luonnonmuodostelman edessd. Ne voivat olla aineellisia hyotyjd, kuten luonnon
tarjoamat marjat ja sienet, joita saamme jokamiehen oikeudella poimia. Tai ne voivat
olla my0s aineettomia, kuten kirkas téhtitaivas, joka luo ndyttdmon revontulille, ilma,
jota hengitdmme tai linnun laulu, jonka kuulemme kevéédn saapuessa. Voidaan puhua
myo6s kulttuurillisista ekosysteemipalveluista. Lucy Lippardin (1997, s. 33) mukaan
jokainen maisema on hermeettinen kertomus, joka koostuu mytologiasta, historiasta ja
ideologiasta. Karhutarinasto voidaan ndhdd yhtend tillaisena kulttuurillisena

ekosysteemipalveluna, osana luontoa ja meidin kulttuuriperint6a.

Suomalaisen muinaisuskon mukaan luonto on tdynné henkié ja myytit ovat sen ydinta.
Elettiin luonnon armoilla ja uskomukset selittivit luonnonilmiditéd, pitivit yhteison
koossa ja turvassa ja ennustivat tulevaa. Suhteemme eldimiin on ollut esihistoriallisista
ajoista  ldhtien  kehityksemme  keskipisteessd  ja  ruskeakarhu  eniten

kansanperinnettimme kartoittanut eldin. (Jarvinen, 2000, s. 16; 26; 92.)
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Maatalous- ja metsdtieteiden tohtori Taneli Kolstrom (2010, s. 21) toteaakin, ettd
vaikka ekosysteemipalvelu -késitteen taustalla on luonnontieteisiin perustuva ajatus,

niin se voidaan tulkita thmiskeskeiseksi.

O

>

YLLAPITOPALVELUT:

KULTTUURIPALVELUT:

TUOTANTOPALVELUT: Esteettisyys

Ravinto (marjat, sienet) SAANTELYPALVELUT:

Luonnontieteellinen tieto

Vesi limaston s&antely Fotosynteesi Tarinasto ja myytit

La&akeaineet (maaperé) Veden puhdistus Ravinteiden kierratys Paikan taju

Rakennusaineet (puu) liman puhdistus Maaperdn muodostus

Virkistys

Taide ja kulttuuri

Kuva 1. Kaavio: perustuu Pirjo Piesalan ekosysteemin ihmiselle tarjoamia palveluja -kaavioon.

(Piesala, Luovasti luonnonvaroista, 2019).

Omassa tutkimuksessani ekosysteemipalveluiden tarjoamat aineettomat arvot
sijoittuvat kulttuuripalveluihin. Kulttuuripalvelut ovat luontoon liittyvia ei-aineellisia
arvoja, joita tyypillisesti hyddynnetddn esimerkiksi matkailussa ja opetuksessa.
Kulttuuripalveluiden esteettinen informaatio niyttdytyy luonnossa esimerkiksi
sykdhdyttivind maisemana ja ndin ollen luonto tarjoaa sitd kautta
ekosysteemipalveluna katsojalle nautintoa. Tarinat ja myytit ovat henkistd ja
historiallista arvoa omaavia luonnonpiirteitd, jotka ekosysteemipalveluina tarjoaa
luonnon kéyton uskonnollisiin ja historiallisiin tarkoituksiin. (Kolstrém, 2010, s. 27.)
Tastd esimerkkind karhukultti, joka levisi Pyreneiltd Suomeen 3000 eKr. Karhua
kunnioitettiin. Talvella se talviunien aikaa oli kuin kuollut, kunnes kevaan koettaessa

herisi jilleen eloon. Isoa kasvissydjdd pidettiin myos lddkekasvien asiantuntijana ja
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useat kasvit, kuten karhunlaukka ja karhunputki, ovatkin tdstd syystd saaneet
etuliitteensd mesikdmmenen mukaan. Karhukulttiin kuului my06s se, ettd kaadon
jilkeen karhua tuli kunnioittaa kolmen pdivian ajan. Karhunkallo aseteltiin honkaan
niin, ettd katse suuntasi kohti Otavaa, taivaan isoa karhua. Téllaisia kallopuita,
hongottaria on 16ydetty Suomesta kymmeniltd eri paikoilta. (Jarvinen, 2000, s. 94—

101.)

Taide ja kulttuurinen informaatio liittyy osana myytteihin ja tarinoihin.
Ekosysteemipalveluina ne tarjoavat meille kansanrunot ja laulut, joihin karhumyyttikin
vahvisti liittyvét. Ne tarjoavat meille myos aiheet luontokirjoihin ja -elokuviin ja ovat

kautta aikojen inspiroineet taiteilijoita ammentamaan luovuuttaan.

Naitd kaikkia luonnon tarjoamia ekosysteemipalveluita tulisi hyodyntdd kestdvilla
tavalla. Jokelan ja kollegoiden mukaan kulttuuripalveluiden osalta on huolehdittava
myo6s kulttuurillisesta kestédvastd kehityksestd. Matkailussa ja ympdiristotaiteessa se
tarkoittaa paikalliskulttuurin huomioimista ja jopa elvyttdmisti. Taiteen avulla voidaan
nostaa paikalliset tarinat osaksi matkailuymparistéd. Teokset voivat toimia paikan
symboleina ja vahvistaa kulttuuriperintdd. On otettava kuitenkin huomioon, ketd
teokset lopulta palvelevat ja mitd niilld halutaan saavuttaa. (Jokela ym., 2018, s. 11—
12.) Huhmarniemi on kisitellyt taiteen kulttuurista kestdvyyttd porotaiteen kautta.
Kaésite porotaide kritisoi Rovaniemen Pororaito -hanketta, jossa kaupunki rahoitti
useita julkisia poroaiheisia teoksia. Termin on luonut kuvataiteilija Mark Roberts,
jonka vuonna 2012 lanseeraamat tarrat kehottivat sanomaan ei porotaiteelle.
Kaupungin poroaiheiset teoshankinnat herattivit keskustelua taiteilijoiden keskuudessa
taiteen tekemisen l&dhtokohdista. Yhdestd ndkokulmasta tarkasteltuna poroaiheiset
teokset tukevat Lappi-kuvaa ja poro on ilmeinen symboli lappilaisessa kulttuurissa.
Huhmarniemi on kuitenkin pohtinut voiko poroa ja poronhoitokulttuuria kisitelld
taiteessa ilman, ettd teokset olisivat osa Lappi-bridndid. Matkailun vaikuttaessa myds
taiteen ilmaisuun, kohteen kulttuuri ja ympaéristd on kestdvén kulttuurin ndkokulmasta
uhattuna. Puhutaan turistitaiteesta, joka kyseenalaistaa teosten taiteellisen arvon ja
kulttuurisen aitouden. Samalla kun teokset voivat vahvistaa paikkakunnan imagoa ne
voivat my0s uudistaa sitd tai luoda jotain tdysin uutta. Pahimmassa tapauksessa

pelkdstddn matkailua palveleva taide, ilman ettd se ottaa huomioon paikan luonteen,
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voi peittdd alleen jotain kulttuurillisesti alueelle arvokasta. (Huhmarniemi, 2013,

2018b, s. 97-104.)

Yksi nopeimmista kasvavista elinkeinoaloista on juuri matkailu ja sen avulla voidaan
myotiavaikuttaa kulttuuriperinteiden ylldpitdimiseen. Kansainvdlinen ICOMOSin
kulttuurimatkailun julistus vuonna 1999 tiivistetysti méérittelee kulttuurimatkailun
péddperiaatteet. Niiden mukaan kulttuurikohteessa tapahtuvan matkailun on
tapahduttava kestdvén kehityksen mukaisesti. Asukkailla on oltava mahdollisuus olla
mukana kehittiméssd matkailua ja siitd on oltava heille myos hyotyd. Matkailijan on
voitava kokea matka kulttuurikohteeseen tyydyttivand ja kestdvistd matkailusta
puhuttaessa on otettava huomioon myds kohteiden autenttisuus. Kulttuurimatkailun on

siis perustuttava kohteen omiin erityispiirteisiin. (Koivunen & Marsio, 2006, s. 90.)

Omassa tutkimuksessa kulttuurillinen ekosysteemipalvelu nostaa esille Kuusamon
luonnon merkityksen ja muinaiset uskomukset karhuun. Ekosysteemipalvelut tarjoavat
palveluja, jotka ovat elintdrkeitd ihmisten olemassaololle. Ne tarjoavat myos
kulttuurillisen pohjan, mitd voimme hyddyntdd esimerkiksi matkailussa ja taiteessa.
Tutkimuksessa tarkastelen, milld tavoin karhuaihetta voidaan késitelld taiteessa niin,

ettd konteksti on Kuusamo.

3.4. Taiteella osallistaminen — yhteisotaide

Yhteisotaiteen juuria voidaan pitdd 1960-1970 -luvulla, jolloin maataiteen ja
performanssien kautta haettiin dialogisempaa ldhestymistapaa katsojan kanssa.
Performatiivinen ja prosessin omainen ldhestymistapa mahdollisti laajemman
kokemuksen. Teokset suurenivat luonnonmateriaalien kdyton myotd ja tavanomainen
kasitys tyypillisestd taideteoksen muodosta alkoi murtua. Huomattiin my®ds, etté taiteen
ja vuorovaikutussuhteisen kautta tuultiin kuulluksi ja ndhdyksi ja perinteiset
taidemateriaalit korvaantuivat sosiopoliittisilla suhteilla. (Kester, 2004, s. 1-3.)

Saksalainen kuvanveistdjd Joseph Beuys puhui yhteiskunnallisesta kuvanveistosta ja
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siitd kuinka taiteen kautta pystymme muovaamaan maailmaa misséd elimme (Honour,

& Fleming, 2001 s. 864).

Yhteisotaiteen késite vakiintui Suomessa vasta 1990-luvulla. Nimi tulee englannin
kielisestd kddnnoksestd Community Art. Yhteisotaiteessa tehdddn taidetta yhteistyossa,
dialogissa osallistujien kanssa. Perinteisid taidemuotoja yhdistetddn vuorovaikutteiseen
toimintaan, joka mahdollistaa kommunikoinnin osallistujien viilld. Yhteisotaide onkin
usein toiminnallista ja performatiivista, missd taiteilijan tehtdvdnd on toimia
innostajana ja ohjaajana. Taiteilija vastaa myos toiminnan taiteellisesta ulottuvuudesta
ja koordinoinnista. (Huhmarniemi & Jokela, 2018, s. 11.) Taiteilijan on myods

l6ydettéva tasapaino yhteison, taidelaitosten ja yleison vililla (Kantonen, 2005, s. 40).

Yhteisotaiteessa yhteisollisyyttd luodaan erilaisissa ympaéristdissd. Parhaimmillaan se
edistdd hyvinvointia tarjoten henkisid, kulttuurillisia ja sosiaalisia taitoja. Tamé
Brandenburgin mukaan mahdollistaa toimimisen yhdessd toisten kanssa niin
henkil6kohtaisten, yhteisollisten kuin yhteiskunnallistenkin kysymysten parissa.

(Branderburg, s. 13.)

Suomessa yhtend merkittdvand esimerkkiné yhteisotaiteesta voidaan pitdd Lea ja Pekka
Kantosen  Teltta-projektia  (1991-2005), joka perustuu yhteistyohdn ja
vuorovaikutukseen. Projektissa he asuivat teltassa perheensd kanssa kolmen eri
alkuperdiskansan yhteisoissd. Keskusteluun perustava yhteisotaiteen teos oli samaan
aikaan tutkimus ja taideteos ja piti sisdllddn erilaisia tyGpajoja ja ndyttelyita.
Vuorovaikutteisesta teoskokonaisuudesta syntyi muun muassa kirja ja installaatio.
Koska taidetta tehdddn yhdesséd keskustelemalla, onkin hyvé miettid milld tavoin tehty

prosessi tullaan esittelemdin myohemmin. (Kantonen, 2005, s. 16.)

Kantonen (2005) korostaa, ettd yhteisitaiteessa juuri prosessi on merkittdvissa roolissa.
Prosessi ei ole koskaan kaavamainen tai pysdhtynyt, vaan on koko ajan muutoksen
tilassa. Téllainen alati muuttuva prosessi tuo myds heikkouksia projektiin, silld siséllot
ovat arvaamattomia ja vaihtelevat olosuhteista riippuen. Prosessin merkitykset
muodostuvat dialogissa ja tdmédn merkityksen nostaminen taiteen keskioon tuo
mukanaan yhteisty6hon liittyvid teoreettisia ja menetelmaillisid pohdintoja. Nami

pohdinnat nousevat esille, kun yhdistetddn taiteen tekeminen ja tutkiminen.
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Perinteiseen taiteen kdsitteeseen liittyy ajatus taiteilijasta, joka tekee taideteoksen. Teos
on usein tydskentelyn julkinen lopputulos, mika esitellddn yleisolle taidegallerioissa ja
museoissa.  Téllainen ldhestymistapa tutkimusta tehdessd ei ole kuitenkaan
hedelmallinen, sill4, jos tutkittaisiin pelkkéa lopputulosta niin silloin tutkija voisi olla
kuka tahansa. Yhteisotaiteessa taideteos on taas jotain, mikd syntyy yhteistyon

tuloksena ja itse yhteisty0 voidaan mairitelld taiteeksi. (Kantonen, 2005, s. 16, 32—49.)

Silld kuinka monta osallistujaa yhteisotaiteen tekemiseen osallistuu tai mika
osallistujien tausta on ei vaikuta sithen millaista toimintaa voidaan kutsua
yhteisotaiteeksi. Toimintaa madrittdd se milld tavoin yleisd osallistuu taiteen
tekemiseen ja mitkd ovat tekemisen poliittiset paamaddrdt. Yhteisotaide korostaa
yhteistyon merkitystd, joka hyodyttdd molempia osapuolia, taiteilijaa ja yhteiséd ja
tdhtdd muutoksen aikaansaamiseen. Tédssd prosessissa tutkija ja taiteilija toimii
aloitteen tekijana ja toiminnan koordinoijana.

(Kantonen, 2005, s. 46—62.)

Yhteisotaiteilijalla voi olla monenlaisia rooleja. Yhteisotaiteiteilija-tutkija Suzanne
Lacy (1995) asettelee taiteilijan roolit aikajanalle (kuva 2), jossa yksityisesti toimiessa
taiteilijan rooli on olla tarkkailijana, joka tekee havaintoja ja pohtii taiteessa omaa
kokemustaan. Siirtyessd kohti julkisempaa toimintaa taiteilijan rooleina on olla
reportteri, tulkitsija ja aktivisti. Reportterina taiteilija kerda tietoa ja vélittaa sitd muille.
Reportterina taiteilija pystyy myos kiinnittiméén yleison huomion, johonkin tiettyyn
asiaan. Tulkitsijana taiteilija on analyyttinen kerddméédnsd tietoa ja kokemuksia
kohtaan. Aktivistina toimiessa taiteilijan toiminta on kaikista julkisinta. Aktivistina
taiteilija tekee yhteistyotd eri sidosryhmien kanssa, organisoi ja pyrkii aloittamaan

muutoksen prosessin. (Lacy, 1995, s. 173—177; Kantonen, 2005, s. 47.)
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YKSITYINEN JULKINEN

C————C——C——C

Taiteilija Taiteilija Taiteilija Taiteilija
tarkkailijana reportterina tulkitsijana aktivistina

Kuva 2. Kaavio: Suzanne Lacy taiteilijan roolit (Lacy 1995, 174).

Taiteilijan ei tdydy olla nditd kaikkia, mutta Lippardin mukaan kenttd, milla taiteilija
toimii, on hyvin monitieteellinen ja tehddkseen tuloksia tuottavaa paikkasidonnaista

taidetta taiteilijan on hyvéa toimia néissd kaikissa rooleissa. (Lippard, s. 278.)

Kenen ehdoilla taidetta sitten tehdddn? Kesterin (2004) mukaan yhteisollisen toiminnan
idea, kokemus tai lopputulos ldhtee liikkeelle dialogista erilaisten yhteisdjen valilla.
Dialogisuus prosessin alusta alkaen osallistaa ja sitoo yleison osaksi teosta.
Vastakohtana voidaan pitdé teosta, jonka taiteilija on tehnyt alusta loppuun yksin ja
asettaa valmiin teoksen yleison nédhtdville. Talloin katsojalla ei ole vilitontd
vastavuoroista vaikutusta, joka vaikuttaisi teoksen muotoon ja syntyyn. (Kester, 2004,
s. 10.) My0s Lacy nédkee yleison roolin vaikuttavan teokseen. Hin jakaa yleison kehdan.
Kehin ytimessa on projektin vastuuhenkildt, sitten yhteistyokumppanit, vapaaehtoiset
avustajat, yhteistydssd valmistetun taideteoksen yleisd, mediayleisd ja uloimmalla
kehilld ne thmiset, joita projekti koskettaa myyttien ja muistojen kautta (Lacy, 1995, s.

177-183; Kantonen, 2005, s. 50.)
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PERUSTA JA VASTUU

YHTEISTYO JA YHDESSA KEHITTAMINEN

- VAPAAEHTOISET JA TOIMIJAT

MEDIA JA YLEISO

YLEISON KOKEMUS MYYTTIEN JA MUISTOJEN
MUODOSSA

Kuva 3. Kaavio: Suzanne Lacy yleison roolit (Lacy 1995, 178).

Yhteisotaiteen yleisond toimii usein vdhemmistot, joiden tarinat ja dini hukkuu
valtavirran alle. Kantonen mainitsee esimerkkeind, tyOttoméit, maahanmuuttajat,
asunnottomat ja syrjdytyneet. (Kantonen 2007, s. 65.) Yhteisotaiteen tavoitteena voi
olla my0s yhteison identiteetin vahvistaminen ja jonkin ndkyméttoméan asian nékyvéksi
tuominen. Tsekkildinen taiteilija Katefina Sedd on kisitellyt useissa teoksissaan
yhteisollisyyttd ja sosiaalia suhteita muun muassa kylayhteisoissd. Yksi nidisté teoksista
on nimeltddn There is Nothing There, joka oli yhden pédivdn mittainen tapahtuma,
sosiaalinen peli, joka sijoittui pieneen tSekkildiseen kyldan vuonna 2003. Sedé teki
kyselyn kyladn asukkaille koskien heiddn lauantaipdivén rutiineja ja huomasi niiden
olevan saman kaltaisia. Toinen huomio oli, ettd kylaldisten mielesta kaikki tapahtumat
jarjestettiin  kaupungeissa ja “tddlli ei tapahtunut mitdin”. Sedd kokosi
kyselylomakkeen perusteella yhteisen lauantaipdivdohjelman kaikille kyldn asukkaille.
Ohjelmaa tuli noudattaa kellon tarkasti tuona yhtend lauantaina. Aamulla kaikki kylan
asukkaat menivit kauppaan ostamaan samaa tuotetta, sen jilkeen lakaisivat katuja,
nauttivat saman lounaan, iltapdivilld kokoontuivat oluelle ja sammuttivat illan tullen
valot samaan aikaan. Peliin osallistui suurin osa asukkaista ja tapahtuman tarkoituksena

oli osoittaa kylélaisille, ettd jotakin suurta voi tapahtua pienessd kylédssd, se pitdd vain

tehdi yhdessa. (Seda, 2005.)
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Taiteen ja kulttuurin tulevaisuuskuvana onkin, etti se olisi kaikkialla osana arkipéivaa.
Naiin my0s raja taiteen ja yleison vélilld hamartyy. Perinteiset taiteen muodot tulevat
haastetuiksi ja syntyy uusia taidemuotoja ja taiteilijan ammatti-identiteettejd. (Opetus-
ja kulttuuriministerio, 2018, s. 44.) Kun luovat osaajat laajentavat toimintakenttddnsa
osaksi yleison elaméé, kulttuuri tulee osaksi arkisia asioita, kuten Katefina Seda
teoksessa taide oli osa tavallista lauantaipdivdd pienessd kyldyhteisossd. Toisena
esimerkkind voidaan pitéé kuvataiteilija Pilvi Takalan (s.1981) teoksia, joissa korostuu
yhteisot ja niissd vallitsevat kirjoittamattomat sddnnot (Kiasma, 2018). Taiteen avulla

ne tuodaan nédkyvéksi ja titd kautta ne herdttavit keskustelua.

Yhteisotaiteellista toimintaa voidaan harjoittaa hyvin erilaisissa toimintaymparistoissa.
Taiteen avulla osallistujat padsevit tutustumaan toisiin ihmisiin, itseensi ja paikkaan
aivan uudella tavalla. Toiminta on kuitenkin hyvin tilannesidonnaista ja tissd juuri
taiteilijan hyvét vuorovaikutustaidot korostuvat. On annettava tilaa sille mika
osallistujille on silld hetkellda merkityksellistd ja pystyttivd sopeutumaan muuttuviin

tilanteisiin. (Bardy, 2007, s. 24-26.)

Taiteilijan ollessa vuorovaikutuksessa yhteisdjen ja eri toimijoiden kanssa, osana
yhteiskuntaa nousee kysymys myos taiteilijan vastuusta ja tekemisen eettisyydesta.
Yhteisotaiteessa tdma tarkoittaa, ettd tehdddn yhteisod hyodyttiden ei yhteisdd riistden.
Vaikka taiteen tekemiseen kuuluu ilmaisunvapaus ei taiteen nimissd saa tehdd mitd
tahansa vaan taiteilijan tulee noudattaa tiettyjd moraalisia arvoja. (Koivunen & Marsio,

2006, s. 106.)

Soveltavan taiteen ydinajatus, ettd jotain sovelletaan, maarittda sitd, milld tavoin tulen
projektissani erilaisia menetelmid hyodyntdmaéén. Luontokuvan,
ekosysteemipalveluiden mairitelmét saavat syvemmain ulottuvuuden ja yhteisotaiteen
menetelmat taipuvat toimintakehykseksi ndiden kisitteiden ymparille. Yhteisotaiteessa
itsedni kiinnostava aspekti on taiteella osallistaminen, miten ithmiset saadaan heidin
oman kulttuurin pariin ja milld eri menetelmin jotain voidaan tehdé asioita ndkyvéaksi
ja kuulluksi. Yhteisotaiteellinen osallistavuus projektissani liittyy yhteistyohon alueen

asukkaiden, matkailijoiden ja eri toimijoiden kanssa.
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4. METODOLOGISET VALINNAT

4.1. Taideperustainen toimintatutkimus

Tarkentunut tutkimustehtdvéni on tuoda karhun merkitykset esille Kuusamossa taiteen
keinoin, yhteistydssd alueen asukkaiden ja toimijoiden kanssa ja vahvistaa ndin alueen

paikallisidentiteettid. Alakysymyksena selvitdn karhun roolia taiteessa ja kulttuurissa.

Tutkimukseni on taideperustainen toimintatutkimus, joka on Lapin yliopiston taiteiden
tiedekunnassa kehitetty tutkimussuuntaus. Siind yhdistyy toimintatutkimuksen
menetelmit, joihin viittaan, mutta myoskin yhteiso- ja ympéristotaiteen tyGtavat ja
nykytaiteen  projektimuotoinen  toiminta. (Huhmarniemi, 2016, s. 7.)
Toimintatutkimuksen tapaan tutkimukseni kidynnistyy halusta kehittdd ldhiyhteisod ja
selvittdd voisiko asioita tehdé toisin tai entistd paremmin (Huovinen & Rovio, 2008, s.
94). Taideperustainen toimintatutkimus on kehitetty Lapin Yliopistossa ensisijaisesti
kehittamishankkeissa, joihin on sisdltynyt paikkasidonnaisia ja yhteisollisid projekteja.
Yhteisotaiteen ja soveltavan taiteen tapaan yhteison jdsenet ovat keskeinen osa
kehittdmisprosessia ja sen mddrittelyd. (Jokela & Huhmarniemi, 2018, s. 10.)
Taideperustainen toimintatutkimus ei vélttiméattd tuota taideteoksia. Itselldni
lahtokohtana teosten toteuttamiselle osana tutkimustani ovat henkilokohtaiset intressit.
Kuvataiteilijan ammatin kautta minulta 16ytyy edellytykset ldhted tekemaéan tutkimusta

taiteen kautta.

Tutkimuskohde on ajallisesti ja paikallisesti rajattu tutkimus- ja kehittdmisprojekti,
mikd tarkoittaa, ettd tutkimus ja muutos liittyvdt yhteen. Tédssd tapauksessa
tutkimuskohteeni on Kuusamo ja sithen liittyvdn karhuilmié. Tyypillinen
toimintatutkimus onkin niin sanottu kyldtutkimus. Lapin Yliopiston taideperustaiset
kehittdmisprojektit ovat suuntautuneet juuri kaukaisiin kylayhteisoihin, joissa taide on
ollut voimaannuttamisen ja aktivoinnin viline. Toimintaa ei vélttiméttad selitd jokin
ailemmin tapahtunut, vaan jokin tulevaisuuden tavoite, esimerkiksi kyldyhteison halu

sdilyttdd kyld virednd ja elinvoimaisena (Heikkinen, 2008, s. 21). Kvalitatiivisen, eli
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laadullisen  tutkimuksen kautta pyrin ymmartdmddn tutkittavaa ilmiota.
Taideperustaisen toimintatutkimus osana laadullista tutkimusta ei ole kuitenkaan
itsestddn selvdd vaan taiteellisen ja taideperustaisen tutkimuksen kohdalla pohditaan
my6s onko kyse tutkimussuuntauksesta, joka ei ole kumpaakaan laadullinen tai
madrdllinen vaan toimii omana suuntauksenaan (Jokela & Huhmarniemi, 2018, s. 10-

11).

Toimintatutkimus on kdytannonldheinen ja osallistava ja sithen kuuluu reflektiivinen ja
sosiaalinen prosessi. Sen tarkoituksena on tutkia sosiaalista todellisuutta, jotta sitd
voitaisiin muuttaa. (Heikkinen, 2008, s. 27.) Tami tarkoittaa sitd, ettd tutkijalta
edellytetddn kiinnostusta havainnoida, analysoida ja ymmirtdd muutoksia.
Taideperustaisessa toimintatutkimuksessa tdmé tarkoittaa sitd, ettd taide voi olla
kehittdmisen kohde tai viline, jolla tutkija keréé tietoa ja analysoi sitd. Taide voi olla
ongelman ratkaisija tai se voi olla viline, jonka kautta saadaan lisdd tietoa ja
ymmarrystéd jostakin asiasta. Taideperustaisen tutkimuksen taustalla on tarve kehittda
tutkimusta tuottamaan perusteltua muutosta ja sisdllyttdd paikallisten yhteisojen

hiljainen tieto osaksi tutkimusprosessia. (Jokela & Huhmarniemi, 2018, s. 9-23.)

Jotta muutos kéynnistyy, on toimintatutkijan oltavat aktiivinen vaikuttaja, joka

rohkaisee ihmisid tarttumaan toimeen, jotta asioita voidaan kehittdd paremmiksi.
Tutkija itse myds osallistuu toimintaan ja pyrkii ratkaisemaan jonkin tietyn ongelman
yhdessi yhteison jasenten kanssa. (Eskola & Suoranta, 2001, s. 127.) Toimintatutkimus
kohdistuukin erityisesti sosiaaliseen toimintaan (Heikkinen, 2008, s. 16). Tutkijan
tehtdvd on saada osallistujat kokemaan, ettd heiddn toiminnallaan ja kyvyillddn on
vaikutusta lopputulokseen. Tutkija onkin aina keskeinen osallistuja taideperustaisessa
toimintatutkimuksessa ja yhteisotaiteen kaltaisten toimintamallien hyddyntdminen
prosessissa tuo tutkijalle ndkokulman, jota hén ei pystyisi ulkoapdin tutkimaan ja

kokemaan. (Jokela & Huhmarniemi, 2018, s. 9-23.)

Kun tehdddn kvalitatiivista eli laadullista tutkimusta, tutkijallaan on toiminnassaan
tietynlaista vapautta. Tdmd antaa mahdollisuuden joustavaan tutkimuksen
suunnitteluun ja toteutukseen ja erilaisten ratkaisujen kokeilemiseen. (Eskola &
Suoraranta, 2001, s. 20.) Toimintatutkimuksessa ajatellaan, miten asiat ovat olleet ja

mihin suuntaan ne ovat menossa. Sosiaalista toimintaa ei voi pysdyttdd vaan ilmiot ovat
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jatkuvassa muutossa. Toimintatutkimukseen kuuluukin syklisyys. Tdamai tarkoittaa
kdytdnnOssd sitd, ettd toimintaa hiotaan, suunnitellaan, kokeillaan ja néiden
kokemusten perusteella taas uudelleen suunnitellaan, parannellaan ja hiotaan. ”Néin
muodostuu  spiraali, joka johtaa wuusiin kehittimisideoihin ja parempiin
toimintatapoihin”. (Heikkinen, 2008, s. 19-36.) Taiteellista tutkimusta ja
toimintatutkimusta yhdistdéd eteneminen syklisesti tavoitteena kidytdnnon muuttaminen
ja kehittdminen reflektoiden ja arvioiden toimintaa koko prosessin ajan. (Jokela &

Huhmarniemi, 2018, s. 9-23.)

Suunnittelu

Yhteinen taival
-yhteisétaidetyopaja

Havainnointi
Reflektointi

Karhun jalki
-nayttely

Havainnointi
Reflektointi

Kuusamo Karhustoorit
-musiikkituotanto

Havainnointi

Reflektointi

Kuva 4. Kaavio toiminnan kehittimisesti koko tutkimusprojektin ajan eteni syklisesti (Jonna

Kalliomiki, 2019, pohjautuu Heikkinen & Jyrkdmén kaavioon, 1999, s. 36-39).

Taideperustainen toimintatutkimus on kehittdmistutkimus. Pirkko Anttila (2007) jakaa
kehittdmishankkeen tutkimuksellisen ldhestymistavan nelikenttdan.
Kehittdmishankkeessa tutkija, tulos ja prosessi voi sijoittua eri kohtiin. Lahestymistavat
jakaantuvan objektiivisen ja subjektiivisen ja teoriahakuisen ja kdytdnnonldheisen
lahestymistavan mukaan. Tutkijan onkin aluksi hyvé miettid tavoitteitaan ja paikantaa

positionsa Anttilan kaaviossa. Kaavio muodostaa nelja eri tutkimuksellista paradigmaa,
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Oma tutkimukseni sijoittuu kaavion alareunaan eli silld pyritdén ensisijaisesti saamaan
kaytdnnon tuloksia. Koska tutkimuksessa on monimenetelmaéllinen tutkimusote, enkd
tarkastele ja kehitd ainoastaan omaa luovaa prosessiani, niin sijoitan itseni
objektiiviseen padhan. Talloin tutkimukseni sijoittuu kriittisrealistiseen paradigmaan,
jossa tutkimustulokset saavutetaan arvioimalla eri keinoin hankittujen tietojen

merkitysta ja vaikuttavuutta. (Anttila 2006, 474; 2007, 22-25.)

TEORIA-
HAKUINEN

positivistis-empiirinen tulkinnallinen,
paradigma hermeneuttinen
paradigma

?,R,J,ﬂ;l SUBJEK-
" TIIVINEN
kriittis-realistinen
paradigma tulkinnallis-
kokemuksellinen

oma G

tutkimus

KAYTANTO-
HAKUINEN

Kuva 5. Kaavio: Pirkko Anttilan tutkimusotteiden nelikentté, johon olen sijoittanut oman tutkimukseni.

(Anttila 2007, 23; ks. myds Anttila 2006, 475).
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Jotta tutkijana voin aloittaa taideperustaisen toimintatutkimuksen, tdytyy minun tuntea
ympdéristod, jossa toimin. Ilman toimintapaikan tuntemista ja kartoitusta en tiedd mitd
lahden kehittdimidn, kenen kanssa ja mikd on tutkimukseni tavoite. Paikan eri
ulottuvuuksia voidaan kartoittaa monella eri tavalla. Omassa tutkimuksessa otan avuksi

paikan tutkimuksen menetelméit.

4.2. Paikantutkimus soveltavassa kuvataiteessa

Niin soveltavassa kuvataiteessa kuin taideperustaisessa toimintatutkimuksessa
lahtokohdat ovat samankaltaiset; kehitetddn jotain asiaa taiteen kautta eteenpdin.
Kehittdmisprojekteissa tirkedd on, ettd tekijd tuntee paikan missd hédn toimii.
Paikantuntemuksen avulla taiteilijan ja tutkijan ymmaérrys paikan luonteesta laajenee ja
toiminta kiinnittyy paikkaan. Pelkdn vilillisen kokemuksen lisdksi paikkaa on hyva
tarkastella paikantutkimuksen keinoin. Lahtokohtana paikantutkimuksessa on ottaa
toimintaa suunnitellessa huomioon objektiivisen, subjektiivisen, tekstuaalisen ja

sosiokulttuurisen paikan kokemisen mallit. Ndiden kautta syvennetddn kokemusta siité,
minkélainen mielikuva meilld paikasta oli alkujaan. Nama mielikuvat syntyvit usein
kulttuurituotteiden tai median kautta. (Jokela, Hiltunen, Huhmarniemi & Valkonen,

2005.)

Oman, vilillisen mielikuvan paikasta oli muodostanut juuri videot, kuvat ja
lehtiartikkelit, joissa Kuusamo ja karhu liittyivét toisiinsa. Paikantutkimuksen ja
subjektiivisen kokemisen kautta péddsin syvemmadlle sithen ymmaérrykseen mikd on
Kuusamo ja miké on sen suhde karhuihin. Filosofian tohtorin Pauli Tapani Karjalaisen
(2006) mukaan maailma ndhdain, ymmarretdén ja tulkitaan aina jostakin paikasta késin
(Karjalainen, 2006, s. 83). En tarkastellut Kuusamoa endd eteldstd kdsin, vaan

kokemukseni vaihtui objektiivisesta subjektiiviseen.
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Paikan mallien hyddyntdminen paikan tutkimuksessa auttaa kerddméén tietoa paikasta,
silld ei ole olemassa yhtd oikeaa kuvaa menneesti tai nykyisyydesta (Riikonen, 1997,
s. 189). Paikat voivat olla myos keksittyjd, vaddrin muistuneita tai unohdettuja
(Knuuttila, 2006, s. 7). Lahden tutkimuksessani avaamaan paikkaa, Kuusamoa, nididen

neljan paikan kokemisen mallin kautta.

Objektiivinen paikan kartoitus sijoittuu tutkimuksen alkuvaiheeseen. Siind tietoa
voidaan hankkia tutustumalla esitteisiin, mainoksiin, kuviin ja karttoihin. Puhutaan
vilillisestdi ja epédsuorasta paikan kokemuksesta, missd mielikuvan luo
matkailumainontakuvasto, sosiaalinen media, tarinat ja myytit. Toimimme useimmiten
téllaisten vilillisten ymparistokokemusten varassa ilman fyysistd suhdetta paikkaan.
(Jokela, 1999, s.15.) Tétd kautta syntyy niin sanotusti yleisid mielipiteitd paikan
hengestd. Tallaisissa mielenmaisemissa subjektiiviset ja intersubjektiiviset kasitykset

paikasta kohtaavat (Haarni, Karvinen, Koskela & Tani, 1997, s. 18).

Objektiivinen paikka voidaan toki kokea my0s paikan pailld, mutta subjektiivista
kartoitusta tehdessd paikallaolo on kartoituksen ehdoton edellytys. Omat kokemukset
ja havainnot muodostavat subjektiivisen paikan. Subjektiivisuudesta puhutaan myos
soveltavaa taidetta ja taideperustaista tutkimusta tehdessd, silld toiminnallisuus ja
osallistavuus ovat niissd keskeisessa roolissa. Taide voi myds olla viline, jonka avulla
aistitaan ympéristod, kuullaan, maistetaan, haistetaan ja tunnetaan se. Taytyy kuitenkin
ottaa huomioon, ettd kun kokeminen tapahtuu tietyssd ajassa ja paikassa niin paikan
identiteettid ja luonnetta ei voi jaddyttdd tiettyyn muotoon, vaan ajansaatossa jotkut
merkitykset korostuvat ja jotkut jopa hidvidvdt. Voidaankin havaita, ettd paikan
erityisyys muodostuu aina sosiaalisista vuorovaikutuksista, jotka ulottuvat
laajemmalle, kuin sille alueelle, jota kutsutaan paikaksi. (Massey, 2008, 144—145.)
Havainnoimalla ympéristod ndhdddn myoOs mitd materiaaleja voidaan taiteen

tekemisessd hyodyntédd (Jokela ym., 2005).

Tekstuaalisen paikan kartoitus ldhtee paikan historiasta ja muusta kirjallisesta ja
suullisesta tiedosta. Aineistona voi toimia paikallisten haastattelut, paikkaan liittyvét
tarinat ja myytit, matkaoppaat ja paikannimet. Tekstuaalisessa kartoituksessa tulee
kuitenkin erottaa median luomat mielikuvat paikallisten yhteisolle antamista

merkityksistd. (Jokela ym., 2005.) Taytyy my0Os muistaa, etté ei ole kaikille samanlaisia
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paikkoja vaan jokainen muistaa paikat omalla tavallaan. Karjalainen (2006) puhuu
topobiografian késitteestd, jossa paikka ja kokemus on aina henkilokohtainen.
Topobiografiassa paikkoja késitelldadn eldménkerrallisina paikkoina, osina joilla
kaikilla on merkittdvd rooli rakentaessamme eldménhistoriaamme. Ilman paikkoja
meilld ei olisi muistoja ja muistot toimivat identiteettimme perustana. (Karjalainen,

2006, s. 83.)

Sosiokulttuurillisessa kartoituksessa kdydédén ldpi sosiaaliset rakenteet, ikdjakauma ja
vdestotiheys. Selvitetidn mitd toimijoita alueella on ja millainen on alueen
kulttuuripalvelu ja kuka niihin osallistuu. Paikkaan liittyy aina myds situationaaliset
tekijdt ja niin sanottu hiljainen tieto. (Jokela ym., 2005.) Tillaisen tiedon
saavuttamiseksi soveltavan taiteen ja yhteisotaiteen kaltaiset toimintatavat soveltuvat
parhaiten. Niiden osallistavan ja vuorovaikutteisen suhteiden kautta tarinat ja myytit
tulevat kuulluiksi ja jokin mité ei voida sanallistaa tulee nékyvéksi taiteen muodossa.
Raapaistaan niin sanotusti pintaa syvemmalle. Taideteos onkin térked véline ja keino

puhua koetusta niin, ettd muutkin sen ymmartavét (Varto, 2007, s. 36).

Omassa kartoituksessa erityisen tdrkedd toiminnalleni oli saada selville neljd asiaa.
Ensimmadinen asia oli kartoittaa alueen toimijat, jotka halusin projektissani osallistaa ja
joiden kanssa yhteistydssd ldhtisimme viemddn kulttuurista “tuotetta”, karhun tarinaa
Kuusamossa eteenpdin.  Toisena tavoitteena oli kartoittaa lopullisten teosten
esityspaikat. Paikat, jotka tukevat teosta ja jotka tavoittavat niin paikalliset kuin
matkailijatkin. Kolmantena tavoitteena oli saada selville milld vélineilld ja keinoilla
tarinaa ldhdetddn kehittimédn eteenpéin. Viimeisend kartoituksen kohteena oli karhun
merkitys Kuusamossa. Karhun esiintyminen paikannimissd, ihmisten tarinoissa,
vanhoissa ja uusissa lehtijutuissa, tuotteissa, kuvina ja patsaina kaupunkiymparistossé
vahvistivat objektiivisen paikan kartoituksen luoman mielikuvan todeksi. Paikan
tutkimuksen myo6td Kuusamo ei ollut vain kaupunki pohjoisessa Itd-Suomessa vaan
sosiovisuaalisen kulttuurin merkitykset loivat paikalla identiteetin ja projektille sitd

eteenpdin liikuttavan alustan.
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4.3. Tutkimuksen aineisto ja analysointitapa

Kun tehddin laadullista tutkimusta, aineisto ei lopu koskaan. Kerétty aineisto voikin
olla hyvin suuri. Tarkoitus ei ole kuitenkaan analysoida koko aineistoa vaan keskittya
pieneen madrddn tapauksia ja analysoida niitd mahdollisimman perusteellisesti.
Laadullisissa tutkimuksessa ei my6skaan tahdét tilastollisiin yleistyksiin vaan pyritdin
kuvaamaan jotakin tapahtumaa tai ymmaértdmain tiettyd toimintaa.  Aineiston
tehtdvdnd on toimia tutkijan apuna rakennettaessa ymmarrysté tutkittavasta ilmiosta.
Sitd voidaan myo0s analysoida sellaisenaan tai se voi olla havainnoinnin ja muistin

tukena. (Eskola & Suoranta, 2001, s. 18-19, 61-62.)

Aineistoa voivat olla haastattelut, paivikirjat, kirjeet, muuta tarkoitusta varten tuotettu
kirjallinen ja kuvallinen aineisto tai d4nimateriaali.

Oma aineistoni on hyvin moninainen. Se koostuu tutkimuspéivékirjasta, johon olen
tutkimuksen edetessd merkinnyt pdivdkohtaisia tapahtumia, ajatuksia ja havaintoja
toiminnasta ja paikasta. Tutkimuspaivikirja on fyysinen muistikirja, mikd on kulkenut
koko tutkimuksen ajan mukanani. Jos en ole ehtinyt kirjaamaan ajatuksia ylds, olen
kayttinyt kénnykkdni sanelinta ja kirjannut sanelut myohemmin muistikirjaani.
Kokouksista ja tapaamisista olen tehnyt kokousmuistion ja kaikki toimintaan liittyvét
viestien vaihdot olen arkistoinut. Olen my0s valokuvannut prosessin eri vaiheet ja
havaintoni liikkuessani paikoissa. Kun olen ollut ohjaamassa toimintaa en ole aina itse
pystynyt taltioimaan materiaalia, vaan pyytidnyt jotain toista ottamaan valokuvia
puolestani. Téll6in kuvaajan on oltava hyvin perilld tutkimuksen tarkoituksista, ja
keskusteltava tutkijan kanssa kuvaamisen tarkoituksista ja tarpeista (Jokela &
Huhmarniemi, 2018, s. 16—17). Projektiin osallistuneiden ajatuksia ja tuntemuksia olen
taltioinut ddnimateriaalin muodossa. Lehtiartikkelit olen tallentanut kaiken sdahkoisen

materiaalin kanssa omaan projektikansioon ulkoiselle kovalevylle.

Taideperustaisessa toimintatutkimuksessa materiaalia ei vain kerdtd tutkimusta varten
vaan sitd voidaan hyodyntdd nykytaiteen ndyttelyissd ja opintomateriaaleissa.
Koottu materiaali myos analysoidaan tutkimuksessa jollakin tavalla. Jos aineisto on

kattava niin sen voi luokitella, teemoitella ja ryhmitelld. (Jokela & Huhmarniemi, 2018,
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s. 16-17.) Laadullisen aineiston analyysin tarkoitus on luoda aineistoon selkeyttd ja
siten tuottaa uutta tietoa tutkittavasta asiasta. Aineisto ja sen tulkitseminen prosessin
aikana pakottavat muuttamaan ja tarkentamaan tutkimussuunnitelmaa, joskus jopa
madritteleméédn tutkimuskysymykset uudestaan. Néin joudutaan taas kerddmaéaédn uutta

aineistoa. (Eskola &Suoranta, 2001, s. 105, 137.)

Itselle tutkimuspdivékirja, adanitteet, muistiot ja valokuvat ovat aineistoa, jota
rinnakkain lukemalla pystyn palauttamaan mieleen tietyn tapahtuman. Kun olen kidynyt
lépi aineistoa, teoriaa ja kokemuksia niin olen myds joutunut tarkentamaan tutkimuksen

edetessd omaa tutkimustehtavaani.

Kéytdn aineiston analyysissa hyvdkseni teemoittelua. N&in voin nostaa esiin
tutkimusongelmaani valaisevien teemoja ja verrata niiden esiintymisti ja ilmenemisti
toisiinsa. Onnistuakseen teemoittelu vaatii vierelleen kdytdnnon kokemuksen seké
teorian (Eskola &Suoranta, 2001, s.174—175). Ndin omat havainnot ja muistiinpanot

saavuttavat syvemmaén tason.

Aineiston analysointi on prosessi, joka kulkee rinnakkain projektin arvioinnin kanssa.
Projektin  lopputuloksia  arvioidaankin =~ useampaan  otteeseen.  Jatkuvan
prosessiarvioinnin liséksi lopputuloksia arvioidaan heti projektin paityttyé ja uudelleen
myo6hemmin, kun kokemuksesta on kulunut hieman aikaa. (Jokela & Huhmarniemi,
2018, s. 9-23.) On otettava kuitenkin huomioon, ettd kokemukset voivat muuttua ajan
saatossa. Sama osallistuja voi arvioida projektin eri tavalla heti projektin jélkeen kuin

taas muutamaa vuotta myohemmin (Kantonen, 2005, s. 264).

Arviointi projektista on hyvid tehdéd yhteistyossd projektiin osallistujien kanssa. Néin
toiminnan tarkastelu ei jaa liian yksipuoliseksi. (Jokela & Huhmarniemi, 2018, s. 17.)
Olennainen osa tiedonmuodostusta on arvioida tehtyd taiteellista produktiota.
Toteutuneiden teosten avulla voidaan tarkastella menetelmén toimivuutta ja kuinka
onnistunut prosessi on ollut. Arviointikriteereitd toimivat muun muassa projektin
lopputulosten kyky heréttdd ajatuksia ja mielikuvia. Yhtend vaikuttavuuden kriteerind
voidaan pitdd myds tunnetta voimaantumisesta, jolloin osallistujan luottamus omiin

taitoihinsa lisddntyy. (Jokela, 2009, 137-150.)
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Taideperustainen toimintatutkimus voidaan esittdéd seki taiteellisina produktioina, etti
tutkimusraporttina (Jokela & Huhmarniemi, 2018, s. 18-19). Tidssd tapauksessa
tutkimusraportti on osa tutkimustani ja esitdn erikseen arvioidut taiteelliset osat
valokuvina. Prosessia olen analysoinut alusta ldhtien, taideperustaisen
toimintatutkimuksen syklisyyttd seuraten, koko ajan arvioiden ja kehittden. Seuraava
analysointivaihe sijoittuu jokaisen taiteellisen projektin loppuun. Lopullinen aineisto
on laaja ja koostuu monesta eri paikasta kootusta tiedosta. Analysoinnin edetessd osa
aineistosta kulkee rinnalla ja osa jda pois. Minun tutkijana on tehtdva valinta, mitd
asioita analysoin ja mitkd asiat nostan tutkimusraporttiin. Saadakseni tutkimukseen
syvemman tason, otan analysoinnin tueksi teorian, jota pohjaan omiin ja osallistujien

kokemuksiin prosessista.
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5. TUTKIMUKSEN TOTEUTUS

5.1. Paikantutkimuksen keinoin karhun jaljille

Taideperustainen toimintatutkimus ldhtee aina paikan ja sosiovisuaalisen tilanteen
kartoittamisella. Maantieteellisesti vuonna 1869 perustettu Kuusamo sijaitsee
pohjoisessa. Se ei ole kuitenkaan osa Lappia, vaikka usein matkailumarkkinoinnissa se
sinne sijoitetaankin. Se kuuluu Pohjois-Pohjanmaahan, mutta identiteetiltddn ja
maantieteellisesti siitd puhutaan Koillismaana, johon kuuluu Kuusamon liséksi
Pohjois-Pohjanmaan kunnat Pudasjiarvi ja Taivalkoski. Koillismaalaista imagoa
vahvistamassa on ollut kuusamolainen luonnonsuojelija, kirjailija ja toimittaja Reino
Rinne. Rinteelld ja hdnen 50-luvulla perustamallaan lehdelld Koillissanomilla oli
merkittdvad rooli siind, ettdi Kuusamon koskia ei olla padottu. Lippardin mukaan joet
ovat suuria metaforia eldmaélle, matkoille ja voimalle ja jokaisella joella tulisi olla
aikakirja, jotta paikalliset tietdisivit tarinan jokien takana. Néin niiden historia ja tarinat
taustalla vahvistaisivat kunnioitusta ja huolenpitoa niitd kohtaan (Lippard, 1997, s.
167). Luonnonsuojelulliset kysymykset nousevatkin aika ajoin keskusteluissa esille
kaivosteollisuuden pyrkiessd Kuusamon luontoon. Luonto maérittda aluetta vahvasti ja
reilun  viidentoistatuhannen asukkaan kaupunki kutsuukin itseddn pohjolan

luontopadkaupungiksi (Kuusamo.fi, 2019).

Tand pdivind Kuusamo mainostaa itseddn Suomen runsas-lumisimpana alueena ja
ympérivuotinen matkailu on kovassa kasvussa. Seppo Ervasti (1991) valottaa
Kuusamon matkailun vaiheita kuusiosaisessa Koillissanomien juttusarjassa ja
huomauttaa, ettd kun vuonna 1936 Kuusamon matkailuyhdistys perustettiin, keskittyi
se padasiassa kesdmatkailuun. Oulangan ja Paanajdrven luontokohteet houkuttelivat
koskenlaskuun ja erdnkéyntiin. Linja-autolla pddsi kiertdimddn Kuusamosta
Paanajérvelle ja takaisin, ja kun reitin matkusti kokonaan, sanottiin, ettd karhu jii
kierroksen sisddn. Siitd syntyi nimitys Karhunkierros. (Ervasti, 1991.) Jarvisen (2009)
mukaan, sanonta karhunkierros viittaa entisaikojen karhunkaadon perinteeseen, jossa
talviunille kompinyt karhu “kierrettiin”. Pesdd etsittiin hiihtdmaélla alueen ympari

seuraamalla jdlkid, kunnes pesé eli karhunkierros 16ydettiin. (Jarvinen, 2000 s. 93.)
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Sodat kuitenkin katkaisivat matkailun kehityksen, kun 70% Kuusamosta hévitettiin ja
Suomen Sveitsiksi kutsuttu Paanajiarven alue menetettiin. Myods Kuusamosta
pohjoiseen rajautuva Sallan kunta menetti talvimatkailuun keskittyneen Sallatunturin.
Jalleenrakennus kesti vuosia, sen myotd uusiksi matkailuvalteiksi nousivat vuonna
1954 perustettu Ruka ja Karhunkierros. Matkailusta alkoi muodostua elinkeino, jota
1970-luvun alussa rakennettu Kuusamon lentokenttd siivitti. (Ervasti, 1991.) Tdné
péivand Karhunkierros on Suomen suosituimpia vaellusreittejd ja Rukan laskukausi on
Suomen pisin. Vuonna 2018 uutisointiin, ettd Kuusamon lentokentin
matkustajamadrissd oli Suomen suurin kasvu, kun matkustajaméérit lisddntyivét
edellisvuoteen verrattuna yli 30% (Jantti, 2018). Kuusamon elinkeinoeldmin
painopisteet ovatkin juuri matkailussa ja viidesosa kuusamolaisesta tyollistyy alalla.
Muita painopisteitd ovat puunjalostus, elintarviketuotanto sekd metalli- ja

tietoteollisuus. (Kuusamo.fi, 2019.)

Matkailijoita, taiteilijoita ja tutkijoita alueelle on houkutellut monimuotoinen luonto ja
erdmaat jo 1800-luvun lopulta saakka. Taiteilija Akseli Gallen-Kallelan ja valokuvaaja
I.K. Inhan jalanjéljissd kulkevat vuosittain lukuisat luontokuvaajat, vaeltajat, hiithtdjéat
ja laskettelijat ja Kuusamosta on muodostunut yksi Suomen suosituimmista
matkailualueista. Edes toinen maailmansota ei uudistanut maisemakuvastoa Oulangan
osalta, vaikka luovutetut alueet heikensivitkin kansallisromanttista
maisemakuvastoamme (Hayrynen, 2011, s. 36). Matkailuvalttina toimii puhdas luonto,
aluetta ympéroivit kansallispuistot vesistoineen ja jylhine maisemineen. Kesidkuussa
2018 Kuusamon kaupunki jitti Museovirastolle hakemuksen Kitkajérven, Kitkan
Koutajoen ja Oulanka-Paanajiarvi kansallispuistoparin liittdmiseksi Unescon

maailmanperintdkohteiden listalle (Ympaéristoministerio, 2018).

Kaupunki Kuusamosta tuli vasta vuonna 2000. Miellinkin Kuusamon enemmain
alueena, jota luonto ja erdmaa madrittdvat, kuin kaupunkina. Pinta-alaltaan Kuusamo
onkin Suomen kymmeneksi suurin, alaltaan 5809 neliokilometrid ja asukastiheys on
3,3 asukasta neliokilometrid kohden. Pinta-alasta vesistod on 830 neliokilometrid ja
metsdd 4330 neliokilometrid. Tastd 290 nelidkilmetrid on Oulangan kansallispuistoa.
1956 perustettua kansallispuistoa halkoo kaksi jokea, Oulanka- ja Kitkajoki ja niiden

kuuluisat kosket, Kiutakongés ja Jyrdvai, jotka saavat 1950-luvun Koskisodan tuloksena
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kuohuta vieldkin vapaana. (Kuusamo.fi, 2019.) Tutkimukseni yhteni toimintapaikkana

on juuri Oulangan kansallispuisto ja sen jokia myoétiileva vaellusreitti, Karhunkierros.

Oulangan luontokeskukselta on viidenkymmenenkuuden kilometrin matka Kuusamon
matkailukeskus Karhuntassuun, joka toimi tutkimukseni toisena yhteistydtahona ja
toimintapaikkana. Karhuntassu tarjoaa retkeilyopastusta ja myy Metsdhallituksen
metsédstys- ja kalastuslupia. Talossa toimii myos luontokuvaaja Hannu Hautalan
luontokuvakeskus, jonka galleriatilassa on néhtdvilli Hautalan vaihtuvat
klassikkokuvat ja merkittdvimmat tyot. Galleriatila toimi kuukauden ajan kuratoimani

Karhun jdlki -néyttelyn esityspaikkana.

Kolmas yhteistydtaho oli Kuusamon Nuorkauppakamari, joka on toiminnallaan
kehittdnyt aluetta jo 50-vuotta. Nuorkauppakamari on kansainvilinen alle 40-
vuotiaiden  jésenten kehittymis- ja  johtamiskouluttautumisjirjestd. Heiddn
tavoitteenaan on alueen elinvoimaisuuden lisddminen ja asioihin vaikuttaminen
erilaisten tapahtumien ja toimien kautta (JCI, 2019). Ensimmaisid tapahtumia, joita
Kuusamon Nuorkauppakamari jérjesti, oli Karhujuhlat vuonna 1970. Koillissanomissa
(1970) julkaistujen artikkelien pohjalta selvidd, ettd tapahtuman tarkoituksena oli kerété
rahaa Kuusamon uimahallin perustamiseksi. Ennen juhlia Nuorkauppakamari osti
Korppikerhon pyytdmén karhun, Repon. Karhu olisi syyskuussa pidettivien
Karhujuhlien maskotti ja bingon pddpalkinto. Eldvdn karhun hyddyntdminen
maskottina ja bingopalkintona kirvoitti keskustelua niin  Koillissanomien
yleisonosastolla kuin juhlilla jdrjestetyssd Karhupaneelissa. Eniten yleis6d veti
Karhunkaatajien ja Karhunsuojelijain vélinen kdydenvetokisa ja karhubingo. Karhun
bingopalkintona itselleen voittanut henkilé myi voiton takaisin Nuorkauppakamarille.
Koska karhua ei voitu pééstdd vapaaksi, se laitetiin lihoiksi ja lihoista hotellit ja
ravintolat kévivit tarjouskilpailun. Talja ripustettaisiin esille uuteen uimahalliin.
(Koillissanomat, 1970.) Sen jélkeen eldvaa karhua ei endd tapahtuman vetonaulana
kdytetty, mutta nimi ja tapahtuma Karhujuhla jatkui katkeamattomana perinteend

Kuusamossa aina vuoteen 2016 saakka.

Jo ennen Karhujuhlia, Rukalla oli 60-luvulla vetonaulana eldvd karhu Reete, Reeta ja
heiddn pentunsa Refu (Leikoski, 2005, s. 35). Nykyéddn eldvin karhun voi ndhdi

Kuusamossa vierailemalla Kuusamon Suurpetokeskuksessa. Tarhassa on useita
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karhuja, joista tunnetuin on Juuso-karhu. Suurpetokeskuksen karhujen hoitaja,
kuusamolainen Sulo Karjalainen palkittiin vuonna 2019 vuoden matkailuhenkiloksi.
Edellisvuotena ilmestyi hénestd kertova kirja nimeltdi Karhumies. Sulo ja Juuso
ikuistettiin myds pronssiseksi patsaaksi Kuusamotalon edustalle samaisena vuotena.
Lisdksi Kuusamon alueella toimii kolme karhukojukuvaus yritystd, joissa padsee

niakemain karhun luonnossa.

Tutkimuksen toimintaa suunnitellessani en voinut sivuuttaa matkailun merkittavai
roolia alueelle. Miettiessédni tutkimuksen toimintapaikkoja halusin niiden tavoittavan
mahdollisimman laajan kévijdkunnan, joka palvelisi niin matkailijoita kuin
paikallisiakin. Kulttuurimatkailujulistuksen mukaisesti asukkailla olisi oltava
mahdollisuus olla mukana. Toiminta tulisi olla kestdvén kehityksen mukaista ja alueen
erityispiirteet huomioonottavaa (Koivunen & Marsio, 2006, s. 90). Luonnon merkitys
Kuusamon kulttuuriymparistdssd on suuri. Osaksi tdméa johtuu siitd, ettd suurin osa
keskustan rakennuksista poltettiin sotien aikana, joten alue ei voi nojautua pelkéstdan
rakennettuun ympadristoon. Toisaalta taas tapahtumien ja palveluiden siirtyminen
keskustan alueelta rukalle koyhdyttdd keskustan rakennuskantaa entisestdan.
Taiteellisen toiminnan suunnittelussa halusin toiminnan kohdistuvan niin Kuusamon

keskustaan kuin kansallispuiston alueelle.

5.2. Karhun myyttinen matka jaikaudelta nykypiiviaan

Suomen kansalliseldinti karhua esiintyy Luonnonvarakeskuksen arvion mukaan 2020—
2130 yksiléd ennen vuoden 2019 metsdstyskautta. Arvio on noin viisi prosenttia
pienempi kuin vuonna 2018 annettu arvio (LUKE, 2019). Vahvin karhukanta 16ytyy
pohjoisesta ja itdisestd Suomesta. Suomeen karhu saapui heti jddkauden jilkeen,
méantymetsien myo6td, mutta se metséstettiin 1800-luvun lopussa miltei sukupuuttoon.
Vuonna 2018 Suomessa pyydettyjen karhujen maira oli 355 (Salokorpi, 2018). Endd
karhupeijaiset eivit kestd péivid, kuten ne kestivdt entisaikaan. Muinaissuomalaisessa
pyyntikulttuurissa surmattu karhu oli nimittdin juhlien kunniavieras. Pitkdt Kontion
virret tahdittivat karhun matkaa taivaalliseen kotiinsa. Emme ole koskaan muiden

skandinaavien tapaan kietoutuneet karhuntaljaan vaan karhunkallo asetettiin juhlien
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pédtteeksi Karhunkallopetdjdadan. Uskomuksena oli, ettd sitd kautta karhu padsisi

taivaaseen ja uudelleen syntyisi takaisin maan péélle. (Pentikdinen, 2005, s. 7.)

Karhun synty on pohjoisen mytologian keskeinen aihe. Sitd pidettiin yliluonnollisena
eldimend, metsén jumalana, jonka eldmai kattoi niin taivaan kuin maan. Arvellaankin,
ettd pohjoisten kansojen maailmankuvaan kuuluisi alkusuhde karhuun. Téhtitaivaalle
muodostui pyhien eldinten kuvia ja pohjoisten arktisten pyyntikulttuurien piirissi
tdhtikuvio Otava néhtiin karhuna. Jo antiikin historian kirjoituksissa pohjoista
kuvailtiin alueena, jossa kansa asuu ison karhun tdahdiston alla. Arctos on kreikkaa ja
tarkoittaa karhua ja siitd juontuva arktikum tarkoittaa pohjoista aluetta. (Jarvinen, 2000;

Pentikdinen, 2005.)

Meilld on Suomessa karhulle noin 200 eri nimed. Yksikdin kutsumanimisti ei ollut
karhu vaan myyttisestd metsin valtiaasta kéytettiin kiertoilmaisuja, jotka kuvastivat sen
taivaallista ja maallista olemusta. Suuri maird nimid kertoo my0s karhun asemasta
kulttuurissamme, se oli pyhd eldin, mutta myds peldtty tabu, jonka nimed ei tullut
mainita. Uskotaan myds, ettd tdimin takia varmasti tunnistettua karhukuvaa ei 16ydy
kalliotaiteessamme. Peldttiin, ettd kuvan kautta karhu heréisi henkiin tuonpuoleisesta
maailmasta. Silti se ndkyi ja kuului pohjoisten kansojen jokapdividisessd eldmassa.
Karhun henki eli lauluissa, runoissa, mytologiassa, vuodenkierrossa, taivaalla ja

noitarummuissa. (Pentikdinen, 2005, 9, 97.)

Nykyééan kunnioitetun, myyttisen karhun kuvaa ei endd peldtd kayttiaa, painvastoin sitd
hyddynnetddan useiden suomalaisten tuotteiden tuotemerkeissd ja logoissa.
Representaatiossa merkitykset eivit ole koskaan lopullisesti kiinnittyneitd vaan vanhat
merkitykset korvautuvat uusilla. (Seppédnen, 2005, s. 88—89.) Karhun kuva viestittda
voimaa, turvallisuutta ja vaurautta. (Pentikdinen, 2005, s.54.) Kuusamossa karhu
esiintyy julkisissa rakennuksissa valokuvina, moottorisahalla veistettyind patsaina ja
tiytettyind eldiminé. Se nékyy tuotteissa, karhunkierroksen reittikylteissé ja paikallisen
urheiluseuran logossa. Sen kuvaan liittyy, jotain mikéd kuvastaa paikan henked, tarinaa

ja historiaa.

Karhun matka tuotteistetuksi kuvaksi ei ole ollut helppo. Niiden kéyttdminen rahaa

tuottavina hyoddykkeiné alkoi jo antiikin Rooman aikoihin, kun Colosseumilla kdytiin

44



karhutappeluita (Bieder, 2008, s. 98). Sirkusmenojen viistyessd historiaan on alettu
puhumaan kuvien merkityksesti ja niiden luomasta harhasta. Filosofian tohtorin Jukka
Sihvosen (2014) mukaan yksi keskeinen ja ndkyvd piirre visualisoituneessa ja
markkinointihenkisessd mediakulttuurissa onkin pyrkimys inhimillistdd eldin. Tdmén
rinnalla kuitenkin sdilyy pyrkimys eldimellistdd. (Sihvonen, 2014, s. 84.) Olennainen
osa visuaalisen kulttuuria tarkastellessa ovat késitykset katseen ja katsomisen tavasta.
Millé tavoin erilaiset mediat esittivit ja tuottavat todellisuutta, kenen nédkokulmasta ja
millaisin vélinein. (Seppédnen, 2015. s. 11-18, 78-80.) Kuvatulva voi my0s vaaristda
kdsitystimme luonnon ja eldinten sen hetkisestd tilasta. Antti Haataja kirjoittaa
artikkelissaan Vidrin kuvattu luonto eldinten virtuaalipopulaation luomasta harhasta,
kun eldimet logoissa, tuotemerkeissd ja mainonnassa ylittdvit luonnossa esiintyvien

elainten maaran.

Oman tutkimukseni tarkoituksena on karhukuvaston ja soveltavan taiteen avulla
vahvistaa paikkaan liittyvid mielikuvia, tuoda esille paikallisuutta ja yhteisollisyytta.
Toiminnan jérjestimisessd karhu luo teeman tekemiselle. Jokaisella osallistujalla on
mielikuva  karhusta, vilittyy se sitten paikannimind, kokemuksina tai
luonnontieteellisend tietona. Tutkimuskohteena karhu antaa teeman taiteelle ja
ammentaa kulttuurista. Sen kautta avautuu karhun kulttuurirooli menneisyydestd
nykypéivdin. Luontokuvan ja yhteisotaiteen tarjoajana karhun rooli kuitenkin hieman
muuttuu. Sitd arvostetaan yhd metsiemme kuninkaana, mutta sithen ei yhdisty pelko,
eikd metsdstysrituaalit. Karhu néyttiytyy sanaleikkeind ja siithen yhdistyy vapaana
luonnossa liikkuvan eldimen lisédksi “julkinen karhu”. Téallaisina julkisina karhuina
voidaan pitdd Kuusamon Suurpetokeskuksen karhutarhan karhuja tai karhukojujen
ruokintapaikoilla kdyvid tunnistettavia yksiloitd, kuten oli Halkikorva ja vastaavasti
Kuusamossa Moroksi (kuva 18) nimetty karhu. Julkiseen karhuun liittyy usein
inhimillistettyjd piirteitd, joita ihminen niille antaa. Karhua nimend hyddynnetidin
erilaisissa tarkoituksissa. Karhu ja voima voidaan liittdd yhteen esimerkiksi
urheiluseurojen nimissé, kuten Kuusamon pallokarhut tai se voi olla osana bréndid ja
tuotteita kuten esimerkiksi vuonna 2017 ilmestynyt Kuusamon Juuso -juusto osoitti.
Namé mielikuvien rakennuspalikat vaikuttavat sithen minkélaisena karhu meille
ndyttdytyy. Tutkimuksessani havainnoin minkélaisena karhu néyttidytyy puhuttaessa
laajemmasta luontokuvan merkityksestd. Miten se heijastuu teoksiin ja tekemiseen ja

mité tutkimuksessani yhteisotaiteen menetelmin karhutematiikasta muodostuu.
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5.3. Taideperustaisen toiminnan jarjestiminen

5.3.1 Kolmen toiminnan kokonaisuus

Liahestyesséni karhuaihetta tavoitteenani oli, ettd karhun kautta yhteisollisyys ja paikan
merkitykset korostuisivat. Padmadridna ei ollut niinkdin taideteoksen luominen vaan
taiteen tuominen osaksi ithmisten eldmai ja arkea, kuten soveltavalle kuvataiteelle on
tyypillistd (Jokela 2013, s. 14—15). Yhtena lahtokohtana oli tuoda paikalliset tekijit ja
osaaminen ndkyvimmaksi. Suurelle osalle laadullista tutkimusta myds osallisuus ja
kenttityd ovat tutkimuksessa keskeisessd roolissa (Eskola & Suoraranta, 2001, s.16).
Halusin, ettd paikalliset péddsisivit vaikuttamaan omaan asuinympéristdonsd annetun

teeman ja yhdessé tekemisen kautta.

Usein taideteoksen ndkyvin osuus on lopputulos, teos. Jaana Houessou (2010)
tarkastelee vaitostyOssdin Teoksen synty taiteellista lopputulosta edeltdnytté prosessia.
Kun lopullinen teos on perinteisesti nédhty taiteellisen prosessin pddmairind, on itse
prosessin arvo jadnyt vihemmélle huomiolle. Prosessin kasite liittyy tietylld aikavélilla
tapahtuvaan muutokseen ja sitd avaamalla tulee ymmarretyksi, miksi teoksista tulee
sellaisia kuin ne ovat. Houessou kuvailee prosessia virtana, pyorivdnd kehdnd, joka
valilla uinuu ja sitten taas virtaa tyrskyten. (Houessou, 2010, s. 8-9.) Tété voisi verrata
taideperustaisen toimintatutkimuksen syklisyyteen, jossa suunnitellaan, toteutetaan,

tarkastellaan, arvioidaan jatkuvassa pyorteessd, toimintaa samalla eteenpdin kehittéen.

Ideoiden syntyyn liittyy vahvasti my0s inspiraatio, jostain jo tehdystd ja ndhdysta.
Itseédni kiinnostaa teosten hetkellisyys ja totutusta poikkeavat taiteen esityspaikat. Myos
se, ettd teos voidaan kokea ja jakaa olematta itse paikalla, virtuaalisesti, on ilmioné
ajankohtainen. Yhteisollisyyden aspekti nousee aikaisemmasta tyOstdni tuottajana,
missd taiteen kautta annettiin nuorille mahdollisuus vaikuttaa omaan ldhiympéaristoon
ja tulla sitd kautta ndhdyksi. IHME-nykytaidefestivaalin ja Helsingin kaupungin
kulttuurisen nuorisotyon kumppanuushankkeessa IHME-pajassa, nuoret padsivit
tyOskenteleméén taiteilijan suunnittelemassa ja ohjaamassa tydpajassa. Yhteistyo sai
alkunsa halusta huomioida erilaiset yleisot entisti paremmin. IHME-pajan yhtenéd

taiteilijana toimi kuvataiteilija Otto Karvonen (s.1975), jonka johdolla nuoret péésivét
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suunnittelemaan omia liikennemerkkejd  asuinympaéristoonsd.  Kaupunkitilan
haltuunotto ja nuorten suunnittelemat oikean nékoiset litkennemerkit ilostuttivat

alueiden asukkaita useiden kuukausien ajan. (IHME, 2016.)

Soveltavalle taiteelle ominaista on ldhestyd kehitettdvdd kohdetta uudesta
ndkokulmasta, osallistaen. YhteistyGtahoja tai taiteen muotoa ei ole ennalta maaritelty.
Myos taiteen esityspaikat voivat olla totutusta poikkeavia. Nidin laajalla kentdlld
toimiminen haivyttié taiteen perinteisid rajoja ja kokemus voi tulla osaksi arkielamii
teoksen muodon tai esityspaikan kautta. Halusin ldhted kokeilemaan millaisia taiteen
muotoja, esityspaikkoja ja yhteistyotahoja voisi hyodyntda soveltavassa taiteessa niin,
ettd se tavoittaisi mahdollisimman laajan yleison. Yleisolla tdssd tapauksessa tarkoitan
matkailijoita, paikallisia ja internetin valitykselld tavoitettuja teosten kokijoita. Lahdin
lanseeraamaan kolmea osallistavaa kokonaisuutta, joissa yhdistyisi luonto, karhu,
paikallisuus, paikka, taide ja tarinat. Ndiden kolmen kautta syntyisi erilaiset esittdmisen

vilineet ja menetelmat. Naistd muodostui kokonaisuus nimeltd Kuusamo Bear Stories.

Usein ideat omille teoksille 1dhtevdt paikasta ja jonka jilkeen tulee vasta teoksen
toteuttamistapa ja muoto. Noudatin samaa ideointiprosessia myo0s tdssd tutkimuksessa.
Poikkeuksena kuitenkin oma roolini. En toiminut taiteilijana, vaan koordinoijana,
innostajana ja ohjaajana. Oma rooli niin sanottuna taiteen ulkopuolisena toimijana
muovaa késitettd my0s siitd, mikd perinteisesti ndhdddn taideteoksena. Vaikka olen
soveltanut yhteisotaiteen menetelmid, lopulliset teokset eivét ole yhteisotaidetta. Tadma
tarkoittaa sitd, ettd taide, tissd tutkimuksessa, ei ole lopullisissa taideteoksissa, kuten
osallistavassa taidetyOpajassa syntyneissd puukiekoissa, teemandyttelyssd esitetyissd
teoksissa tai Kuusamosta ja karhusta syntyneessa réapissd. Taide on yhteisdissd, joiden
kanssa syntyi ndmd kolme kokonaisuutta ja taide on myds karhutematiikan
hyoddyntédmisesséd. Tulen avaamaan kaikkien kolmen toiminnan prosessit, suunnittelusta

lopputulokseen.
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TAITEILIJA

KARHUTEMATIIKKA
YHTEISO

LOPULLINEN TUOTOS

TAIDE

Kuva 6. Taide tutkimuksessa ei ole taiteilijan lopullinen tuotos vaan syntyy teemasta ja ihmisten

vilisista suhteista. Kaavio: Jonna Kallioméaki, 2019.

5.3.2. Yhteinen taival — osallistava taidetyopaja kansallismaisemassa

Kaikille avoimessa Yhteinen Taival -tydpajassa osallistujat padsivit suunnittelemaan
puukiekkoihin tervehdyksid Karhunkierroksen kulkijoille. Esityspaikka valikoitui
suurilta osin paikan nimen kautta, Karhunkierros. Paikannimi luo mielikuvan ja
vahvistaa paikan symbolista merkitystd, karhua (Forss 2007, s.103). Oulangan
kansallispuistossa sijaitseva 82km pitkd Karhunkierros on my0s yksi Suomen
suosituimmista vaellusreiteistd. Tapahtumaa voidaan pitdd esimerkkind yhteistyOsté,
jossa soveltava taide kehittdd ja tukee alueen matkailua vahvistaen kulttuurillista

identiteettid. (Jokela, 2013, s. 10-21.)

Yhteinen taival -yhteisotaidetyOpaja, jérjestettiin Oulangan luontokeskuksen 30-
vuotisjuhlaviikolla, Oulanka Fest -tapahtuman yhteydessd heindkuussa 2018. Idea
osallistavaan taidetyOpajaan syntyi tammikuun 2018 lopulla. Lahdin miettiméén, milla
keinoin saisin paikalliset ja matkailijat osaksi teosprosessia niin, ettd teoksen lopullinen
tuotos olisi myds laajemmin koettavissa. Toteutus tulisi tapahtua myos niin, ettd
osallistuminen olisi helppoa ja eikd veisi osallistujilta litkaa aikaa. Usean kerran
jarjestettdvissd tyOpajoissa, joissa teoksen toteutuminen edellyttid useamman

lasndolokerran, vaatii osallistujilta sitoutuneisuutta ja taiteilijalta huolellista
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suunnittelua. On otettava huomioon my6s muuttuvat tilanteet ja muutettava tarvittaessa
suunnitelmaa sen vaatimalla tavalla. Kertaluontoisissa tyOpajoissa osallistumisen
kynnys on usein matalampi. Jérjestettdessd tyOpajojen tapahtumien yhteydessd on
otettava huomioon my0s teokseen kdytettavin tekniikan ja materiaalien helppous niin,
ettd ensikertalainenkin pystyy osallistumaan. Térkeda tyOpajaa suunnitellessa on myds
huomioida eri ikdiset ja tasoiset tekijit niin, ettd tekemisestd jaa kaikille onnistunut
kokemuksen tunne. Taiteellinen lahjakkuus ei ole tekemisen keskidssd vaan, jokainen
toteuttaa teoksen niilld taidoilla, joita hinelld silld hetkelld on. TyOpajan ohjaajan
tehtdvind on opastaa osallistujaa ja kertoa kuinka laitteistot ja materiaalit toimivat ja
milld tavoin niitd voidaan teoksissa hyddyntdd. Teoksen toteutuspaikaksi valikoitui

Oulangan kansallispuistoa halkova wvaellusreitti, Karhunkierros, ja materiaaliksi

puukiekot ja polttokyné (kuva 7).

Kuva 7. Tyo6pajojen materiaaleina olivat puukiekot ja polttokyna. Valokuva: Jonna Kallioméki, 2018.

Koska teos levittdytyisi Karhunkierroksen varrelle tulisi tyOpaja jérjestdd
mahdollisimman ldhelld lopullisia esityspaikkoja. Otin yhteyttd Oulangan
luontokeskukseen huhtikuun puolen vilin jélkeen. Esittelin tydpajan idean ja kyselin
mahdollisuutta pitdd tyopaja keskuksella jonkin tapahtuman yhteydessd. Mietin
yhdeksi vaihtoehdoksi karhunpdivdd, jota vietetddn wvuosittain 13. heindkuuta.
Luontokeskus vastasi, ettd olivat kiinnostuneet yhteistydstd ja ehdottivat, ettd tyopaja
pidettéisiin heidén jarjestiménsd OulankaFest -tapahtuman padpéivand, keskiviikkona

11.7.2018. QulankaFest on koko perheen tapahtuma ja pitdd siséllidn tyOpajoja,
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villiruokatorin, live-musiikkia ja erilaisia retkid ja opastuksia luontoon. Pitdmélla
tyOpajan jo olemassa olevassa tapahtumassa tavoittaa potentiaalisia osallistujia

paremmin ja pystyy jakamaan viestintd- ja markkinointivastuun, sekd tilat ja

mahdolliset kustannukset (kuva 8).

Kuva 8. Yhteinen Taival -yhteis6taidetydpaja OulankaFesteilldi 11.7.2018. Valokuva: Jonna
Kallioméki, 2018.

Materiaaliksi tyOpajaan valikoitui Kuusamon maisemaa ja elinkeinoeldmad hallitseva
puu. Jokelan ja kollegat (2005) toteavat, ettd havainnoimalla ympéristod nahddén mitd
materiaaleja voidaan hyddyntdd taiteen tekemisessd (Jokela ym., 2005).
Paikkasidonnaista taidetta tehdessd on otettava huomioon myds ympéristd, missi
taidetta tehdddn ja valittava materiaali sen mukaan. Tédssd tapauksessa, kun teos
sijoitettiin  luontoon, missd sitd ei huolleta, niin materiaalin tulee olla
luonnonmateriaalia. Sellaista, joka maatuu tai jota voidaan hyodyntid paikassa muulla
tavoin. Hiltusen (2008) mukaan, projekteissa, joissa Iluodaan yhteistyOssd
taidetapahtumia, on otettava huomioon myds paikkojen visuaalinen ilme, perinteet ja
tarinat. Naissd niin kutsutuissa kyldprojekteissa tunnusomaista on kylén historian ja

elinkeinojen merkityksen ymmartdminen ja vélittiminen muille. (Hiltunen, 2008, s.
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137.) Lopullinen teoskokonaisuus juhlisti Kuusamon 150-vuotisjuhlavuotta ja sen
kunniaksi puukiekkoja oli 150 kappaletta. Kuusamon kaupungin kasvatus- ja
sivistyslautakunta ja U.A. Virranniemen rahasto myonsivit kokonaisuudelle apurahan,

jolla kuluja katettiin.

Jokaisen kiekon toiselle puolelle oli polttoleimattu Kuusamon Nuorkauppakamarin
2017 lanseeraama slogan We Bear Kuusamo. Slogan on leikkimielinen sanaleikki, jossa
sana bear yhdistyy Kuusamon tunnuseldimeen karhuun, mutta tarkoittaa myos jonkin
asian sietdmistd. Halusin yhdistdd tdmén jo olemassa olevan aluetta markkinoivan
sloganin osaksi projektiani ja vahvistaa ja kehittda sitd kautta jo jotain olemassa olevaa.
Nuorkauppakamariin olin yhteydessi heti alkuvuodesta. Ideani oli, ettd kiekoissa olisi
jokin tunnistettava piirre, jonka avulla kiekoista otetut kuvat I0ytyisivit myos
sosiaalisen median kautta. We Bear Kuusamo -slogan sopi tarkoitukseen hyvin ja
projektini toimisi osana sloganin lanseerausta ja tekisi sitd osallistavan taiteen kautta
tunnetuksi laajemmin. Sain kdyttooni sloganista tehdyn logon, jota sain kdyttdd osana
markkinointimateriaalia. Nuorkauppakamari hankki myds logolla varustetun
polttoraudan ja puukiekot ty0pajaani varten (kuva 9). He my6s mainostivat tapahtumia

omilla viestintdkanavillaan.

Kuva 9. We Bear Kuusamo -polttorauta. Valokuva: Jonna Kallioméki, 2018.

TyOpajaan osallistuja sai piirtdd tai kirjoittaa toiselle puolelle méntykiekkoa
tervehdyksid ja tsemppiviestejd Karhunkierroksen kulkijoille, jotka nidkisivit kiekot
pysdhdyttyddn reitin taukopaikoille. Viestit ja kuvat poltettiin puuhun polttokynilla,
jotta ne nakyisivit kiekoissa, eikd kuluisi heti pois (kuva 10). Polttokynan hankin U.A.

Virranniemen rahastosta saamallani 500€ apurahalla. Polttokyndd kéytetddn usein
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puisten matkamuistojen signeeraamiseen tai koristeluun. Niin jokaisesta kiekosta
muodostui uniikki, paikallinen, késintehty “matkamuisto”. Toteutusta helpottamaan

olin piirtdnyt muutaman mallin karhuista (kuva 14). Néin osallistuja pystyi halutessaan

kuvittamaan kiekkoja karhun kuvilla.

Kuva 10. Polttokynélld syntyy karhun kuva méntykiekkoon. Tekija: Jussi Tervo. Valokuva: Osku

Tuominen, 2018.

Tydpajan jilkeen vein kiekkoja Karhunkierroksen tauko- ja tulipaikoille, joita 16ytyy
82km reitiltdi kymmenid. Olin aiemmin kesélld kulkenut reitin kokonaisuudessa ja
kartoittanut samalla paikkoja ja reittejd, mitd kautta kiekkoja olisi helpointa kuljettaa.
Teoksen ei ollut tarkoitus olla pysyvd, vaan taukopaikalle saapuva vaeltaja sai
hyodyntdd kiekkoja kuinka parhaaksi néki. Joillekin taukopaikoille jitin kiekkoja
useamman. Osan kiekoista asettelin laavun sisédén, osan pdydéille ja osan autiotupiin
(kuvat 11 ja 13). Kiertdessdni Karhunkierroksen tulipaikkoja usean kuukauden aikana
huomasin, ettd kiekkoja oli kdytetty, kuten olin ajatellut ja ne sulautuivat rakennettujen
taukopaikkojen ymparistoon. Osa kiekoista oli toiminut pannunalusina, osa kiekoista
oli kadonnut, joko matkailijan mukaan tai sitten poltettu nuotiopaikoilla. Osa
puukiekoista ilostuttaisi kierroksen kulkijoita koskemattomana, kunnes luonto ne
lopulta hajottaisi. Teoksen hetkellisyyden vuoksi, olin kuvannut jokaisen valmistuneen

kiekon, jonka reitin varrelle vein. Kuvat valmiista kiekoista ja tiedot niiden
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sijoituspaikoista 10ytyvét Kuusamo Bear Storiesille perustamistani sosiaalisen median

kanavista.

Kuva 11. Puukiekko vietynd Valtavaaran pdivdtupaan. Tekiji: Iiro Vanhatalo. Valokuva: Jonna

Kalliomaki, 2018.

Kiekot toimivat my0s informaation vélittdjind, ne merkkasivat reittid, olet
Karhunkierroksella. Vaellusreitti ymparistond maadritti paljolti teosten muodon, ja
halkaisijaltaan noin 20cm puukiekot sopivat ymparistoonsd, Kuusamon luontoon.
Teosten pieni koko ja puu materiaalina sulautui osaksi tuli- ja taukopaikkoja. Ne saivat
merkityksensd ympéristonsd kautta. Puukiekot olivat teoksina enemméin paikkaan
sopeutuvia ja paikan madrittelemid, kuin paikkaa hallitsevia. Timo Jokelan mukaan,
kun teosten muoto ja materiaali perustuvat paikan fyysisiin ulottuvuuksiin ja sille
annettuihin sisdllollisiin merkityksiin, niin teokset ovat usein juuri tehty paikalle
ominaisista materiaaleista. N&itd materiaaleja ovat esimerkiksi kivet, puut, kasvit, jai

jne. Talloin puhutaan ympéristotaiteen rajatummasta késitteestd. (Jokela, 1997, s.110.)

Tyopajaa Oulangan luontokeskuksella ja teosten sijoittamista Karhunkierrokselle
voidaan mielestidni pitdd ympadristotaiteen ja matkailun yhteistyond, joka osaltaan
kehittdd matkailupalveluita. Huhmarniemen ja Jokelan mukaan ympéristotaide
yhdistettynd matkailuun voi tarkoittaa teoksia esimerkiksi juuri retkeilyreiteilld. Ne
ovat matkailijoiden itsensd tekemid, maastoon katoavia merkkeja, eli paikkasidonnaisia

teoksia. Ne kertovat myos jotain alueen kulttuurista. (Huhmarniemi & Jokela, 2018.)
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Tassd mielesséd osallistava taidetyOpaja oli onnistunut. Myos Oulangan luontokeskus
tilan tarjoajana ja Kuusamon Nuorkauppakamari materiaalien tarjoajana olivat

tyytyviéisid sisdltoon, toteutukseen ja lopputulokseen.

Osallistavien taidetydpajojen vetdmisestd itsellédni oli vuosien kokemus, joten osasin
valmistautua. En kuitenkaan koskaan ollut kdyttinyt tyOpajoissa materiaalina raakaa
puuta, enkd my0Oskdin koskaan ollut tehnyt mitddn polttokynélla. Puukiekot toimitettiin
minulle kahdessa erdssid. Tdma oli néin jalkeenpdin ajateltuna hyva asia. Ensimmaéinen
erd valmiiksi leikattuja puukiekkoja saapui toukokuussa 2018 ja puu oli juuri leikattu
eli kiekot olivat vield kosteita ja painavia. Asuin kelomokisséd, joten jétin kiekot
kuivumaan pihalle, silld litan nopea kuivuminen sisdtiloissa aiheuttaa sen, ettd kiekot
halkeavat herkemmin. Puukiekkoja ympéaroiva kuori suojaa puuta hieman, mutta pienet
sar6t ovat melkein véistimattomid. Kosteuden haihtuminen ei ollut kuitenkaan
tarpeeksi tehokasta ja kiekot tummuivat. Kuivuttuaan hioin kiekot kisin
hiomakoneella, mutta tumma rengas niiden ymparillda pysyi. Toinen osa kiekoista

saapui juhannuksen tiennoilla, tilld kertaa kuivatin kiekot niin, ettd ne olivat pystyssa

hieman irti toisistaan, eiviatkd nidin tummuneet.

Kuva 12. Polttoleimatut puukiekot. Valokuva: Jonna Kalliomaki, 2018.

Hiottuani kiekot, polttoleimasin kaikki 150 puukiekkoa kdsin We Bear Kuusamo -
logolla (kuva 12). Raakapuu aiheutti sen, ettd polttoleimasin ei tarttunut kiekkoon
helposti vaan vaati aikaa ja voimaa. Pihkaisena puuna ménty asetti haasteita myds

polttokynidlle. Kuuman kyndn osuessa pihkaiseen puuhun saattoi siitd syntyd pieni
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tulileimahdus (kuvalO). OulankaFestin ollessa koko perheen tapahtuma, iso osa
tyOpajaan osallistujista muodostui lapsista. Hyvin ohjatusti ja valvotusti jokainen
halukas sai kayttdd ja kokeilla polttokyndd turvallisesti. Se oli monelle inspiroiva

kokemus ja iso osa eldmysta.

Suurin osa kiekoista valmistui tyOpajan aikana. Tdytin samana iltana rinkan
puukiekoilla ja Idhdin vieméin niitd Oulangan luontokeskusta ldhelld oleville
Karhunkierroksen tuli- ja taukopaikoille. Rinkkaan mahtui noin 20 kiekkoa. Vein
kiekkoja ldpi vuoden eri tulipaikoille kantaen niitd repussa tai rinkassa. Muutamalle
tulipaikalle kiekot kulkeutuivat Metsdhallituksen huoltojoukkojen mukana. Uskon, ettd

kuiva kesd metsdpalovaroituksineen ja tulentekokieltoineen sdisti kiekkoja pidempéén,

mutta kuivana puuna ne paatyivét lopulta [immittdméédn vaeltajaa nuotiopuun roolissa.

Kuva 13. Puukiekot Karhunkierroksen varrella sijaitsevalla tulipaikalla. Valokuva: Jonna Kallioméki,

2018.

OulankaFest tavoitti paljon kévijoitd, jonka myoOtd tyOpajaan osallistui useita
kansallispuistossa vierailevia matkailijoita. Ndin noin 100 puukiekkoon piirtyi heidén
tervehdyksensd. Tapahtumissa jérjestettdvissd tyOpajoissa vuorovaikutussuhde
osallistujan kanssa voi jaddd lyhyeksi, mutta monelle se on mukava kokemus ja
kosketus taiteen tekemiseen. N&din myoOs taiteen vieraannuttava vaikutus vdhenee ja

tulee osaksi elamaa.
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Kuva 14. Osa kiekoista 10ysi tiensd Karhunkierroksen tulipaikoille vasta marraskuussa 2018.

Tekija: Julia Jimid. Valokuva: Jonna Kallioméki, 2018.

5.3.3. Karhun jiilki — teemaniyttely luontokuvakeskuksessa

Toinen yhteisollinen tapahtuma oli karhuteemainen niyttely nimeltd Karhun jdlki, joka
jarjestettiin 7.8. —-6.9.2018 Kuusamossa. Idea ndyttelyn jérjestimisesti oli ensimmaéinen
karhu-tematiikkaan liittyvé ajatukseni. Kun koulutuksen alussa, syksylld 2017 meidan
tuli esitelld unelmaprojektimme, esittelin idean Karhumuseosta. Museo siséltiisi
kaikkea karhuun liittyvdd, historiikkia, esineistdd, valokuvia, maalauksia ja
matkamuistoja. Idea kuitenkin muotoutui ajatukseksi yhteisnadyttelysti, joka toisi esille
paikallista taidetta ja luontokuvia karhuteemalla. Yhteisndyttelyssd teoksia voi olla
esilld useilta eri taiteilijoilta. Teosvalinnoista vastaa usein tuomaristo tai kuraattori.

Karhun jdlki -néyttelyn teosvalinnoista vastasin yksin.

Keskustelin ideastani Kuusamo-opiston rehtorin Kari Kantolan kanssa ja pohdin
ndyttelyn esityspaikkaa. Haneltd tuli idea, ettd Karhun jdlki —niyttely voitaisiin pitdd
Kuusamon palvelupiste Karhuntassussa, jossa Hannu Hautalan luontokuvakeskus
sijaitsee. Kantola toimii Hannu Hautala -sddtion asiamiehend. Luontokuvakeskuksen
galleriatila kulkee nimelld Hannun jdljilld, josta my0s ndyttelyn nimi kumpusi.
Nimensd itse rakennus on saanut muodostaan. Arkkitehti Seppo Koutaniemen

suunnittelema rakennus nédyttdd ylhailtd pdin katsottuna karhun tassulta.
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Kohdistin néyttelyhaun ensisijaisesti kaikille Kuusamon seudulla asuville tai sielld
syntyneille kuvataiteilijoille, luontokuvaajille ja ITE-taiteilijoille. Koin, ettd
paikkakuntalaisina ~ heiddn  suhteensa  paikkaan ja = karhuun  palvelisi
kehittdmistutkimustani parhaiten ja he alueen asukkaina olisivat niitd, jotka
vahvistaisivat omalla tekemiselldén alueen imagoa. Olin itse my0Oskin melko tuore
kuusamolainen ja yhdyn Lippardin toteamukseen, etté jos ei ole aikaa tutustua paikkaan
niin yksi keino on tutustua paikallisiin asukkaihin ja taiteilijoihin (Lippard, s. 279).
Tekijoiden koulutustaustalla tai taiteen tai luontokuvan kentilld toimimisella ei haussa
ollut merkitystd. Halusin tuoda ndyttelyn avulla yhteen mahdollisimman laajan kirjon
paikallisia luovan alan tekij6itd. Haussa mainitsin esimerkkind kuvataiteilijat,

luontokuvaajat ja ITE-taiteilijat.

Nimitys ITE-taide tulee lyhenteestd “itse tehty elama”. ITE-taiteilijat ovat itseoppineita
ja taiteen fyysinen tekeminen on teosten keskiossd. Vuonna 1998 Maaseudun
Sivistysliitto aloitti suomalaisen ITE- taiteen valtakunnallisen kartoituksen. Tekijoiden
esiin nostaminen ja tunnetuksi tekeminen on koettu palkitsevaksi ja se on saanut ITE-
taiteilijat tuntemaan, ettd heiddn tekemisellddn on merkitystd. My0Os paikkakunnan
asukkaat kokevat, ettd ITE-taiteella on merkitystd yhteisollisen identiteetin ja
myonteisen imagon rakentumisessa. (Branderburg, 2008, s. 35.) Tdmén tapainen
tunnustus ja nédkyvéksi tekeminen oli myds Karhun jdlki -ndyttelyn taustalla ja

puhuinkin siitd kansanndyttelyna.

Koska haku ei kohdistunut pelkéstdin ammattitaiteilijoille, jouduin avaamaan haussa,
ketkd voivat hakea ja minkélaisilla teoksilla voi hakea. Niin jélkeenpdin ajateltuna
listaamani esimerkit olivat ehkd hieman suppeita, eivitkd tavoittaneet niin

monimuotoista taiteen kirjoja kuin olisin halunnut.

Nayttelyn hausta ilmoitettiin Hannu Hautala luontokuvakeskuksen nettisivuilla,
paikallislehdissd, sosiaalisen median kanavissa ja ldhetettiin my0s paikallisille
taiteilija- ja valokuvaseuroille. Niyttelyhakemus ja teoskuvat tuli toimittaa joko
sdahkodisesti Kuusamo Bear Storiesille luomaani sdhkdpostiin tai Hannu Hautala

luontokuvakeskuksen osoitteeseen. Postitse ldhetettyjen hakemusten tuli olla perilld
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18.6.2018. Hakemuslomakkeita sai paperisina versiona Hannu Hautala

luontokuvakeskuksesta, keskuksen aukioloaikoina.

Tekniikka néyttelyyn ehdotetuissa teoksissa oli vapaa, teosten teemana tuli kuitenkin
ilmentyd jollakin tapaa karhu. Esimerkkeind teosmuodoista mainitsin valokuvat,
maalaukset, piirustukset, veistokset, installaatiot, videot, taidegrafiikan vedokset,
performanssit jne. Halusin esimerkeilld korostaa, etti teokset voisivat periaatteessa olla
mité vain. En ehké tdysin onnistunut pyrkimyksessini ja esimerkiksi késityot puuttuivat
lahetetyistd hakemuksista tdysin. Hakemuksessa oli kolme kohtaa teosehdotuksille.
Teoksen ei tarvinnut olla hakuhetkelld valmis vaan my06s ehdotus néyttelyyn tulevasta
teoksesta riitti. Talloin mukaan piti liittd4 teossuunnitelma, mitd on tekeméssa ja kuvia

aikaisemmasta tuotannosta.

Nayttelyn teosvalinnoista vastasin yksin ja ilmoitin valinnoista taiteilijoille kesdkuun
loppuun mennessa. Valitsin ndyttelyyn teoksia 25 taiteilijalta. Ennen nayttelyd saimme
teoksia vield Taiteilijaseura Koillisen kunniajdseneltd. Hénen toissddn karhun jalki

ndkyi selvésti, taiteilija oli nimittdin itse Juuso-karhu.

Otin néyttelyyn melkein kaikki sithen hakeneet tekijiat. Pudotin hausta pois pienten
lasten tekemait teokset, koska koin, ettd ne eivdt sopineet niihin tavoitteiseen ja
paikallisen identiteetin vahvistamiseen mihin niyttelyn kautta pyrin. Mydskin
galleriatilan seindpinta-ala maaritti ndyttelyyn otettavien teosten mééréan. Péépiirteittdin
otin jokaiselta yhden teoksen ndyttelyyn. Muutamalta taiteilijalta valitsin nayttelyyn
useamman teoksen. Yksi téllaisista oli paikallinen ITE-taiteilija Eero Tyrvéinen, jolta

valitsin kolme 6ljyvarimaalausta vuosilta 1990,1999 ja 2004 (kuva 15).

Yhteensd toitd néyttelyssd oli esillda 32 kappaletta, joista yksi oli Paavo Haavikon
kohtaus Kullervon tarinasta Karhunkesd, jonka esitti kuvataiteilija Erja Kérkkédinen
ndyttelyn avajaisissa. Muuten ndyttely koostui maalauksia, joita oli 19, valokuvateoksia
oli seitsemin, piirustuksia kaksi ja veistoksia oli kolme, joista yksi oli nahkasta
valmistettu rumpu. Rumpuun oli maalattu sen kesdn Juuso-karhulle syntyneet

karhunpennut (kuva 16).
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Kuva 15. Eero Tyrviinen, Karhun kesd, 2004, 6ljyvirimaalaus. Kuva 16. Marita Kuusiniemi,

Juuson jdljet, 2018, koivu, poro, akryyli. Valokuvat: Jonna Kallioméki, 2018.

Monet toistd oli myds tehty ennen nédyttelyhakua, mika kieli siitd, ettd karhu on aiheena
inspiroinut useaa taiteilijaa. Yhtend esimerkkind kuusamolainen Jari Karjalainen, jonka
vuonna 1987 maalaama teos oli myyty Kuusamossa jérjestetyssd taidendyttelyssd
vuonna 1988 Saksaan. Vuonna 2009 maalauksen omistajien nukkuessa pois, heidén

toiveena oli ollut, ettd teos palaisi takaisin syntysijoilleen Kuusamoon. Karjalaisen 31-

vuotta vanha maalaus oli ndyttelyn vanhin teos (kuva 17).
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Kuva 17. Jari Karjalainen, Karhuperhe, 6ljyvirimaalaus, 1987. Valokuva, Jonna Kallioméki, 2018.

59



Nelja teosta oli nimetty Metsdn kuninkaaksi, mika kielii, ettd miellimme karhun
vieldkin metsiemme valtiaana. Viisi valokuvateosten karhukuvista oli kuvattu
karhukojulta. Yksi néistd oli Juho Salon Kylmddvi katse -teos, jossa on Moroksikin

kutsuttu Kuusamossa litkkuva karhu (kuva 18).

Kuva 18. Juho Salo, Kyimdidivii katse, valokuva, 2017.

Nayttelyyn hakeneille taiteilijoille ilmoitin teosvalinnoista sahkdpostitse. Haussa olin
jo ilmoittanut, ettd taiteilijoiden tulisi vastata teosten kuljetuksesta ja vakuutuksesta ja
niiden kustannuksista itse. Valittujen teosten tuli olla perilld Hannu Hautala
luontokuvakeskuksessa viimeistddn perjantaina 3.8.2018. Nayttelyn ripustuksen aloitin
maanantaina 6.8. Nayttelyyn liittyvissd kdytdnnon asioissa, avajaisissa ja ripustuksessa
minua auttoi Karhuntassun henkilokunta ja luontokuvakeskuksen ndyttelyvastaava Jari
Karjalainen, joka oli myos yksi ndyttelyyn valituista taiteilijoista. Teoksia oli paljon,
32 kappaletta, joista muun muassa maalaukset olivat todella kookkaan kokoisia. Isoin
oli 90cm kertaa 150cm. Jaoimme Karjalaisen kanssa saman visuaalisen nikemyksen ja
vaikka teosten sijoittaminen oikeille paikoille vei aikaa, niin saimme lopuksi koostettua
ripustuksellisesti rytmikkéén ndyttelykokonaisuuden. Seuraavana pdivénd pidettiin

lehdistotilaisuus ja ndyttelyn avajaiset.
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Kuva 19. Karhun jilki -ndyttelyn pystytys Hannu Hautalan luontokuvakeskuksen galleriatilassa

6.8.2018. Valokuva: Jonna Kallioméki, 2018.

Nayttelyn julisteen ja kutsukorttien pohjana kiytin yhden valitun taiteilijan ty6td hanen
luvallaan (kuva 20). Jokainen taiteilija sai hakea Karhuntassusta itselleen julisteen ja
jaettavat kutsut toimitin niin sdhkdisesti kuin postitse jokaiselle. Apurahaa kéytin

kutsujen ja julisteen painokuluihin ja postitukseen ja taiteilijoiden kukitukseen.
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Kuva 20. Nayttelyn juliste. Maalaus: Hanna Posio, Piilossa, akryyli ja pastelli puulle, 2018.

Taitto: Jonna Kalliomaki, 2018.

Néyttelyn avajaisia vietettiin tiistaina 7.8.2018 klo 18.00. Avajaisiin oli kaikilla vapaa
padsy. Nayttelyn taiteilijat olivat kaikki muutamaa estynyttd lukuun ottamatta paikalla
avajaisissa. Esittelin kaikki taiteilijat samalla kukittaen heiddt. Luontokuvakeskus
tarjosi kuohuvaa ja pientd naposteltavaa. Avajaisten jdlkeen taiteilijat padsivit
ilmaiseksi kiymédn niyttelyssd ilmoittamalla siitd asiakaspalveluun. Muuten
keskuksen normaali sisddnpdisy oli 5€. Nayttelyn ndki kuukauden aikana miltei tuhat

kévijaa.

62



Jokelan ja Huhmarniemi (2018, s. 29) toteaa, ettd taide voi luoda paikkakunnan imagoa
ja tukea markkinointia matkailukeskuksissa ja taajamissa. Nayttelystd saatu palaute oli
myonteistd ja siitd oltiin positiivisesti ylldttyneitd. Kohdistin haun melkein
pédasiallisesti Kuusamon alueelle paikallislehtien, paikallisen taiteilijaseuran ja
paikallisten Facebook-ryhmien kautta. Hakuajan loppupuolella laitoin hausta
ilmoituksen myds Oulun taiteilijaseuralle. Vain muutama hakemus tuli Koillismaan
ulkopuolelta. Vaikka en ollut koskaan tehnyt mitddn vastaavaa niin useisiin
yhteisndyttelyihin itse hakeneena en ollut huolissani, ettd hakemuksia tai
teosehdotuksia ei tulisi tarpeeksi. Olin kuitenkin yllattynyt, ettd perinteisid
luontovalokuvia teosehdotuksissa oli vain muutama. Yhteisndyttelyn kiytinto taiteen
piirissd on yleisempad, mutta halusin hiivyttia rajaa taiteen ja luontovalokuvan valilla.
Yritin saada ndyttelyyn my0s karhuaiheisia isoja moottorisahaveistoksia paikalliselta
tekijéltd, mutta niiden kuljetus ja néytteille asettaminen olisi vaatinut itseltdni enemman

aikaa ja my0s budjetointia.

Hannu Hautala luontokuvakeskuksen galleriatila oli pieni suhteessa teosten madraan.
Koska teoshaussa oli ilmoitettu teoksien koot, olin sen mukaan laskenut, ettd kaikki
valitsemani  teokset mahtuisivat tilaan. Galleriatilassa oli  asianmukaiset
ripustusvilineet ja ndyttelyvalot. Karhuntassun henkilokunta vastasi ndyttelyn
valvonnasta ja lipunmyynnisti. Olin alun perin miettinyt ndyttelyn esityspaikaksi jotain
keskustan tyhjillddn olevaa liiketilaa tai vanhaa navettaa. Se olisi vaatinut enemmaén
tyotd ja aikaa, mutta olisi tehnyt kokonaisuudesta rouheamman, kansanndyttelyn
omaisen kesdkohteen. Siihen olisin voinut yhdistdd alkuperdistd museoideaani

mukaillen historiikkia ja matkamuistoja liittyen karhuihin ja Kuusamoon.
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5.3.4. ’Kuusamosta meika rappii kuin matofaking Danni”

“Juuso-karhu maalaa, nyt se rdppdd.” Viimeisend osallistava kokonaisuutena syntyi
Kuusamon Karhustoorit -musiikkikappale ja -video. Ensimmaiinen merkintd ideasta
16ytyy tammikuun 2018 lopulta. Musiikin yhteiséllinen voima ja sen sitouttaminen
paikkaan oli kiinnostava ajatus. Kokemus paikasta ei olisi myoskéén sidottuna tiettyyn
hetkeen vaan musiikin kautta se olisi koettavissa milloin vain. Se veisi kokijan
Kuusamon maisemiin ja karhutarinoihin ja vahvistaisi tdtd kautta paikan symboliikkaa.
Entisajan Kontion virret, laulut ja runot karhusta saisivat uuden nykypdivin

ylistyslaulun.

jos oot syntynyt pedoksi oot syntynyt kotiin

Ku talviunilta herrddn ku karhu karhu

Heti marjojen perrddn ku karhu karhu

Nditd kuvaillaan niinku Hautalan Hannu ja takasi mennddn unille ku karhu

- Kuusamon Karhustoorit

Vesa Matteo Piludu (2019) analysoi viitoskirjassaan karhuvirsid ja rituaalilauluja,
joihin liittyy karhu. Karhuvirsid, Bear Songs laulettiin ennen metsélle 14hto4,
metsédstyksen aikana ja sen jdlkeen. Rituaalien toivottiin miellyttdvan karhua ja tuovan
metsdstysonnea ja suojelusta. Karhun ajateltiin ymmaértédvan ihmisten kieltd ja laulut
sisdlsiviatkin monta metsdn kuninkaalle annettua mydnteisti lempinimed. (Piludu 2019;

Rautalahti 2019.)

Wadap Kuusamo mikd possis
Tdlld kertaa meilld on myos mesikimmen messis

- Kuusamon Karhustoorit

Koin, ettd karhusta kertova kappale toimisi parhaiten puhelaulun muodossa. Tarkedd
oli myos, ettd esittdja olisi paikallinen, koska kosketuspinta kontekstiin olisi tdlloin
autenttisempi. Lahdin kyselemédn mobiiliviestintdsovellus Jodelista osaako kukaan
nimetd kuusamolaisia rap-artisteja. Jodel on anonyymi viestialusta, joka kayttdd
paikantamiseen kayttdjan GPS-sijaintia, ndin viestit ndkyvét vain tietylld alueella.

Vastausten perusteella 10ysin  paikallisen  rap-kollektiivin  Tuntemattomien
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Runoilijoiden Kerhon Facebook-sivut. Kollektiiviin kuului viisi jdsentd. Otin heihin
yhteyttd ehdottaen yhteistyotd Kuusamon oma karhu-rapin tiimoilta. Kappale sitoisi
yhteen paikan ominaispiirteet ja herdttdisi myyttisen karhun henkiin, kuten entisajan
karhulaulut, joissa karhu renegoituu ja palaa kaadon jélkeen takaisin kotiin, metsddn
(Pilidou, 2019; Rautalahti 2019). Vastaus oli myonteinen. Vastapalveluksena siitd, ettd
he sovittaisivat, sanoittaisivat ja esittdisivit kappaleen, jdrjestdisin heille
musiikkituottajan, joka vastaisi kappaleen biitistd, nauhoituksesta ja masteroinnista.

Lanseeraisin kappaleelle myos musiikkivideon.

Karhuntassu — Kuusamon uistin

Helilammella kuutamouinnil

sata muistelmaa, riimiin teen siltaa

viitisen minsaa ja Riipisen riistaa

teen sulle karhunpalveluksen md koko talven pusken
rdppii kun muut dmceet herdd unilt vasta harvennukseen
vanhat kaverukset Sulo ja Juuso

Kuusamon Juusto, Pélkky ja koko Kuusamon puusto
Paka on haka, mutta tiet oli mierot

Kiekka kuoli, mut onneks on Karhunkierros

- Kuusamon Karhustoorit

Liahdin etsimddn tuottajaa Facebookin kautta. Sain vinkin kouvolalaisesta Timo
Maikisestid, johon olin yhteydesséd 4.5.2018. Kerroin hénelle ideasta ja siitd mink&laista
tunnelmaa  kappaleelle haimme. Demo kolahti  sdhkopostiin = 20.5.2018.
Muistiinpanoissani on merkintd siltd paivéltd “Kylmit véireet meni”. Biitti oli juuri

sellainen mité toivoimme.

Koska melkein kaikki rap-kollektiivin jasenet asuivat silld hetkelld muualla kuin
Kuusamossa, kdvimme kesdn ajan keskusteluita Messengerin vilityksella.
Musiikkivideon toteutuksen ideana oli, ettd sithen olisi avoin haku, jossa haettiin
Kuusamossa kuvattuja HD-laatuisia videoita, joista musiikkivideo koostettaisiin. Néin
videon teossa tulisi yhteisollinen puoli esille ja kaikki halukkaat péésisivdt osaksi

rakentamaan kuvaa Kuusamosta. Hausta ilmoitettiin niin sosiaalisessa mediaan eri
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kanavissa kuin paikallislehdissdkin. Haku ei tuottanut tulosta, joten jouduin

soveltamaan alkuperdistd ideaani hieman.

Elokuun alussa tuottaja Mékinen ja Tuntemattomien Runoilijoiden Kerhon, jatkossa
TRK, jdsenet saapuivat Kuusamoon, jolloin tapasin heiddt ensimmdistd kertaa.
TRK:llekin jélleen tapaaminen on ensimmadinen kuuteen vuoteen. Karhu-rap sai
ensiesityksensd Kuusamon Katuruokamarkkinoilla 4.8.2018 (kuva 21). Esityksesté oli

sovittu Kuusamon Nuorkauppakamarin kanssa, joka oli tapahtuman jarjestidva

osapuoli.

Kuva 21. Tuntemattomien Runoilijoiden Kerho Kuusamon katuruokamarkkinoilla 4.8.2018.

Valokuva: Henry Kestild, 2018.

Esityksen jidlkeen suuntasimme kotiini, johon musiikkituottaja Mikinen oli pystyttanyt
danitysstudion. Adnitimme kappaleen ja samalla kuvasimme materiaalia
musiikkivideoon (kuva 23). Videon kuvauksista vastasivat media-alan ammattilaiset
Henry Kestild, joka on mukana myds TRK:n toiminnassa ja Osku Tuominen. Kestilad
ja Tuominen vastasivat my0s videon jdlkituotannosta (kuva 23). Kuvitusmateriaalia
videoon saimme Kuusamo-opiston rehtorilta Kari Kantolalta ja leikkaaja Osku

Tuomiselta.
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Kuva 22. Musiikkivideon kuvaukset ja kappaleen dadnitys Kuusamossa 4.8.2018. Valokuva:

Jonna Kalliomaki, 2018.

Halusin tuoda Kuusamon luonnon ja karhun osaksi populaarikulttuuria ja luoda tita
kautta luontokuvalle uusia esityskanavia ja vahvistaa Kuusamon paikallisidentiteettid
ja yhteishenked. Sekd petokuvat, etti Oulankajoen luonto- ja kulttuurimaisemat
valittyvit osana tarinaa rytmittden musiikkivideota (kuva 23). Kansallismaisema onkin
kulttuurinen tuote ja ideologinen tyokalu, joka ei esittiydy meille sellaisenaan vaan
vilittyy osana matkakertomusta. (Vilkuna, 1997, s. 163). Musiikkivideossa kuvat ja

sanat vahvistavat ne niitd symbolisia merkityksid mitd paikalla on.
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Kuva 23. Kuusamon Karhustoorit -musiikkivideo leikkauspoydalld. Valokuva: Jonna

Kalliomaéki, 2018.

Ensi-esityksensd musiikkivideo sai Kuusamo Nature Photo -tapahtuman yhteydessa
6.9.2018. Samana paivand Karhun jdlki -ndyttely oli auki viimeistd pdivai. Seuraavana
pdivand julkistettaisiin taiteilija Juhani Honkasen tekemi teos Juuso-karhusta ja
Sulosta. Kuusamon Karhustoorit julkistettiin kaikissa musiikin suoratoistopalveluissa

12.9.2018 ja musiikkivideo muutamaa pédivdd myShemmin YouTubessa.

Kuva 24. Kuusamon Karhustoorit julkaistiin mm Spotifyissa 12.9.2018. Kuva: Osku Tuominen, taitto:

Henry Kestild, 2018.
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Huhmarniemi ja Jokela (2018) summaavat, ettd nykytaide sitoutuu aikaan ja paikkaan.
Edellytys dialogisille ja paikka- ja tilannesidonnaisille taidetoiminnoille on, ettd ne
kohdistuvat tekijoiden ja kokijoidenkin omaan ympdristoon ja todentuu niiden
puitteissa tapahtuvana toimintana. Néin perinteinen taide ja modernistisen ajattelun
mukainen ei-taide, kuten kansantaide, kulttuurimatkailu ja populaarikulttuuri limittyvit
keskenddn. (Huhmarniemi & Jokela, 2018, s.111.) Tallainen l&hestymistapa ja
toimintojen limittyminen toisiinsa kiinnosti itsedni. Mietin, miten taiteen avulla
saadaan paikkaan liittyvdt tarinat ndkyvdksi. Kaiken ei tarvitse olla visuaalisesti
ndkyvdd vaan avuksi voidaan ottaa ddni, kuten entisaikojen karhulaulut sen osoittivat.

Kuusamon Karhustoorit -kokonaisuudessa kuusamolaisldhtbiset rdppdrit toimivat

tarinankertojina vieden kuulijat tiettyyn aikaan ja paikkaan.

Kuva 25. Still-kuva Kuusamon Karhustoorit musiikkivideosta. Kuvaus: Henry Kestild, 2018.

Musiikkivideosta tuli mielestdni mielenkiintoinen vaikka alkuperdinen idea
yhteisollisestd kokonaisuudesta ei tdysin toteutunutkaan. Videossa taide, luontokuva,
paikka ja populaarikulttuuri nivoutuu yhteen ja niin luo uusia esitystapoja esimerkiksi

luontovideoille.
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Kaiken kaikkiaan kokonaisuus oli onnistunut ja toimii hyvana esimerkkini siitd, kuinka
eri alojen yhteistyond voidaan tehdd vastaavaa. Itselldni ei ennen projektia ollut
kokemusta musiikkituotannon teosta. Ensi-esityksen jidlkeen musiikkivideo julkaistiin
YouTubessa, josta jaoin sitd eri sosiaalisen median kanaviin ja ryhmiin. Péddasiassa
palaute oli positiivista. Ainoa mihin muutamat kommentoijat tarttuivat oli kappaleen
sanat ”Postiluukusta kurkkaan — ei mainoksille, mutta koko Kuusamo huutaa nyt ei
kaivoksille” Pitkdan jatkunut kaivoskeskustelu Kuusamossa jakaa mielipiteitd ja
aavistelinkin sen kirvoittavan keskustelua. Pidén kuitenkin siitd, ettd taiteen keinoin

voidaan ottaa kantaa niihin asioihin, jotka tekiji kokee térkedksi.

5.3.4. Kuusamo Bear Stories - kolme tapaa soveltaa taidetta

Yhteinen Taival -osallistava taidetyOpaja, Karhun jdlki -yhteisndyttely ja Kuusamon
Karhustoorit -musiikkituotanto koostavat kokonaisuuden nimeltd Kuusamo Bear
Stories. Léhtokohtana Kuusamo Bear Storiesille oli ldhted kehittdmiin alueelle
erilaista taideperustaista toimintaa karhutematiikan pohjalta. Taide on oiva véline
tarinankerrontaan. Sen avulla voidaan heréttdd vanhat uskomukset ja tarinat henkiin,
kuten teki Akseli-Gallen Kallelakin maalatessaan Kalevalan hahmot ja maisemat.
Soveltavassa taiteessa toiminnan tavoitteet ja toimintaa osallistuvat yhteisot ja muut
toimijat madrittdvat millaista taiteellista toimintaa yhteistydssd syntyy ja millaisia

ilmaisukeinoja kdytetddn (Huhmarniemi, 2018b, s. 25).

Ei ole siis vain yhté oikeaa tapaa soveltaa taidetta vaan taiteen soveltavia menetelmié
voidaan hyvin erilaisia toimintamuotoja. Tdmé oli my0s tutkimukseni tavoite, kokeilla
kdytdnnossd milld ja missd soveltavaa taidetta voidaan hyddyntdd. Toinen
mielenkiintoinen ndkdkulma on siind, miten sama tematiikka, karhu ja Kuusamo
ndyttdytyy ndiden eri soveltavan taiteen -toiminnoissa. Kokonaisuutena ndma toimivat
mielestdni hyvin, koska niitd sitoi sama aihe ja paikkasidonnaisuus. Se, ettd
ilmaisutavat olivat hyvin poikkeavia toisistaan, ndytti sen, ettd soveltavaa taidetta
voidaan kayttdd hyvin erilaisissa yhteyksissd, myoskin niin, ettd vuorovaikutus

tapahtuu muiden luovien alojen tekijéiden kanssa.
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Tasapainon l0ytyminen yleison, yhteison, taiteilijoiden ja muiden toimijoiden valilld
voi olla haastavaa. Riippuen kenen kanssa yhteistyotd tehdddn, voi yhteisotaiteen
menetelmit muistuttaa yhteiskuntasuunnittelua, aktivismia, sosiaality6ta tai kasvatusta.
(Kantonen, 2005, s. 40.) Myoskin yhteisty0ssd syntyneiden teosten sijoituspaikka
madrittdd niiden merkityksid uudelleen. Esimerkiksi Jokelan mukaan luonnossa oleva
taide haastaa meiddt miettimddn keitd olemme ja mikd meiddn paikkamme sen
kiertokulussa on (Hoikkala, 2019). Karhunkierrosta merkkaavat puukiekot vievét
meiddt takaisin luontoon ja nithin maisemiin, missd menneind aikoina seurasimme
karhun jalkid. Kuten unohdettu menneisyys ja luonnollinen eldmén kiertokulku, my®s
kiekot hetkellisesti nostavat uuden tarkoitusmuotonsa kautta esille jotain, kunnes taas

lopulta katoavat.

Seuraavaksi listaan lyhyesti Kuusamo Bear Stories -projektin yhteydessd mielestdni
esiin tulleita vahvuuksia, heikkouksia, mahdollisuuksia ja uhkia, joita timén kaltaiset

toimintamallit voivat synnyttia:

VAHVUUDET HEIKKOUDET

- Yhteisdllisyyden lisé&ntyminen
= Alueen imagon vahvistuminen

- Luovan alan tekijéiden esiin - Ei synnytéa paikkasidonnaisia kéyténtéjé
nostaminen - Yhteys elinkeinoelaméén ja
- Yhteistyé eri toimijoiden kanssa yrityksiin puuttuu

MAHDOLLISUUDET UHAT

= Alueen elinvoimaisuuden kasvu

- Hyvinvoinnin lisaédntyminen = Luovan alan toimijat ei hyédy

= Luovan alan tekijét ja toimijat - Palvelee pelkéastaén matkailijoita
osaksi matkailumarkkinointia (turistitaide)

- Mieleké&s asuinympdéristd, johon
omalla toiminnalla voi vaikuttaa
- Syy matkustaa Kuusamoon

Kuva 26. SWOT-analyysiin perustuva nelikenttd. Kaavio: Jonna Kalliomaki, 2019.
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Tamin analyysin pohjalta voidaan havaita, ettd parhaimmillaan toiminta vahvistaisi
entisestddn  kulttuuriperintédmme  liittyen karhuihin  ja samalla Kuusamon
profiloitumista mielenkiintoiseksi kulttuurikohteeksi. Tdméa hy0Odyttdisi niin alueen
asukkaita, luovan alan toimijoita, kuin Kuusamoon matkaavia turisteja. Vahvuutena
ehdottomasti nden, alueen kehittdmiseksi toimintaa tehdddn yhteistydsséd paikallisten
toimijoiden kanssa, niin ettd toiminta muodostaisi paikkasidonnaisia kaytdntoja
alueelle. Sitouttaisin kehittdmistoimintaan mukaan my6s Kuusamon kaupungin ja
alueen muita elinkeinon harjoittajia ja matkailuyrityksid. Koen, ettd tarinallisuus
liittyen Kuusamoon ja karhuun ja niiden esiin tuominen taiteen avulla korostaisivat
alueen paikallisidentiteettid ja nivoutuisivat yhteen osaksi kulttuuri- ja
elamysmatkailua. Nyt muodostunutta kokonaisuutta Kuusamo Bear Storiesia voidaan

pitdé timén kaltaisen toiminnan pilottimallina.

5.3.6. Tuloksia ja kehittamisehdotuksia uusille karhun jaljille

Tutkimustehtévani oli tuoda karhun merkitykset esille Kuusamossa taiteen keinoin,
yhteistyOssd alueen asukkaiden ja toimijoiden kanssa ja vahvistaa ndin alueen
paikallisidentiteettid. Tutkimus osoitti, ettd soveltavan taiteen avulla voidaan tuoda
alueelle merkittavit asiat nikyviksi ja kuulluksi erilaisten yhteisotaiteen keinoin. Jotta
identiteetti vahvistuisi tulisi toiminnan olla jatkuvaa. Sen tulisi myo0s sitouttaa
laajemmin alueen muut toimijat osaksi yhteistd padamaéréé; vahvistamaan taiteen kautta

karhun tarinaa Kuusamossa.

Kuusamo Bear Stories toimii esimerkkin siitd, millaisia toimintamalleja soveltavassa
taiteessa voidaan kdyttdd. Projekti toimi my0s pilottina siitd, millaisia toimintamalleja
voidaan hyddyntéd, kun halutaan lisédtd alueen elinvoimaisuutta ja paikan identiteettia.
Samalla vahvistetaan luontosuhdetta ja tuodaan kulttuuriperinté nédkyvéksi, jolloin
elinehtomme kannalta tarkein eli luonto ja sen tuottamat ekosysteemipalvelut tuodaan

osaksi tietoisuutta.
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Tutkimus venytti toiminnallaan luontokuvan ja taiteen maaritelmié ja toi ne nikyvéksi
sellaisissa muodoissa ja esitysformaateissa, missd niitd ei perinteisesti mielletd
esitettdvan. Karhuun liittyvdn kulttuuriperinnén esiin nostaminen taiteen avulla
mahdollistaa monenlaisia ldhestymistapoja ja vilineitd aiheen kaisittelyn tueksi.
Jarvisen mukaan (2000), Pohjois-Amerikan intiaanien, Japanin ainujen ja
suomensukuisten kansojen tiedetddn harjoittaneen lepyttelykeinoja ja rituaaleja
karhunkaadon yhteydessd. Suomessa ennen karhumetsélle 1dht6ad kiytiin muun muassa
saunassa ja pukeuduttiin puhtaisiin vaatteisiin. (Jarvinen, 2000, s. 98—100.) Voisiko
tdmin pdivdn toimintakin olla luontoa kunnioittavampaa? Ja miten sitd voitaisiin
taiteen kautta korostaa? Uskon, ettd tdmén kaltaiset kulttuurituotteet kiinnostaisivat
matkailijoita, samalla virkistden paikallisten eldmié ja vahvistaen Kuusamon profiilia

luontokaupunkina.

Oheisessa kaaviossa pohdin mitd timén kaltainen toiminta voisi jatkossa olla:

MITA

- Elamyksia

- Taidetta (néyttelyt, yhteisétaide,
julkiset teokset jne.)

- Tapahtumia

- Kokemuksia M |SSA

- Osadllistumista
MILLOIN KUUSAMOSSA:

- Aluetuntemusta
~-Luonnossa

- Kaupunkikuvassa
- Retkeilyreiteilla
- Tapahtumissa

- Ympéri vuoden
- Kausiluonteisesti eri
tapahtumissa

- Jatkuvasti - Osana arkea
= Yrityksiss@
- Matkailussa
- Verkossa
KUUSAMO - Lehdissd/esitteisséa
BEAR
MIKSI STORIES KENELLE
R ?
- Kl‘g'“_f‘_;"'ipe_"““°“ JATKOSSA? - Paikallisille
elavéittéminen Lo
- Matkailijoille
- :;:g;;?:::ntemuksen - Irityksill e.“
A . - Kaupungille
= Luontokaupunki -profiilin - Luonnosta

vahvimiseksi
= Kulttuurimatkailun lisG&amiseksi
- Talouskasvun tueksi
- Voimaantumisen/

kiinnostuneille
- Elamys- ja kulttuuri-
matkailijoille

yhteishengen luomiseksi KETK A
MITEN
- Alueen toimijat - Taiteen kautta
- Asukkaat - Tapahtumissa
- Matkailijat - Yhteistyosséa
- Yritykset - Osallistaen
- Kaupunki - Tarjoamalla jotain

mit& muualla ei ole
- Korostamalla luonnon merkitystéa

Kuva 27. Miti toiminta voisi jatkossa olla. Kaavio: Jonna Kallioméki, 2019.
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Kuusamo Bear Stories -kokonaisuuden jilkeen liityin Kuusamon Nuorkauppakamariin.
He hakivat We Bear Kuusamo -brindilleen projektipdéllikkod kehittiméén ja
tuotteistamaan sitéd eteenpdin. Hain tehtévaan ja kuluvana vuonna, 2019, toimin brandin
projektipédéllikkond yhdessd tiimin kanssa. Projektipddllikkond ldhden avaamaan
toimintamahdollisuuksia palvelumuotoilun kautta. Vuoden 2019 tavoitteena on, etté
We Bear Kuusamo tuo toiminnallaan elinvoimaisuutta alueella ja paikallisille.
Toiminnassa tullaan jarjestdmddn tapahtumia ja tyopajoja Kuusamossa. Karhu edustaa
yhdessid tekemistd, syytd asua Kuusamossa. Sen yhtend tavoitteena on tuoda taide ja
kulttuuri osaksi ihmisten eldmaéa ja sitd kautta lisdten hyvinvointia. Toiminta jatkaa sitd
ajatusta mikd on soveltavan taiteen perusajatus eli tuotetaan yhdessd toimintaa, joka
kehittdd aluetta niin, ettd kanssatoimijoina on alueen yritykset ja asukkaat.
Ensimmiinen tapahtuma pidettiin huhtikuussa 2019 Ruka Ski Pride -tapahtuman
yhteydessa (kuva 28). Avustusta toiminnan jatkoon haimme Rajaseutu ry:Ité, jolta tuli
toukokuussa 2019 myoénteinen pddtés. Toimintamme kautta haluamme edistdd
yhteisOllisyyttd ja sitouttaa nuoria jaidmédn kotiseudulleen, luomalla Kuusamoon

osallistumisen mahdollisuuksia.

Kokonaisuudessa Kuusamo Bear Stories -projekti ja sen jatko on osoittanut, ettd
yhteisOllisyys on merkittdva tekijd, identiteetin ja yhteishengen vahvistamisessa.
Toiminnan kautta eri ikdiset ihmiset saatetaan yhteen. Taiteen merkitys tdmén
kaltaisissa projekteissa tulee myos konkreettisesti ndkyviksi, piristden arkista eldmaa.
Parhaimmillaan osallistuminen on voimaannuttava kokemus ja luo ainutkertaisen

elamyksen.
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Kuva 28. Ensimmiinen We Bear Kuusamo -tapahtuma Rukan Ski Priden yhteydessi Saaruan huipulla
6.4.2019. Kuvakoollaasin valokuvat: Jonna Kalliomaki ja Elise Ylitalo, 2019.
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6. POHDINTAA

Kun vuonna 2017 seison Kuusamon Suurpetokeskuksen pihalla, minulle oli selvaa, ettd
Kuusamo Karhunkierroksineen omasi paikkana tietynlaisen suhteen karhuihin. Mitd
huomaamme ympdrdivéstd ympéristostd on jokaiselle kokemuksena erilainen ja
osaltaan kokemusta vérittdd ulkoiset drsykkeet, joille altistumme lukemalla lehtid,
katsomalla tv:td, selailemalla sosiaalista mediaa tai kuuntelemalla naapurin
karhujuttuja. Karhutarinasto oli kuitenkin jotain, joka kumpusi syvemmélti kuin miti

se kaupallisessa markkinataloudessa ndyttiytyy. Se on ollut meissé aikojen alusta.

Ajan saatossa me ihmiset olemme kehittyneet, mutta eldimet, kuten karhu on pysynyt
samana. Kehittyvd yhteiskunta on saanut meididt unohtamaan menneisyytemme ja
suhteemme luontoon. Kun ennen opittiin eldimiltd ja luonnosta niin nykypdivin
kosketus  luonnonvaraisiin  eldimiin  perustuu lapsilla  lastenkirjoihin ja
televisiosarjoihin. (Jarvinen, 2000, s. 247-248.) Emme voi konkreettisesti palata
menneeseen, mutta esimerkiksi taiteen kautta voimme nostaa sieltd tidrkeinid
pitimidmme asioita ja késitelld niitd uudella tavalla, niin ettd emme unohda millainen
merkitys luonnolla on ollut kehityshistoriassamme ja millainen merkitys silli on

tulevaisuudessa.

Kun ldhdetddn taiteen kautta miettimédédn, kuinka kehittdd jotain aluetta, on hyvi
paneutua alueen historiaan ja kulttuuriin. Néin teoksista ei tule irrallisia, paikkaan
kuulumattomia vaan ne vahvistavat jo olemassa olevaa kulttuurista identiteettid. Koen,
ettd on ainutlaatuista, ettd pohjoisena kansana meilld on ollut niin merkittdvd suhde
karhuihin, kuten lukuisat karhuin liittyvat tutkimukset ovat meille osoittaneet. On ollut
mielenkiintoista tarkastella, kuinka karhusuhde on muuttunut ja kuinka meiddn 200
karhulle antaman nimen lista on itselld lisddntynyt nimilld, kuten Juuso, Morko ja
Halkikorva. Ja kun tiedetdén, miten ennen on suhtauduttu karhuihin ja mitd milla tavoin
karhu nyt meille ndyttaytyy, voidaan kestdvilld tavalla ldhted kehittiméin tatd luonnon

tarjoamaan kulttuurillista palvelua eteenpdin.

Lahdin kehittamain tutkimuksessani Kuusamon kulttuurista identiteettia karhuteeman

avulla, koska koin, ettd karhu Kuusamon tunnuseldimeni toimi hyvin symbolisena
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yhteen liittdvdnd voimana. Tatd merkitystd vahvisti osaltaan toiminnan
toteuttamispaikat Karhunkierros ja Karhuntassu. Karhuteema loi myds erilaisia
versioita itsestddn Kuusamoon. Samana vuonna julkaistiin Vesa Tuomisen ja Esa
Silanderin kirjoittama kirja Karhumies, joka kertoo Sulo Karjalaisesta ja hdnen
elamdstddn karhujen kanssa. Myohemmin samana syksynd pystytettiin pronssinen
patsas Sulosta ja Juusosta Kuusamon keskustaan. Ndin oma projektini nivoutui osaksi

Kuusamon karhutarinaa niin, ettd d4ni oli kuusamolaisilla ja Kuusamoon matkanneilla.

Alusta asti oli selvaa, ettd halusin ldahted tekem&éin toimintaa yhteisotaiteen keinoin niin,
ettd esille tulisivat paikalliset tekijat. Tamd oli my0s osa tutkimustehtdvddni. Jotta
asuminen jollakin paikkakunnalla olisi mielekdstd, on mielestdni asukkailla oltava
mahdollisuus osallistua erilaisiin aluetta kehittiviin toimintoihin. Ndin he voivat luoda
merkityksid ja merkittdvyyttd asuinpaikkaan, ja sitd kautta omaan eldmaan. Kun mietin
mielenkiintoisia kohteita Suomessa ja maailmalla niin mielenkiintoisuus usein ldhtee
paikallisten luovien alojen tekijoisté, rosoisuudesta, kotikutoisuudesta, vaihtoehtoisesta
kulttuurista, eli siitd, ettd paikka on asukkaidensa ndkodinen. Antamalla arvostusta
paikallisille ja nostamalla heiddt nédkyville, lisdd asumisen mielekkyyttd ja paikan

autenttisuutta.

Tutkimukseni osoitti, kuinka erilaisia yhteisotaiteen muotoja voidaan soveltaa ja
kuinka luovan alan toimijat ja toiminta on merkityksellistd alueelle. Tutkimus valotti
myos sitd kuinka totuttuja rajapintoja taiteen ja kansantaiteen tai populaarikulttuurin
vdlilld voidaan murtaa. Jatkotutkimuksessa paneutuisin vieldkin konkreettisemmin
sithen mitd tdmé kaikki tulevaisuudessa voisi Kuusamossa olla ja milld tavoin se
resonoisi kasvavan matkailun kanssa. Téarkeintd olisi myos, ettd toimintamalli loisi

alueelle vakiintuneita kiytintdja ja sitd kautta jatkuvuutta.

Olen iloinen, ettd sain soveltaa taidetta kolmen hyvin erilaisen projektiosuuden parissa.
Olen tehnyt titd tutkimusta parhaani mukaan niilld resursseilla ja aikapuitteissa, mité
minulla oli kdytettdvissd. Tutkimus antoi minulle varmuutta Idhted soveltamaan taidetta
ja tuomalla se osaksi erilaisia toimintaymparist6ja ja tapahtumia. Padmairana ei ollut
niinkddn taideteoksen luominen vaan taiteen tuominen osaksi ithmisten eldmai.
Jokainen Kuusamo Bear Storiesin kolmesta osuudesta oli onnistunut tulos siitd, miten

yhteison avulla voidaan luoda jotain uutta, joka palvelee paikallista kulttuuria, sen
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asukkaita ja Kuusamoa. Kysymyksiné esiin nousi, miten tista saisi jatkuvaa ja osaksi
paikkasidonnaisia kdytint§ja? Osaltaan Kuusamon Nuorkauppakamarin We Bear
Kuusamo -projekti jatkaa Kuusamon karhutarinaa, mutta harrastustoiminta tarvitsisi
rinnalleen myds muita sitoutuneita alueen toimijoita ja ymmarrystd luovan alan
potentiaalista, kun puhutaan eri alojen kasvumahdollisuuksista. Kokonaisuus toimii

alustana, minkéd avulla toimintaa voidaan soveltaa ja kehittdd myos jatkossa.
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