uvat kertovat enemman kuin tuhat sanaa. Ne muun muassa

havainnollistavat, selkeyttavat viestia, dokumentoivat, miellyt-
tavat estetiikallaan ja luovat elamyksia. Kuvat ja muu visuaalisuus
ovat viestinndllisesti nakyvassa roolissa lasten kuvatietokirjoissa.
Mutta millaisiin visuaalisen viestinnan osa-alueisiin kuvittajan ja
suunnittelijan tulee kiinnittad huomiota kuvatietokirjan suunnit-
telu- ja tuotantoprosessissa? Mitd keinoja visuaalisen viestinnan
suunnittelijalla on vaikuttaa lapsen tiedekasvatukseen ja mitkda omi-
naisuudet rajoittavat niita? Naihin kysymyksiin etsin vastausta pro
gradu -tutkilmassani.

Tarkastelen Tiedeseikkailu-kuvatietokirjasarjan suunittelu- ja tuo-
tantoprosessia visuaalisen viestinnan suunnittelijan nakokulmasta.
Tutkielman tavoitteena on lisata kasitysta visuaalisen viestinndn
suunnittelijan kasvatuksellisista vaikutusmahdollisuuksista, kun
tuotteena on kuvatietokirja ja kohdeyleisona lapsi.
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Tiivistelma

Tutkielmassa tarkastellaan visuaalisen viestinnidn suunnittelijan visuaalisia
keinoja, joilla tuetaan lapsen tiedekasvatusta. Tutkielman taiteellisena osiona
on toteutettu kolme 4-8-vuotiaille lapsille suunnattua Tiedeseikkailu-kirjasar-
jan kuvatietokirjaa. Tutkimuksen kohteena ovat visuaalisen representaation
semioottiset resurssit ja erillisind representaatioina kirjoihin toteutetut kuvi-
tukset. Tutkielman tavoitteena on lisatéd kasitysté visuaalisen viestinnan suun-
nittelijan kasvatuksellisista vaikutusmahdollisuuksista lapsille kohdennetuissa
kuvatietokirjoissa. Tutkielma on laadullinen tutkimus ja sen tarkoituksena on
tuottaa tieto visuaalisen viestin suunnittelijan keinoista practice-based-mene-
telmén avulla.

Tutkielman perusteella kuvatietokirjojen visuaalisuudella on sekd kogni-
tiivisia ettd affektiivisia vaikutusominaisuuksia. Tiedeseikkailu-kirjojen suun-
nittelu- ja tuotantoprosessin aikana on eroteltavissa neljd visuaalisen represen-
taation keinoa tukea lapsen tiedekasvatusta: Lapsen asenteisiin ja toimintaan
vaikuttaminen positiivisuutta ja leikillisyyttd ilmaisevien semioottisten resurs-
sien kautta, jolla motivoidaan oppimaan. Samaistuttavien hahmojen kaytto
kirjoissa toimivat lapsille roolimalleina toiminnassa ja yllapitavat emotionaa-
lista sitoutumista. Tasapainottelu satumaailman ja todellisuuden kuvallistami-
sessa luo tilaa mielikuvitukselle ja helpottaa tiedon soveltamista arkieldmaan.
Luonnontieteellisten ilmididen havainnollistaminen ja selkeyttdminen visu-
aalisin keinoin helpottaa niiden ymmartamista.

Visuaalisen viestinndn suunnittelija pystyy vaikuttamaan visuaalisen re-
presentaation kasvatukselliseen otteeseen valitsemillaan semioottisilla re-
sursseilla ja niilld rakentamillaan sommittelullisilla kokonaisuuksilla. Lisdksi
suunnittelija vaikuttaa siithen, miten asioita kuvataan, mistd nakokulmasta
sekd mitd elementtejé esitellddn tai korostetaan. Visuaalisen viestinndn suun-
nittelijan vaikutusmahdollisuuksiin kuitenkin vaikuttavat ulkoiset tekijat, ku-
ten aikataulut, tydryhmd, saddokset, resurssit sekd tekstin ja kuvan suhde.

Avainsanat: practice-based -tutkimus, kuvatietokirja, kuvitus, visuaalinen viestinta

Lisdtietoja: Suostun tutkielman luovuttamiseen kirjastossa kdytettavaksi [X]
Suostun tutkielman luovuttamiseen Lapin maakuntakirjastossa kaytettavaksi [X]
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1. Johdanto

Kuvakirjat eivit ole pelkastaidn viihteellisié tuotteita, vaan niilld on aina kasva-
tuksellinen luonne. Nain kirjoittaa Maria Laukka artikkelissaan Kuvakirja on
kaveri, silta, matka tai sukellus tuntemattomaan, jossa hin kuvailee lastenku-
vakirjaa sillaksi, jonka kautta lapselle kuljetetaan erilaisia viesteja. Lapsi op-
pii kuvakirjan kautta eliméin malleja, ksitteitd, ihmis- ja luonnonkuvaa seka
paljon muuta. Lisdksi kuvakirjassa esitetyt kuvat jdavit lapsella paremmin
mieleen, koska ne ovat nimenomaan lapsille suunnattuja, toisin kuin suurin
osa muusta kuvastosta heiddn ympirilladn. (Laukka 1996, 65.) Kuvakirjoilla
janiiden kuvilla on siis tarked pedagoginen merkitys, mutta opetuksellisen ku-
van tai muun oppimateriaalin visuaalisuuden tutkimusta on olemassa niukas-
ti. Varsinkin jos puhutaan ajankohtaisesta tutkimuksesta tai kohderyhména
lapsista. Visuaalisuuden maéri kulttuurissa ja viestinnédssa on ollut kasvussa
viimeisten vuosikymmenien aikana visuaalisen vallankumouksen myot4, josta
Guther Kresskin (Kress 2003, 1) kirjoittaa. Mielestdni heradkin tarve selvittad
kuvatiedekirjojen ja kuvien merkitystd lapsen oppimiseen. Suunnittelijana mi-
nua téssd aiheessa alkoi kiinnostaa kuvan takana olevan tekijin eli visuaalisen
suunnittelijan rooli opetuksellisen kuvan ja lopulta kuvakirja kokonaisuuden
luomisessa. Anja Hatva (2018, 153) toteaakin, ettd kuvan tekemisen nakokul-
ma on vihemman tutkittua kuin kuvan vastaanottaminen. Joten naenkin tél-
laisella ndkokulmalla olevan tarvetta visuaalisen viestinnén tutkimuskentéssa.

Ulkoasu ja kuvitus vaikuttavat sekd kuvatietokirjojen ostopditokseen ettéd
oppimiskokemukseen. Tiedeseikkailu-kirjasarjaa tuotetaan erikoisryhmalle,
lapsille, jotka eivdt omaa samoja valmiuksia ymmartda kuvien eri merkityksid
ja tasoja kuten aikuinen. Kuvituksen kuluttajina voidaan toisaalta nahdd myos
lasten vanhemmat tai muut lapsen arkeen vaikuttavat aikuiset, jotka lukevat
ja toteuttavat kirjojen tehtdvid lapsen kanssa. Aikuinen on loppujen lopuksi
se henkil6, joka pdittdd maksajana tuotteen ostosta, joten kuvatietokirjan tu-
lisi miellyttad niin sisalléllisesti kuin visuaalisesti my6s heiddn vaatimuksiaan.

Tama kahtalainen kohderyhmé asettaa visuaalisen viestinndn suunnittelijalle
omanlaisen haasteensa.

Tutkielmani on visuaalisen viestinndn tutkimus ja tyoni sijoittuu graafisen
suunnittelun oppiaineen yhteyteen. Tutkielmassani tarkastelen, mitkd ovat
visuaalisen viestinndn suunnittelijan kuvalliset keinot tukea lapsen luonnon-
tieteiden oppimista kuvatietokirjojen avulla. Mitké ulkoiset tekijét vaikuttavat
opetuksellisen materiaalin luontiin ja mitd mahdollisuuksia visuaalisen vies-
tinndn suunnittelijalla on antaa sen tuotantoprosessissa? Nikokulmani tut-
kielmaan on tekijdldhtoinen. Tarkoituksenani on tutkia niitd ty6kaluja, joita
kuvakirjojen visuaalisen viestinndn suunnittelija kdyttda representaatiossa eli
esityksessd (ks. Luku 3.2.), sekd niitd mahdollisuuksia ja rajoitteita, jotka ku-
vakirjan tydryhmad, toimeksianto ja markkinoinnilliset vaatimukset asettavat
suunnittelu- ja tuotantoprosessissa.

Muotoilun tutkimuksessa tutkittavaa aihetta voidaan ldhestyd toiminnal-
lisesta lahestymistavasta, jossa suunnittelu- ja tuotantoprosessin kautta hae-
taan kokemuksellista tietoa aiheesta. Siten graafisen suunnittelun tutkielmaan
voidaan sisillyttaa taiteellinen osio, jossa tutkimuskysymyksiin etsitddn vas-
tauksia oman suunnittelutuotteen tyoprosessin kautta. Kaytin kyseistd tutki-
musmenetelmai tutkielmassani, silld olin kiinnostunut ldhestymain aihetta
nimenomaan visuaalisen suunnittelijan nakokulmasta. Taiteellisena osiona
tutkielmassani toteutin kaksi luonnontieteellistd lastenkuvatietokirjaa ja yh-
den kuvallisen luonnontieteellisen puuhakirjan Tiedeseikkailu-nimiselle uu-
delle kirjasarjalle. Tydhon kuului liséksi uuden kirjasarjan konseptin suunnit-
telu, eli kirjoissa aloitettiin toisin sanoen puhtaalta poydalta. Toteutetut teokset
ovat Tiedeseikkailu: Vesi ja Tiedeseikkailu: Energia -kuvatietokirjat sekd Tiede-
seikkailu: Omat tutkimukseni -puuhakirja, jotka ovat julkaistu markkinoille
vuonna 2019 maaliskuussa.

Kiinnostukseni kuvan ja kuvakirjan opetukselliseen merkitykseen juon-
taa kaukaa, silld olen aina ollut kiinnostunut oppimisesta ja koen itse olevani
visuaalinen oppija. Olen opiskellut erilliset opettajan pedagogiset opinnot,
joten olen tutustunut opintojen kautta opetukseen ja kasvatukseen liittyviin
tutkimuksiin. Visuaalisesta suunnittelusta olen taas lukenut paljon oman alani
kirjallisuutta ja saanut kdytdnnon kokemusta erilaisissa graafisen suunnitteli-
jan ja kuvittajan tehtévistd. Ennen néitd Tiedeseikkailu-kirjoja olen toteuttanut
opetuksellisia kuvamateriaaleja muun muassa Kide Science Oy:lle, joka tuot-
taa luonnontieteisiin perustuvia tiedekerhoja lapsille. Nama kaksi pedagogiset
ja visuaalisen suunnittelun lahtokohdat eivit ole kuitenkaan péasseet aikai-



semmin yhdistymadn kunnolla kdytannon tyosséini ja se heréttikin minussa
kiinnostuksen siitd, miti lisdarvoa niiden yhdistdminen visuaalisen suunnit-
telijan tyopanoksessa tarjoaisi. Tutkielma vastaa taiteelliseen, pedagogiseen
ja viestinnilliseen tarpeeseen, silld on vield vdhin tutkimuksia opetuksellista
kuvasta visuaalisen viestinnin suunnittelijan ndkokulmasta. Koen térkeéksi,
ettd visuaalisen viestinndn suunnittelija otettaisiin aktiivisemmin mukaan
pedagogiseen kehitystyohon, silla héinelld on tietotaito visuaalisen viestinnin
toteutuksesta.

Kuvakirjan tuotannossa valta jakaantuu monelle taholle. Ty6projektin
kéynnistdd kustantamo ja suunnittelutyotd toteutetaan tyéryhmissd, jossa
yhtend ryhmain jdsenend toimii visuaalisen viestinndn suunnittelija. Fou-
cault’laisittain voidaan puhua vallan jakautumisesta useiden eri toimijoiden
valille (Foucault 1998, 70-72). Tyoprojektin toimijat jakavat yhteisen vision,
mutta jokaisen toimijan erikoisosaaminen tulisi tulla ndkyviin lopullises-
sa lopputuotteessa. Usein opetuksellisten materiaalien kirjailijoina toimivat
opettajat, joilla on kdytdnnon kokemusta oppimateriaalin toimivuudesta ope-
tustilanteessa. Visuaalisen viestinndn muotoilusta vastaa kuvittaja ja taittaja,
jotka pyrkivit kuuntelemaan kustantajan ja kirjailijoiden toiveita. Useimmiten
kuvittajana ja taittajana toimii eri henkil6t, mutta joissakin tapauksissa ne voi-
vat olla yksi ja sama henkild. Yhtena hyotyna siihen, ettd kuvittajana ja taitta-
jana toimii sama henkild, on koettu olevan kirjan yhtendisempi kokonaisuus.
Néissd Tiedeseikkailu-kirjoissa toimin itse sekd kuvittajana ettd taittajana.
Visuaalisen viestin suunnittelija tai suunnittelijat tuottavat toimeksiannosta
omannékdisen synteesin, jolloin voidaan sanoa visuaalisen suunnittelija ole-
van yksi vallankayttajista.
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Kuva 1.1. Tiedeseikkailu-kirjasarjan ensilehden kuvituskuva.
Pii, Kelvin ja Hoseli-robotti valmiina uuteen tiedeseikkailuun.
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2. Tutkimusasetelma

2.1. Oppikirjan ja opettavan kuvan tutkimus

Varsinaisia tutkimuksia kuvatietokirjoista ei ole saatavilla, mutta kuvakirjoista
ja oppikirjoista on olemassa jonkin verran tutkimuksia. Tieteellisen viiteke-
hykseni rakentamisessa hyodynndn enemmin oppikirjoja kasittelevid tutki-
muksia, silld ne keskittyvat kuvakirjatutkimusta enemmin kirjojen ja kuvien
pedagogiseen tehtdvain. Heinonen madrittelee oppikirjaksi teokset, jotka ovat
toteutettu nimenomaan oppimistarkoitukseen ja jotka siséltavit oppiaineksia.
Tamai herattdakin kysymyksen siité, voidaanko Tiedeseikkailu-kirjat luokitella
jopa oppikirjoiksi, silld ne sisdltavit opetettavan aihealueen, luonnontieteet, ja
niiden taustalla on pedagoginen malli, jonka mukaan kokonaisuus on luotu.
Heinonen jatkaa, ettd lajityyppind oppikirjan ideaalina on olla mahdollisim-
man neutraali ja objektiivinen, eli kirjoittajan d4nté ei tuoda esille ja faktat
todetaan neutraalisti. Oppikirjojen tehtdvana on lisdksi opettaa oppimista,
silld tekstien, kuvien ja tehtdvien ominaisuudet antavat oppijalle vihjeita siit,
miten asiat oletetaan oppivan. (Heinonen 2005, 29; Mikkil4d-Erdmann, Olki-
nuora & Mattila 1999, 436-437.) Tamd jalkimméinenkin osio toteutuu Tiede-
seikkailu-Kirjoissa, silld kirjoihin on muun muassa merkattu tehtdvien yhtey-
teen niiden aihealueiden tutkimisen taitoja, kuten havainnointi, joita tarvitaan
kyseisen tehtdvén toteutuksessa. Heinonen korostaa, etta tieto- ja oppikirjojen
vilinen raja on hiilyvi ja ettd tietokirjojen kaytté opetuksessa on lisddntynyt
opetusmenetelmien monipuolistuessa. Erona tietokirjan ja oppikirjan vililld
on kuitenkin se, ettd oppikirja on opettajan apuviline ja oppikirjan laatimista
ohjaa opettajien asettamat vaatimukset (Heinonen 2005, 31).

Oppikirjoilla on katsottu olevan merkittava rooli oppimisprosessissa, min-
ké vuoksi niistd on tehty paljon tutkimuksia. Viiri (2000, 47-53) jakaa op-
pikirjatutkimuksen kolmeen kenttddn, joita ovat luettavuustutkimus (kuinka
helposti asiasisdlté ymmarrettavissd), pedagoginen tutkimus ja asiasisdllon
tutkimus. Namé tutkimuskentit kuitenkin ohittavat kokonaan visuaalisen
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viestinndn tutkimuskentdn. Oppikirjatutkimusta nimenomaan visuaalisesta
ndkokulmasta on saatavissa niukasti ja tutkimukset keskittyvit ldhinna eri
aihealueiden oppikirjojen tutkimukseen. Tutkijat ovatkin kiinnittdneet huo-
miota kuvien kasvavaan kédyttoon oppimateriaaleissa ja he ovat tarkastelleet
eri aineiden oppikirjojen siséltdjen laatua tekstien ja kuvien osalta (Hannus &
Hy6ni 1999; Mikkila-Erdmann, Olkinuora ja Mattila 1999).

Visuaalisen viestinnan tutkimuskentilld kuvitustaiteen tutkimusta on teh-
ty muun muassa satu- ja fantasiakuvituksista (esim. Ylimartimo 1998 & 2012).
Oppikirjat ovat kuitenkin kuvatutkimuksessa toistaiseksi vahemmistod. Ope-
tustarkoituksellisista kuvituksista 16ytyy kuitenkin useampi julkaisu Anja Hat-
valta (1987, 1992, 1993, 1997, 2006, 2009 & 2018), jonka graafisen suunnitte-
lun lisensiaattityo Ilmaisulliset keinot aapiskirjojen kuvituksessa (1992) on yksi
keskeisista suomalaisista oppikirjatutkimuksista visuaalisen viestinnén alalla.
Tutkimuksissaan Hatva on luonut analyysimallin kuvatehtévien ja niiden va-
listen yhteyksien sekéd kuvien emotionaalisten tasojen tarkastelulle.

Kuvan hyodyllisyys oppimateriaalissa jakaa mielipiteitd jo siind, onko ku-
vitus haittaa vai hyotyd. Esimerkiksi Hannus (Hannus 1996) on vaitoskirjas-
saan tutkinut kymmenvuotiaiden katseratoja oppimateriaaliin tutustuttaessa
ja todennut sen perusteella, ettd oppilaat kéyttivit vain 6% ajasta kuvien tar-
kasteluun ja 94% verbaaliseen aineistoon. Télld perusteella hin toteaa oppi-
kirjan kuvituksien olevan oppimisvaikutuksiltaan vahaisia. Mikkila-Erdmann
(2002, 27) puolestaan teki omassa tutkimuksessaan testin, jossa lapset lukivat
kahta biologian tekstid joko ilman kuvia tai kuvien kanssa. Hinen loppupdi-
telmédna on, ettei tutkimuksessa havaittu kuvalla olevan erityista hyotya oppi-
misessa. Hatva tuokin esiin, ettd tutkimuksissa tulisi nostaa esiin, minkalaista
oppimista tarkoitetaan (Hatva 2006, 53).

Hannuksen tutkimuksessa on ilmennyt myds kuvan tuottamia positiivisia
ominaisuuksia. Han toteaa tutkimuksessaan, ettd kuvia muistetaan ja tunnis-
tetaan sanoja paremmin kaikilla ikdtasoilla, kuvat tehostavat verbaalisen ai-
neiston oppimista erityisesti nuorilla lapsilla ja ettd kuvat houkuttelevat katso-
ja-lukijaa rakentamaan siséisid malleja tehokkaammin kuin kuvittamattomat
tekstit. Ne myos aktivoivat aikaisempaan tietoon liittyvid skeemoja eli mielen
sisdisid malleja tosimaailmasta, jonka avulla tietoa on helpompaa jisentaa.
(Hannus 1996, 61, 63 & 71.) Hatva on tutkinut paljon kuvan opetuksellista
merkitystd ja mielestdni hyvin kiteyttdnyt kuvituksen paitehtavit, joita ovat
painotus, esteettisen vaikutelman luominen, dokumentointi, orientointi ja
symbolina toimiminen. Kaksi ensimmaistd tehtdvad toteutuu osittain jo tie-
dostamatta katsojalla, mutta kolme viimeistd maaraytyvat suhteessa tekstisi-

saltoon. Nama kuvan tehtavat myos korostavat, ettd kuvalla on tirked asema
ja siten se on hyddyllinen oppikirjakokonaisuudessa.

Hatva on tutkinut omissa julkaisuissaan kuvan laadun vaikutusta oppimi-
seen ja hédn toteaa vaitoskirjatutkimuksessaan (2009, 257-260), ettd kuvien
representaatio vaikuttaa paljon kuvan hyodyllisyyteen oppimisessa. Osa Hat-
van tutkimuksessa kaytetyistd kuvista tuotti tutkittaville henkiléille virheelli-
sid muistikuvia ja osa kuvista unohdettiin kokonaan. Virheellisyytta tuli, kun
kuva sisélsi enemmain informaatiota kuin teksti ja pienet mustavalkoiset kuvat
jaivat unohduksiin. Miellyttdvimmiksi koettuja kuvia katsottiin pidemman ai-
kaa kuin epamiellyttdvid. Kayttoliittymatutkimuksen yhteydessi ollaan todet-
tu, ettd laitteiden ja kdyttoliittymien esteettisyys vaikuttivat merkittavésti nii-
den helppokayttéisyyteen (Koponen, Hildén & Vapaasalo 2016, 77). Hatvan
mukaan kuvan laatuun vaikuttaa useita tekijoitd, kuten muun muassa miten
kokonaisuutta rakennetaan suhteessa asiasiséltoon, mikd on teoksen kohde-
yleiso, millaisia resursseja on teoksen tuotannossa ja kuka visuaalisen viestin-
nén toteuttaa. Olennaisinta on kuvan tehtédvi ja se, ettd toteutus on tarkasti
harkittua ja ettd se palvelee tiedonvilityksen tarkoitusta. On huomioitavaa,
ettei tietokirjan kuvitus ole itsendista taiteellista ilmaisua, vaan alistettu hel-
pottamaan sisdllontuottajan padméarid. Téarkeintd visuaalisessa viestinnissa
Hatvan mukaan on tietoisesti miettid kuvan tehtévié ja ilmaisutapoja tieto- tai
oppikirjan kokonaisuuden osana. (Hatva 2006, 66.)

2.2. Lasten kuvatietokirja tuotteena

Yksimielistd kasitteenmarittelyd kuvakirjalle ei ole, mutta yksinkertaisimmil-
laan kuvakirjan voi madritelld lapsildhtdiseksi kirjallisuudeksi, joka sisdltaa
kuvia ja sanoja (Oittinen 2004, 24). Barbara Baderin miaritelmén mukaan ku-
vakirja on seki kuvia ja sanoja yhdistelevé kaupallinen tuote, ettd sosiaalinen,
kulttuurinen ja historiallinen dokumentti. Kuvakirjat ovat taidemuoto, joka
on riippuvainen kuvan ja sanan suhteesta ja sivun kddntdmisen draamasta.
(Bader 1976: 1.) Ulla Rhedin jaotteli omassa vaitoskirjassaan kuvitetut kirjat
kolmeen ryhméin, jotka ovat eeppinen kuvakirja, laajennettu kuvakirja ja al-
kuperiinen kuvakirja. Eeppisessd kuvakirjassa kuvan tehtdvinid on selventaa
tekstid ja kuvata tarinan olennaisimmat kohdat. Laajennetun kuvakirjan kuvat
tuovat tekstiin jotain lisdinformaatiota laajentaen tarinaa silloin, kun tekstia
on vahan. Alkuperiisesséd kuvakirjassa kuvan ja tekstin valilla on kiinted vuo-
rovaikutus, jolloin tekstid ei voida ajatella ilman kuvaa. (Rhedin 1992, 86-126.)
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Tutkielmassani kirjoitan kuvatietokirjasta, jota Heinimaa (2001, 148) on kéyt-
tanyt késitteend omassa tutkimuksessaan. Kaytén tatd késitettd, koska tutkiel-
mani taiteellisena osiona on toteutettu tietokirjaperhe, jonka sisilt6 perustuu
tutkittuun tietoon (Kaivola &Ldytonen 2006, 85), mutta jossa kuvan rooli on
merkittdvassd osassa, niin painopinnallisesti kuin siséllollisesti.

Lasten tietokirjat kehittyivat voimakkaasti Ruotsissa ja Suomessa 1970-lu-
vulla peruskoulun tarvitessa oheismateriaalia. Tietokirjoja julkaistaan taval-
lisesti sarjoina, kuten téssdkin tapauksessa, ja ne kasittelevit erilaisia aiheita
muun muassa luonnosta, biologiasta ja avaruudesta. Hyvana kuvatietokirjana
voidaan mainita esimerkiksi Mauri Kunnaksen kuvakirja Koiramden talos-
sa (1980) ja Koiramden lapset kaupungissa (1982). Kirjat kertovat elamidsté
1800-luvun Suomessa, maaseudulla ja kaupungissa. Ndma teokset ovat teks-
tillisesti ja visuaalisesti kansantieteellisen tarkkoja ja historiallisesti luotettavia
siitdkin huolimatta, ettd ovat viithdyttavid teoksia. Niissé fakta ja fiktio yhdis-
tyvit luontevasti toisiinsa niin tekstillisesti kuin kuvallisestikin. (Heinimaa
2001, 151.)

Heinimaan mukaan kuvakirjat toimivat lisdksi esteettisind kasvattajina,
ja hén kutsuukin kuvakirjaa lapsen ensimmaiseksi kdynniksi taidegalleriassa.
Kuvakirjan kuvien avulla lapsi tutustuu kuvalliseen kieleen vérien, muotojen
ja viivojen kautta. Ne vetoavat lapsen aisteihin ja niiden kautta lapset oppivat
havainnointi- ja eldytymiskyky4. (Heinimaa 2001, 155.)

2.3. Tiedeseikkailu-kirjojen toimeksianto

Tutkielmaani kuuluvat suunnittelutyét, eli kolme Tiedeseikkailu-kirjaa, on
toteutettu Sanoma Pro Oy:n Oppi&ilo-tuotemerkille yhteistyossa Kide Scien-
ce Oy:n kanssa vuonna 2018. Sanoma Pro Oy on Suomen suurin oppima-
teriaalikustantaja, joka kustantaa painettuja ja digitaalisia oppimateriaaleja
perusopetukseen, lukioon ja ammatilliseen opetukseen sekd puuhatuotteita
lapsille ja perheille, Oppi&ilo-tuotemerkin alla (Sanoma Pro Oy 2020.) Op-
pi&ilo-tuotteina on puuhakirjoja, -kortteja ja erilaisia peleja, joiden tarkoi-
tuksena on tuottaa lapselle onnistumisen iloa oppimisen ja oivalluksen kautta.
Oppiminen ndahdddn perustuvan tekemiseen, leikkiin, kokeiluun, tutkimiseen
ja ihmettelyyn, minka takia Oppi&ilo-tuotteet suunnitellaan tayttdmaan nai-
td ominaisuuksia. Tuotemerkin tuotteet pohjautuvat vahvaan pedagogiseen
osaamiseen ja niiden sisallon suunnittelussa ollaan kiytetty suomalaisten op-
pimiseen ja lapsuuteen erikoistuneiden asiantuntijoiden osaamista. (Oppi&ilo
2020.)

Kirjoittajina Tiedesaikkailu-kirjoissa toimivat Jenni Vartiainen ja Suvi Tuomi-
nen, jotka molemmat toimiva Kide Science Oy:ssd. Kide Science Oy tuottaa
varhaiskasvatuksen kentilla tarinallisia tiedekerhoja, jotka painottuvat tiede-
kasvatuksessaan leikilliseen oppimiseen, tarinoihin ja draamaan. Arjen luon-
nontieteellisiin ilmi6ihin, kuten veden ominaisuuksiin, lapset paisevit tiede-
kerhoissa tutustumaan itse tutkien, kokeillen ja havainnoiden. Kide Science
-tiedekerhon tiedekasvatusmalli eroaa muista kdyttamalla mielikuvituksellista
tiedeymparistod pedagogiikan pohjana. Tiedekerhon tunnit pohjautuvat yh-
teen yhteiseen tarinaan, jossa mielikuvitusmaailmassa Supralaaksossa eldd
Hoseli-niminen robotti, jolle sattuu ja tapahtuu kaikenlaista ja joka pyytda
apua tiedekerhon pieniltéd tutkijoilta. Selvittddkseen Hoseli-robotin esittdmia
ongelmanratkaisutehtévid, lapset tekevit kerhoissa kokeellisia tutkimuksia,
joiden avulla harjaannutetaan lasten tutkimuksellisia taitoja ja sanavarastoa.
(Kide Sicence 2020.) Vartiainen on yksi Kide Science Oy:n perustajista. Hin
on viitellyt varhaisesta tiedekasvatuksesta ja tutkii leikillistd tiedekasvatusta
Helsingin yliopistossa. Vartiainen (2016) viitteli aiheesta Kehittdmistutkimus:
pienten lasten tutkimuksellinen luonnontieteiden opiskelun edistdminen tiede-
kerho-oppimisympdrist0ssd, jonka pohjalta on rakennettu Kide Science -tiede-
kerhojen pedagoginen malli.

Paadyin osaksi Tiedeseikkailu-kirjasarjaprojektia Kide Sicencen kautta,
koska olen toteuttanut heille aikaisemmin tiedekerhoihin opetuksellisia kuvia,
ja yritys suositteli minua kuvittajaksi ja graafikoksi projektiin. Kuvitusproses-
sin aluksi Sanoma Pro halusi minulta tyondytteend mallisivuja raakiletekstiin
Tiedeseikkailu: Vesi -kirjaan. Tama siitd syystd, ettd Sanoma Pro halusi ndh-
dd ammatillisen jadlkeni ja varmistua sen laadukkuudesta Oppi&ilo-tuottei-
den konseptiin. Samalla tyonaytteiden laatiminen toimi minulle esimerkkina
tulevasta tuotantoprosessista. Tamén jalkeen Helsingissd pidimme yhteisen
tuotantopalaverin, jossa yhdessa kidvimme ldpi tuoteperhettd, ty6stoon tulevia
kirjoja ja aikataulutusta. Tdssd vaiheessa jokaisen kirjan tekstien kirjoittami-
nen oli jo aloitettu, joista Tiedeseikkailu: Vesi -Kirja oli pisimmalld. Palaveriin
osallistui edelld mainittujen tahojen lisdksi Tiedonjulkaisemisen neuvottelu-
kunnasta oikolukija, joka oikoluki ndmé kolme Tiedeseikkailu-kirjaa.

Tiedeseikkailu-kirjat ovat kuvatietokirjoja, joita on hoystetty tarinoilla.
Tarinoissa kulkevat tiedekerhoista tutut hahmot, paghenkil6ina Pii ja Kelvin
sekd sivuhahmona Hoseli-robotti. Tarinoiden haluttiin kirjoissa perustuvan
reaalimaailmaan, koska tutkittavat ilmiot perustuvat luonnontieteellisiin il-
mioihin. Kirjoissa haluttiin myds tuoda esiin viitteellisesti skandinaavisuutta,
koska kirjat tuotetaan Suomessa, mutta samalla haluttiin ilmeen olevan mah-
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dollisimman universaali, joka mahdollistaisi kirjojen kddnnoksen eri kielil-
le ja niiden mahdollisen myymisen eri maihin. Kirjojen sisdllon taustalla on
kaytetty Kide Science -tiedekerhojen pedagogista mallia. Jokaisella kirjalla on
oma luonnontieteellinen paiteemansa: Tiedeseikkailu: Vesi -kirjassa tutkitaan
veden erilaisia ilmioitd ja Tiedeseikkailu: Energia -Kirjassa energian eri muo-
toja. Nama molemmat kirjat sisaltavit viisi paateemaan liittyvaa aihealuetta,
ja jokaisella aihealueella on oma johdantotarinansa ja omat tutkimustehti-
vansa. Tiedeseikkailu: Omat tutkimukseni -puuhakirja hieman poikkeaa kah-
desta muusta kirjasta, silld se sisdltdd pelkdstdan hauskoja tutkimustehtévia.
Tarkemmin kirjojen suunnittelu- ja tuotantoprosesseista kirjoitan luvussa 4.

2.4.Tiedekasvatusmalli

Tiedeseikkailu-kirjojen taustalla toimii Vartiaisen (2016) vaitoskirjassa kehi-
tetty tiedekasvatusmalli, jota kdytetddn muun muassa Kide Science -tiedeker-
hojen tuntisuunnittelussa. Vartiaisen (2016, 145-146) tiedekasvatusmallien
keskeisimmiksi piirteiksi on nostettu seuraavat kohdat:

1) Lapsen aiempien kokemuksien ja kysymyksien huomioiminen
aktiviteeteissa.

2) Tutkimustaitoja harjoittavien aktiviteettien aiheiden liittdminen
ajankohtaisiin lapsen arjessa ilmeneviin ilmiéihin.

3) Leikillinen ldhestymistapa tarinoiden ja draaman kautta antaen
lapselle kontekstin sanoittaa tutkimisen taitoja ja lieventad
uutuustekijoita.

4) Vuorovaikuttamisen tirkeys lapselle vertaisten ja korkeammalla tie-
dollisella tasolla olevien kanssa tutkimuksellisesta luonnontieteen
opiskelusta, .

5) Obhjaajan roolina mallintaa lapselle tutkimisen taitoja ja tutkia ja ih-
metelld yhdessa lapsen kanssa.

6) Tutkimuksellisen opiskelun aloittaminen havainnoinnin harjoitte-
lulla, joka luo osaltaan pohjaa muiden tutkimustaitojen kehitykselle.

7) Yhteistyo tiedekerhon vetidjien ja lapsen huoltajien vililld, jotta lap-
sen aiempaa kokemusmaailmaa voidaan hyodyntéda tiedekerhon ak-
tiviteeteissa.

8) Ohjaajan tuen tarve tutkimuksellisen opiskelun toteuttamiseen lap-
sen kanssa.

Tiedekasvatusmallissa yhdistetdan leikki ja tiedekasvatus, silld katsotaan, ettd
lapsi oppii parhaiten leikin kautta. Kaytettava tiedekasvatusmalli on leikillinen
ilmiolahtéinen malli, jossa ensin esitetddn lapselle jokin luonnontieteellinen
ilmio, jota ihmetellddn. Esimerkiksi mihin katosi vesildtikko pdivin aikana
tai miten pyordn valogeneraattori oikein toimii. Tétd ilmiotd lahdetdan tar-
kemmin tutkimaan aiheeseen liittyvien kokeellisten tutkimustehtévien avulla.

Vartiainen tuo esille, ettd lapsen iki ei valttdméttd toimi maarittavana teki-
jana sithen, mihin lapsi pystyy, vaan ennemminkin ymparéivin yhteison odo-
tukset lapselta ja se, mitd tdmad yhteiso opettaa lapselle. Lapsella on kuitenkin
luontainen taipumus tarkkailla ja tutkia ympéristoddn, ja mikali lapsella ei ole
selitystd tietylle tapahtumalle tai ilmiélle, han keksii sellaisen itse. Jotta siis lap-
sen ensimmadiset késitykset ympariston toiminnasta olisivat oikean suuntaisia,
tulisi lapselle mahdollistaa sosiaalinen vuorovaikutus seka vertaisten ettd kor-
keammalla tiedollisella tasolla olevien kanssa luonnontieteellisten aiheiden
ympirilld jo varhaisessa vaiheessa. (Vartiainen 2016, 19-20.)

2.5. Tutkimusongelma ja -kysymykset

Kuvatietokirjan kuvitukset ovat pedagogisesti painottuneita kéayttokuvia, jotka
ovat osana kirjan muuta visuaalisuutta. Kuvilla on kuvatietokirjoissa erilaisia
tehtévid, kuten ohjata huomiota olennaisiin asioihin, tuottaa elamyskokemuk-
sia ja tiedollisia ominaisuuksia (Hatva 1992, 20; 2018, 98). Kuitenkin kuvan
ja muun kirjan visuaalisuuden opetuksellisista keinoista tiedetddn véhén.
T4t aihetta sivuaa muun muassa Tytti Tuunanen (Tuunanen 1990, 146), joka
jatkaa, ettd tahdn ajhealueeseen vastaaminen edellyttdisi kirjallisuuden, tai-
dehistorian, kasvatustieteen ettd havaintopsykologian tutkimista. Olen tdstd
samaa mieltd ja monipuolisimmin tdhdn kysymykseen saataisiin vastauksia
nimenomaan poikkitieteelliselld tutkimuksella. Muuttaisin edelld mainitussa
listauksessa kuitenkin taidehistorian yleisesti visuaalisuuden tutkimiseen ja li-
saisin tdhdn visuaalisena suunnittelijana kuvan liséksi kirjan muun visuaalisen
puolen, kuten typografian ja graafiset elementit, tarkastelun. Lisdksi haluan
nostaa esille, ettd oppimateriaalien ja tietokirjallisuuden tekstid tuottavat niin
opettajat kuin tutkijat, jotka tietdvat tarkkaan, miten siséllollisesti tekstid tulisi
tuottaa, jotta se olisi vastaanottajalle mahdollisimman opettavaista. Kuvitta-
jilla ja visuaalisilla suunnittelijoilla ei ole padsadntoisesti vastaavaa tietotaitoa
kaytettavissa luodessaan visuaalista viestintda teokseen. Lisdksi visuaalisen
suunnittelijan tyohon vaikuttavat ulkoiset tekijat. Tutkielmani késittelee juuri
visuaalisen suunnittelijan ja kuvittajan ndkokulmasta niitéd visuaalisia ominai-
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suuksia, joita voidaan hyodyntaa kuvatietokirjan visuaalisissa representaati-
oissa. Pyrin tutkielmani avulla 16ytdméan oppikirjamateriaalien ja tietokirjo-
jen visuaalisille suunnittelijoille niitd visuaalisia keinoja, joiden avulla voidaan
entisestdadn kehittdd vastaavien teoksien representaatioita.

Kiinnostukseni kohteena on kuvatietokirjan visuaalisen maailman tuotan-
toprosessi ja se, mihin kaikkeen kuvittajan ja visuaalisen viestin suunnittelijan
tulisi kiinnittda huomiota opetuksellisessa kuvatietokirjassa. Taiteellisen osion
suunnittelutyén vuoksi tutkimusaihe on rajautunut luonnontieteen opetuk-
seen, ja visuaalisia ongelmakohtia ratkaistaan siten, ettd kohderyhméné ovat
4-8-vuotiaat lapset. Padtutkimuskohteena ovat kuvatietokirjan kuvitukset,
mutta sivuan samalla kirjan muuta visuaalisuutta ja arvioin kirjoja kokonai-
sena visuaalisena representaationa.

Hahmottamaani tutkimusongelmaa ldhdin ldhestymain tasmallisempien
kysymysten avulla: Mitka ovat visuaalisen suunnittelijan visuaaliset keinot tu-
kea lapsen luonnontieteiden oppimista kuvatietokirjasta? Mité rajoituksia ja
mahdollisuuksia visuaalisella suunnittelijalla on kuvatietokirjan tuotannossa?
Mika on kuvan pedagoginen rooli kuvatietokirjassa, ja kuinka kuvittaja pystyy
tahdn vastaamaan?

Etsin vastauksia naihin kysymyksiin analysoimalla omaa tuotantoproses-
siani ja heijastelemalla sitd tutkittuun tietoon. Luvussa 4. ksittelen kirjojen
tuotantoprosesseja oman roolini kautta lajittelemalla analysoitavia aihealueita
omiin kappaleisiin. Luvussa 5. esittelen analysoinnin jalkeen nousseita johto-
paitoksid keinoista visuaaliseen representaatioon.

2.6. Tekemalla tutkiminen

Tdamd tutkielma noudattaa laadullisen tutkimuksen periaatteita. Laadulli-
sessa tutkimuksessa on kysymys yleisen erityistapauksen eli tietyn ennalta
madratyn ilmion laadusta. Tdssd tutkielmassa ilmiona toimii kuvatietokirjan
visuaalinen representaatio ja tutkielmassa selvitetdan sithen vaikuttavia laa-
tutekijoitd. Laadullisen eli kvalitatiivisen tutkimuksen tavoitteena on ilmién
kokonaisvaltainen ymmartaminen, selittiminen, tulkitseminen ja usein myds
soveltaminen. Laadullisten aineistojen analyysissa on aina kyse merkityksen
kasitteestd ja merkityksellisen toiminnan tutkimisesta. Laadullisen tutkimuk-
sen tuloksiin vaikuttavat tutkijan mielenkiinto aihetta kohtaan seka tutkijan
aikaisemmat kokemukset, kuten eldméntavat tai ammatti. Namé vaikuttavat
my0s tutkimuksen ndkokulman valintaan ja tutkimuskysymysten asetteluun.
(Anttila 2005, 275-276.)

Kvalitatiivinen tutkimusote etenee tutkimuksessa kéytinnon ilmiostd ja ha-
vainnoista yleiselle tasolle eli empiirisestd teoriaan. Téssd tutkielmassa tein
kirjojen suunnittelu- ja tuotantoprosessien aikana empiirisid havaintoja, joita
analyysivaiheessa luokittelin omiin osioihin ja muodostin johtopaatoksia eli
teoriaa saaduista havainnoista. Jotta tima oli mahdollista, tarvittiin tutkimuk-
sessa kasitteellistd kehikkoa, jonka avulla ilmiété eli siitd saatuja havaintoja
tarkasteltiin. Kvalitatiivisessa tutkimuksessa on mahdollista analysoida pro-
sessia, jolloin saadaan esille tapahtuman luonne. Prosessin analyysin avulla
pyritdan saamaan kuvaa muutoksista, olosuhteista, kehittymisestd, toiminnas-
ta ja nithin vaikuttavista mekanismeista. Tdmén tyyppisen aineiston keruussa
tutkijalla on iso rooli, mika voi vaikuttaa sen subjektisuuteen ja interaktiivi-
suuteen. (Anttila 2005, 276)

Muotoilun tutkimuksessa hyodynnetddn muotoilun kiytannonlaheisyy-
den vuoksi usein toiminnallista lahestymistapaa, joka on yksi laadullisen tut-
kimuksen menetelmistd. Menetelméstd kiytetdan usein sen englanninkielistd
nimed practice-based-menetelmd. Menetelmé pyrkii uuteen tietoon osittain
kaytannon kautta ja osittain kiytinndstéd tuotetun lopputuloksen kautta. Tds-
sd tutkielmassa se tarkoittaa sitd, ettd tutkimusongelmaan haetaan vastauksia
niin suunnittelu- ja tuotantoprosessin kuin lopullisten kirjojen kautta. Talloin
kaytanto on tutkimuksen keskidssa. Tdssd menetelmassa taiteellisen produk-
tion, eli kirjojen, kokonaisvaltainen analysointi ja pilkkominen ovat tarkeédssa
osassa tutkimuksen tuloksissa. (Candy, 2006.)

Tutkielmassa hain tekijéldhtdisen menetelmédn kautta kokemuksellista
tietoa visuaalisen suunnittelijan tyokaluista ja mahdollisuuksista tuottaa lap-
sen oppimista tukevaa representaatiota. Toiminnallisen osuuden tukena on
kaytetty teoriaa opetuksellisen materiaalin kuvallistamisesta, jota on vertailtu
suhteessa toteutukseen. Analysoinnin vaiheessa olen kasitellyt suunnittelu- ja
prosessivaiheessa tuotettua tutkimuspaivakirjan sisdltod sekd arvioinut lop-
putuotteita. Koin toiminnallisen ndkoékulman tédssd tutkimuksessa erittdin
tarkedksi, silld ilman visuaalisen representaation tuotannollista nikokulmaa
ei saada selville representaatioon vaikuttavia taustatekijoitd. Voisimme toki
analysoida valmiina olevaa materiaalia ja antaa niihin kehitysehdotuksia,
mutta ilman kdytdnnon puolta meilld ei olisi tietoa prosessista, joka tuottaa
lopullisen representaation.
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3. Tutkimuksen
teoriaperusta

3.1.Visuaalisen viestinnan tutkimus

Viestinnédssd ollaan kiinnostuneita kolmesta vuorovaikutuselementistd, joi-
ta ovat tekija eli viestin ldhettdjd, teos tai tuote eli itse viesti ja vastaanottaja.
Viestinnassa sekd viestin lahettdja ettd viestin vastaanottaja osallistuvat omista
suunnistaan viestin tulkintaan, ja heiddn tulkintansa voivat erota merkitta-
vastikin toisistaan. Tulkintoihin vaikuttavat muun muassa viestin kasittelijan
kokemukset, sosiaalinen ja kulttuurinen historia ja aikakausi. (Anttila 2005,
102-103.)

Semioottiset teoriat ovat viestinndn tutkimuksessa keskeisessd roolis-
sa (Seppédnen 2005, 106) ja kuvituskuvien analysoinnin tukena voidaankin
kayttdd muun muassa Hatvan (1992 & 1993) kehittdmaa semioottisen tason
mallia. Hatvan mukaan kuvan ymmartiminen vaatii katsojalta elementtien
havaitsemista kuvioiksi tai kuvioryhmiksi. Ndam4 kuvan elementtien yhdistel-
mit koostavat kuvan syntaktisen tason. Kuvitus koostuu graafisista ilmaisuis-
ta, joilla tarkoitetaan visuaalisten elementtien muodostamia kokonaisuuksia.
Havaitsemisen lisaksi katsojan on tirkedd ymmartda kuvan merkitykset eli
tunnistaa kuvan elementit ja tastd muodostuu kuvan semanttinen taso. Kuvan
sisdlto kasitellddn kuvan semanttisella tasolla ja kuvan muoto syntyy syntakti-
sella tasolla. Kuvaan reagointi ja tulkinta tapahtuu suhteessa katsojan aiempiin
kokemuksiin ja tietoihin ja tdstd tasosta kdytetddn nimed pragmaattinen taso.
(Hatva 1993: 45.)

Kuvituksen tuotannossa luodaan ajatukselle tai viestille nakyvd muoto eri-
laisilla graafisilla ilmaisuilla, joita ovat viivat, varit ja sommittelu. Muodolla
ilmaistaan kuvan viestinnillistd tehtavad. Kuvituksen suunnittelussa ja tuotan-
nossa on siis kyse kuvallisten mahdollisuuksien valinnasta ja yhdistdmisestd,

jossa tavoitteena on vastata kuvan representaatiolla parhaiten asetettuun kuvan
tehtavaan (Sellger 2008, 34). Kuvittaja hyodyntad kuvantuotannossa olemassa
olevia visuaalisia skeemoja, jotka perustuvat muun muassa kuvittajan omiin
kokemubksiin ja aihetta esittdviin valmiisiin kuviin. Kuvan graafiset ilmaisut
pitavit sisdlladn merkityksid, mutta saavat uusi tulkintoja kontekstista riippu-
en ja siten voivat synnyttaa taysin uusia merkityksia. Néitd edelld mainittuja
mahdollisuuksia kutsutaan semioottisiksi resursseiksi. (Machin 2007, ix.) Se-
mioottiset resurssit edustavat merkkikisitystd, jossa ajatellaan, ettei merkilla
ole médriteltyd tai pysyvaa merkitystd vaan ne ovat resursseja, jotka siséltévit
merkityspotentiaalia. Tdmé potentiaali muodostuu merkkien tuotannossa ja
tulkinnassa, ja onkin mahdollista, ettd sama merkki tuottaa erilaisia ja vaihte-
levia tulkintoja riippuen merkkien suhteesta muihin merkkeihin seka esitet-
tavastd kontekstista. (Jewitt & Oyma 2001, 136.)

My6s Nodelman (1988, 42) mainitsee, ettd kuvien herdttimit odotukset
muodostuvat niistd assosiaatioista, joita katsoja on tottunut liittdimain esi-
merkiksi tiettyyn vdriin. Téll6in voidaan todentaa, ettd kuvien tulkintaan
vaikuttavat katsojan kokemukset. Kuvan merkityksen vilittyminen on lisdksi
mahdollista jakaa vield kahteen tasoon, denotaatioihin ja konnotaatioihin.
Denotaatiolla tarkoitetaan visuaalisen esityksen, merkin ensisijaista merkitys-
td ilman tulkitsijan antamia subjektiivisia sivumerkityksia. Esimerkiksi kun
kuvassa on puu, se edustaa puuta. Konnotaatiolla taas tarkoitetaan merkin
perusmerkitykseen liittyvid assosiatiivisia sivumerkityksid. Esimerkiksi kuvan
puu voi synnyttad assosiaatioita eldamasté ja lnonnonmukaisuudesta. (Machin,
2007, 27; Hatva 1993, 17.) Nodelman (1988, 41-54) myds nostaa esiin, ettd
kuvien heréttdmiin vaikutelmiin tai tuntemuksiin vaikuttavat lisaksi kirjan ja
kuvien koot, muodot, kuvitustyyli, virienkéytto, sanallisen tekstin tiheys ja
paperin laatu.

Kuvituksesta on mahdollista havaita kuvittajan ymparéivin maailman
kulttuuriset vaikutteet. Siitakin huolimatta, ettd kuvan tilaajalla olisi selked
mielikuva toteutettavasta kuvasta, kuvan kuvittaja on lopulta visuaalisen vies-
tin muodostaja. Hin valitsee, mitd merkityspotentiaaleja kuvaan sisallytetdan.
Toisin sanoen kuvittaja kayttad semioottisia resursseja, joilla rakennetaan
ja ylldpidetddn merkityspotentiaaleja. (Jewitt & Oyma 2001, 136.) Oittinen
(1990, 47) toteaa, ettd kuvittaminen on eradnlaista kddntamista, silld siina ku-
vittaja tulkitsee verbaalisen tarinan visuaaliseen muotoon.

Viivat ja vérit ovat kuvan peruselementtejé, ja ne ovat myds semioottisia
resursseja, joiden merkitykset vaihtelevat kulttuurista ja kontekstista riippu-
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en. Yksittdisen kuvan merkitykset rakentuvatkin erilaisten muotojen ja va-
rien kokonaisuudesta. Syntaktisella tasolla kuva koostuu viivojen, vérien ja
sommittelun muodostamasta yhdistelmasté. Adriviivan avulla voidaan tiettyd
kuviota erottaa taustasta ja muokkaamalla viivan paksuutta voidaan muun
muassa tuottaa vaikutelmaa siitéd, onko kuvattava asia kevyt vai raskas. Adri-
viivan avulla voidaan ohjata lukijan katsetta tdrkeisiin kohtiin. (Hatva 1992,
42; Nodelman 1988, 126-128.)

Virien tuottamat kontrastit muodostavat kuvan. Hatvan mukaan viri olisi
kymmenen kertaa nopeampi huomionherittdja kuin muoto, silld sen avulla
voidaan rinnastaa asioita ja ohjata katsetta. Viri toimii lisaksi semanttisen ta-
son elementtind tuottamalla erilaisia merkityksid - esimerkiksi vihred koetaan
luonnonmukaisena varin4 ja sininen luotettavana ja rauhoittavana. Taman pe-
rusteella védrivalinnoilla voidaan ohjata kuvasta saatavaa tulkintaa tavoiteltuun
suuntaan. (Hatva 1993; Itten 1988; Nodelman 1988.)

3.2. Representaatio

Yksinkertaisimmillaan representaatiolla voidaan tarkoittaa jonkin asian esit-
tamistd. Representaatiot esittdvit ja tuottavat todellisuutta ja niiden merki-
tykset rakentuvat kulttuuristen representaatioiden kautta. Stuart Hall jakaa
representaatiota kahteen jdrjestelméddn, jotka molemmat ovat kulttuurisi-
donnaisia ja toimivat koodien varassa, jotka tekevit viesteistd merkityksel-
lisia ja ymmarrettavid. Ensimmainen representaatiojarjestelma on mentaali-
set representaatiot, jossa kohteen ulkoiset piirteet vastaavat olemassa olevia
mielikuvia ja erilaisia kdsitteitd on mahdollista luokitella kategorioihin muun
muassa samanlaisien tai eroavien piirteiden perusteella. Toinen representaa-
tion jdrjestelmistd on merkkijarjestelmat, kuten kieli ja visuaaliset jarjestel-
mit. (Hall 1997, 17-19; Seppédnen 2005, 84-86.) Representaatio-kisitteelld
voidaan lisdksi tarkoittaa tulkinnallisia prosesseja, joissa mielikuvat, ulkoinen
maailma ja merkkijérjestelmat kohtaavat muodostaen kasityksia kulttuurisista
rakenteista ja toimintatavoista. Téastd nikokulmasta representaatio-kisitteelld
voidaan tarkastella kuvitusten ja muun visuaalisuuden valittamid késityksia
maailmasta. Merkityksenantoprosessit ovat sosiaalisia ja sopimuksenvaraisia,
ja ne voivat olla tiedostamattomia, opittuja asioita. (Pietikdinen & Méntynen
2009, 56-57.)

Representaatioon on kolme erilaista ldhestymistapaa: reflektiivinen, in-
tentionaalinen ja konstruktiivinen. Reflektiivisessd peilataan representaation
suhdetta todellisuuteen, intentionaalisessa taas korostetaan representaation

tuottajan tarkoitusta, ja konstruktiivisessa lahestymistavassa tarkastellaan
keinoja, joita representaatio kéyttad luodakseen vaikutelman todellisuudesta.
(Seppénen 2005, 94-96.)

3.2.1. Representaation rakenne

Visuaalisen viestinndn suunnittelija rakentaa suunnittelutuotteen informaa-
tiosisallollista representaatiota kdyttamalld kuvia, tekstid ja sommittelua tietys-
sa formaatissa. Yuri Engelhadt médrittelee informaatiota kuvaavan esityksen
graafiseksi representaatioksi, joka esittdd informaatiota ulkoisten ominaisuuk-
sien vilitykselld. Graafinen representaatio koostuu Engelhadtin mukaan graa-
fisesta tilasta, tilaan jarjestyneistd graafisista objekteista ja graafisten objektien
visuaalisista ominaisuuksista. Objektien viliset suhteet (esimerkiksi kuva ja
teksti), objektien ja tilan viliset suhteet (esimerkiksi kuvan kéytto kirjassa) ja
objektien visuaaliset ominaisuudet (esimerkiksi kuvan semioottiset resurssit)
luovat graafisen representaation informaatiosisillon. Graafisen representaati-
on visuaaliset ominaisuudet jaetaan joko tilallisiin tai tilaa tayttaviin visuaa-
lisiin ominaisuuksiin. Tilallisia ominaisuuksia ovat paikka, objektin muoto,
suunta ja koko. Tilaa tayttdvid ominaisuuksia ovat vrit ja tekstuuri. Graafisen
objektin eli tuotteen koko koostuu sen leveydesti ja korkeudesta, varimaailma
taas virien sdvyistd, kylldisyydestd ja kirkkaudesta. Tekstuurilla tarkoitetaan
tuotteen pinnanmateriaalia, joka kirjassa olisi valittu paperi.(Engelhadt 2002,
287-290.)

Kéytan Ebgekhadtin graafisen representaation kasitteitd analysoidessani
omaa suunnitteluty6tani. Engelhadtin maérittelemissd kasitteissd on se etu,
ettd pystyn kiyttdmain samoja kasitteita sanallistaakseni hyvinkin erilaisia
representaatioita. Voin arvioida kirjaa kokonaisuutena tai arvioida kirjan yk-
sittdisid tehtdvid omina representaatioinaan, joissa kuva, teksti ja taitto muo-
dostavat yhden graafisen tilan ja graafisten objektien kokonaisuuden.

3.2.2. Representaatio opetuksessa

Representaation suunnittelu- ja tuotantoprosessissa tekijoiden on otettava
huomioon, millaisessa tilanteessa ja formaatissa representaatiota tarvitaan ja
mikd on se sisélto, jota kuvataan sekd mitkd ovat representaatiolle asetetut
viestinndlliset tavoitteet. Jos visuaalisella viestinndlld tdhdétdan oppimiseen,
suunnittelua tulisi ohjata kdsitys oppimateriaalin sisdllostd ja kayttoympa-
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ristostd. Suunnittelun valintoja ohjaavat ymmarrys opetuksen tavoitteesta ja
opetusmenetelmistd, jotka antavat kisityksen siitd, millaisia tehtévid ja esi-
merkkejd aiheen kisittelyssd tarvitaan. Opetuksessa kéytettavien tehtivien ja
esimerkkien on luokiteltu havainnollistavan faktoja, toimintatapoja, kdsitteitd,
prosesseja ja periaatteita. Suunniteltaessa opetuskuvaa on tarkedd huomioida,
ettd kuvan tulee tukea edelld mainittuja sisaltotyyppeja. Tama tarkoittaa, ettd
kasitettd opetettaessa, kuvaa tehtdessd pohditaan, kuinka voidaan parhaiten
tukea kasiteoppimista. Sisdltotyypin vaihtuessa myos kuvan toteutustavat
vaihtuvat. (Clark & Lyons 2011, 58-62.)

Hatva toteaa, ettd opetuskuvan tehtdviand on vastata samaan opetustehta-
vadn kuin opettaja, eli ohjata oppijan oppimista loogisesti ottaen huomioon
oppijan aikaisempi tieto. Hatva perustelee kuvan suurta merkitystd oppimi-
selle nostamalla esiin, ettd ihminen oppii kartuttamalla tietojaan havaintojen
kautta. Aistitoiminnat liittyvat ajatteluun, ja ndkeminen on ajattelua. Aistitie-
don vilitykselld ihminen luo uusia skeemoja, jotka todentuvat toiminnassa
soveltamisena. Soveltamisen tulokset muodostavat taas ihmisen siséisid mal-
leja, joiden avulla voidaan ottaa uutta tietoa vastaan ja soveltaa niité taas kdy-
tannossd. Kuvat voivat synnyttad skeemoja ja strategioita, joiden avulla oppija
ratkaisee oppimiseen liittyvid ongelmia. Kuvalla on useita tehtdvia sisdisten
mallien muodostumisessa, joita ovat muun muassa orientointi, havainnoin-
ti, motivointi ja esteettisyys. Namd tehtédvit auttavat sisillon havaitsemisessa,
ymmartidmisessd ja muistamisessa. Hatva toteaa, ettd opetuskuva tdyttadkin
tehtdvinsa siind vaiheessa, kun se auttaa muistamaan aihesisaltoa tai osoittaa
jonkin opetuksessa esiintyvdn asian eksaktin piirteen. (Hatva 1987, 18, 78.)
Hatva kuitenkin korostaa, ettd kuva on padasiassa tekstille alisteista ja harvoin
kaytettavissd ilman tekstid. Tdm4 johtuu siitd, ettd kuva on monitulkinnalli-
nen viestinnén viline, jolla on hankalaa tuottaa yksiselitteistd sanomaa. (Hatva
1987, 18.)

3.2.3. Representaation toteutustapa ja sen vaikutus tulkintaan

Kuvitettavan materiaalin viestinnalliset tavoitteet asettavat viitekehyksen sille,
millainen kuvituksen toteutustapa ilmaisee parhaiten haluttua opetussisaltoa.
Usein on ajateltu, ettd kuvitus toimii opetuksellisesti paremmin, mité realis-
tisempi se on. Tama ei kuitenkaan pidéd paikkansa, vaan kuvaustavan onnis-
tuneisuus riippuu viestinndllisistd tavoitteista tilannekohtaisesti. Erilaisten
kuvatyyppien vaikutusta tiedon omaksumiseen on tutkittu muun muassa vé-

rillisten ja mustavalkokuvien vililla. Tutkimukset ovat todistaneet, ettei kuvan
tehokkuus automaattisesti kasva kuvan vihjeiden lisdantyessa ja nakoisyyden
kasvaessa. Eri opetustavoitteisiin tarvitaan erilaisia esitystapoja, mutta useim-
missa oppimistesteissd tehokkaimmaksi kuvatyypiksi on todettu yksinkertai-
nen vérillinen viivapiirros. (Hatva 2018, 105.) Toteutustavalla voidaan vaikut-
taa kuvan tunnistamiseen, ymmartiamiseen ja muistamiseen.

Hannus (1996, 69-71) kirjoittaa tutkimuksessaan héiritsevien attribuut-
tien teoriasta, jonka mukaan pelkistettyjen kuvien katsotaan olevan oppimis-
vaikutukseltaan tehokkaampia kuin yksityiskohtaiset kuvat. Teoria perustuu
sithen, ettd pelkistetyilld kuvilla véltetddn “turhan” visuaalisen informaation
kasittelyn prosessia. Esimerkiksi syvétty eli taustasta leikattu koivupuun kuva
olisi opetusmielesséd tehokkaampi kuin realistinen valokuva, jossa koivun li-
saksi esiintyy muuta ympéristoon kuuluvia elementteja. Tamd Hannuksen
hiiritsevien attribuuttien teoria on sittemmin osoitettu empiirisissa tutki-
muksissa vastaavan paremmin oppijoiden tarpeita. Timé ndkyy muun muas-
sa siind, ettd kuvitustyyli on viimeisten vuosikymmenen aikana muuttunut
pelkistetympddn muotoon. (Koponen, ym. 2016, 125.)

3.3.Tietokuvittaminen

Joissakin tilanteissa tekstin ymmaértdminen on ldhes mahdotonta ilman ha-
vainnollistavaa kuvaa. Tédstd hyvdnd esimerkkind on kayttoohjeet, kuten
IKEA-kalusteen kokoamisohjeet. lman kuvallista havainnointia kokonaisuu-
den hahmottaminen olisi ldhes mahdotonta, ja siten kokoamisesta ei tulisi
mitdan. (Hatva 2006, 64.) Informatiivisella kuvalla eli tietokuvituksella ha-
vainnollistetaan rakenteita, tapahtumia tai syy-seuraussuhteita. Tietokuvitus
toimii merkittavana sijaisena todellisuudelle, silld on paljon helpompaa esittda
opetustilanteessa valokuvaa tai kuvitusta sudesta kuin ndyttda oikeaa fyysista
sutta. Lisaksi kuvaan voi palata myohemmin helposti uudelleen. Tietokuvitus
toimii ymmartamisen ja oppimisen vilineend, ja nimensa mukaisesti sen teh-
tavind on vilittaa tietoa. Tietokuvittamisessa véltetddn niin sanottujen tayte-
kuvien tuotantoa, silld tarpeettomat kuvat voivat tutkimuksien mukaan jopa
haitata kokonaisuuden ymmartdmistd. (Niemeld 2003, 54-55.)

Ero tietoa vilittdvdn kuvan ja taiteellisen piirroksen tai maalaustaiteen va-
1illd on tuore, silld vasta valokuvauksen keksiminen ja yleistyminen poisti piir-
ros- ja maalaustaiteelta niille aikaisen ominaisen tietoa tallentavan funktion.
Nykypéivian ndakokulmasta tietokuvitus eroaakin perinteisestd taiteesta niin
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funktion kuin toteutustapansa osalta. Tietokuvituksessa keskitytddn toteu-
tustapaan, joka ei pyri niinkain jéljittimaan ndkohavaintoa vaan esittimain
enemmin tietoa kuin mitd olisi silmin tilanteesta tai ilmiostd havaittavissa.
Tama tarkoittaa muun muassa asioiden kuvallisten piirteiden korostamista
siten, ettd olennaiset osiot ovat helpommin ymmarrettavissa. (Koponen ym.
2017, 125-126.) Tietokuvitukset ovat lajiteltavissa eri lajityyppeihin, joista va-
kiintuneimpia ovat kommentoitu kuva, havainnekuvat, tunnistuskuvat, dia-
grammit, piktogrammit ja ideogrammit, tekniset piirrokset, lapileikkausku-
vat, askel-askeleelta-kuvaukset sekd yhdistelmagrafiikat. (Koponen ym. 2017,
127-141.) Tiedeseikkailu-kirjoissa ndistd lajityypeistd esiintyvat havainne- ja
tunnistuskuvat, ideogrammit ja askel-askeleelta-kuvaukset.

Hyviassa tietokuvituksessa hydodynnetddn viestille luonteenomaisia eri-
tyispiirteitd ja omaperaisyyttd, joka vaatii kuvittajalta perehtyneisyyttd kési-
teltdvdan aiheeseen ja vastaanottajan tarpeisiin. Kuvan suunnitteluvaiheessa
on ratkaistava, mitd tekstistd kuvitetaan ja mitkd osiot selittyvit paremmin
verbaalisen viestinndn kautta. Kuvitus on jaettavissa siséll6llisesti kolmeen
péadluokkaan, joita ovat dokumentoiva, orientoiva ja symbolinen kuva. Doku-
mentoivassa kuvassa tekstin ja kuvan viesti on sama, jolloin niiden aihealueet
menevat limittdin. Dokumentoivaa kuvaa voidaan kayttas, kun halutaan esit-
tad tekstin sisdltod tukevia todisteita, kuten uutiskuvissa. Orientoivassa kuvas-
sa kuva kattaa suurimman osan tekstistd, mutta samalla se kertoo jotain, mita
ei olla vield kirjoitettu. Orientoivaa kuvaa on suositeltavaa kayttaa silloin, kun
kuvalla voidaan ilmaista jotain, miké ei onnistu pelkén tekstin avulla ja kuva
on erittdin orientoiva, mikali tekstid ei voitaisi ymmartdd ilman kuvaa. Sym-
bolisella kuvalla taas tarkoitetaan kuvia, joiden suhde tekstiin on irrallinen,
mutta havaittavissa jokin yhdistava tekija tai samankaltaisuus. Kuva voi olla
vertauskuvallinen. (Niemeld 2003 57.)

3.4. Kuvan merkitys lapsen oppimisessa

Kirjan kuvat ovat lapselle tirkeitd monessakin mielessa. Ensinnakin lapsen
ajattelu on aluksi visuaalista, ja siksi lapsen on helpompaa ymmartéi visuaa-
lisia kuin verbaalisia drsykkeitd. Pieni lapsi ei osaa vield muodostaa kirjassa
ndkemistddn merkeistd sanoja tai lauseita, minké vuoksi nimenomaan kuvat
tuovat kirjan tarinan konkreettisesti lapsen ulottuville (Hatva 1997, 29). Hatva
(2018, 23) toteaakin, ettd alle kouluikdiset lapset joutuvat nojaamaan péadasias-
sa ndkoaistiin ja visuaalisiin mielikuviin, koska heidén kisitteellinen muistinsa

on vield kehittyméaton. Toiseksi kuvat muodostavat esteettisid elamyksid, joil-
la voidaan vaikuttaa sisdllon tunnelman muodostamiseen. Naiden seikkojen
pohjalta voidaan todeta, ettd lapsi voi ymmartdd ja nauttia paremmin kirjan
sisallostd visuaalisten keinojen avulla. (Hatva 1997, 29; Huovinen 2003, 20.)
Niiden liséksi kuvalla on my6s pedagoginen ndkokulma lapsen maailmassa.
Kuvan avulla voidaan helpottaa sisdllon ymmartamisen lisdksi muistiin pai-
namista, mieleen palauttamista ja tarkkaavaisuuden ohjautumista seké tuoda
estetiikan kautta myonteisid asenteita ja suunnata lapsen mielenkiintoa (Hatva
2006, 61). Asenteet vaikuttavat motivaation, ja motivaation yllapitdminen taas
vaikuttaa, sithen miten lapsi kokee kisiteltdavan aiheen (Lonkka 2015, 167).

Mika Launis (2001, 69) toteaa omassa Kuvituksentutkimus, taiteen funktio
ja identiteetti -artikkelissaan, ettd kuvat ovat tarinassa lapsen oman aktiivi-
suuden maisemaa, jossa lapsi voi itse kertoa omin sanoin tarinan uudestaan ja
uudestaan. Myos Heinimaa (2001, 161) toteaa, ettd kuvien tutkiminen mah-
dollistaa lapsen mielikuvituksen kéayton ja tukee ajattelua. T4lloin kuvat luovat
kirjaan vuorovaikutuksen ja lapselle aktiivisen roolin, mika taas on merkityk-
sellistd aktivoivan opetuksen kannalta. Aktivoivan opetuksen tavoitteena on
mielekds oppiminen, jolla taas tuetaan ja vahvistetaan oppijan kasvua syvalli-
sesti ja monipuolisesti (Kumpulainen, Krokfors, Lipponen, Tissari, Hilppo &
Rajala 2010, 15). Mielekkéddssd oppimisessa oppijan, tissd tapauksessa lapsen,
osallistuminen, tutkiminen, luovuuden kiytto ja yhteisen tiedon luominen
muiden kanssa ovat tirkeitd ominaisuuksia oppimisen kannalta, ja niiden
mahdollistamiseksi tarvitaan nimenomaan vuorovaikutteisuutta (Krokfors,
Kangas, Kopisto, Rikabi-Sukkari, Salo & Vesterinen 2015, 8).

Kuvat toimivat useimmiten lapselle tarinan toiminnan kuvauksena (Yli-
martimo 2012, 31). Samalla kun vanhempi tai joku muu aikuinen lukee ku-
vakirjaa ddneen, lapsi voi seurata tarinan kulkua katselemalla kuvia ja kokea
ndin tarinan usealla tasolla (Huovinen 2003, 23). Huovisen mukaan lasten-
kuvakirja eteneekin lapsien omilla ehdoilla, silld lapsi voi selailla kirjaa ha-
luttaessaan edestakaisin (Huovinen 2003, 20). Hatva muistuttaa, etta kuvalla
voidaan nayttda paljon myos sellaista, mité tekstissd ei varsinaisesti kerrota.
Esimerkiksi miltd huoneessa olevat esineet néyttavit, miltd miljoo ylipaatadan
ndyttdd, mihin vuodenaikaan ja paikkaan tarina sijoittuu tai muita vastaavia
ominaisuuksia. Lisdksi on asioita, joita ei voida tdsmallisesti selittdd ilman ha-
vainnollistavaa kuvaa, kuten muotoa tai virid, jolloin kuva voi siis konkreet-
tisesti rakentaa maailmankuvaa. Hatva nostaa my®ds esille, ettd lapsi omaksuu
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kuvista my6s muuta tietoa, kuten kasityksid maailmasta, ihmisisté ja kauneu-
desta, joka rikastuttaa heidén ajatteluaan. (Hatva 1987, 19; Hatva 1997, 38, 43.)
Kaikki eivdt kuitenkaan ole samaa mieltd kuvan merkittavyydestd, ja esimer-
kiksi Bruno Bettelheim (1984, 75, 377) on sitd mieltd, ettei satuja tulisi lain-
kaan kuvittaa. Hdn perustelee viitteen silld, ettd kuvitus ohjaa liikaa kokijan
mielikuvitusta ja erityisesti lapsien mielikuvitukselle tulisi antaa tilaa. Hdn
vaittda kuvituksien hidastavan lapsen mielikuvituksen kehitysté. T4té véitettd
on muun muassa Hatva vasta-argumentoinut toteamalla kuvan toimivan itse
niin sanottuna hyvini vihjeens, silla esimerkiksi Punahilkka-satua kuunteleva
lapsi ei valttimattd tiedd, miltd susi naytta. Ei tiedd, jos ei ole aikaisemmin
ndhnyt. Néin ollen kuva toimii viitteellisena yllykkeena sille, mistd mielikuvi-
tus voi jatkaa. (Hatva 1997, 35.)

Huovinen mainitsee yhdeksi kuvan tarkeédksi ominaisuudeksi lapsen kan-
nalta sen viihdyttdmisarvon. Kuvilla nimittdin on suuri vaikutus sithen, miten
kauan lapsi viihtyy itsekseen kirjan parissa, ja kuva voi toimia joko tekstin
kanssa tai itsenddn viihdyttédvina elementtind. Vaikka kuvalla olisikin kiinted
suhde tekstiin, sithen voidaan sisallyttdaa lisaksi yksilollistd, tekstistd riippu-
matonta kerrontaa. Téllaiset elementit antavat pienille lukijoille virikkeitd ja
tehostavat myos mielikuvitusmaailman vaikutelmaa. Visuaalisia elementteji,
joita tekstissd ei mainita, kutsutaan syllepseiksi. Syllepsit voivat usein muodos-
taa oman itsendisen tarinan padtarinan oheen, joka etenee pddtarinan rinnalla
loppuun saakka. Syllepsit voivat tuoda lapselle lisdd mielenkiintoista seurat-
tavaa tarinan ohelle, mutta ne vaativat lukijalta erityistd tarkkaavaisuutta ja
aikaa. Hyvdna esimerkkini syllepsistd voidaan mainita Mauri Kunnaksen ta-
rinoissa kulkeva herra Hakkarainen (2003, 23-25.)

4, Tiedeseikkailu-kirjojen
toteutusprosessi

4.1. Suunnittelunkulku

Hatvaa (2018, 156) lainaten sisalto eli semanttinen taso on kuvasuunnittelun
lahtokohta. Ennen kuvien tai muun visuaalisuuden suunnittelua tulee suun-
nittelijan tuntea suunniteltava sisdltd, sen luonne ja kohdeyleisé. Kaivola ja
Loytonen (2006, 86) tuovat myoskin esille kohdeidn maérittamisen tarkeyden,
silld se luo pohjan sisdllon vaikeusasteelle ja antaa viitekehyksen sille, mita
voidaan olettaa kohdeyleison jo tietdvdn. Edelld mainittu lainaus perustuu pit-
kalti kirjan kirjoittamisen vaiheeseen, mutta nien tdmén teorian soveltuvan
my0s hyvin kuvasuunnitteluun, silld kohdeikd méarittdd myos havainnoinnin
ja tulkinnan vaikeustason. Esimerkiksi pieni lapsi ei valttdméttd ymmarra ku-
vallisia metaforia, jossa konteksti vaikuttaa metaforan syntyyn, koska heidin
kasitteellinen muistinsa ole vield niin kehittynyt. T4llainen metafora voi olla
esimerkiksi kuva, hiekkarannalla olevat jalanjéljet, jotka edustavat matkaa tu-
levaan. On visuaalisen viestinnén suunnittelijalle eduksi tuntea késiteltdvésta
aiheesta mahdollisimman paljon (Hatva 2018, 149), jotta hin voisi kuvallistaa
aihetta mahdollisimman hyvin. Kun hén tuntee aiheen, hin osaa itse katsoa,
mitki asiat tulee korostaa visuaalisuudessa ja osaa kuvallistaa kasiteltavid ai-
heita mahdollisimman totuudenmukaisesti, esimerkiksi vesikirjassa hidn osaa
ottaa veden ldpindkyvyyden huomioon. Kuvittajan on siis itse ymmarrettava
kdsiteltava asia, jotta hdn voisi tuottaa ymmarrettavaa kuvaa.

Lasten kuvatietokirjan suunnittelu- ja toteutusprosessi alkaa siité, ettd kus-
tantaja on paattdnyt julkaista jonkin tietyn teoksen tai teossarjan, jonka sisaltd
on ainakin ideatasolla heille esitetty. Talloin méaritelldan suunniteltava media,
kohdeyleiso, sisallon ja kuvituksen tarve sekd paitetddn tyoryhman jasenet.
Alkuvaiheessa avainasemassa toimivat sisdllonasiantuntijat, mutta kokonai-
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suuden suhteen on tirkedd ottaa visuaalisen viestinnin suunnittelija osaksi
pohjatydskentelyn vaihetta. Sisdllon asiantuntijat toteuttavat teokselle tai teos-
sarjalle kontekstin, tarkoituksen ja puitteet. Visuaalisen viestinnin suunnitte-
lija tuottaa visuaalisen ideoinnin, taiteellisen ilmaisun ja teknisen toteutuksen.
Molempien osapuolien on hyvé olla mukana prosessissa koko ajan. Tdmén
yhteistyon suhdetta voisi kuvasta nelikulmiona, jossa sisdllon asiantuntijan
rooli on suurimmillaan kaventuen siitd kohti visuaalista toteutusta, jossa taas
visuaalisen viestin suunnittelijan rooli on suurimmillaan. Sisillénasiantuntijat
kehittavit kuville ensin semanttisen tason eli mairittavat, mita kuvat tulevat
sisdltdd. Taman jilkeen visuaalisen viestinndn suunnittelija toteuttaa visuaali-
suuden syntaktisen tason eli luo muodon halutulle representaatiolle. Visuaa-
lisen viestinndn suunnittelija valitsee teokselle lopullisen ilmaisun ja tyylin.
Hénen ammattitaitonsa ja kédsialansa tulevat osaksi visuaalista lopputulosta.
Visuaalisen viestinnin suunnittelija tarkastuttaa omaa tyotadn sadannéllisesti
kustantajalla ja sisdllontuottajalla, jotka kokonaisena tyéryhména hyvaksyvat
lopputuloksen. Joskus sisdllon kuvallistaminen vaatii useamman korjauskier-
roksen, jotta lopputulos vastaisi mahdollisimman hyvin tydryhmén asettamia
tavoitteita. (Hatva 2018, 156-157.)

Tiedeseikkailu-Kirjasarjan suunnittelu alkoi ensimmdisen Kkirjan, Tiede-
seikkailu: Vesi, toteutuksella eli vesi-aiheisen kirjan visualisoinnissa rakennet-
tiin pohjaa koko kirjasarjan ilmeelle. Kirjojen mallit ja muut fyysiset ratkaisut,
kuten ettd kirjasidontana kdytetdan wire-o-sidontaa, tulivat suoraan kustan-
tajalta, joten ne eivdt kuuluneet osaksi suunnitteluprosessia. Kaikki kirjat
noudattivat samanlaista etenemisprosessia, jossa kirjan suunnittelu aloitettiin
storyboardin eli tdssa tapauksessa rakennevedoksen tuotannolla. Rakenneve-
doksessa madriteltiin kirjoille raaka jdsennysmalli, sivujen asettelut ja kuvi-
tuksien paikat. Nédiden tarkoituksena oli havainnollistaa ja antaa kasitys siit,
miké on kirjojen rakenne (kuinka luvut, tarinat ja tehtévit, jakautuvat sivuille)
ja kuinka monta kuvituskuvaa tarvitaan kirjaa kohden (ks. kuva 4.1.). Raken-
nevedosta luotaessa tarinoiden ja tehtdvien ensimmaiset raakakaésikirjoitukset
olivat kaytossa.

Rakennevedoksen hyviksynnan jilkeen toteutettiin jokaisesta kirjasta
ensimmdisend kannet ja néytesivut myyntid varten. Néytesivut sisalsivit ta-
rinasivut sekd tehtdvdaukeman jokaisen kirjan yhdestd luvusta. Namé sivut
toimivat kustantajalla havainnollistavina esimerkkeind jalleenmyyijille siité,
millaisia kirjoja on tulossa markkinoille. Néitd materiaaleja tarvittiin jo ennen

Kuva 4.1. Otteita Tiedeseikkailu: Vesi -kirjan rakennevedoskesta.

kirjojen painatusta, jotta jalleenmyyjilta saataisiin ennakkotilaukset kirjoista.
Naytesivujen jalkeen loppuosa kirjoista toteutettiin luvuttain ja lopuksi tehtiin
viimeistelykorjauksia.

Jokaiseen vaiheeseen kuuluivat korjauskierrokset, joissa vedoksia kierra-
tettiin tyoryhmaén sisdlld. Korjauskierroksien tehtdvina oli arvioida tehtyja
kuvia ja visualisointeja: miten visualisoinnin syntaktiset keinot vastaavat yh-
teistd semanttista tasoa, tayttaako visuaalisuus muun tyéryhmén esteettisia
odotuksia sekd arvioitiin tekstin ja kuvan suhdetta. Korjauskierrosten aikana
my0s tekstejd korjattiin sujuvimmiksi, tiivistettiin pitkid kappaleita ja tavoitel-
tiin kokonaisuudessa johdonmukaista, sujuvaa etenemistd. Kustantajilta tuli
enemmén kommentteja kuvien syntaktisiin keinoihin, kuten muotoon, variin
ja sommitteluun, kun taas sisdllontuottajilta eli kirjoittajilta tuli enemman
kommenttia liittyen kuvien sisaltoon ja niistd saataviin tulkintoihin.

4.2, Tiedeseikkailu-kirjojen konsepti

Konseptisuunnittelussa luotiin pohjaa koko kirjasarjalle eli siind maériteltiin
muun muassa kuvitustyylit, kdytettavat hahmot, kuvien muodot, typografiset
valinnat, kédytettdvad varimaailmaa sekd yleisid sommitteluun ja tilan kdytt6on
liittyvid ratkaisuja. Konseptin tarkoituksena oli luoda kirjasarjalle sille omin-
takeinen, tunnistettava visuaalisuus, joka pitdd kirjasarjan erilliset teokset yh-
tendisend kokonaisuutena.
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Kirjojen fyysiset ominaisuudet eli graafisen representaation tilalliset ominai-
suudet tulivat suoraan kustantajalta, kuten formaatin koko ja muoto sek se,
ettd kirjoihin liitetdan blisterin alle lisdtuotteina jotkin tutkimustehtaviin liit-
tyvét objektit. Vesiaiheisessa kirjassa ndma ovat kaksi pipettid ja energia-ai-
heisessa kolme ilmapalloa, joita tarvitaan osassa tutkimustehtdvistd. Nama
etukdteen tehdyt valinnat toimivat lahtokohtana kokonaisuuden visuaaliselle
suunnittelulle, esimerkiksi valittu sidontamuoto vaikutti marginaaleihin.

4.2.1.Kirjojen rakenne ja tilan kaytto

Tiedeseikkailu-kirjasarjan kirjat alkavat aina hahmoesittelylld, nimi6lehdelld,
kirjoittajan tervehdykselld, tutkimisen taidot -sivulla ja valmistaudu tutki-
maan -sivulla. Niiden siséllot ja sommittelut ovat kaikissa kirjasarjan tuot-
teissa samat, mutta ne erotetaan toisistaan kirjan teemavirityksen ja kirjalle
suunniteltujen visuaalisten elementtien avulla. Tiedeseikkailu: Vesi ja Tiede-
seikkailu: Energia -kirjat sisaltavit viisi lukua, jotka ovat kyseisen kirjan péda-
aiheen ala-aiheita. Esimerkiksi vesi-aiheisessa kirjassa ndmi ala-aiheet ovat
1) vesi haihtuu ja tiivistyy, 2) veden pintajannitys, 3) kapillaari-ilmio, 4) kel-
luminen ja uppoaminen sekd 5) veden olomuodot. Jokaisella ala-ajheella on
oma johdantotarinansa ja omat tutkimustehtavinsa. Tiedeseikkailu: Omat tut-
kimukseni -puuhakirja ei sisalld ollenkaan johdantotarinoita vaan pelkéstain
tutkimustehtdvid. Puuhakirja jakaantuu kuuteen osioon, joita ovat 1) johdan-
to, 2) tiedeseikkailu ulos, 3) tiedeseikkailu veteen, 4) tiedeseikkailu vareihin, 5)
tiedeseikkailu tasapainoon ja maanvetovoimaan ja 6) tiedeseikkailu keittioon.
Vesi- ja energia-aiheisissa kirjoissa sivuja on yhteensé 46 ja puuhakirjassa yh-
teensd 32.

Suhde johdantotarinoiden ja tehtavisivujen vililld oli suunnitteluproses-
sissa paljon kisitelty aihe. Aivan alkuvaiheessa jokaiselle johdantotarinalle an-
nettiin vain yksi aukeama eli kaksi sivua ja jokaiselle tutkimustehtavalle, joita
on kolme tutkimustehtdvad lukua kohden, oma aukeama. Prosessin aikana to-
dettiin tydryhmén ja testiryhman kommenttien perusteella, ettd nimenomaan
johdantotarinat tarvitsevat enemman tilaa. Tama perusteltiin silld, ettd ne
sisdltavat hauskoja kohtauksia, jotka johdattavat lasta pohtimaan kasiteltavia
ilmioté ja houkuttelevat kokeilemaan tutkimustehtévid. Lisaksi antamalla li-
sad tilaa johdantotarinoille saatiin enemman kuvia ja tekstid jaoteltua viljem-
min. T4ll6in saavutetaan enemman kuvakirjamainen vaikutelma, jossa kuvat
ovat tekstid painottuneempia. Tdmén keskustelun lopputuloksena jokaiselle

johdantotarinalle annettiin kolme-nelji sivua riippuen tarinan pituudesta ja
kuvitettavista kohtauksista. Tama tarkoitti taas tehtdvakuvitusten osalta rank-
kaa kuvallista tiivistimistd. Alunperin oli tarkoitus toteuttaa kuvallinen lista
tutkimustehtévissd kdytettavista tarvikkeista, joka nopeasti havainnollistaisi
lapselle, mitéd tarvikkeita hénen tdytyy hakea tdtd kyseistd tehtdvaa varten.
Tésta valitettavasti jouduttiin luopumaan ja tarvittavat tarvikkeet esitettiin
kirjoitettuna listana. Téssa ei nahty olevan kuitenkaan mitdén ongelmaa, silla
tehtavissd kaytettavit tarvikkeet esitetddn tehtdvien askel-askeleelta-kuvissa.
Lisaksi tultiin lopputulokseen, ettd jokaista tutkimustehtdvén vaihetta ei kuvi-
teta tilan puutteen vuoksi, vain tehtdvin padkohdat.

Edelld mainitussa asiayhteydesséd nostettiin esille myds tirkeys saada sel-
kedd erottuvuutta johdantotarinoiden ja tehtédvasivujen vilille. Tahan haettiin
ratkaisua tilan kaytolld. Tuotantoprosessin vaiheessa tehtiin paatos, ettd joh-
dantotarinoiden kuvitukset toteutetaan kokosivun kuvina, jolloin sivuille jate-
tddn mahdollisimman vihén valkoista pintaa. Télloin kuvat ovat my6s paljon
suurempia ja yksityiskohtaisempia. Tehtdvisivut ovat valkoisella taustalla ja
kuvat pienid ja monta samalla sivulla. Tehtavasivuilla sivujen reunoilla kay-
tetddn kyseisen luvun teemavirilld toteutettuja kehyksid (ks. Luku 4.2.7. V-
rimaailma), joiden tarkoituksena on lisitd eroavaisuutta johdantotarinoiden
ja tehtavisivujen vililla sekd raamittaa ja antaa raikkautta kokonaisuudelle.

Kirjojen rakenteeseen haettiin jatkuvuutta ja jdsenneltdvyyttdi muun
muassa lukujen teemaviritykselld (Ks. Luku 4.2.7. Virimaailma), toistuvilla
sivun sommitteluilla ja graafisilla peruselementeilld (ks. Luku 4.2.3. Graafi-

Kuva 4.2. Tiedeseikkailu: Vesi -kirjan johdantotarina ja tutkimustehtdva aukeama.

31



32

set elementit). Jatkuvuuden sailyttaminen kuvatietokirjassa on tarkedd, koska
se keventdd tyomuistin kuormitusta. Timé perustuu siihen, ettd kun kirjan
taitto on opittu, ei katsoja-lukijan tarvitse analysoida endd kaikkia elementteja
seuraavilta sivuilta tai aukeamilta. (Hatva 1993, 52.) Jasenneltdvyydelld taas
parannetaan kirjan kokonaisuuden selkeyttd sekd nopeutetaan tiedon hakua.
On esimerkiksi helpompaa etsid tietty tutkimustehtévé, kun aihealueet on
koodattu omilla teemavéreilla.

4.2.2, Typografiset valinnat

Kielen visualisointia kutsutaan typografiaksi, jolla tuodaan nakyvaksi puhu-
tun kielen olemus. Tekstin visuaalinen ilme on useimmiten hienovaraista ja
onkin sanottu, ettd hyvén typografian tietda siitd, ettd se ei kiinnita litkaa huo-
miota. Se kuitenkin huokuu jotain tiettyd tunnelmaa ja sen avulla voidaan
luoda assosiaatioita kasiteltavasta aiheesta. (Huuskonen 2003, 30.)

Typografisissa valinnoissa haettiin leikillistd, helposti lahestyttavad mie-
likuvaa. Ensimmiisten vedoskierrosten typografista valintaa kuvailtiin sén-
tilliseksi ja liian formaaliksi, joten nakokulmaa typografiaan haettiin lopulta
Sanoma Pro:n omasta visuaalisuuden tyoryhmasts, josta Sini Nihtild toteutti
typografiset tyylivalinnat. Tavalliseksi leipatekstiksi haluttiin valita jotain leik-
kisad, mutta ei liian huomiota heréttavia kirjaintyyppié. Sen tarkoituksena on
tuoda kokonaisuuteen lastenkirjamaista kepeyttd ja tietokirjallisuudelle tyy-
pillista selkeyttd. Otsikoinneissa haettiin leikillisyyttd pyoreilld muodoilla ja
tekstin hassulla asettelulla. Muun muassa lukujen otsikoissa tekstin asettelu on
toteutettu késityona kirjaimia kidannellen tehden otsikon asettelusta hupsun ja
vinksallaan olevan. Talld asettelulla ollaan tuotu sivulle lisdksi mielenkiintoa
kasvattavaa toimintaa. Yleisesti ottaen leikillisyys oli avainsanana Tiedeseik-
kailu-Kkirjojen typografisissa valinnoissa.

Kannen otsikoinnissa haluttiin kdyttdd voimakkaasti ilmaisevaa kuvitettua
typografiaa, jota Phinney ja Colabucci (2010, 21) kutsuvat ilmaisulliseksi typo-
grafiaksi. Ilmaisullisessa typografiassa kirjoitetun tekstin muoto on selkedsti
osana tarinankerrontaa. Siind ilmennetdin vahvasti tarinassa kasiteltavaa tee-
maa ja silla vahvistetaan tekstin viestid. Kuvitettava typografia siis yhdistda
ilmaisussaan tekstin ja kuvan ominaisuuksia. Mikko Hiltunen toteutti Tiede-
seikkailu-kirjojen otsikoihin teemaa kuvastavan kuvitetun otsikon (ks. kuva
4.3.). Esimerkiksi vesiaiheisessa kirjassa otsikon inspiraationa toimivat veden
eri olomuodot. Otsikossa on havaittavissa jad, nestemdinen vesi ja vesihoyry.

Kuva 4.3. Tiedeseikkailu: Vesi ja Tiedeseikkailu: Energia-kirjojen
kansien kuvitetut otsikko. Tekija Mikko Hiltunen.

4.2.3. Graafiset elementit

Tiedeseikkailu-kirjoissa esiintyy muutama graafinen elementti, jotka luovat
jatkuvuuden ja tunnistettavuuden tunnetta kirjasarjan ilmeeseen. Néitd graa-
fisia elementtejé ovat lukujen Tiesitko? -osioiden muistilappu ja lamppu sym-
boli seka tutkimustehtavien Mitd tapahtui? -osioiden Hoseli-robotti symboli.
Liséksi jokaisessa kirjassa kaytetddn viittd teemavérid (Ks. Luku 4.2.7. Viri-
maailma), jotka erottavat kirjan eri luvut toisistaan. Jokaisen luvun johdanto-
tarinassa on ulkoreunan ylikulmassa luvun teemavirin mukainen varipalkki,
joka toimii samalla graafisena elementtind kirjasarjassa. Varipalkkeihin on
lisaksi suunniteltu jokaisessa kirjassa padteemaa kuvastava symboli, kuten
vedessd vesipisara ja energiassa salama, jotka tuovat kirjoihin pientd yksilolli-
syyttd, jotta kirjasarjan Kirjat eroaisivat avattuina vield toisistaan.

Jokaista kirjasarjan kirjaa kohden on toteutettu kannen kuvitetun otsikon
pohjalta ilmettd yhdistévé grafiikka. Esimerkiksi vesi-aiheisessa kirjassa gra-
fiikka koostuu vesihéyrypalloista, vesipisaroista ja aallokko kuvista. Kyseisid
grafiikoita kdytetdan kirjojen kannessa blisterin alla, takasisakannessa, tehta-
vasivuilla ja alun johdantosivuilla. Jokaisessa kirjassa kdytetddn erilaista, kir-
jaan teemaan soveltuvaa grafiikkaa, mutta grafiikan kiytto tapahtuu samalla
tavalla jokaisen kirjan kohdalla.
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4.2.4. Kuvitusmenetelman ja -tyylin valinta

Hatvan mukaan kuvitusmenetelman ja -tyylin valinnalla, eli silld kuinka ku-
via toteutetaan, voidaan vaikuttaa kuvan tunnistamiseen, ymmartdmiseen ja
muistisuoritukseen. Néitd valintoja tehtdessd kuvittajan tulisi ajatella kohde-
yleisonsé ikda ja siihen liittyvid ominaisuuksia, kuten havainnointikykyéd. Me-
netelmdd ja tyylid valittaessa on myoés tiedettdvd kuvien semanttinen taso ja
sille asetettu viestinnallinen tavoite. (Hatva 1993, 52-53.) Lisdksi menetelman
valintaan vaikuttavat kuvalle kohdistetut vaatimukset, kuten se ettd se olisi
helposti skaalattavissa, muokattavissa ja ldhetettavissd eteenpdin sekd kuvit-
tajan menetelmélliset resurssit, kuten tekninen osaaminen ja saatavilla olevat
vilineet.

Kuvitusmenetelmasti ja -tyylistd puhuttaessa on hyvé puhua my6s kuvien
laadusta. Hatvan mukaan kuvan laadusta voidaan puhua seka teknisesté ettd
sisdllollisestd ndkokulmasta. Tekniselld laadulla tarkoitetaan muun muassa
kuvan painolaadullisia ominaisuuksia eli onko kuva resoluutioltaan riittava
painatettavaksi ja toisaalta tarpeeksi kevyt, jottei painoaineisto ole liian raskas.
Tekniselld laadukkuudella voidaan tarkoittaa lisaksi kuvittajan kuvitusmene-
telman hallintaa, esimerkiksi vesivirikuvituksissa voitaisiin arvioida vesivari-
en kayttotekniikkaa. Sisdllolliselld laadulla taas tarkoitetaan sitd, ettd vastaako
kuvasta saatava tulkinta tavoitettaan. (Hatva 2006, 49.) Huovinen toteaa, etta
huonosti toteutettu kuvitus voi pilata muuten hyvan tarinan ja vastaavasti hyva
kuvitus saattaa pelastaa muuten vaisun kokonaisuuden. (Huovinen 2003, 19.)

Jo mallisivujen tuotannon yhteydessd maédriteltiin kuvituksen menetel-
malliset ja tyylilliset valinnat. Olen aikaisemmin toteuttanut kuvituksia Kide
Science -tiedekerhoille ja néissd kuvissa olen kéyttanyt metodina dariviivaton-
ta vektorigrafiikkaa, jossa on paljon tasaisia varipintoja ja kuvitettavat kohteet
ovat pelkistettyjd. Ihmishahmoissa on haettu sarjakuvamaista tyylittely4, jol-
loin hahmojen pdat ovat muun muassa suhteellisen suuret verrattuna muuhun
ruumiinrakenteeseen. Tyylittelyd on havaittavissa myds muun muassa tavassa
piirtdd puita ja pensaita sarjakuvamaisella tavalla, jolloin ei olla edes yritetty
toistaa tdysin totuudellista kuvaa, mutta sdilytetty kuvatun aiheen tunnistetta-
vuus. Eloisuutta kuviin on lisatty véripintojen hienovaraisella liukuvarjayksel-
14, esimerkiksi hahmojen vaatteissa ja hiuksissa, ja muotojen orgaanisuudel-
la. Kuvituksissa ollaan haluttu valttda pitkalti terdvid reunoja, jolla on haettu
turvallista ja helposti ldhestyttdvda tunnelmaa. Koska on haluttu siilyttda
samaa kuvamaailmaa, mitd Kide Science -tiedekerhoissa on kdytetty, nima
ominaisuudet tulivat osaksi my6s Tiedeseikkailu-kirjojen kuvitusmenetelmad

ja tyylia. Poikkeuksena kuitenkin haluttiin lisatd kuvituksiin dariviivat, joi-
den tarkoituksena on lisdta kuviin sarjakuvamaisuutta samalla antaen kuviin
liséd ryhtié ja helpottaen eri elementtien tunnistavuutta. Adriviivaksi valitsin
lyijykynamaéisen viivan, joka lisdd kuvaan kidelld tehtyé vaikutelmaa, joka
lisad kuvan eloisuutta ja sitd kautta tekee kuvasta helposti lahestyttdvimman.
Adriviivan orgaanisuus my9s toi kuvaan lisdd toiminnallista vaikutelmaa. Ta-
sapaksu ddriviiva taas teki kuvituksesta hyvin teknisen, liian siistin ja staat-
tisen, jolloin vaikutelma on orgaaniseen viivaan nihden kliininen ja siten
persoonaton (Nalven & Jarvis 2005, 350).

Tietokoneelle tehtdvin vektorigrafiikan kaytto katsottiin erittdin tér-
kedksi ominaisuudeksi, silld kustantaja esitti toiveen mahdollisimman kus-
tannustehokkaasta kuvituksesta. Kuvituksen tuli ndin ollen olla helposti ja
nopeasti muokattavissa sekd mahdollisesti toistettavissa. Myos skaalattavuus
nousi tirkedksi elementiksi, silld kirjastoja varten toteutettiin omat versiot
Tiedeseikkailu: Vesi ja Tiedeseikkailu: Energia -kirjoista, jotka olivat myyn-
tiin tulevia kirjoja isompia formaatteja. Jos kuvat oltaisiin toteutettu kisin,
esimerkiksi vesivdritekniikalla, ja kuvat oltaisiin toteutettu myyntiin tule-
vien kirjojen formaattikokoon, niiden laatu ei olisi sdilynyt endd kirjastover-
sioissa. Lisdksi formaatin mittasuhteet eroavat myytévistd kirjoista, jolloin
kaikkia kokosivun kuvia tuli muokata uudelleen, jotta kokonaisuus saataisiin
toimimaan. Suurin tekija kuvitusmenetelman valinnassa oli kustantajan na-
kokulmasta aika, silld kuvia tuli tuottaa todella nopealla tahdilla ja kuviin
tehtiin kuvitusprosessin aikana paljon erilaisia muokkauksia, miké ei olisi
ollut mahdollista suorittaa niin lyhyessa ajassa, mikali kdytossa olisi ollut
perinteisempi kuvitusmenetelma.

Kuvituksissa kuvattiin todellisuutta ja haluttiin tietoisesti valttdad mah-
dollisimman paljon satukirjamaista satumaan kuvaamista, koska kasiteltd-
vind aiheina on luonnontieteet ja todellisuus. Satumaailman visuaaliset re-
presentaatiot pyrkivat nimittdin ainakin jossakin méarin tukahduttamaan
realismin vaikutelman, koska muutoin satumaailma ei olisi mahdollinen.
Satumaailman representaation keinoja ovat muun muassa yksityiskohtien
lijoittelu, yllattavat vérit, dekoratiiviset eli koristeelliset elementit, satuhah-
mojen kaytto, ristiriitaisten elementtien sekoittamine sekd mittasuhteiden,
muotojen ja perspektiivien véddristiminen (Ylimartimo 1998, 43; Ylimar-
timo 2012, 41). Tiedeseikkailu-kirjojen kuvituksien satumaisuus tuodaan
enemminkin hahmojen tyyliteltynd esitystapana sekd satuhahmomaisen
Hoseli-robotin kaytolld, mutta muuten kuvissa on tavoiteltu todellisuuden
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Kuva 4.4. Ote Tiedeseikkailu -kirjasarjan kuvituksesta.

kuvaamista ja oikeiden mittasuhteiden esittimist4, jotta lapsen olisi mahdol-
lisimman helppoa samaistua tarinoihin ja linkitta4 kirjan tarinat ja tehtavit to-
delliseen maailmaan. Kuvatussa maailmassa haluttiin tuoda esille skandinaa-
visia piirteitd, koska kirjat toteutettiin Suomessa, mutta esitettdvin maailman
tuli olla sellainen, jota on mahdollista kéyttdd kansainvilisilld markkinoilla.
Skandinaavisuuden vaikutelmaa ollaan hienovaraisesti tuotu esille kuvattavas-
sa luonnossa, jossa nakyvian muun muassa koivu ja kuusipuut.

Kuvien pelkistyneisyys oli tyylillinen valinta, joka perustuu sarjakuva-
maiseen vaikutelmaan, mutta myds viestinnillinen valinta, silld sen avulla
pyrittiin toteuttamaan hdiritsevien attribuuttien teoriaa eli valttdmaéan turhaa
informaatiota kuvissa, jotta olennainen tulisi mahdollisimman selkeasti esille.
Pelkistdmisessé haluttiin kuitenkin vélttad liian yksinkertaisia muotoja, jotta ei
syyllistyttiisi lasten visuaalisen lukutaidon aliarviointiin (Huovinen 2003, 21).

4.2.5. Tarinoissa kulkevat hahmot

Tiedeseikkailu-kirjojen hahmoilla, Pii, Kelvin, Esteri ja Hoseli-robotti, on tér-
ked rooli kirjasarjassa. Niiden avulla kerrotaan tarinaa eteenpdin ja ne toimivat
samaistumisen kohteina lapsille. Nilld hahmoilla kuviin luodaan narratiivisia
merkitysrakenteita ja toimintaa. (Seppanen 2001, 13.) Hahmot ovat lapsille
tuttuja Kide Science -tiedekerhoista, joissa Hoseli-robotti toimii tarinoiden
padhahmona, jolle sattuu ja tapahtuu, ja ihmislapset ovat tutkimassa Hoselin

Kuva 4.5. Tiedeseikkailu -kirjasarjassa kulkevat hahmot 1) Pii, 2) Esteri,
3) Kelvin ja 4) Hoseli-robotti.

kanssa sattumuksissa ilmenneitd ilmi6itd. Esimerkiksi, miksi jadkaappimag-
neetti tarttuu Hoselin metallikuoreen.

Thmishahmoista Pii ja Kelvin nostettiin kirjasarjassa tarinoiden paahah-
moiksi, koska ajateltiin, ettd tytto-poikaparin kéytto tuo kirjoihin tasa-arvoi-
suuden nakokulmaa. Liséksi heiddn nidhtiin edustavan parhaiten monikult-
tuurisuutta. Monikulttuurisuus tulee ilmi niin sanotuilla stereotyyppisten
oletusten sekoituksella. Esimerkiksi Kelvinilld, joka on poika, on kihara tuk-
ka, kapeahkot kasvot ja vaaleanpunaiset housut. Piill4, joka on tyttd, on tum-
mahko iho ja siniset silmat. Vaikka Pii ja Kelvin on tunnistettavissa hahmoi-
na tytoksi ja pojaksi, heidan sukupuoltaan ei olla korostettu, esimerkiksi Pii
on pukeutunut housuihin hameen sijasta. Tarinan ihmishahmoista Esteri on
suunniteltu edustamaan androgyynista, sukupuolineutraalia hahmoa. Ha-
nen ulkomuotonsa ei ole tarkoitus antaa selkedd kuvaa siitd, onko kyseessa
tytt- vai poikahahmo. Kolme ihmishahmoa edustavat lisaksi eri ikdryhmi4,
joista Esteri edustaa pienimpédnd nuorinta ja Pii pisimpédnd vanhinta lasta.
Hahmot ollaan suunniteltu siten, ettd ne kuvastavat mahdollisimman hyvin
hahmojen tieteellisid kiinnostuksen kohteita. Pii on kiinnostunut matematii-
kasta ja geometrisista muodoista, jolloin hanelld on taskussaan aina muka-
na paperia ja kynda uusien laskutoimitusten varalle. Kelvin on kiinnostunut
sddstd ja luonnonilmiodistd. Siksi hédnelld onkin aina kuraiset saappaat jalassa
ja t-paidassa kuvattuna puolipilvistad-sdamerkki. Esteri on kiinnostunut kas-
veista ja erilaisista aisteista, kuten hajuaistin kokemubksista, joten han kantaa
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matkassaan laukkua, jonne hén pistda kerddméansa kasvit talteen. Valitettavasti
Esteri-hahmo ei tullut kiyttoon Tiedeseikkailu: Vesi, Tiedeseikkailu: Energia
eikd Tiedeseikkailu: Omat tutkimukseni -kirjoihin, mutta hahmo on tulossa
kdyttoon kirjasarjan muissa tuotteissa, esimerkiksi 2020 syksylld julkaistavas-
sa Tiedeseikkailu: Ihminen -Kirjassa.

Kirjasarjoissa kulkee tiedekerhoista tuttu Hoseli-robotti, joka toimii tari-
noissa niin satumaisena kuin maskottisena hahmona. Vaikka kuvituksissa ol-
laan haettu todellisuuteen perustuvaa kuvausta, néhtiin tarkeaksi tuoda Hoseli
osaksi kirjojen tarinaa, silld se on suuressa roolissa tiedekerhojen tarinoissa.
Nodelman (1988, 113-117) puhuu siit4, ettd lasten ajattelua pidetdén animis-
tisena, miksi lastenkirjallisuudessa inhimillistetyt eldimet ja esineet ovat hy-
vin tyypillisid. Hoseli-robotti on sielullistettu esine, jolla on oma persoonansa.
Nimenomaan Hoselin kdmpelyys ja hupsu luonne ovat tehneet siitd lasten
keskuudessa rakastettavan hahmon. Se on my6s hahmo, joka tietd paljon ja
lopulta auttaa lapsia 16ytimédan oikeita ratkaisuja tutkimustehtévissa.

Kirjan kuvituksissa esiintyy lisédksi taustoilla paljon erilaisia eldimi4 ja 6t6-
koitd, kuten kissa, lintu, orava, janis ja leppakerttu. Eldimet eivit ole suuressa
roolissa niiden kirjojen tarinoissa, mutta ne tuovat lapselle mielenkiintoisia
yksityiskohtia ja luonnonmubkaista tunnelmaa.

4.2.6. Tutkimisen taidot -symbolit

Vartiainen (2016, 26-30) on mddritellyt tiedekasvatusmallissaan perustason
tutkimisen taidot, joita ovat havainnointi, tulkitseminen, kommunikointi,
mittaaminen, luokittelu, ennusteen tekeminen ja kysymyksien esittdminen.
Nima tutkimisen taidot esitelldan jokaisen kirjan alussa ja niille on luotu niitd
parhaiten kuvastavat yksinkertaiset symbolit. Symboleita kdytetdan kirjojen
tutkimustehtdvien yhteydessi ja niilld kerrotaan tutkimustehtévittdin, millai-
sia tutkimisen taitoja tarvitaan, jotta saadaan kyseiseen ongelmaan ratkaisu.
Néama tutkimisen taidot -symbolit ovat ideogrammeja eli kuvamerkkejd,
jotka kuvastavat tiettyd toimintaa. Ideogrammi késitetta kiytetdadn suhteelli-
sen vdhin. Kaytdnnossd piktogrammikisitetta kdytetdan kuvastamaan seka
ideogrammeja ettd piktogrammeja. Piktogrammi kuitenkin tarkoittaa ku-
vamerkkid, joka tyylitellysti esittdd aineellista kohdetta, miksi koin tirkeak-
si nostaa tdssd ideogrammikasitteen esille. Piktogrammeja ja ideogrammeja
kaytetddn monissa erilaisissa materiaaleissa, kuten kiyttoohjeissa ja tietokar-
toissa, ja niitd voidaan kdyttda yksittdisind tietokuvina. Piktogrammien (eli

Kuva 4.6. Tiedeseikkailu -kirjasarjan tutkimisen taidot -symbolit: 1) havainnointi,
2) tulkinta, 3) mittaaminen, 4) luokittelu ja 5) ennusteen tekeminen.

tdssd tapauksessa piktogrammit ja ideogrammit) tulee olla helposti ja nopeasti
tunnistettavissa niin pienessa kuin isossa koossa. Ideogrammit eivit yleensa
esiinny yksin vaan ne ovat osa piktogrammijérjestelmdd. Samaan jérjestel-
maan kuuluvien merkkien tulee olla kokonaisuutena tyylillisesti yhtendinen,
jotta ne ymmarrettaisiin toisiinsa liittyviksi ja visuaalisesti samanarvoisiksi.
(Koponen ym. 2017, 133-132.)

Tutkimisen taidot symbolien tavoitteena oli, ettd ne olisivat mahdollisim-
man yksinkertaisia ja ettd ne kuvastaisivat mahdollisimman hyvin kasiteltavaa
aihetta. Osa symboleista toteutettiin pariin kertaan uudelleen, silld erityisesti
luokittelun ja ennusteen tekemisen -symboleiden toteutuksessa koin suuria
haasteita. Oli todella haastavaa kuvata ennusteen tekemistd yksinkertaisella
kuvalla ja alunperin ennusteen tekemisen kuva muistutti pitkalti lopullista
luokittelun kuvaa. Ndiden symbolien tyylittelyssd haluttiin noudattaa kirjan
muun visuaalisuuden tyylid yhtendisyyden vuoksi, miksi symbolit ovat enem-
mén kuvituksellisia kuvia kuin yksivérisid ikonikuvia.

4.2.7.Varimaailma

Viri on kuvituskuvassa valoa ja virit kuuluvat olennaisesti nikemiseen ja
aistimiseen. Vdrimaailmalla voidaan muokata kuvituksen ja koko teoksen
luonnetta ja ilmettd sekd tuoda esiin satumaailman olemuksen. Vaikkei Tiede-
seikkailu-Kirjasarjassa haeta fantasiamaista satumaailmaa vaan todellisuutta,
varinkaytolla voimme kuitenkin esittda todellisuutta enemman lapsen nako-
kulmasta antaen kirjoille kuvakirjamaisen vaikutelman. (Ylimartimo 2012,
53-54.) Nodelmanin mukaan vireilld voidaan ilmaista kuvakirjan luonnetta,
esimerkiksi tummanpunaisilla, -vihreilld ja oransseilla varikyllisilld véreilla
kirjaan saadaan nayttavyyttd ja vahvaa ilmettd, tummilla taustoilla eleganssia
sekd vaaleat tai kevedsti véritetyt kuvat tukevat ajatusta onnellisuudesta (No-
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delman 1988, 67). Varimaailmalla on siis tarkoitus tukea Kkirjan tai kirjasar-
jan yleistd teemaa ja asennetta kisiteltdvaan aiheeseen seka silld vaikutetaan
kuvituksista syntyviin mielikuviin. Koska kirjasarjassa késitelladn luonnon-
tieteen teemoja, halusin virienkdytolld tuoda vaikutelman luonnonmukai-
suudesta. Tdstd syystd kaytin véripaletissa aavistuksen murrettuja varisavy-
ja. Yleisesti varimaailmassa tavoiteltiin raikasta ja kirkasta vaikutelmaa, joka
taas toisi kuvituksiin pirteyttd ja iloisuutta. Vireja raikastettiin tuotantopro-
sessin vaiheessa useaan kertaan halutun lopputuloksen saavuttamiseksi (ks.
kuva 4.7.). Viriensdvya haluttiin pitdd kirjasarjan kuvissa yleisesti ottaen
lampoisen sdvyisind ja kirkkaina, joka luo positiivista mielikuvaa ja leikilli-
syyttd. Kuviin haluttiin kuitenkin lisdta aavistuksen voimakkaita, erottuvia
varejd, jotka toimivat yksityiskohtina kuvissa. Esimerkiksi vesi-aiheisessa
kirjassa on kiytetty parissa kuvassa uima-allasta, joka on kirkkaan punai-
nen, sininen ja keltainen. Tahan vériyhdistelmédan tykéstyttiin niin paljon
tyoryhmadssd, ettd se haluttiin ottaa myos osaksi kansikuvan kuvaa.

Virid voidaan kdyttdd pedagogisesti antamalla sille symbolinen merki-
tys, jota toistetaan koko viestinndn ajan. T4lld tarkoitetaan, ettd samaa varid
kaytetadn merkitsemédn jotakin tiettyd ominaisuutta. (Hatva 1987, 40.) Tie-
deseikkailu-Kirjoissa pedagogisesti varid on kaytetty eri lukujen teemavirien
valinnassa, joiden avulla helpotetaan kirjassa navigointia ja eri aihekokonai-
suuksien erottelua.

Kuva 4.7. Ote kuvien varien raikastamisesta.

4.3. Tiedeseikkailu: Vesi ja Tiedeseikkailu: Energia -kirjat

Téssd luvussa kasittelen sekd Tiedeseikkailu: Vesi ettd Tiedeseikkailu: Energia
-kirjojen suunnittelu- ja tuotantoprosesseja. Kasittelen molempia kirjoja sa-
massa kappaleessa, koska niissi on taustalla samanlaiset suunnittelu- ja tuo-
tantoprosessit sekd formaatit toistavat samoja rakenteita. Molemmissa kir-
joissa on olemassa luonnontieteellinen pdaaihealue, vesi ja energia, jotka on
lajiteltu kirjoissa viiteen omaan ala-aihealueeseen. Kuvitustarpeet on kirjassa
lajiteltu neljaan eri kuvatyyppiin niiden kayttotarkoituksen mukaan: 1) kan-
sikuvitus, 2) johdantotarinoiden kohtauksia havainnollistavat kuvat, 3) tutki-
mustehtdvien vaihe vaiheelta orientoivat kuvat ja 4) taytekuvat. Naitd viimeisid
kuvia ei toteutettu paljoa kirjoihin, mutta kirjan viimeistelyvaiheessa todettiin
alkupdin aukeamien olevan liian tekstipainotteisia, jolloin tuli tarve lisatd néi-
hin vield jotakin kuvitusta. Esimerkiksi kirjoittajan tervehdyksen yhteyteen
tehtiin erikseen kuvituskuva Piistd, joka pitda kiddessadn suurennuslasia. Kuvi-
tuksen tehtévi talla sivulla on heréttad jo alkuvaiheessa lapsissa innostumista
tutkimuksen tekemisestd, vaikka se alunperin liséttiikin sivulle taytekuvana.
Muut mainitut kuvatyypit on késiteltyind seuraavissa luvuissa.

4.3.1. Kuvitusprosessi tarinoihin

Kuvitusprosessi jokaiseen johdantotarinaan alkoi kisikirjoituksen analysoin-
nilla, kuvasuunnitelman ideoinnilla ja lyijykynaluonnosten toteutuksella. Oli
tarkedd 16ytdd jokaisesta tarinasta ne padkohdat, jotka kuvitettaisiin esille.
Prosessissa tuli myos ottaa huomioon, ettd todenndkoéisesti kirjaa katsova
lapsi ei osaa vield lukea, joten kuvitusten tulisi toimia jo itsenddn tarpeeksi
informatiivisina kokonaisuuksina, jotta lapset voisivat kdyda tarinaa lapi jopa
ilman tekstid. Tarinoiden valituista kohtauksista kirjoitin ensin kuvauksen
kuvitettavasta kuvasta rakentamaani kirjan rakennevedokseen kuvien sijoi-
tuskohtiin ja hyvédksytin ndma ideat tydryhmalld. Kun ideat oli hyviksytty,
tein ensimmdiset lyijykyndvedokset, joihin lisittiin tarinan elementtien lisaksi
muita elementtejé, kuten yksityiskohtia luonnosta ja sisatiloista. Téstd edettiin
lopullisten kuvituskuvien tuotantoon, joita kierratettiin tarkastuksessa eniten.
Téssd vaiheessa kuvitukset olivat lahes valmiita, jolloin muu tyoryhma pystyi
arvioimaan niitd paljon tarkemmin ja saattoi tulla hieman isompiakin kor-
jaustoiveita, kuten hahmon asennon muuttaminen tai ilmeen vaihtaminen
enemmién tarinan kohtaukseen sopivaksi.
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Kuvien tuotantoprosessia hankaloitti se, ettd kirjan tekstit saivat viimeisen
muotonsa kuvitusprosessin aikana, jolloin joihinkin kohtauksiin tuli uusia
yksityiskohtia prosessin edetessa. Esimerkiksi Tiedeseikkailu: Energia -kirjassa
Magneetit-luvun (ks. kuva5.1.) tarinaa oltiin loppuvaiheessa muokattu siten,
ettd sen sijaan ettd Kelvin ja Hoseli-robotti olisivat péydén ddressd, he olisi-
vatkin lattialla tutkimassa karttaa. Tama korjaus kuitenkin muutettiin takaisin
alkuperdiseen poytaratkaisuun, silld kaikki luvun kuvitukset oltiin siind vai-
heessa jo kuvitettu lahes loppuun, mika olisi kdytdnnossa tarkoittanut kuvien
uudelleen toteutusta aivan alusta.

Kuvien koot ja muodot kirjan taitossa muuttuivat radikaalisti vesi-aihei-
sen kirjan toteutuksen aikana, kun tuli ensin pddtos, ettd johdantotarinoille
annetaan enemmadn tilaa ja sitten pdatos, ettd tarinoiden ja tehtdvisivujen
mahdollisimman hyvén erottuvuuden vuoksi, johdantotarinan kuvat tulisi to-
teuttaa koko sivun kuvina. Alkuperiisessd suunnitelmassa tarinan tekstille py-
rittiin jattdmadn aina valkoista taustaa, mahdollisimman hyvin luettavuuden
saavuttamiseksi, mutta timan muutoksen my6td kuvia tuli miettia uudelleen
siten, ettd ne olisivat koko sivun kuvia, mutta teksteille olisi varattu riittavasti
tyhjaa tilaa, jottei ne sotkeutuisi kuvan yksityiskohtiin. Onneksi ndma muu-
tokset tulivat varhaisessa vaiheessa kirjan tuotannossa, mutta siitd huolimatta
vesiaiheisen Kirjan Vesi haihtuu ja tiivistyy -luvun kuvat jouduttiin tekeméain
uudelleen formaattiin sopivaksi ja Veden pintajinnitys -luvun kuvat tuli suun-
nitella uudelleen (ks. kuva 4.8.). Nima muutokset kuitenkin kannattivat, sil-
14 kuvat saivat isomman roolin ndiden muutosten my6td ja se antoi kirjoille
enemmin kuvakirjamaisen vaikutelman. Koska johdantotarinoiden kuvat
saivat isomman osan kirjojen taitossa, niihin haluttiin sisdllyttdd enemmén

Kuva 4.8. Tiedeseikkailu: Vesi -kirjan kuvan koon muutos.

mielenkiintoista katsottavaa, jolloin lapsi viihtyisi kirjan parissa pidemmén
aikaa. Tallaisia elementtejd ovat muun muassa taustoilla olevat eldinhahmot,
Hoseli-taulut ja sisatilojen sisustukset. Télld my6s vastattiin Huovisen (2003,
21) esittaimédn kuvakirjan viihdyttdimisarvoon. Viihdytettdvyyttd ollaan to-
teutettu kuvissa my6s hahmojen ilmeilld ja eleilld. Esimerkiksi vesi-aiheisen
kirjan Vesi haihtuu ja tiivistyy -luvun ensimmaisessa kuvassa Kelvin kurkistaa
kuvaruudun takaa ja katsoo Piin touhua ihmeissdan.

Kustantajan toiveena oli, ettd samoja kuvituksia pystyttdisiin hyodynta-
madn muissa kuvissa, jolloin kuvitusprosessi olisi mahdollisimman vahan
aikaa vievdd. Tamd ei kuitenkaan onnistunut erityisesti johdantotarinoiden
osalta, joissa paikat, vuoden- ja vuorokauden ajat vaihtelivat siten, ettd lahes
mitddn kuvaa tai kuvan osaa ei pysytty hyodyntdmaéan tdysin uudelleen. Esi-
merkiksi Tiedeseikkailu: Energia -kirjassa Piin ja Kelvinin vaatteet vaihtuvat
neljassi viidestd luvussa (ks. kuva 4.9.). Myo6s ilmeet ja katsekontaktit muut-
tuivat tarinan mukaan. Ilmeet ja eleet ovat visuaalisessa representaatiossa
interaktiivisia merkitysresursseja, silld ne ovat sanattomia kommunikaation
muotoja, jotka nojaavat visuaaliseen tunnistamiseen.

Trenholm ja Jensen (1996, 59) luokittelevat ihmisen kuusi universaalia
ilmettd, jotka ilmenevit ja tunnistetaan samalla tavalla riippumatta kulttuuri-
taustasta. Ne ovat: onnellisuus, surullisuus, pelko, yllattyneisyys, viha ja inho.
IIme on voimakas viestinnillinen elementti ja vaikuttaa viestinnan tunnel-
maan. Siksi juuri sanonta “hymy on tarttuvaa” on tirkedd muistaa jo arki-
viestinndssd. Lisaksi mieleeni tdmén yhteydessd tulee Huovisen (2003, 21)

Kuva 4.9. Ote Tiedeseikkailu: Energia -kirjan johdantotarinoista. Piin vaatteiden
vaihtuminen kirjan lukujen tarinoissa.
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kommentti siité, ettd lapset ovat mestareita matkimaan ja kopioimaan ja ettd
suurin osa piirtdmisen oppimista tapahtuu nimenomaan valmiiden kuvien
jaljentdmisestd. Tam4 sama ilmi6 voi toistua todennékoéisesti myos asenteissa.
Tarkoitan tilld sitd, ettd kun ilmeiden avulla osoitetaan kirjan hahmojen posi-
tiivista asennetta tutkittavia ilmioita kohtaan, niin lapset voivat kopioida ndita
samoja asenteita omaan eldmaéinsa ja siten ylldpitaa kiinnostustaan tutkimuk-
seen ja luonnontieteisiin. Kiinnostus ja motivaatio ovat tirkeitd elementteja
oppimisprosessissa. Tastd syystd hahmojen kuvituksissa kiinnitettiin erityista
huomiota ihmishahmojen ilmehdintdan. Hahmojen ilmehdinnén yritin kui-
tenkin pitdd mahdollisimman luonnollisena, jotta valtyttiisiin paille liimatun
tunteelta. Lapsia ei sovi aliarvioida, heitd saattaa suututtaa, mikali kuvat ovat
lilan mielistelevid (Huovinen 2003, 21).

Kressin ja van Leeuwenin (1996, 123) mielesta katseen suunnalla on suuri
merKkitys. Katsekontaktin luominen on erés vuorovaikutuksen syntymisen tér-
keimmisté elementeistd, se ehdottaa tietynlaista suhtautumista itse kuvaan ja
ohjaa katsetta. Ajattelen tdstd, ettd myds se, mihin kuvassa hahmojen katseet
kohdistuvat johdattelee samalla katsojan katseen suuntaa. On luonnollista kat-
soa suuntaan mihin toiset katsoo, joten kohdistamalla hahmojen katsekontak-
tin kuvassa olennaiseen ilmioon, johdatellaan myo6s katsojan katseen suuntaa
tahdn samaiseen kuvan osaan. Tdmén tapaista katseen kohteen méarittelya
tapahtuu jo luonnostaan kuvittamisen vaiheessa, mutta pohdin pitkdén tatd
kyseistd asiaa hahmoja kuvittaessani. Hyvin vahin tehtiin kuvia, joissa kat-
sekontakti kohdistettaisiin suoraan katsojaan, mutta yhtena esimerkkind on
Tiedeseikkailu: Energia -kirjan kansi, jossa Pii katsoo katsojaa kohden innos-
tuneesti. Ilmeisiin liittyen tuli joitakin tulkinnallisia korjaustarpeita prosessin
aikana, kuten "voisitko tehda Kelvinin ilmeestd vesiaiheisen kirjan sivulla seit-
semdn vield dllistyneemman?”.

Kuvissa olen miettinyt myds etéisyyksid. Kuvituksien etiisyydella tarkoite-
taan sitd, kuinka paljon kuvassa nékyy tilaa ja mihin kuvituksen hahmot siind
tilassa sijoittuvat. Kuvakoon vaihtelu on siis konkreettisesti katsojan ja kuvan
etdisyyden vaihtelua. Kuvakoot jaetaan karkeasti laajakuvaan, puolikuvaan ja
ldhikuvaan. Esimerkiksi laajakuvalla voidaan viitata objektiivisuuteen ja etéi-
syyteen suhteessa ympéristoon, puolikuvassa voidaan tuoda tarkemmin esille
hahmojen vilisid suhteita ja ldhikuvassa voidaan esittdd yhden hahmon siséi-
sid tunnetiloja. (Kress & van Leeuwen 1996, 130-135.) Tiedeseikkailu-kirjojen
johdantotarinoissa kaytettiin pddasiassa laajakuvia. Perusteluna tille on se,
ettd haluttiin luoda mielikuvaa siit4, ettd ihminen on osa ymparist64 ja ympa-

Kuva 4.10. Tiedeseikkailu: Energia -kirjan Energian eri muodot -luvun ensimmainen
aukeama, jossa lapset lahelld katsojaa.

ristossd ilmenee naitd ihmeellisid ilmi6it4, joita halutaan kirjan tutkimusteh-
tavissd tutkia. Nodelmankin tulkitsee laajakuvien suuren kiyton kuvakirjoissa
ilmaisevan sitd, ettd niissd keskitytdan enemman toiminnan kuvaamiseen kuin
ilmaisemaan tunteita. (Nodelman 1988, 151-152.) Kuviin halusin luoda sellai-
sen vaikutelman, ettd katsoja voisi olla osana kuvan toimintaa eli Piin ja Kel-
vinin touhuja, miksi sijoitin aina hahmot mahdollisimman etualalle kuvassa.

4.3.2. Tutkimustehtavien havainnollistaminen ja selkeyttaminen

Tutkimustehtdvien kuvittamista varten toteutin suurimman osan tehtavistd
ensin itse annettujen ohjeiden mukaisesti. Tdmén tarkoituksena oli selkeyttad
itselleni tutkimustehtivien tapahtumien kulkua ja konkretisoida minulle ku-
vittajana visio siitd, miten tehtdvid tulisi ymmarrettavasti kuvittaa. Avukseni
sain my9s kirjojen kirjoittajilta osaan tehtdvistd havainnollistavia valokuvia.
Tutkimustehtévien kuvituksille oltiin aivan aluksi annettu paljon enem-
min tilaa, jokaiselle tehtéville oma aukeamansa. Johdantotarinoiden laajen-
nuksen vuoksi tilaa jouduttiin pienentdmaén ja osa tehtdvistd sai vain yhden
sivun. Jako siitd, kuinka paljon tilaa jokin tietty tehtédv sai riippui siitd, kuinka
paljon tekstid tehtéva tarvitsi, kuinka moneen osioon tutkimustehtava jakaan-
tui ja siitd, kuinka hyvin kirjan muut sivut jakaantuivat kokonaisuudessa. Ta-
voitteena oli, ettd jokainen johdantotarina alkaisi omalta aukeamalta. Naissé
kirjoissa ainoastaan vesiaiheisen kirjan viimeinen luku, Veden olomuodot,
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Kuva 4.11. Tiedeseikkailu: Energia -kirjan Etiikasta virtaa -tutkimustehtavan sivu.

alkaa aukeaman oikealta sivulta. Tutkimustehtdvien asettelu vaati ndin ollen
paljon harkittua asettelua, jotta saavutettiin ehyt lopputulos ilman suuria sivun
tilanpuutteen ongelmia. Suuria haasteita tilan kanssa esiintyi muun muassa
energia-aiheisen kirjan Etiikasta virtaa -tutkimustehtavissa, jossa on suhteel-
lisen suuri tekstimaara (ks. kuva 4.11.).

Koska kuvat olivat sisallollisesti yksinkertaisia (havainnollistivat tutki-
muksen yhté osiota) ja koska ndissa kuvituksissa pystyin jonkin verran hyo-
dyntdmain jo tehtyjen tutkimustehtdvien vaihekuvien osia, en kokenut tar-
peelliseksi tehdd niista erillisid lyijykyndluonnoksia vaan tein nditd suoraan
vektorinkasittelyohjelmassa muokaten aina jo olemassa olevaa sisiltod. Tdhin
ratkaisuun vaikutti lisdksi kiireellinen aikataulu ja koska se osoittautui toi-
mivaksi, niin tein tutkimustehtévien kuvat tilld tavalla. Luonnostelu tapahtui
enemminkin tdlléin omana ajatusprosessina siitd, kuinka tietyt osiot olisivat
mahdollisimman yksiselitteisesti kuvattavissa. Lahes valmiista vaihekuvista
laitoin aina vedokset tydryhmille, joilta sain tarvittavia korjauksia viimeis-

telyihin kuvituksiin. Tehtavikuvien tuotannon tirkedksi osaksi muodostui
my0s kuvakoon ja paikan etukéteinen méarittely sivulla, silld osassa tutkimus-
tehtédvistd oli paljon eri osioita, paljon tekstid ja siten sivulla ahdasta. Kuvien
koot ja muodot médrittelin siten, etti taittopohjassa asettelin kuvien paikoilla
palloja ja soikioita kuvien mahdollisille paikoille asetellen sivun ensin loogi-
sesti jasentyvaan muotoon, minka jélkeen otin mitat naistd palloista ja kiytin
niitd piirtopohjan mittoina.

Kuvituksissa vaihdeltiin tutkimuksessa mukana olevaa hahmoa siten, ettd
Pii ja Kelvin tulevat yhté usein kirjassa esille. Télla haluttiin tuoda tasa-arvoi-
suuden ndkokulmaa. Osassa tehtédvissi Piia ja Kelvin ovat molemmat teke-
madssé tutkimusta, jolla taas ollaan yritetty viestid yhteisollisyydestd ja yhdessa
tekemisen riemusta. Tyoryhman kanssa oltiin myds tultu sithen loppupéatok-
seen, ettd jotta voisimme tuoda kirjaa lukevan lapsen selkedsti mukaan tutki-
mukselliseen tunnelmaan, Pii ja Kelvin ovat tutkimustehtévissa pukeutuneet
tutkimustakkeihin (ks. kuva 4.12.). T4lld tavalla saatiin my0s lisdd eroavaisuut-
ta johdantotarinoiden ja tutkimustehtévien vilille.

Kuva 4.12. Pii ja Kelvin yhdessa Tiedeseikkailu: Vesi -kirjan Kellukeitto-
tutkimustehtavdssa.
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Kuva 4.13. Tiedeseikkailu: Vesi -kirjan Vesi — visymditdn kulkuri -tutkimusthetdvan
viimeinen kuva ennen ja jélkeen.

Haaste tutkimustehtdvien kuvittamisessa tuli siind, ettd kuvittajana osaisin
kertoa tarpeeksi paljon ja havainnollisesti tehtdvastd, kuitenkaan kertomatta
tutkimuksen loppuratkaisua. Esimerkiksi vesiaiheisen kirjan tutkimustehta-
vassd Vesi — Viisymdton kulkuri vilmeinen kuva tehtiin uudelleen, koska olin
ensin kuvittanut vesipisaroita kelmulle, joka olisi paljastanut tehtévin lop-
puratkaisun (ks. kuva 4.13.). Osassa tehtévistd tdma oli todellinen haaste ja
esimerkiksi pohdin edelleen, ettd vastaako muun muassa energia-aiheisen
kirjan Magneettimatka-tutkimustehtavan viimeinen kuva edelleenkdén tata
vaatimusta. Osion kuvauksessa nimittdin sanotaan, ettd tulee tarkastella nii-
td esineitd, joihin magneetti tarttui ja havainnoida, miti yhteistd néissé tava-
roissa on. Kuvituksessa Kelvin tutkii suurennuslasilla hakaneulaa, naulaa ja
neulaa. Teknisesti kuvassa ollaan siis jo hieman rikottu titd vaatimusta, koska
se paljastaa joitakin mahdollisia elementtejd. Jos kuvittaisin tdmén kuvan uu-
delleen, niin kuvittaisin tdhdn pelkdstdan Kelvinin pitdmassd suurennuslasia
kadessddn ilman erillisia objekteja. Osassa tehtavista tuli myos tulkinnallisia
ongelmia, kuten esimerkiksi energia-aiheisessa kirjassa Raketti-tutkimusteh-
tavissd "korkki” oltiin piirretty kierrekorkiksi, kun oltiin tarkoitettu puukork-
kia. Tdma korjattiin, silld talld olisi ollut merkittévé vaikutus saatavaan tutki-
mustulokseen.

Tutkimustehtévien kuvituksissa tuli myos ottaa selkedsti huomioon tehté-
vien turvallisuusaspekti. Esimerkiksi oli tdrkedd kuvittaa suojalasit hahmon
silmille, mikali tutkittavassa tehtdvdssd on roiskumisen tai muu vastaava
riski. Esimerkiksi energia-aiheisessa kirjassa Kytkin pohjaan -tutkimusteh-
tavdssd varmistettiin, ettd Piilld ja Kelvinilld on molemmilla lasit, jotka suo-
jaavat heidédn silmidédn (ks. kuva 4.14.). Toinen turvallisuuteen liittyva asia,
joka vaati pienid korjauksia tuli EU:n asettamasta saddoksestd, jonka mukaan

Kuva 4.14. Tiedeseikkailu: Energia -kirjan Kytkin pohjaan -tutkimustehtavan
korjaus, jossa lisatty Kelvinille suojalasit paahan.

alle 8-vuotiaat lapset eivit saa puhaltaa itse ilmapalloon. Ilmapalloon liittyvia
tutkimustehtévid on energia-aiheisessa kirjassa nelja kappaletta ja jokaisessa
jouduttiin muokkaamaan tehtavien ohjeistuksia ja kuvituksia siten, ettei lapsi
itse puhaltaisi ilmaa palloon (ks. kuva 4.15.). Lisdksi tima sama sdadds vaikutti
energia-aiheisen kirjan Staattinen sihké -johdantotarinan luvun ensimmai-
seen kuvitukseen, jossa alun perin Kelvin puhalsi ilmaa keltaiseen palloon.

Kuva 4.15. Tiedeseikkailu: Energia -kirjan Hiuksia nostattava tutkimus
-tutkimustehtdvan korjaus, lapsi ei saa puhaltaa itse ilmapalloon.
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4.3.3. Kannen visuaalisuus

Yksi kirjan kansien tdrkeimmistd tehtdvistd on kirjan myyminen. Kannet
toimivat kirjan ensivaikutelmana kuluttajalle, jolloin niiden tulisi antaa mah-
dollisimman hyva mielikuva kirjan sisdllostd. Lisdksi ne toimivat kirjan kus-
tantajan mainostajana. (Bhaskaran 2006, 90.) Kirjan kannesta tulisi vélittya
kirjan tunnelma, tyyli ja aihe. Sen tulisi heréttda tunteita, huomiota, myon-
teistd kiinnostumista ja ostohalukkuutta seké sen tulisi kertoa ostajalle kirjan
kohderyhma. (Makkonen 2004, 258-259.) Kansista tulee 10ytyé seuraavat ele-
mentit: kirjan nimi, mahdollinen kirjasarjan nimi, kansikuvitus, kirjoittajan
nimi, kustantajan nimi ja/tai logo, takakannen teksti, takakannen kuva, IS-
BN-koodi, EAN-koodi ja mahdolliset varoitustekstit. Liséksi kansiin voidaan
merkitd kirjan tai kannen kuvittaja ja suunnittelija sekd kddnnetyissd teoksis-
sa suomentaja. Lisdksi Oppi&ilo-tuotteissa on aina merkitty ikdryhmid, jolle
tuote on suunniteltu, sisaltod mainostavat palkit takakannen ylalaidassa seka
kirjoittajan esittelyteksti. Tiedeseikkailu-kirjojen kannet toteutettiin projektin
alkuvaiheissa, silld kirjoista tarvittiin mallit myyntid varten varhaisessa vai-
heessa, jopa kuusi kuukautta ennen varsinaisen kirjan julkaisemista.

Kuva 4.16. Tiedeseikkailu-kirjojen kannet.

Kirjojen kansikuvituksille oli esitetty nelja vaatimusta, jotka tuli tayttda. En-
simmadisend vaatimuksena oli tuoda jollakin tavalla kirjan mukana tuleva lisa-
tuote esille. Tiedeseikkailu: Vesi -kirjassa tima lisatuote on pipetti ja Tiedeseik-
kailu: Energia -Kirjassa se on ilmapallo. Toisena vaatimuksena oli, ettd kuvassa
tuodaan mahdollisimman monipuolisesti esille kirjan sisdltod. Vesiaiheisessa
kirjassa tuotiinkin kannessa esiin vedessé kelluminen ja veden eri olomuodot.
Energia-aiheisessa kirjassa taas tuotiin esille staattisen sdéhkon ja magneetti-
suuden nidkokulmat. Kolmanneksi kuvissa haluttiin esittdd toimintaa tehden
kannesta energisen ja neljantend vaatimuksena oli, ettd Hoseli-robotti on osa
kansikuvituksia.

Molempien Tiedeseikkailu-kirjojen kansien osalta jouduttiin kansikuvaa
suunnittelemaan useamman kerran uudelleen. Vesiaiheisessa kirjassa kansi-
kuva toteutettiin neljisti ennen lopullista kuvaa ja energia-aiheisessa toteu-
tettiin kolmesti. Vesiaiheisessa kirjassa korjattavina kohteina olivat muun
muassa altaan koon suurentaminen ja kelluvien esineiden lisdédminen seka
toiminnan vaikutelman kasvattaminen (ks. kuva 4.17.). Energia-aiheisessa
kirjassa eniten puheenaihetta synnytti se, ettei Piin sdéhkéinen tukka ollut tar-
peeksi hassunoloinen, misté syysta siitd tuli tehdd muutama eri versio uudel-
leen, jotta lopulta saavutettiin tarpeeksi hassut hiukset (ks. kuva 4.18.). Kansi-
kuvien toteutuksessa kiinnitettiin huomiota siihen, ettd kannen kuvitukset eri
kirjoissa olisivat yndenmukaisia muihin kirjasarjan kirjoihin ndhden. Ne eivit
silti saaneet olla liian samankaltaisia esimerkiksi sommittelun puolesta, jotta

Kuva 4.17. Tiedeseikkailu: Vesi -kirjan kansivedokset.
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Kuva 4.18. Tiedeseikkailu: Energia -kirjan kansi, Piin sahkoisen tukan korjaus.

ne erottuisivat omina kirjoinaan mahdollisimman hyvin. Kansissa haluttiin
kayttda taustalla valkoista pintaa, joka tuo kirjaan raikkautta ja keveyttd. Ku-
vituksissa haluttiin raikkaita ja kirkkaita savyja, joilla luodaan positiivista
mielikuvaa kirjan sisallostd. Kannen otsikoinnissa haluttiin kayttda voima-
kasilmaisullista kuvitettua otsikkoa (ks. Luku 4.2.2. Typografiset valinnat),
joka toimii jo itsendédn yhtend kuvituksellisena elementtind. Kirjojen visuaa-
lisen viestinndn suunnittelijana koin timén otsikoinnin kuvittamisen siina
mielessé haasteellisena, ettd piti 10ytdd keino yhdistdd kahden eri tekijan vi-
suaaliset kiddenjiljet toisiinsa. Omissa kuvituksissani on kaytetty ddriviivoja,
Hiltusen otsikon kuvituksessa taas ei. Hiltusen tyyli on muutenkin hieman
siistitympi ja teknisempi kuin oma kédenjalkeni, joten kuvituksissa on myos
muotoon liittyvid eroavaisuuksia. Kansissa kiytettiin kirjalle valittua omaa
teemavirid selkimyksessd ja otsikossa, jotka toimivat osaltaan erottavina te-
kijoind kirjasarjan kirjojen vililla.

Takakannessa hydodynnettiin sisdsivujen kuvituksista 16ytyvid kuvitusele-
mentteji, jotka parhaiten kuvastivat kirjan aiheita, esimerkiksi energia-Kkir-
jassa takakannen reunoille sijoitettiin kuvia hehkulampuista, taskulampusta,
led-valoista, magneetista ja polttimosta. Takakannen tekstiin alle valittiin
yksi kuvituskuva tutkimustehtévistd, jota muokattiin siten, ettd kuvassa
esiintyvét Pii, Kelvin ja Hoseli-robotti. Tutkimustehtdvikuva valittiin sen
mukaisesti, ettd kuva olisi mahdollisimman mielenkiintoinen ja siind kay-
tettdisiin kirkkaita vareja.

4.4, Tiedeseikkailu: Omat tutkimukseni -puuhakirja

Téssd luvussa kasittelen Tiedeseikkailu: Omat tutkimukseni -puuhakirjan
suunnittelu- ja tuotantoprosessia. Kirja poikkeaa Tiedeseikkailu: Vesi ja Tie-
deseikkailu: Energia -kirjoista niin prosessina kuin tuotteena, silli muista
poiketen se on lapsille suunnattu puuhakirja eikd niinkéddn tarinallinen ku-
vatietokirja. Kuvituksen osalta se tarkoitti, ettd tuotteeseen ei tullut ollenkaan
johdantotarinoita eiki sitd my6ten koko sivun kuvituksia, mutta sen sijaan kir-
ja sisdltad yhteensd 40 eri tutkimustehtavad, jotka on jaettu kuuteen teemaan:
1) johdanto, 2) tiedeseikkailu ulos, 3) tiedeseikkailu veteen, 4) tiedeseikkailu
vireihin, 5) tiedeseikkailu tasapainoon ja maanvetovoimaan seka 6) tiedeseik-
kailu keittioon.

4.4.1. Kuvittajan ja taittajan yhteistyo

Tiedeseikkailu: Vesi ja Tiedeseikkailu: Energia -kirjoihin poiketen Tiedeseikkai-
Iu: Omat tutkimukseni -puuhakirjassa lopullisen taiton toteutti Sanoma Pro:n
oma graafikko, joka vaikutti omalta osaltaan my6s kuvien tuotantoon. Syy-
nd tahin tehtdvinjakoon oli aikataulu. Puuhakirja sisiltdd 40 tehtdvad, joista
vain yhteen tehtdvéin ei ollut tarvetta kuvituksille. Kuvien méarastd johtuen
peléttiin, ettei minulle jdisi aikaa kuvien toteutuksen lisaksi puuhakirjan tai-
tolle, varsinkin kun samaan aikaan toteutettiin vield Tiedeseikkailu: Energia
-kirjaa ja tehtiin korjauksia Tiedeseikkailu: Vesi -kirjaan. Minun osuudekseni
talloin jdi ainoastaan kuvituskuvien suunnittelu ja tuotanto. Olin kuitenkin
ehtinyt ennen titd tehtdvdjaon muutosta tekeméidn puuhakirjasta rakenneve-
doksen, jossa olin tehnyt tutkimustehtévien asemointisuunnitelman ja suun-
nitellut kuvakoot ja sijainnit, samalla tavalla kuin olin tehnyt muissa Tiede-
seikkailu-Kirjoissa. Tekemani suunnitelma toimi my6s pohjana kuvakokojen
ja -muotojen toteutuksessa, silld en ollut saanut taittajalta mitdén ohjeistusta
kuvien tuotannolle, muuta kuin aikataulun, joka kdytdnnossi oli kaksi viikkoa.
Kuvia toteutettiin ndin ollen todella tiukalla syklilld. Niissd tutkimustehtévissa
ei ollut useita sellaisia tehtdvid, jotka olisivat tarvinneet askel-askeleelta-ku-
vituksia vaan padasiassa kuvitukset ovat tutkimustilannetta havainnollistavia
kuvia. Ei tullut paljoa kuvakorjauksia, ainoastaan puuhakirjan Silmdt kiinni
-tutkimustehtava tuli kuvittaa uudelleen, kun taittaja asetteli sivuja siten, ettd
talle tehtaville jai kokonainen sivu, kun aiemmin tilaa oli vain puolisivua.

Kuvittajana suureksi hankaluudeksi koin sen, etten paéssyt missdén vaiheessa
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Kuva 4.19. Otos Tiedeseikkailu: Omat tutkimukseni -puuhakirjan taitosta. Kuvat
Jenni Hautamadki, taitto Sini Nihtila.

olemaan suorassa yhteydessa taittajan kanssa vaan vilissé oli aina kustantaja.
En paissyt vaihtamaan ajatuksia kuvien sijoittelusta tai taittopohjasta yleensa.
Minulle oltiin annettu vain aikataulu, johon mennessé kaikki tehtavien kuvi-
tukset tulee olla valmiita, ja lopuksi esitetty jo valmis painoaineisto. Minua
jai harmittamaan muun muassa se, ettd kysymattd minulta mitdén, oli taittaja
tuonut yhdelle tehtévisivulle Hoseli-robotti kuvituksen ja kdantanyt taman
peilikuvaksi. Ongelmana tissi on, ettd Hoselin kasvot on suunniteltu olemaan
hieman epasymmetriset, esimerkiksi silmét ovat eri kokoiset, ja kdannettdessa
kuva peilikuvaksi on silmét vaarin pain. Tama ei tietenkéédn ole mikdan maata
mullistava ongelma, mutta koska tdma olisi ollut todella helposti korjattavissa,
niin tuokin kuvitusongelma on todella harmillinen.

Yhteisty6 ei minun kuvittajan ndkékulmastani oikein toiminut. Varsinkin
kun on todettua, ettd hedelmallinen ja hyva lopputulos syntyy taittajan, kuvit-
tajan, kirjoittajan ja kustantajan yhteistyostd (Makkonen 2004, 252). Tdmén
kirjan osalta roolien jakautuminen tuntui enemménkin siltd, ettd tahot tekivét
vain oman osuutensa projektista ilman yhteistd selkedd visiota. Tdma heik-
ko yhteisty6 valitettavasti tuli esille my9s siind, ettd tehtédvikuvien lopullinen
tarkistus jai tekemattd. Nyt tutkimustehtdvan Pdiin seinid kuvituksessa Kelvin
puhaltaa ilmapalloon, vaikka se on turvallisuussdddoksien vastaista kuten
alemmin mainittu (ks. kuva 4.20. ja Luku 4.3.2. Tutkimuskuvien havainnollis-
taminen ja selkeyttdminen). Tdma kuva voidaan luokitella siis virheelliseksi,

Kuva 4.20. Tiedeseikkailu: Omat tutkimukseni -puuhakirjan Pdin seinic
-tutkimustehtdvan kuvitus, jossa Kelvin puhaltaa ilmapalloon.

silld se opettaa turvallisuussdantojen vastaisesti. Tieto tdstd saddoksestd tuli
kuitenkin niin my6héisessd vaiheessa, ettd ehdin itse tarkastamaan ja korjaa-
maan vain kaikki Tiedeseikkailu: Energia -kirjan ilmapallokuvat, mutta koska
en vastannut endd puuhakirjan taitosta, en ollut edes huomannut tarkastaa
endd tdimén kirjan kuvituksia. Sama huolimattomuus tapahtui myds kustan-
tajalle, taittajalle ja kirjoittajalle, jotka kaikki ovat olleet toteuttamassa puu-
hakirjaa. Myos Lennokki-tehtivissa oli jatetty lennokin toteutusvaiheen osiot
numeroimatta, jolloin aluksi voi lapsi himmenty4, ettd miten hdnen tulisikaan
kyseisessd tehtdvissd edetd. Kuvien numerointi olisi helpottanut ja nopeutta-
nut informaation ymmértamista.

4.4.2. Puuhakirjan monimuotoisten tehtavien kuvitus

Prosessina Tiedeseikkailu: Omat tutkimukseni -puuhakirjan tehtavikuvituk-
sien suunnittelu ja tuotanto vastasi pitkdlti samaa kuin kahden muun kirjan
tutkimustehtdvikuvat. Niiden avulla pyritddn havainnollistamaan mahdol-
lisimman yksiselitteisesti, mitd kyseisessd tutkimustehtdvdssd on tarkoitus
tehdd ja millaisia elementtejd tutkimuksen toteutukseen tarvitaan. Kuvilla oli
selkedsti erilaisia tehtavid. Tutkimusosioiden alussa niin sanotun johdannon
yhteyteen haluttiin luoda aina jotakin yleisesti osiota kuvastavaa kuvaa, joka
samalla toimisi motivoivana tekijdné kirjassa. Naiden johdanto-osioiden kuvi-
tuksien tarkoitus on nimenomaan innostaa lasta uusiin tutkimuksiin ja toimia
puuhakirjassa enemmaén tarinallisina elementteind kuin havainnollistavina
kuvina.
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Kuva 4.21. Tiedeseikkailu: Omat
tutkimukseni -puuhakirjan Mittatikku-
tutkimustehtavan kuvitus.

Kuva 4.22. Tiedeseikkailu: Omat
tutkimukseni -puuhakirjan
Vdrikuplat-tutkimustehtavan kuvitus.

Suurin osa kuvista on dokumentoivia havainnekuvia tehtavistd. Esimerkik-
si Mittatikku—tutkimustehtdvéssa lapsen tehtdvina on keritd ulkoa viisi eri-
mittaista keppid, jarjestdd ne pituusjdrjestykseen ja mitata ne (ks. kuva 4.21.).
Tutkimustehtévin kuvassa Kelvinilld on edessddn eri mittaisia keppejd, joita
hén mittaa ja merkkaa paperille. Kuva on tekstid dokumentoiva ja tutkimusti-
lannetta havainnollistava. Osassa tehtévistd kiytettiin kahden muun Tiedeseik-
kailu-kirjan tutkimustehtéville tyypillisid askel-askeleelta-kuvituksia, joissa
kuvattiin tutkimustehtévia vaihe vaiheelta. Esimerkiksi Virikuplat-tutkimus-
tehtévissd kéytetadn tallaista kuvitustyyppid (ks. kuva 4.22.).

Puuhakirjan tutkimustehtévét sisdlsivit enemmén tunnistuskuvia kuin
edellisissd kirjoissa. Tunnistuskuvilla tarkoitetaan kuvia, jotka esittavit tietyn
yksilon sijaan idealisoituja, lajityypillisid esimerkkeja, joissa korostetaan hie-
novaraisesti tunnistamisen kannalta kuvatun asian térkeitd ominaispiirteita.
Tallaisia tunnistekuvia toteutetaan yleisemmin eldin- ja kasvilajien tunnis-
tamiseen. Tunnistuskuville on hyvin tavallista, ettd kuvattavaa aihetta ollaan
pelkistetty. (Koponen, ym. 2016, 129.) Esimerkiksi tunnistekuvia toteutin Sie-
mentutkimus-tutkimustehtdvaan, jossa lapsen tuli tunnistaa kuvatut hedelmat
ja niiden siemenet.

Osassa tutkimustehtdvistd kuva itsessddn on kiintedsti osa tehtavaa. Esi-
merkiksi Vesibongaus-tehtava, jossa lapsen tulee havainnoida ja ympyroida
kuvasta kaikki veteen liittyvit ilmiot (ks. kuva 4.23.). Kuvaan on siséllytetty 1)

Kuva 4.23. Tiedeseikkailu: Omat tutkimukseni -puuhakirjan Vesibogaus-
tutkimustehtdvan kuvitus.

objekteja, jotka kelluvat vedessd, 2) sadepilvi, 3) maljakossa oleva kasvi (ka-
pillaari-ilmio), 4) vesipisaroita lehden pailld, 5) vesilammikko, 6) jaapaloja
juomassa, 7) saippuakuplia, 8) vesimittari veden pinnalla ja 9) piripintaan
taytetty uima-allas. Ongelmana tdssi tehtivissé jalkikdteen ajateltuna on se,
ettd kuvaa ei olla tehty helposti merkattavaksi. Esimerkiksi kuvassa on liikaa
ympyroitavid lammikoita, jadpalalliset juomat ovat todella ldhelld kukkamal-
jakkoa, saippuakuplat levittaytyvat pitkélle ja uima-altaasta on vaikeaa lapsen
erottaa erikseen altaan piripintaisuus. Kuvaa olisi voinut miettid tarkemmin
tehtdvin toteutuksen kannalta selkeyttimalld eri ilmi6itd ja erottelemalla niitd
selkeammin omiksi ilmidikseen esimerkiksi antamalla rohkeammin tilaa eri
veteen liittyville ilmioille. Toiseksi esimerkiksi kuvan toimimisesta osana teh-
tdvad nostaisin Perunaliima-tutkimustehtdvdn kuvan, jossa lapsen on tarkoi-
tus kiinnittad sivun kyyhkyselle paperisuikaleista sulkia perunaliiman avulla.
Perunaliiman teho perustuu tarkkelyksen hyvian sitomiskykyyn kuivuessaan,
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jolloin sen avulla voidaan liimata paperiliiman tavoin paperia paperille ekolo-
gisin menetelmin. Tehtdvin pohjana toimii kyyhkysen kuva, joka lapsen tulisi
tutkimustehtdvén kautta jatkaa loppuun. Samalla keskeneréinen kyyhkyskuva
tekee tehtévistd hauskan, silld lapsi saa kdyttad vapaasti omaa luovuuttaan luo-
dessaan kyyhkyselle oman nékoiset siivet.

4.4.3. Puuhakirjan kansikuvitus

Kuvasuunnittelu alkoi ajatuksesta, ettd Pii ja Kelvin ovat yhdessé ulkona tut-
kimassa luontoa ja kerddmdssé luonnosta erilaisia elementtejd, kuten kivid ja
kdpyj4, itse tehtyyn tutkijan aarrearkkuun. Tutkijan aarrearkun teko-ohjeet
l6ytyvit puuhakirjan ensimmaisestd tutkimustehtavista. Koska kuvituksessa
korostettiin luontoa ja ulkona tutkimista, kirjan teemavariksi valittiin kirk-
kaan vihred vdri. Taustan maisemassa ollaan haluttu esittdd skandinaavista
luontokuvaa, jota ollaan tuotu nékyviin skandinaaviselle maisemalle tyypillis-
ten kasvillisuuksien valinnalla, kuten koivun ja kuusen kuvaukset. Ylipadtansa
taustan milj66 on pohjoismaiselle maisemalle tyypillinen. Kuva on kehystetty
orgaanisella muodolla, jonka tarkoituksena on sekd tukea kuvituksen luon-
nonmukaisuutta ettd luoda kuvaan mielenkiintoa ja symbolisesti kuvastaa

Kuva 4.24. Tiedeseikkailu: Omat tutkimukseni -puuhakirjan kansi.

luonnon monimuotoisuutta. Verrattuna muihin Tiedeseikkailu-kirjoihin
erottavana tekijdni on se, ettei kuvassa ole Hoseli-robotia. Tdma johtuu siita,
ettd kuvittamisen vaiheessa en saanut Hoselia istutettua kuvan miljoéseen
luonnollisesti. Jélkikiteen pohdittuna timé kuitenkin rikkoo kirjojen ko-
konaisuutta ja vahentdd Hoseli-hahmon arvoa kirjasarjassa, mikd ei ollut
tarkoituksenmubkaista.

4.5, Kuvasuunnitteluun ja visuaalisuuteen
vaikuttavia tekijoita

Téssd luvussa erittelen niitd ulkoisia tekijoitd, jotka vaikuttivat kirjojen tuo-
tannossa ja osaltaan myos kirjojen visuaalisen representaation lopputulok-
seen. Naitd tekijoitd olivat aikaresurssit, tydryhméan vuorovaikutussuhteet,
korjauskierroksien méard, kuvan ja sanan suhde, visuaalisen viestinndn
suunnittelijan kokemuksen taso sekd painomateriaali ja -jdlki. Kirjoitan
néistd ulkoisista tekijoistd yleisesti, silld ne vaikuttivat kaikkien kirjojen lop-
putulokseen.

4.5.1. Aika- ja kustannustehokas kuvitus

Suurin erityisesti kuvittamista kuormittava ulkoinen tekijé oli kdytossé oleva
aikaresurssi. Kdytdnnossd varsinaiselle kuvasuunnittelulle ja -toteutuksel-
le kaikkiin kolmeen kirjaan oli annettu nelja kuukautta, joka venyi yhdelld
kuukaudella pidemmaksi. Aikaresurssi ja kuvien muokkaamisen tarve vai-
kuttivat kuvitusmenetelman valintaan, silld soli vilttimatonta toteuttaa ku-
vat digitaalisesti. Osa kuville esitetyistd muutoksista tapahtui todella nopealla
aikataululla. Esimerkiksi ilmapallojen puhalluskuvien muokkaamiselle tuli
tarve kaksi paivad ennen kirjojen ldhetysta painolle.

Kustantaja toivoi jatkuvasti, ettd kuvia voitaisiin toteuttaa siind mielessé
kustannustehokkaasti, ettd valmiita kuvia monistettaisiin aina uuteen ku-
vaan. T4lloin aikaa menisi vahemman kuvien tekemiseen ja toteutusprosessi
olisi nopeampaa. Koin tdméan osittain hieman kyseenalaiseksi ratkaisuksi,
koska itselldni jéisi téllaisesta tavasta sellainen tuntemus, ettd kuvittamisessa
ollaan menty helpoimman tien kautta eli sithen ei olla haluttu panostaa. Lap-
sia ei sovi aliarvioida, silld hekin kylld huomaavat, mikali sama kuva toistuu
useamman kerran samassa kirjassa. Lisaksi viestinnllisestd nakokulmasta
ajatellen ndin, ettd pelkilld kuvien monistamisella ei saavutettaisi parasta
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mahdollista viestintdd, koska talloin kuvan tekemisen helpotus menisi sisallon
kuvauksen edelle. Erityisesti asennoissa ja kiden liikkeissd en kokenut kuvien
suoraa monistamista parhaaksi mahdolliseksi ratkaisuksi, silld lopputulok-
sesta tuli helposti luonnottoman ja kdmpelon niakoinen, jos asentoja ei oltu
suunniteltu juuri kyseisté tilannetta ajatellen. Esimerkiksi kdden otteet vaihte-
levat merkittévasti kiinniotettavan objektin mukaisesti. Ihminen esimerkiksi
pitda eritavalla kiinni kynisté ja puutikusta. Hyddynsin tatd monistamisme-
netelméa kuitenkin osassa Piin ja Kelvinin ilmeistd, tutkimustehtévien késien
asennoissa ja kuvatuissa objekteissa, kuten esimerkiksi vesikannussa.

Kuvien monistamiseen ja muokkaukseen liittyen huomasin tuotannon
vaiheessa, ettd katsottiin eduksi, mikali kuvia pystyttiin kdantdmaan helposti
peilikuviksi (ks. kuva 4.25.). Tdma oli haastava ilmi0 erityisesti suunniteltujen
hahmokuvituksien osalta, koska olin toteuttanut hahmoihin epasymmetrisia
yksityiskohtia, kuten hiusten jakauksen suunta ja paidan printti. Hoseli-robo-
tilla esimerkiksi on rinnassa HCI-teksti, joka hankaloitti peilikuvien tekemis-
td. Koin itse ndiden epadsymmetristen yksityiskohtien toistamisen tarkeéksi,
silld ne loivat kokonaisuudessa yhdenmukaisuutta ja hallittua vaikutelmaa.
Kiinnitin huomiota siihen, ettd kuvan kiddntaminen peilikuvaksi aiheutti sen,
ettd kadnnetystd kuvasta huomasi heti, ettd jokin on erilailla. Katsoja-lukija
nimittdin on ehtinyt oppia katsomaan hahmoa ndiden tiettyjen visuaalisten
elementtien kautta ja mikali tasapaino muuttuu, siind havaitaan heti olevan
jotakin vadrin.

Kuva 4.25. Tiedeseikkailu: Energia -kirjan kannen kaantaminen peilikuvaksi.

4.5.2. Tyoryhma ja -roolit

Kirjaa toteuttamassa on tyoéryhmd, joka koostuu eri viestinndn alan erikois-
osaajista: kustannustoimittajasta, kirjoittajista ja visuaalisen viestinndn am-
mattilaisista. Eri osaaja tuovat oman panostuksensa kisiteltavaan tuotokseen.
Tyoryhmén liimana toimii kustannustoimittaja, jonka kautta kaikki viestinta
tapahtuu ja joka on selvilld tyon kaikista vaiheista. Kuvittaja esimerkiksi on
harvoin itse suoraan yhteydessa kirjoittajiin. Kustannustoimittaja voi ohjailla
visuaalisen viestijan ja kirjoittajan ideoita, valvoa aikataulussa pysymisté ja
hén pitda huolta siitd, ettd kustannukset pysyvat kurissa. (Makkonen 2004,
247.) Kuten kuitenkin Tiedeseikkailu: Omat tutkimukseni -Kirjan prosessissa
kerroin (ks. Luku 4.4.1. Kuvittajan ja taittajan yhteistyd), tdma asetelma tuo
mukanaan myo6s osittain omia haasteitaan, kun muun muassa taittaja ja ku-
vittaja eivdt ole suorassa yhteistyossd keskenddn eivitka siten padse jakamaan
ajatuksia yhteisestd ilmeesta.

Kuvien tulkinnalliset eroavaisuudet tuottivat tietynlaisia haasteita kuvitus-
kuvien korjausvaiheissa. Esimerkiksi kommentit "tehddan Kelvinin ilmeesta
allistyneempi” ja "Piin hiukset eivdt ole tarpeeksi hassut” ovat luonteeltaan
hyvin tulkinnanvaraisia. Mité tarkoittaa "hassut” hiukset? Millainen on 7illis-
tynyt” ilme? Ndille adjektiiveille ei ole yhtd yksittdistd kuvaustapaa, joten oli
valilld hankalaa toteuttaa tydryhmésta tulleita toiveita. Myds tyoryhman laa-
juus vaikutti paljon saatavien kommenttien maaradn. Tiedeseikkailu-kirjoissa
kustannustoimittajan, kirjoittajien ja oikolukijan lisdksi mielipidettd kysyttiin
Sanoma Pro:n sekd markkinoinnin ettd visualisoinnin yksikoistd. Suuressa
kommentoijien médrdssd on hyvia se, ettd sen avulla saadaan monipuolisesti
nikemyksid suunnittelutuotteen toimivuudesta, mutta hankaluutena vastaa-
vasti monen eri ndkemyksen yhteensovittaminen yhdeksi kokonaisuudeksi.

Tiedeseikkailu-Kirjoissa yhtend merkittavdna haasteena oli se, ettd kirjojen
visuaaliseen tuotantoon otettiin muita graafikoita lennosta mukaan ilman mi-
tadn keskustelua minun kanssani. Se loi epdvarmuuden tunnetta tekijana, kun
kesken prosessin paitettiinkin toisen graafikon tekevin kirjojen typografiset
valinnat ja toisen graafikon kirjojen kannen visualisoidun otsikoinnin. Monen
eri visuaalisen tekijan tyylin yhteensovittaminen yhteniiseksi ilmeeksi on osin
haastavaa siitd syystd, ettd eri tekijat kayttavit erilaisia muotoja ja ilmaisevat
aiheita eri tavalla. Yhteistyossa on tirkeda yhteisen vision tdyttdminen, jossa
tarvittaisiin tekijoiden vilistd vuorovaikutusta.

Toisaalta tyoprosessiin vaikutti merkittdvasti oma kokemuksen taso sekd
itse kuvittamisesta ettd kirjataitonprosesseista. Kuvittamista olen aiemmin jo
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toteuttanut jonkin verran, mutta loppujen lopuksi kiyttokuvituksien tuotta-
minen on jainyt vahaiseksi, mikd niakyy muun muassa kuvitustekniikoiden
hidastempoisessa prosessoinnissa. Kokemusta ja hiljaista tietoa nopean kéyt-
tokuvituksen tuottamiseen ei ole ehtinyt vield tdssd vaiheessa karttumaan eli
ei ole vield itsendisid johdonmukaisia tekniikoita toteuttaa nopeasti kuvia. Tal-
16in menee paljon aikaa jopa turhiin kikkailuihin ja kokeiluihin, kun vield ha-
kee itselle ominaisinta tuotantotapaa. My6s kokemattomuus kirjatuotannon
tyoryhmatyoskentelystd vaikuttaa visuaalisen viestinnan suunnitteluun, kun
aluksi joutuu opettelemaan tyéryhmiéssd prosessin kulkua ja opettelemaan
olemaan osa tuota tyoryhmaa.

4.5.3. Kuvakirjan rakenteen ja kuvien nopeat
muutokset prosessin vaiheessa

Visuaalisen viestinnén alalla ei ole mitenkddn epatavanomaista, ettd suunnit-
telijan tuottamat visuaaliset representaatiot kiyvét niin sanottua korjauskier-
rosrumbaa. Télld tarkoitan sitd, ettd vedokset menevit asiakkaalle, tyo- tai
testiryhmalle, jotka antavat kommentteja ja korjausehdotuksia. Vaihe on to-
della tarked, silld sen avulla representaatiosta katsotaan pois kaikki virheelliset
informaatiot, esimerkiksi kirjoituksesta tai kuvan sisdllosté, ja muokataan ul-
koasua, siten ettd syntaktinen taso vastaa haluttua semanttista tasoa. Jalkim-
maiselld tarkoitetaan, ettd tyon visuaalisia elementteja muokataan siten, etté
niilld ohjataan tavoiteltuun tulkintaa.

Koska Tiedeseikkailu-kuvatietokirjat alkoivat tyhjastd, ne kokivat alku-
vaiheessa suuriakin rakenteellisia muutoksia, esimerkiksi kuvien tilallisessa

Kuva 4.26. Tiedeseikkailu: Vesi -kirjan Kapillaari-ilmié -luvun aukeamakuvan
korjaus, jossa lisatty taustalle lasta kiinnostavia elementteja.

kaytossd, kun haettiin kirjasarjalle sen ominaista ilmettd. Kuten luvussa 4.3.1.
Kuvitusprosessi tarinoihin mainitsin, johdantotarinoiden kuvat muuttuivat
rajatuista kuvista kokosivun kuviksi, mika tarkoitti kuvan taustojen uusimista
ja kuvituksen sommittelun muokkausta siten, ettd ne toimisivat muuttuneessa
tilallisessa asemassaan. Kirjojen rakennemuutokset vaikuttivat myos kuvien
uudelleen rytmittdmiseen ja tarinoiden kuvasuunnitelmien uudelleen kirjoit-
tamiseen. Muutoksia tehtiin tiukassa aikataulussa, eiké ollut yhtadn tavatonta,
ettd korjauksia pyydettiin parin péivén sisalld valmiiksi.

Muutoksia tehtiin paljon myo6s yksittdisten kuvien sisallossd, esimerkiksi
vesiaiheisessa kirjassa Kapillaari-ilmio-luvun ensimmadisen aukeaman kuvaa
kommentoitiin liian tyhjéksi ja sinne tuli tehda lisda kiinnostusta herattavia
yksityiskohtia, kuten uima-allas, orava ja sammakko (ks. kuva 4.26.). Nopeat
aikataulut kuitenkin johtivat siihen, ettei kuviin ehtinyt hirveédsti miettimain
erilaisia kiinnostavia yksityiskohtia, kuten syllepsejé, jotka kertoisivat omaa
tarinaa pditarinan taustalla. Yleisina korjauksina kaikissa kuvituksissa oli va-
rimaailman raikastaminen. Joitakin tutkimustehtdvikuvia tuli piirtdd uudel-
leen virhetulkintojen vuoksi.

4.5.4. Kuvan ja sanan suhde

Kirjoitettu kieli on sdannollistetysti eriytynyt merkkijarjestelma, jossa sen
kuvalliset jdrjestelmidt ovat yhtendisid ja siten niiden avulla on helpompaa
saavuttaa yksiselitteistd tulkintaa. Kuvalla ei ole mitdan vastaavaa perusyksik-
kod, miksi pelkdn kuvan avulla on vaikeaa muodostaa yksiselitteistd globaalia
merkitystd. Téstd syystd kuvat ovat kieleltddn kirjoitusta tulkinnanvaraisempia
ja siksi ne tarvitsevat rinnalleen tarkentavaa informaatiota. (Hatva 1993: 29,
Hatva 2009: 44.) Kuvien havainnointiprosessi poikkeaa kirjoitetusta tekstista
siten, ettd kirjoitetussa tekstissd kasiteltavit asiat hahmottuvat lukijan tietoi-
suudessa lukemisprosessin aikana, kun taas kuvassa ne ovat olemassa jo itse
kuvassa ja viesti on ymmarrettavissa silménrépéayksessa (Mikkonen 2005: 26,
Koponen, Hildén & Vapasalo 2016: 39). Kuvassa ei ole lineaarista lukutapaa
samalla tavalla kuin tekstissd, vaan se rakentuu tilallisesti semioottisten re-
surssien suhteesta toisiinsa. Téll6in kuvan lukemisen voi aloittaa eri kohdis-
ta ja lukijan katsetta voidaan johdatella erilaisilla korostuksilla, kuten koolla,
kontrastilla vérilld tai liikkeelld. (Kress, ym. 2001, 218; Mikkonen 2005, 28.)

Tiedeseikkailu-kirjoissa kuvan suhde tekstiin on tutkimustehtdvissd enem-
ménkin dokumentoivaa ja johdantotarinoissa orientoivaa. Tutkimustehtévissa
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Kuva 4.27. Tiedeseikkailu: Energia -kirjan Staatinen sdhké -luvun aukeama.

kuvan térkein tehtdvd on havainnollistaa tehtdvin ohjeita mahdollisimman
hyvin. Ne siis ovat tekstin tukena. Johdantotarinoissa taas ollaan kuvattu mah-
dollisimman paljon tekstin kohtauksia, mutta my6s tuotu sellaisia asioita esil-
le, joita tekstissé ei olla mainittu, kuten miljoon rakennetta, taustalla olevia
hahmoja ja muita oheiselementtejd. Téll6in kuvat antavat vield joitakin uusia
elementtejd kerrottuun tarinaan. Tiedeseikkailu-kuvatietokirjoissa kuva on si-
doksissa annettuun tekstiin ja loppujen lopuksi kuvittajalle jdi hyvin vihin
tilaa luovuudelle siséll6llisestd ndkokulmasta. Tekstissd on pitkille madritelty
hahmojen ilmeet, eleet ja asennot seké paapiirteittdin kohtauspaikkojen mil-
joot. Talloin kuvittajan harteille jdi varsinaisesti yksityiskohtien toteutukset,
kuten, mité vaatteita lapsilla on paalld ja miltd muun muassa energia-aiheisen
kirjan Staattinen sihko -luvussa taustan olohuone voisi ndyttda juhlakoriste-
luiden yhteydessa (ks. kuva 4.27).

4.5.5. Fyysinen painotuote painosta

Graafisesta representaatiosta saatavaan tulkintaan vaikuttavat sekd kuvatieto-
kirjan ulkomuoto ettd sen fyysiset ominaisuudet, kuten koko, tekstuuri, sivu-
madrd ja suunta (ks. Luku 3.2.1. Representaation rakenne). Koska kustantajalta
tuli valmiina kirjojen fyysisten valintojen ratkaisut, en suunnittelijana padssyt
muun muassa vaikuttamaan kéytettavddn painomateriaaliin. Kirjan fyysiset

ratkaissut oli tehty jo ennen ulkoasun suunnittelua, mika toisaalta helpotti
suunnittelun aloittamista sivukokojen ja mairien ollessa valmiina tiedossa.

Kustantaja oli itse suoraan yhteydessd painoon, joten en paassyt osallisek-
si painojéljen tarkastukseen, enké saanut virivedoksia kirjan painatuksesta.
Kirjat painatettiin Kiinassa, joten vedosten saanti olisi ollut muutenkin eri-
tyisen haasteellista. Viimeistellyn lopputuloksen saamiseksi on kuitenkin erit-
tain tdrkedd tarkastaa, ettd painomateriaali ja -jalki vastaavat niille asetettuja
odotuksia seki tukevat osaltaan ilmettd ja kisiteltavaa sisaltod. Painettujen
kirjojen vérintoisto on suunniteltua paljon latteampi, virit eivit ole yhta voi-
makkaita ja kylldisia kuin mité oli alun perin tarkoitus. Toki tahdn vaikuttaa
paljolti se, ettd tarkasteleeko kuvaa tietokoneen ndytolté vai painetusta materi-
aalista. Nama eri mediat toistavat vérejé eri tavalla ja tietokoneennéyton taus-
tavalo aiheuttaa sen, ettd kuvan varit esiintyvét automaattisesti kirkkaampina.
Omien testitulosteiden mukaan varikylldisyyden ei kuitenkaan olisi pitdnyt
laskea niin paljoa alas ja syynd voi olla esimerkiksi suunnittelija ja painon
kayttama eri variprofiili.
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5. Johtopaatokset
visuaalisista keinoista

5.1. Lapsen asenteisiin ja toimintaan vaikuttaminen

Vartiainen kirjoittaa véitoskirjassaan siitd, ettd on olemassa erityinen huoli
siitd, ettei nuoria hakeudu tarpeeksi tieteen ja teknologian aloille tdhtdaviin
opintoihin seka siitd, ettd nuoret kokevat tieteen ja teknologian aiheena epé-
kiinnostavaksi. Han nostaa esiin, ettd tulisi kehittdd uusia lahestymistapoja
luonnontieteen opiskeluun ja jotta voitaisiin vaikuttaa aiheisiin liittyviin asen-
teisiin mahdollisimman tehokkaasti, tulisi varhaista tiedekasvatusta tarjota jo
ennen kouluikaa. (Vartiainen 2016, 1.) Naihin ajatuksiin on pohjautunut Kide
Sciencen -tiedekerhot ja néihin ajatuksiin pohjaa myos Tiedeseikkailu-kirja-
sarja. Kirjojen olennaisina tehtdvind on tutustuttaa lasta luonnontieteeseen,
mutta my0s luoda positiivista asennetta tiedettd ja tutkimusta kohtaan.
Asenteisiin voidaan vaikuttaa muun muassa kirjan tunnelmalla, joka valit-
tyy graafisen representaation semioottisista resursseita. Varit ovat esimerkiksi
yksi tarkeimmistd ominaisuuksista luomassa assosiaatioita kuvatun maiseman
tunnelmasta. Iloisuutta ja positiivisuutta kuvataan raaasti yleistden kirkkail-
la ja raikkailla véreilld. Myos kéytetty muotokieli ovat osana luomassa kuvan
tunnelmaa. Pyoreiden linjojen kiyton voidaan katsoa edustavan turvallista
ympidrist6d, koska se tuo kuviin pehmeyttd. Kovat linjat ja teravit kulmat taas
voisi katsoa tuovan kuviin uhkaavuutta ja vaarallisuuden tunnetta. Muodon
viivat, viivojen paksuus seki véripintojen ja tekstuurien valinnat representaa-
tiokokonaisuudessa antaa katsoja-lukijalle vaikutelmia sisallon varsinaisesta
luonteesta ja niitd visuaalisia resursseja edukseen kéyttaimalld voidaan katso-
ja-lukijan mielikuvia ohjata sithen mielentilaan, ettd kisiteltdvé asia on in-
nostavaa, mielenkiintoista ja siithen liittyy paljon positiivisia tunne-elamyksia.
Tiedeseikkailu-kirjoissa tavoite oli kuvien ulkoisella kiinnostavuudella herét-

tad kiinnostusta késiteltavaa aihetta kohtaan ja valittda oppimiselle hyodyllista
tunnesisaltod, positiivista mielikuvaa (Hatva 1993, 51). Iloisuuden tuottami-
nen lapselle on jo tavoita sindnsd (Hatva 1997, 29).

Leikillisyyden termi esiintyi useamman kerran kirjojen tuotantoprosessin
visuaalisuuden ja kuvituskuvien korjauskierroksissa. Myds Kide Science -tie-
dekerhot mainostaa, ettd tiede on lasten leikkid ja opetusmallissa korostetaan
leikillista oppimista. Myos Lonkka mainitsee, ettd joidenkin kehitysteorioiden
mukaan leikkid voidaan pitda yhtend tdrkeimmistd oppimisen motivaation
synnyttdjistd ja ettd usein leikin lahtokohtana on jokin ennalta méaaritty juoni
(Lonkka 2015, 114-116). Kallialan (1999, 39) toteamuksen mukaan lapsi ei
leiki oppiakseen, vaan oppii leikin yhteydessd. Télloin lapselle suunnatussa
opetusmateriaalissa tulisi opetettava viesti pukea leikin vaatteisiin. Tiedeseik-
kailu-Kkirjoissa ollaan haluttu luoda mielikuvaa siit4, ettd oppiminen on haus-
kaa, se on osa leikkia. Télld ajatusmallilla on pyritty innostamaan lasta mukaan
tarinoihin ja tarinoihin liittyviin tutkimustehtéaviin. Leikillisyys vie myos kir-
jasta pois tieteelliselle aineistolle stereotypisoiden tyypillisen kuivakkuuden
ja formaalin luonteen. Kirjojen ulkoasu haluaakin tuoda esiin nikokulman,
ettei tiede ole niin vakavaa ja pelottavaa ja ettd se tulisi kuulua kaikille. Tdhdn
ajatusmalliin on haettu visuaalisuudesta ratkaisuja muun muassa silld, kuinka
tarinan hahmoja ollaan kuvattu ja miten vuorovaikutus on esitetty. Kerron
tarkemmin hahmojen luomista aspekteista seuraavassa luvussa.

Kuva 5.1. Tiedeseikkailu: Energia -kirjan Magneetit-luvun johdantotarinan
aukeamakuvitus, jossa kehyksen aaltoisuutta.
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Leikillisyyden mielikuvaa ollaan voitu rakentaa myos muilla visuaalisilla ele-
menteilld, kuten typografialla ja aukeaman sommittelullisilla valinnoilla. Ku-
vien kehyksien ei tarvitse olla jaykdn neliomaisid vaan ne voivat olla soljuvia,
orgaanisia muodoiltaan, jolloin ne rikkovat perinteikkyyden rajoja ja voivat
lukeutua leikilliseksi visuaaliseksi valinnoiksi (ks. kuva 5.1.). Leikillisyytta
voidaan myos tukea kuvien tavalla esittdd maailmaa. Esimerkiksi kuinka pel-
kistetysti kuvissa piirtad kukkia ja pensaita. Leikillisyys tdssa tulee enemmén-
kin siini, ettei maailmaa esitetd tdysin todellisuutta dokumentoivana, vaan
kuinka esitettdvid asioita on tyylitelty tunnistettavalla tasolla. Leikkisyyteen
voi helposti yhdistdd assosiaation lapsenomaisuudesta, jolloin pyrittdessa
tuottamaan lapselle suunnattua kuvamaailmaa, voidaan asioita esittdd myds
leikillisestd nakokulmasta.

Kuvat luovat asenteita ja tunnetiloja: niiden avulla voidaan opettaa havain-
noimalla hyvid kaytinteita. Esimerkiksi se, ettd tutkimustehtévissd kiytetadn
suojalaseja, noudatetaan ohjeita ja kdytetddn pyordiltdessda pyorailykyparaa.
Kuvalla voidaan opettaa my6s hyvaksyttyjd vuorovaikuttamiseen liittyvid
asioita, kuten se, ettei osoitella toista tai tahallisesti tuoteta toiselle mielipahaa.
Vesiaiheisessa kirjassa itse asiassa muutimme yhté kohtausta Veden pintajin-
nitys -luvussa, jossa Pii ja Kelvin ovat aloittamassa vaahtosodan. Alun perin
tarinassa Kelvin nékee Piin snorkkelin ja tipauttaa tilkan vettd sinne siten, ettd
Pii nostaa yskien paansd veden alta. Koska ei haluttu opettaa lapsille, ettd til-
lainen tapa on hyviksyttivai, koettiin tdrkedksi muokata kyseinen tapahtuma
uudelleen. Toinen vastaava kuvankorjaus tuli yhdessd vaiheessa vesi-aiheisen
kannen kuvituksessa, jossa Kelvin ruiskuttaa pipetilld vetta Piin paalle. Kuvis-
sa ollaan haluttu esittad lapselle niin sanotusti oikeanlaista kiyttaytymisti ja
positiivista asennoitumista maailmaan.

5.2. Samaistuttavat hahmot innostamassa oppimaan

Huovinen (2003, 21) on todennut, ettd lapset ovat matkimisen mestareita ja
taitavia kopioimaan. Vaikka hdn puhuu pédasiassa piirtdmisen oppimisesta,
voidaan my®ds ajatella, ettd lapset kopioivat kuvatietokirjojen hahmoista asen-
netta, tunteita ja ajatusmalleja, joita toistavat omassa elamassddn. Pii ja Kelvin
hahmoina toimivat lapselle samaistumisen kohteena, jotta lapsi voisi olla osa
tarinaa. Samalla Pii ja Kelvin toimivat tutkimustehtavissd niin sanotusti tut-
kimuskavereina, jotka samaan aikaan lapsen kanssa etsivit vastauksia tutki-
muskysymyksiin. Tarinan hahmot kuljettavat katsoja-lukijaa lapi tarinan ja

Kuva 5.2. Tiedeseikkailu: Vesi -kirjan Vesi haihtuu ja tiivistyy -luvun aukeama, jossa
Kelvin kurkkaa kuvaruudun takaa.

mielenkiintoisina tarkkailun kohteina toimivat teoksessa motivoinnin nostat-
tajana, kun lapset haluavat seurata hahmojen toimintaa. Luodessaan laheista
suhdetta lapseen tarinan hahmot kannustavat lasta osallistumaan toimintaan
seki tekemddn havaintoja ja tutkimuksia heiddn kanssa. Tiedeseikkailu-kir-
joissa hahmot luovat positiivisuutta hymyilylld ja naurulla, mutta my6s huvit-
tamalla katsojaansa. Lasta huvitettaessa vaikutetaan hénen tunteisiinsa (Hei-
nimaa 2001, 152). Huvittaminen tapahtuu niin hahmojen liioitelluilla ilmeilla
kuin hauskoilla eleilld (ks. kuva 5.2.).

Hahmoilla on vaihtelevia ominaisuuksia, jotta samaistumisenkohteita on
helppo 16ytad. Esimerkiksi toisella hahmolla on suorat hiukset, toisella kiharat,
toisella on pisamia, toisella on silmilasit sekd toisella on pyéredammit ja toi-
sella kapeammat kasvot. Kirjojen hahmoihin on haluttu istuttaa monenlaisia
piirteitd, joista katsoja-lukijat voisivat 16ytda itselleen samaistumisenkohteita.
Lisaksi sukupuolittumista ei olla tarinassa lahdetty korostamaan maskuliini-
silla tai feminiinisilld kategorisoinneilla, kuten vaatetusvalinnalla tai silmérip-
sien pituuden eroavaisuudella.
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5.3. Linkitys mielikuvituksellisesta
satumaailmasta todellisuuteen

Lapsen maailma on tdynnd uusia ja jannittavid asioita, jotka herattavat ihme-
tystd ja kysymyksid. Tahdan maailmaan lapsi saa vastauksia tarinoiden kautta.
Tarinasta luotujen mielikuvien ja niistd syntyneen pohdinnan avulla lapsi op-
pii ymmartimaan ja késittelemadn arkipaivissddn nakemid ja kokemia asioita.
Tarinoiden ja sen luomien satumaailmojen ainutlaatuisuus 16ytyy sen tarjoa-
masta mahdollisuudesta kuljettaa lapsen mielikuvitus uudelle tasolle, jolloin
tarinat ruokkivat lapsen mielikuvitusta ja luovuutta. Tarinoiden vahvuutena
on sen tuoma tunne-eldmys, jonka lapsi kokee kuvatietokirjoissa syvina es-
teettisend elaimyksend. (Ojanen,1980, 11-12.) Kuvatietokirjojen kuvitusku-
vien tehtdvdni onkin voimistaa ja konkretisoida tarinan luomia mielikuvia,
jotka taas avaavat nakymiad tarinan kuvalliseen maailmaan (Launis 2002, 60)
ruokkien siten lapsen omaa mielikuvitusta. Mielikuvitus ja luovuus katsotaan
olevan tarkeitd elementteja lapsen oppimisessa. Lapsi tarvitsee mielikuvitusta,
jotta hdn pystyisi soveltamaan tietoa kdytdnnossa.

Tiedeseikkailu-Kirjat ovat fiktiivisid tarinoita, joissa kasiteltdvit aihealueet
perustuvat luonnontieteellisiin ilmi6ihin. Perinteisesti lapsille suunnatut ku-
vakirjat ovat satukirjoja, jotka rakentavat itsessddn omaa satumaailmaansa,
mutta Tiedeseikkailu-kirjoissa haluttiin pidattyd todellisuuden kuvauksessa
sen tieteellisen lahestymistavan vuoksi. Tama ei kuitenkaan tarkoita, etteikod

Kuva 5.3. Tiedeseikkailu: Vesi -kirjan Vesi haihtuu ja tiivistyy -luvun puunrungon
korjaus totuudenmukaisemmaksi.

tarinassa olisi nahtavilld hitusen satumaisia piirteitd. Esimerkiksi tarinoissa
kulkeva Hoseli-robotti on satuhahmo, joka ei perustu todellisuuteen. Kuvi-
tustyylissd ollaan myos kaytetty satukirjoille tyypillistd pelkistettyd tyylittelya,
joka luo fiktiiviseen tarinaan satumaisen piirteen ja lapselle helposti lihes-
tyttdvdn muodon. Talloin satumaisilla visuaalisilla piirteilld ollaan herételty
lapsen mielikuvitusta. Satumaisella otteella ollaan tarinan ulkomuotoon lisétty
leikillisyytta, tuotu aiheeseen kepeyttd ja viihdyttavyyttd, joiden avulla lapsi
pysyy kirjan ja sitd kautta késiteltavan aiheen dédrelld kauemmin. Tarinnalli-
suus luo lapselle eldmyksia (Hatva 1997, 29), jotka luovat hinelle positiivisen
oppimisympariston.

Tarinat ollaan tehty todellisuutta heijasteleviksi, jotta lapsi voisi mahdol-
lisimman hyvin yhdistad Tiedeseikkailu-kirjoissa esiintyvid luonnontieteelli-
sid ilmentymid omaan maailmaansa. Tama todellisuuden hejastelu vaikuttaa
muun muassa sithen, miké on kuvitettavien aiheiden pelkistdmisen ja realisti-
suuden aste. Esimerkiksi Tiedeseikkailu-kirjoissa koivupuun rungot piirrettiin
kertaalleen uudelleen, jotta rungon kuviointi vastaisi paremmin todellisuut-
ta (ks. kuva 5.3.). Kuvien tunnistettavuus on olennainen osa siini, etta lapsi
pystyisi linkittdmaédn aihetta todellisuuteen ja siten hyodyntamaén tietoa eld-
massdan. Oppimisessa on tirkead, ettd késiteltavia asioita liitetddn jo opittuun
tietoon (Krokfors, Kangas, Kopisto, Rikabi-Sukkari, Salo & Vesterinen 2015,
8), jolloin tarinassa todellisuuden kuvauksella halutaan mahdollistaa lapsen
pragmaattisen tason syntyd.

5.4. Tutkittavien ilmioiden havainnollistaminen
ja selkeyttaminen

Kuvat luovat konkreettisen ulkomuodon tekstin sisallolle (Hatva 1997, 29),
joka helpottaa lapsen ymmairrystd. Kuten luvussa 3.4. Kuvan merkitys lapsen
oppimisessa mainitsin, lapsen Kkisitteellinen muisti on vield kehittymatonts,
joten lapsi tarvitsee kuvaa sanan ja mielikuvituksen tueksi. Tiedeseikkailu-kir-
joissa luonnontieteellisid ilmiéitd on pyritty kuvallistamaan mahdollisimman
yksinkertaisesti, jotta lahestyminen kaisiteltdviin aiheisiin tapahtuisi mahdol-
lisimman matalalla kynnykselld ja jotta aiheen ksittelyyn saataisiin selkeytta.
Kuvien totutuksessa on keskitytty siihen, ettd kuvatut asiat ovat helposti ha-
vaittavissa ja tunnistettavissa, joilla tuetaan asioiden selkeyttd ja selkeydelld
kasiteltavdn aiheen ymmartdmistd. Jotta kuvan viesti olisi mahdollisimman
selkedd, on kuvittajan tunnettava kisiteltdvin aiheen sisdlt. Vain selkeilld
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ajatuksilla kuvan tuotannossa voidaan tuottaa kuvan avulla katsoja-lukijalle
selkeitd mielikuvia ja ymmarrysta.

Kuvien pelkistykselld edesautetaan lapsen oppimista keskittaiméllda huomio
kisiteltavassa aiheessa olennaisiin elementteihin ja vahentdmalla turhan infor-
maation aiheuttamaan kuormitusta (Hannus 1996 69-71; Koponen, ym. 2016,
125). Muun muassa taustan kuvituksessa tulee arvottaa, mihin elementteihin
luodaan yksityiskohtia ja mitka elementit kuvataan vain karkeasti. Esimerkik-
si Tiedeseikkailu-kirjoissa taustan lehtipuut ovat luomassa miljoovaikutelmaa,
mutta niiden yksityiskohtaiselle toteutukselle ei olisi ollut sisallollistd perus-
tetta. Pelkistyksessé tulee kuitenkin ottaa huomioon, ettei pelkistiminen syo
lopulta representaation esteettistd vaikutusta tai tee kuvasta kompelon oloista
(Huovinen 2003, 21). Ilmididen ja asioiden huomioarvoa voidaan liséksi lisatd
erilaisilla avustavilla elementeilld kuten korostusviivoilla. Esimerkiksi ener-
gia-aiheisessa kirjassa tdmén tapaista korostamista ollaan kaytetty Energiaa
ilmasta ja vedestd —luvussa, jossa huomio ollaan haluttu kiinnittad pyoran va-

Kuva 5.4. Tiedeseikkailu: Energia -kirjan Energiaan ilmasta ja vedestd -luvun tarinan
sivu, jossa huomio kiinnitetadn valogeneraattoriin.

logeneraattoriin, joka olisi muuten todella huomaamaton elementti kuvassa
(ks. kuva 5.4.).

Kuvakirjan visuaalisuus ja kuvat toimivat omalla tavallaan ajattelun kart-
toina, silld ne jakavat ja jasentdvit tekstikappaleita jaksoiksi. Kuvien sijainnin
avulla katsoja-lukija pystyy palauttamaan mieleensé niiden sisdlld olevan vies-
tin. (Hatva 2018, 105.) Kuvan ja tekstin lisdksi oman merkityksen kuvakirjalle
antaa sen taitto. Sivun kiddntdminen tuo tarinaan draaman ja se on yksi keino
viihdyttaa lukijaa seké johdattaa syvemmalle tarinaan. Se myos opettaa lap-
selle kuvien logiikan ymmartidmistd. Taiton avulla maéritellddn niin sanot-
tua lukupolkua eli sitd missé jarjestyksesséd katsoja-lukija kdy lapi aukeamalla
esitetyt visuaaliset elementit. Lukupolkuun ja sitd kautta sisillytetyn tiedon
jasentymiseen voidaan vaikuttaa sivulla olevien elementtien hierarkisella jér-
jestykselld ja tiettyjen elementtien korostuksella. (Koponen, ym. 2016, 66.)
Tiedeseikkailu-Kirjoissa ollaan haluttu tukea linsimaiselle kulttuurille tyy-
pillistd lukusuuntaa vasemmalta oikealle ja ylhaaltd alas,, joka nikyy muun
muassa tekstin asettelulla aukeamalle. Lineaarisella lukutavalla tuetaan taas
tarinan johdonmukaista etenemista ja siten sisdlld olevan tiedon jasentymista
kronologisessa jéarjestyksessd. Samalla se tukee luonnontieteellisten ilmididen
kehityksen kulun tai tutkimustapahtuman vaiheiden kuvausta. Taitolla ndin
ollen jasennelldadn kasitelty4 tietoa ja siten autetaan sisdllon kokonaisvaltaises-
sa ymmartidmisessd ja mielikuvien selkeyttdmisessa.
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6. Pohdinta

6.1. Yhteenveto johtopaatoksista

Visuaalisen representaation kasvatukselliseen merkitykseen Tiedeseikkai-
lu-kirjasarjan kaltaisessa kuvatietokirjassa liittyy kuvan kognitiiviset omi-
naisuudet, joita ovat esimerkiksi informaation selkeyttiminen, havainnoin-
ti, huomioarvon lisdédminen ja jasentdminen. Kuitenkin tutkielmani aikana
huomasin, ettd varsinkin lastenkuvakirjoissa representaation merkityksessé
korostuvat nimenomaan visuaalisuuden affektiiviset, eli kokemukselliset ja
emotionaaliset, ominaisuudet. T#llaisia ominaisuuksia ovat muun muassa
kuvamaailman kohdentaminen lapsille, kiytettyjen hahmojen eleet, ilmeet ja
asenteet, tunnelman ja elamyksen luominen sekd kuvien estetiikka. Positiivi-
sen asenteen luominen kisiteltdvid aiheita kohtaan on yksi merkityksellisim-
mistd visuaalisen representaation tehtévistd lasten kuvatietokirjoissa, koska
silld voidaan vaikuttaa lapsen kiinnostukseen aiheesta. Tiedeseikkailu-kirjoissa
ollaan on pyritty luomaan positiivista ilmapiirid luonnontieteen ja ylipaataan
tieteen opiskelussa valittujen semioottisten resurssien avulla pyrkien luomaan
positiivista asennetta lapsille. Asenteella kuitenkin vaikutetaan motivaatioon
ja motivaation yllapitdiminen on tdrkedd siksi, ettd se ohjaa opiskelijan ko-
kemusta oppimistilanteesta. Asenteisiin vaikutetaan niin kirjan tunnelman
luonnilla kuin kirjan hahmojen samaistuttavuudella ja toiminnalla. Lisdksi on
tarkedd pukea niin sanottu kuiva fakta leikin vaatteisiin, kun puhutaan koh-
deyleisond lapsista. Leikki kiinnittdd lapsen huomion, ylldpitda emotionaalista
sitoutumista ja osallistaa lasta aiheen kisittelyssd, mitké ovat tarkeitd ominai-
suuksia aktivoivan opetuksen ndkokulmasta. Tarinan sisalto saa leikin piirteet
visuaalisesta ladhestymistavasta ja siitd, kuinka tarinan kohtauksia kuvitetaan.
Kirjan hahmot toimivat taas lapselle roolihahmoina ja opastajina, joista katso-
taan niin asenteellisia kuin toiminnallisia malleja. Tédhén liittyy taas sama kuin
edellisessd, asenteisiin vaikuttaa se, kuinka tarinan hahmoja visualisoidaan.

Kuvat ovat erityisessd asemassa kirjan viestinndn kannalta, silld ne konkre-
tisoivat lapselle kirjan sisdltod, jolloin tarinaan on mahdollista paasta sisille.
Kuvalla havainnollistetaan lapselle luonnontieteellisid ilmi6itd, jotka ovat ka-
sitteellisesti hankalia ymmirtad. Ilmioihin perustuvia tilanteita kuvataan arki-
tilanteita peilaten, jolloin lapsen on myos helpompaa havaita kyseisid tilanteita
omassa eldmidssddn ja siten soveltaa opittua tietoa todellisuudessa (ks. kuva
6.1.). Kuvamaailman tulee tdlloin noudattaa tiettyja tunnistettavuuden piir-
teitd, jotta kuvattua maailmaa ei lueta liian satumaiseksi ja realistisuuden ul-
kopuolelle kuuluvaksi. Kuvallisten elementtien korostaminen ohjaa huomiota
tarinan ja kuvatun ilmion olennaisiin kohtiin, joka tekee viestin sisallostd yti-
mekkdin ja helposti muistettavan. Taitto jasentdd tarinan sisdltod ja pitdd sen
katsoja-lukijalle johdonmukaisena, mika edesauttaa asioiden ymmartamista.

Kuten johdannossa jo mainitsin, visuaalisen viestinndn suunnittelija on
yksi kuvakirjantuotannon vallankéyttdjistd ollessaan projektissa visuaalisen
representaation asiantuntija. Kuvittajalla on kéytossddn kirjo erilaisia se-
mioottisia resursseja, joiden valinnoilla maritelldan kirjojen ilmaisullista
tyylid, tunnistettavia piirteitd ja tunnelmaa. Visuaalisten ratkaisujen takana
vaikuttavat ne tavoitteet, jotka niin kirjojen tydryhmé kuin itse visuaalisen
viestinndn suunnittelija ovat asettaneet. Visuaalisen viestinndn suunnittelija
vaikuttaa siis kuvakirjan visuaalisen representaation kasvatukselliseen ottee-
seen valittaessaan kéytettdvid semioottisia resursseja ja rakentamalla niistd

Kuva 6.1. Tiedeseikkailu: Vesi -kirjan Kelluminen ja uppoaminen -luvun aukeama,
jossa Pii ja Kelvin ihmettelevat kelluvia ja uppoavia esineita.
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sommittelemalla kokonaisuuden. Ilmaisullisten valintojen lisdksi kuvittaja
vaikuttaa kuvituskuvien kuvallisella sisallolla eli silld, miten asioita kuvataan,
mistd nikokulmasta sekd mitd elementtejd esitetddn ja korostetaan. Kuvittaja
yleensi on se, joka valitsee tarinasta kuvitettavat kohtaukset, joten hin oikeas-
taan paattad sen, mikd nostetaan tarinassa padkohdiksi. Hin my6s vihjaa yleisia
kulttuurillisia ja sosiaalisia asioita muun muassa havainnollistamalla tarinan
hahmojen suhteita, eleitd ja tarinan miljo6ta. Jotta kuvittaja voisi hyodyntda
omia vaikutusmahdollisuuksiaan parhaalla mahdollisella tavalla, hdanen tulisi
olla ensinnakin tietoinen omista visuaalisista valinnoistaan ja puntaroida niita
suhteessa kasvatukselliseen tavoitteeseen. Hanen tulee ymmartda késiteltdva
aihe mahdollisimman hyvin, jotta han voisi vilittaa taté sisdlt6d eteenpéin kat-
soja-lukijoille. Visuaalisen viestinnén suunnittelijan on myos hyva ymmartas,
milld tavalla voidaan tukea lapsen tiedekasvatusta, miten niitd keinoja voi-
daan soveltaa visuaalisessa representaatiossa ja ohjata niiden tietojen avulla
omia visuaalisia ratkaisuja. Tietoisuus omista ammatillisista kyvyistd myos
edesauttaa hyvin lopputuloksen saavutusta, kun tuntee omat vahvuutensa ja
heikkoutensa sekd kehittdd niitd eteenpdin. Tekninen laatu on kiytdnndssé
suurilta osion visuaalisen viestinndn suunnittelijan kasissa, esimerkiksi siind,
ettd kuvat toistuvat painatettaessa halutulla tavalla. Yleensé visuaalisen vies-
tinndn suunnittelija suunnittelee myos tuotteen fyysiset ominaisuudet, kuten
materiaalin ja koon, sekd varmistaa painatusjdljen ennen varsinaista painatus-
ta. Tdssd projektissa ndmd jalkimmadiset vaiheet kuuluivat kustantajalle.
Kuvittajan keinoihin tukea visuaalisella representaatiolla lapsen tiedekas-
vatusta vaikuttaa kuitenkin ulkopuolisia tekijoitd, kuten projektin aikataulu,
tyoryhma, erilaiset sadnnat, resurssit ja tekstin luonne. Liian tiukat aikataulut
vaikuttavat negatiivisesti kykyyn tuottaa luovaa ideointia. Kuvittaja ei ehdi
valttamaittd niin tarkasti pohtimaan erilaisia kuvallisia yksityiskohtia, joilla
voitaisiin tehostaa oppimista. Muutenkin kuvatuotanto etenee usein todella
vauhdikkaasti, jolloin ei ehditd pohtimaan erilaisia vaihtoehtoja kuvattavalle
kohtaukselle eikd vélttdméttd padstd toteuttamaan kuviin parasta mahdollista
representaatiota. Tyoryhma taas voi toimia tdssd apuna, silld he pystyvit an-
tamaan erilaisia ndkemyksia parhaasta mahdollisesta kuvauksesta. Tdma voi
asettaa myos haasteita, mikali tydryhmd on iso ja annetaan paljon erilaisia
mielipiteitd, jolloin visuaalisen viestinnin suunnittelijan tulee karsia ideoita
parhaan nikemyksensd mukaan. Myds kuvittajan asema tyoryhmaéssd vai-
kuttaa hdnen mahdollisuuksiinsa vaikuttaa. Sisdllontuottaja ja kuvittaja ovat
vilineidensd, sanan ja kuvan, suhteen esimerkiksi hieman eri asemissa, silld

pédasiassa kuvan tehtdvdna kuvakirjoissa on havainnollistaa kirjoitettua tari-
naa. Kuvittajalle ei valttamatta edes jaa tilaa omille ideoilleen tai visuaalisil-
le tarinoille, mikali teksti kuvailee tarkasti, mitd kuvan tulisi sisaltdd. Myds
erilaiset sdddokset ohjaavat kuvattavaa kuvaa, esimerkiksi sddnto, ettei alle
8-vuotias lapsi saa puhaltaa ilmapalloa vaikutti Tiedeseikkailu: Energia -kirjan
kuvituskuvien tuotannossa.

Resurssien vaikutuksella viittaan kéytossa oleviin laitteisiin, materiaalei-
hin ja ohjelmiin kuin my6s lopputuotteen materiaaleihin. On siis hyva tunnis-
taa, ettd kuvittajalla on paljon mahdollisuuksia tuottaa lapsen tiedekasvatusta
tukevaa visuaalista representaatiota, mutta kiytinnossd niiden tdyttymistd
rajoittaa osittain tekijat, joihin visuaalisen viestinndn suunnittelija ei voi vai-
kuttaa.

6.2.Tiedeseikkailu —kirjojen suunnittelun
ja tuotannon jalkipuinti

Suunnittelu- ja tuotantoprosessit Tiedeseikkailu-kirjoissa olivat hyvin inten-
siivisid ja vaiherikkaita. Aikataulu ja siind kiinni pysyminen oli projektin kai-
kista haasteellisin osuus, silld kuvia tuotettiin pddasiassa limittdin, aikatau-
lut olivat tiukkoja ja korjauskierroksia toteutettiin useampia. Alkuperiisesta
tavoiteaikataulusta lopulta myo6hastyttiin kaksi kuukautta. Osasyyné projek-
tin aikataulusta myohéstymiselle oli tekstien viipyminen, mutta ehka eniten
kuitenkin vaikutti hidas kuvantuotantoprosessi. Kuvantuotantoprosessin hi-
tauteen taas vaikuttaa kokemattomuus suuren kuvatuotannon toteutuksesta
ja se, ettei ole ehtinyt aiemmin muodostumaan vield selkeitd malleja tuottaa
nopeasti kuvia. Uusien aiheiden kuvittaminen vie aikaa, koska ei ole selkeda
mielikuvaa, kuinka aihetta olisi hyvd kuvata. My6s hahmojen piirtdmisessa
huomaa sen, ettd tyd nopeutuu aina prosessin edetessd, kun hahmoja ja sen
fysiologia tulee kuvittajalle tutuksi. Kuvatuotannon nopeatempoisuutta voi-
daan siis kehittdd jatkuvalla kuvittamisella. Kuvatuotannossa kuvittajan tyotd
hidastaa myds korjauskierrosten maarit ja epamadraiset korjauspyynnot, ku-
ten ”Piin hiukset eivit ole tarpeeksi hauskat” Tallaisista asioista kuvittajan on
huomautettava muuta tyéryhmas, silla he eivit vélttamattd huomaa ajatella
asiaa visuaalisen viestinnén suunnittelijan ndkokulmasta. Itse en noudattanut
tata ohjetta ja koin ndma seikat hidasteiksi, joten tdsta kokemuksesta oppi-
neena muistan huomauttaa néistéd seikoista tulevissa kuvitusprojekteissa. Itse
uskon, ettd tyéryhmén avoin vuorovaikutussuhde tuottaa herkullisia lopputu-

77



78

loksia, mutta valitettavasti Tiedeseikkailu-kirjojen tuotannossa téllainen avoi-
muus ei toteutunut, kun kuvittajana olin yhteydessé ainoastaan kustantajaan.
Se olisi mielesténi yksi kehittdmisen kohde kirjatuotannossa, silld ei riité, ettd
kerran tavataan kirjoittajien kanssa. Projektissa epamukavuutta koin eniten
vaiheessa, kun typografiset valinnat pédtettiin toteuttaa toisilla graafikoilla il-
man keskustelua minun kanssani. Tilanne tuntui epdreilulta siind mielessd,
ettd minulle ei annettu mahdollisuutta itse [6ytaa ratkaisua naihin valintoihin
ja se, ettd minut arvioitiin typografian osalta kokemattomaksi ensimmaisen
ehdotuksen jilkeen. Ratkaisu muiden graafikoiden kiytosta tuli siis aivan yl-
lityksend projektin vaiheessa ja koin sen tekijand hieman epakunnioittavaksi.

Olen tyytyviinen lopputulokseen kirjojen suhteen. Niissd on paljon omi-
naisuuksia, jotka ovat mielestdni todella onnistuneita kokonaisuuksia. Mie-
lestani olen onnistunut niiden avulla toteuttamaan hyvin niitd visuaalisia kei-
noja, joilla voidaan tukea lapsen tiedekasvatusta. Aineistosta 16ytyy kuitenkin
edelleen joitakin asioita, jotka toteuttaisin ehka toisin. Esimerkiksi puuhakirja
Piin seinid -tutkimustehtdvdn kuvan olisin korjannut, puuhakirjan kanteen
olisin lisdnnyt toistettavuuden vuoksi Hoseli-robotin ja joihinkin johdantota-
rinoiden kuvituksiin olisin lisinnyt enemmén késiteltdvaan aiheeseen liittyvid
elementtejd. Kirjasarjan kokonaisuus on kuitenkin ehed ja kirjat viimeistellyn
nékoisid.

Tiedeseikkailu-Kkirjojen suunnittelu- ja tuotantoprosessien aikana olen
pohtinut paljon visuaalisen viestinndn suunnittelijan asemaa kuvatietokir-
jan tuotannossa ja tdmén projektin myo6td en nde, ettd visuaalisen viestinndn
suunnittelijaa arvostetaan samalla tavalla kuin muita tyéryhmén jasenid. T4-
mén perustelen silld, miten tekijoiden nimet merkitddn Kkirjoitetaan kirjojen
kansiin. Kannessa on kustantajan “allekirjoitus” eli logo ja kirjoittajien nimet,
mutta kirjan kuvittaja/visuaalisen viestinnidn suunnittelija merkitadn vain kir-
jan tunnuslaatikkoon, joka tulee erikseen etsié kirjan takaosasta tai edesta.
Tunnustusta tydstdan nidin ollen saavat kirjoittajat ja kustantaja, kuvittaja/vi-
suaalisen viestinndn suunnittelija saa tyytyd omaan ndkymaéttomaén rooliin-
sa. Hassua tdsséd on se, ettd puhutaan kuitenkin kuvakirjasta, jossa kuvat ovat
suuressa roolissa ja ndin ollen visuaalisen viestinndn suunnittelijan tyopanos
on ollut myds suuri. Miksi hénen ei tulisi saada samalla tavalla tunnustusta
omasta tyostaan? Eiko visuaalisen suunnittelijan tekemilld semioottisten re-
surssien valinnoilla nahda lopulta olevan arvoa kokonaisuudessa?

6.3. Kuvatutkimuksen haasteita

Kuvatutkimuksella on taipumus ja tarve monitieteellisyydelle, silld visuaali-
suus ei selity pelkdstadn visuaalisten teorioiden avulla vaan ne tarvitsevat laa-
jempaa kontekstia. Esimerkiksi opetuskuvien tutkimuksessa kasvatustieteen
teoriat ovat edellytys saavuttaa kasvatuksellista ndkokulmaa tutkimuksessa.
Nikisin, ettd muiden tieteenalojen teorioiden soveltaminen visuaaliseen tut-
kimukseen my6s hieman edesauttaisi sité, ettei tutkimuksen lopputuloksen
nihda olevan subjektiivista. Estetiikan tutkimuksesta on sanottu, ettd se on
spekulatiivista ja ettd siihen vaikuttaa subjektiiviset tekijat. Visuaalisuuden
tutkimuksessa tima saattaa pitda siind mielen paikkansa, ettd visuaalisuudesta
tasmallista, yksiselitteistd tulkintaa, joka olisi toistettavissa, on erittdin hanka-
la saavuttaa. Visuaalisuus on tulkinnallinen viestintimenetelmad, koska samat
asiat voidaan ndhd4 ja kokea eri tavoilla. Tutkielmani validius eli patevyys ja
osuvuus perustuvatkin taiteellisen produktion ja taustalla vaikuttavien tutki-
musteorioiden viliselle kiinteélle suhteelle ja siithen kuinka niitd on vuoropu-
huteltu keskendén.

Tutkielman toteutin practice-based-tutkimuksen mukaisesti, jossa mene-
telméllisesti ei ole vield rakentunut selkedd toteutusmallia tai tyokalupakkia.
Kehikon luovalle tyolle muodostin taustateorioiden avulla. Tarkastelin aluksi
opetuskuvaan liittyvid tutkimuksia, yleisesti visuaaliseen viestintdan liittyvid
ja kuvittamiseen liittyvia tutkimuksia, jotka antoivat minulle palikat luovan
tyon toteutukselle. Ohessa tarkastelin kasvatuksellista tutkimusta, joka avasi
ndkokulmia visuaalisten elementtien valinnassa ja rakentamisessa. Rajauksen
olisi voinut tehdé vain yhteenkin kirjaan, silld moni asia toistui kaikissa kir-
joissa, mutta koin prosessin niin limittdiseksi toiminnaksi, ettd minun olisi
ollut hankalaa rajata muiden kirjojen suunnittelua ja toteutusta pois tasté tut-
kimuksesta.

Talle menetelmalle on tirkedd jatkuva tyskentelyn dokumentointi reflek-
tointeineen, koska se mahdollistaa tutkielman kriittisen arvioinnin. T4t tai-
teellisen produktion dokumentointia toteutin tutkielman aikana tutkimuspéi-
vakirjan avulla, johon kirjoitin suunnitteluprosessin aikana mieleen nousseita
aiheita ja kysymyksid. Tutkimuspaivékirjan yllapitdiminen edesauttoi huomat-
tavasti tutkielman reflektiivistd toimintaa. Itse tyoprosessin tyovaiheiden do-
kumentointi jdi kuitenkin vaihtelevaksi, silld nopeatempoisessa tydprosessissa
se hidasti vaiheita. Tutkielman prosessinvaiheiden dokumentointia kuitenkin
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piti ylla kustantajalle lahetettavit vedokset. Aktiivisempaa systemaattista do-
kumentointia en lahtenyt tutkielmassani rajallisten aikaresurssien vuoksi to-
teuttamaan.

Niin tutkielmassani tarkeéksi vaiheeksi myos taiteellisen produktion toteu-
tuksen jilkeisen analysoimisen vaiheen, jonka aikana puntaroin produktiossa
tekemiéni visuaalisia valintoja olemassa olevaan teoriaan ja syvennyin niihin
projektin aikana herdnneisiin ajatuksiin, joiden tiimoilta lahdin ratkaisemaan
tutkimuskysymystini. Menetelménd koin tutkimuksen todella monivaihei-
seksi ja monitasoiseksi sekd nden saavuttaneeni sen avulla perusteltuja johto-
pédtoksid. Taiteellisesta produktiosta tekeméni tulkinnat koskevat vain ndiden
kolmen Tiedeseikkailu-Kirjojen visuaalista kokonaisuutta. Tulkintoihin liittyy
vaistamatta tutkijana minun omat ennakko-odotukseni ja painotukseni, ja toi-
nen tutkija voisi padtyd aivan erilaisiin johtopaatoksiin samasta tutkimuksesta.
Olen pyrkinyt kuitenkin mahdollisimman avoinmieliseen tutkimusotteeseen
sekd olen mielestdni saavuttanut tutkielman aikana taiteellisen ja teoreettisen
osion yhteensovittamisella paremman kasityksen visuaalisen viestinndn suun-
nittelijan keinoista vaikuttaa lapsen tiedekasvatukseen. Olen toteuttanut, ha-
vainnoinut ja tulkinnut kirjojen visuaalisuutta omista laht6kohdistani, joten
tdmén tutkielman pétevyys ei voi ulottua lapsen tulkintojen tasolle. Lapsen
visuaalisuuden kisityksesti saisi kuitenkin hyvin jatkotutkimuskohteen.

6.4. Lopuksi

Tutkielmani perusteella voidaan nihdé kuvalla olevan merkityksellinen rooli
lapsille suunnattujen kuvatietokirjojen viestinndssd, kuin myds yleisesti ope-
tuksellisena viestintdvilineend. Onkin hieman kummallista, miksi opetus-
kuvasta on talld hetkelld niin vdhédn tutkimuksia. Varsinkin, kun kuvan rooli
viestintakulttuurissa on jatkuvassa kasvussa. Minua kiinnostaa selvittda kuvan
merkitystd oppijan nakokulmasta, erityisesti kun kohderyhméana on lapsi.
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