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Ketterää nykytaidetta  
tapahtumiin

Arcta Fast -koulutusmallin hanke sai 
nimensä esiselvityksessä tunnistetusta 
tarpeesta kehittää tapahtumiin nii-
den järjestäjien kaipaamaa ketterää 
ja tilanteisiin ripeästi reagoivaa tai-
teellista toimintaa. Myös nykytaiteen 
muutokset ovat jo pitkään ennakoi-
neet kuvataiteilijan työn muutosta 
kohti toimintaa, jossa taidetta teh-
dään yhä enemmän työryhmissä ja 
muualla kuin taiteilijoiden omissa yk-
sityisissä työhuoneissa. Samalla nou-
see esille kysymys siitä, minne taide 
tuodaan esille ja miten sitä esitetään. 
Arcta Fast -koulutusmallin hankkeessa   
ilmiötä lähestyttiin käsiteellä ketterä 
nykytaide.
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T arve tapahtumiin soveltuvalle ket-
terälle nykytaiteelle ei siten ole syn-
tynyt vain tapahtumajärjestäjien 
odotuksista tai taiteilijoiden ansain-

tamallien laajentamisen tarpeesta, vaan se 
on noussut myös nykytaiteen olemuksesta 
itsestään, samalla  haastaen perinteisiä tai-
teilijakoulutuksen malleja. Taidekoulutuk-
seen vakiintunut koulutuksen malli on pit-
kälti periytynyt 1930-luvun alun saksalaisesta 
Bauhaus-koulusta, jossa luotiin perusta mo-
dernismin lanseeraamalle tavalle kouluttaa 
visuaalisen alan toimijoita. 

Taidekoulut ja opetussuunnitelmat 
kaikkialla länsimaissa ovat vaikuttaneet sa-
mankaltaisilta, sillä modernistisessa ajatte-
lussa taide ymmärrettiin yleismaailmallisek-
si ja universaaliksi ilmiöksi. Taide käsitettiin 
myös autonomiseksi, lähes riippumattomaksi 
muista yhteiskunnallisista tekijöistä. Hyvä 
taide oli taidetta taideinstituutiota varten, 
eikä se sitoutunut alueellisiin tai paikallisiin 
tarkoitusperiin. Taiteilijan työn päämäärä oli 
luoda teoksia, jotka esitettiin yleisölle sitä 
varten olevissa gallerioissa ja näyttelyinsti-
tuutioissa, kuten taidemuseoissa. Ajatteluta-
pa lukitsi taidekoulutuksen omaan siiloonsa 
ja samalla karsinoi taidekoulutukset omiksi 
koulutuslinjoikseen.

Vasta viime vuosisadan lopulla alet-
tiin postmodernismin myötä arvioida uu-
delleen modernismin peruspilareiden kes-
tävyyttä niin taiteen tekijöiden (Lacy, 1995a, 
1995b, 2008; ks. Matarasso, 2019), taiteen 
tutkijoiden ja kuraattoreiden (Lippard 1997; 
Gablik 1991, 1995; Kwon, 2002) kuin este-
tiikan ja taidefilosofian piirissä (Bourriaud, 
2002; Shusterman, 2001). Kansainväliseen 
taidekoulutukseen keskustelut muutokses-
ta ilmestyivät 1990-luvun lopulta alkaen, ja 

esimerkiksi tila-aika-, performanssi-, video-, 
installaatio- ja keskustelutaide ilmestyivät 
vähitellen taidekoulujen tarjontaan.

Lapin yliopiston kuvataidekasvatus oli 
Suomessa ensimmäisiä koulutusohjelmia, 
jossa kehitettiin muutoksen hengessä uu-
denlaisia osallistavia nykytaiteellisia koulu-
tusmuotoja aluksi yhteisö- ja ympäristötai-
teen kautta (Hiltunen & Jokela, 2001; Jokela 
& Hiltunen, 2003)  ja myöhemmin sovelta-
van kuvataiteen alan ja tehtävän määrittelyn 
myötä (Jokela ym., 2013; Jokela ym., 2020; 
Coutts ym., 2018). Luonteenomaista oli myös 
se, että taiteelle etsittiin tapoja olla mukana 
yhteiskunnan eri sektoreiden monialaisessa 
kehittämisessä ja aluekehitystyössä (Joke-
la, ym., 2018, 2020, 2021; Jokela & Stöckell 
2022). Pyrkimys ketterän nykytaiteen kehittä-
miseen liitettiin myös kestävän kehitykseen 
tavoitteisiin (Jokela & Coutts, 2018: Jokela 
ym., 2022) ja yliopiston pohjoiseen ja arkti-
seen profiiliin (Huhmarniemi & Jokela, 2020a, 
2020b; Jokela & Huhmarniemi, 2021, 2022).

Ketterän nykytaiteen menetelmille,  
joiden pohjoisiksi ilmentymiksi voidaan La-
pin yliopiston taidekasvatuksen ja soveltavan 
taiteen projektit lukea, on tyypillistä sitoutu-
minen aikaan ja paikkaan studioiden ja gal-
lerioiden asemasta. Nykytaiteen dialogisten, 
kontekstuaalisten ja situationaalisten taide-
toimintojen olennainen lähtökohta on, että 
toiminnat kohdistuvat tekijöiden ja kokijoi-
den – osallistuvan yleisön, kanssatoimijoi-
den tai työn tilaajien – omaan ympäristöön 
ja realisoituvat sen puitteissa tapahtuvina 
toimintoina. Tämä luonnollisesti tarkoittaa 
perinteisen taiteen ja modernistisen ajatte-
lun mukaisen ei-taiteen (populaarikulttuuri, 
kansantaide, viihde, kulttuurimatkailu, kult-
tuuriperintö ja paikalliset tavat) käytäntöjen 
limittymistä toisiinsa.

Eri taidemuotojen ja ilmaisukeinojen 
yhdistäminen, populaarikulttuurin, perin-
teisen taiteen, muotoilun ja käsityön rajojen 

Edellisellä sivulla: Kelekkamessujen perhepäivän pe-
lin mainos Lappi Areenalla. Kuva: Inka Holck, 2021
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hälveneminen, digitaalisuuden kehittymisen, 
sosiaalisen median mahdollisuudet sekä lu-
kuisat muut tekijät ovat johtaneet siihen, 
että taiteissa syntyy jatkuvasti uusia sisäl-
töjen esittämisen tapoja, jotka perustuvat 
nopeuteen ja lyhytkestoisuuteen – ja jotka 
ilmentävät nykytaiteen ketteryyttä. Samaan 
aikaan tietty leikillisyys ja pelaaminen ovat 
nousemassa yhteiskunnassamme kulttuu-
risen huomion kohteiksi ja pelituotantojen 
ja pellillisyyden myötä jopa taloudelliseen 
keskiöön kasvattaen samalla yhteiskunnal-
lista painoarvoaan ja  puhutaan jopa par-
haillaan tapahtuvasta leikillisestä käänteestä 
(Frissen ym., 2015). Usein näissä ketterissä, 
maailmaan reagoivissa taidemuodoissa on 
mukana myös ekologisuus, ympäristöarvot, 
hetkeen liittyvä estetiikka sekä tietty peda-
goginen suhtautuminen. 

Ketterän nykytaiteen projektimaisissa 
ja osallistavissa prosesseissa irtaannutaan 
myös taideteos-, taiteilija- ja näyttelykes-
keisestä taidekäsityksestä ja korostetaan 
taidetta arjen käytäntöjen prosessina, pra-
gmatistisen estetiikan (Shusterman, 2001) 
ja ihmisten välisenä vuorovaikutuksena ja 
kommunikaationa relaatioestetiikan (Bourri-
aud, 2002) periaatteiden mukaisesti. Taiteen 
tekijöitä, tilaajia, tuottajia ja yleisöä ei nähdä 
erillisinä, hierarkkisina ryhminä, vaan heidän 
katsotaan muodostavan yhdessä ja yhtäai-
kaisesti taiteen tekijän ja sen vastaanotta-
jan (Lacy, 1995b). Ketterä nykytaide syntyy, 
elää ja esittäytyy performatiivisesti yhteis-
muotoutumisen tiloissa, joita Hiltunen avaa 
tarkemmin tässä julkaisussa. Näitä yhteis-
muotoutumisen tiloja voi hyvinkin syntyä 

tapahtumatuotantoihin. Tällöin muuttuvat 
myös taiteilijalta vaadittava osaaminen ja 
ammatissa toimimisen ansaintalogiikka 
(Sjöberg, 2010). 

Ketterän nykytaiteen  
pedagogiikka

Ketterä nykytaide haastaa taidekoulutuksen 
sisältöjen ohella myös koulutuksen toteutus-
tapoja vaatien siirtymään studiokeskeisistä 
opetustavoista kohti avoimempia pedago-
gisia oppimisympäristöjä, joissa teoksen, 
tekniikan, sommittelun ja visuaalisen kom-
munikaation asemasta opetuksessa koros-
tuvat taiteen tekemisen prosessit ja niiden 
kytkeytyminen ja punoutuminen muuhun 
yhteiskunnan toimintaan. Vastaavanlainen 
kehityskulku voidaan nähdä muotoilussa, 
jossa tuotemuotoilijan asiantuntijuuden 
asemasta koulutukseen ilmestyivät osallis-
tavia menetelmiä, kuten käyttäjälähtöistä 
suunnittelua, co-design ja palvelumuotoilua 
(Macdonald, 2013).

Nykytaiteen muutoksista huolimatta 
muutos alan koulutuksessa ja opiskelijoi-
den tulevaisuusodotuksissa on ollut hidas-
ta. Muutoksella on aina vastarintansa, mikä 
on näyttäytynyt vakiintuneena puheena tai-
teen itseisarvoisuudesta. Tämä näkökanta 
on korostanut taideopiskelua ja -tekemistä 
riittävänä arvona ja päämääränä sinänsä, ja 
sen puolestapuhujat ovat pitäneet taiteen 
soveltamista sen itsensä ulkopuolisiin tar-
koituksiin, kuten kasvatuksen, sosiaalityön, 
kulttuurimatkailun tai elinkeinoelämän tuke-

”Ketterän nykytaiteen menetelmille, joiden  pohjoisiksi  
ilmentymiksi voidaan Lapin yliopiston taidekasvatuksen ja  

soveltavan taiteen projektit lukea, on tyypillistä sitoutuminen 
aikaan ja paikkaan studioiden ja gallerioiden asemasta.”
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miseen, taiteen ominaislaadun tuhoamisena. 
Nopeasti reagoivan ketterän nykytai-

teen vastakohtana on usein korostettu tai-
teen hitautta. Vaikka taiteen merkitys ny-
kyään ymmärretäänkin laajemmin, on yhä 
vaarana, että taidekoulutus tuottaa taiteili-
joita, joiden arvomaailma ja näkemykset pe-
rustuvat tähän romanttiseen ja myyttiseen 
taiteilijakuvaan, jota muun muassa Sjöberg 
(2010) ja Feinik (2011) ovat pitäneet erityises-
ti kuvataiteilijoiden työelämän uudistumisen 
ja ansaintamahdollisuuksien laajenemisen 
keskeisenä esteenä. Ratkaisuksi tarjotun yrit-
täjyyden monet taiteilijat ovat kuitenkin ko-
keneet vastaavan huonosti tilannetta, jossa 
työllistävät itseään (Cronberg, 2010). 

Onkin aiheellista pohtia, onko peda-
gogiikka taidekorkeakouluissa muuttunut 
nykytaiteen dialogisten, kontekstuaalisten ja 
situationaalisten osaamisvaatimusten suun-
nassa. Kysymys ei ole niinkään siitä, mitkä 
ovat koulutuksen sisällöt, vaan siitä, miten ja 
missä kontekstissa nykytaidetta opetetaan ja 
opitaan. Lapin yliopistossa erityisesti kuva-
taidekasvatuksen ala, mukaan lukien sovel-
tava kuvataide, on poikennut niin kutsutun 
vapaan taiteen (fine art) traditionaalisesta 
koulutuksesta, jolle on ollut tyypillistä fo-
kusoituminen taiteilijan henkilökohtaiseen 
ilmaisuun ja tiettyjen välineiden ja materi-
aalien hallintaan.

Kuvataidekasvatuksen ala sijoittuu ku-
vataiteen, muotoilun, median, visuaalisen 
kulttuurin ja yhteiskunnan rajapinnalle, jos-
ta se ammentaa ajankohtaiset teemansa ja 
johon se rakentaa toimintaympäristönsä ja 
verkostonsa. Kysymys on lähtökohtaisesti 
kuvataiteeseen (fine art) nähden erilaisesta 
lähestymistavasta ja asiantuntijuudesta, sillä 
soveltavan kuvataiteen lähtökohtina ovat ai-
na yhteisöt sekä sosiokulttuuriset ympäristöt 
ja paikat, jotka määrittävät sen toiminta- ja 
ilmaisukeinoja. Myös tällöin taiteella on  fi-
losofiset ja henkiset ulottuvuutensa ja sen 

prosessit voidaan ymmärtää ihmisen kas-
vuna, joka on hidasta ja hiljaista, mutta toi-
mintana muiden kanssa  taidekasvatuksen ja 
soveltavan taiteen on oltava tilannetajuista 
ja ketterää.

Ketterän nykytaiteen voidaan ajatel-
la olevan soveltavan taiteen kontekstissa 
taidetta, josta on hyötyä. Mutta juuristaan 
johtuen se poikkeaa niin sanotusta hyöty-
ajattelusta, joka ilmenee vaikkapa kaupunki-
taiteen piirissä yleistyneessä pyrkimyksessä 
tuottaa ja vahvistaa taideteoksilla päättäji-
en ennalta valitsemaa kaupunki-imagoa ja 
vetovoimaisuutta, ja jossa tuloksia tarkas-
tellaan markkinoiden vilkastumisen kautta 
(Uimonen, 2010). Myöskään tapahtumissa ei 
taidetta pidä ymmärtää yksisilmäisesti vain 
taloudellisen lisäarvon tuottajana tapahtu-
man järjestäjille.

Ketterän nykytaiteen edellytyksenä on 
tiivis yhteistyö ihmisten, tulevien käyttäjien, 
elinkeinoelämän ja yhteiskunnan eri sekto-
rien kanssa, ja tämä edellyttää toimijoilta 
aikaisempaa monialaisempaa lähestymistä 
ja ennakkoluulottomampaa asennoitumista 
muun muassa anasaintamalleihin. Tapah-
tumissa toimiessaan taiteilija lähestyy tai-
doiltaan ja hallussaan olevilta keinoiltaan 
suunnittelijaa tai muotoilijaa, ja on tällöin 
jossain määrin valmis luopumaan myös tai-
deteoksen käsitteestä. Tämä puolestaan liit-
tyy kysymykseen siitä, mitä sellaista kuva-
taiteilija voi tapahtumiin tuottaa, josta hän 
voi ansaita palkkansa tai palkkionsa, jos hän 
ei myy omaa aineellista taideteostaan. Täs-
tä päästään kysymykseen ketterän nykytai-
teen esineellisyydestä ja esityksellisyydestä, 
ja pohdinta edellyttää nykytaiteen perfor-
matiivisuuden syvempää ymmärtämistä. 

Monille taiteilijoille taide on kutsumus, 
jolloin päämääränä ei ole niinkään talou-
dellista tuloa tuottavan taideteoksen luo-
minen, vaan taiteen tuominen osaksi ihmis-
ten elämää ja arkea. Tähän toki voi pyrkiä 
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myös käyttäjiensä kanssa kommunikoivan  
lähes aineettoman taideteoksen avulla, mikä 
onkin ollut tyypillistä tietyissä nykytaiteen 
muodoissa, kuten keskustelutaiteessa (Kes-
ter, 2004), yhteisötaiteessa (Kantonen, 2005; 
Hiltunen, 2009) ja yleensäkin performatiivi-
sessa taiteessa (Hiltunen, 2010). Tuotaessa 
ketterä nykytaide tapahtumien kontekstiin 
avautuu jatkuvasti uusia kysymyksiä, mutta 
myös mahdollisuuksia, joiden kautta myös 
nykytaiteen koulutuksen pedagogisia rat-
kaisuita tulee tarkastella rinnan taiteilijoiden 
muuttuvan työelämän kanssa.

Ketterän nykytaiteen  
kohtaamisesta – osallistuva  
ja oppiva yleisö

Ketterän nykytaiteen kehittäminen tapah-
tumien osana edellyttää elinkeinotoimin-
nan rinnalle myös kulttuurista katsetta, jo-
ka perustelee toiminnan laadun yleisön ja 
osallistujien näkökulmasta. Kokemusten ja 
elämysten tarjoamisen rinnalla ketterä nyky-
taide on usein pedagogisesti intentionaalista 
pyrkien tarjoamaan yleisölle oppimisen ja 
oivaltamisen kokemuksia. Elämys ja oppi-

Kuva 1.  Havainnollistaa tapahtumien kehittämistoiminnalle tarjoaman alustan tarkastelun peformatiivisuu-
den ja mukana olevien toimijoiden roolien näkökulmasta. 
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minen ovat sidoksissa toisiinsa, sillä oppi-
misen ja oivaltamisen kokemus  on merkit-
tävä taidekokemuksien laatua vahvistava 
tekijä. Samaan tulokseen on päädytty myös 
tapahtumia lähellä olevassa matkailun tut-
kimuksessa, jossa matkailijaa ei enää nähdä 
kohteena tai kuluttajana, vaan aktiivisena 
oppijana (Tarssanen & Kylänen, 2007). 

Zakaras ja Lowell (2008) ovat kartoit-
taneet Yhdysvalloissa taiteen ja kulttuurin 
pariin hakeutumista ennustavia tekijöitä. 
Parhaiten aktiivista vapaa-ajan taiteen har-
rastamista  ennustavat sellaiset kokemukset, 

jotka sisältävät sekä taiteen tekemistä että 
taiteen havainnointia ja tulkintaa tukevaa 
oppimista (Zakaras & Lowell, 2008). Bam-
ford (2014) käyttää ilmaisua taiteen laitta-
minen tapahtumaan (making art happen) 
ja painottaa, ettei pelkkä puitteiden, tai-
deteosten ja esitysten tarjoaminen koetta-
vaksi riitä, vaan tarvitaan myös laadukasta, 
ammattilaisten toteuttamaa johdattelua ja 
tukea (Bamford 2014, s. 390). Tapahtumien 
yhteydessä yleisöjä osallistava taidetoiminta 
voi parhaimmillaan laittaa taiteen tapahtu-
maan informaalin oppimisen kehyksessä ja 

Kuva 2.  Havainnollistaa vasemmalta oikealle luettuna nykytaiteilijan roolin muutosta ja ketteryyden vaati-
muksen lisääntymistä tapahtumissa. 

Kuva 3. Havainnollistaa vasemmalta oikealle luettuna yleisöjen roolin muutosta tapahtumissa.
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tarjota samalla myös taiteen alan asiantun-
tijalle mahdollisuuden ammatilliseen kehit-
tymiseen elinikäisen oppimisen hengessä. 
Taiteen saattamisessa tapahtumien osak-
si on kyse yleisötyöstä ja yleisön kulttuuri- 
kompetenssin lisäämisestä. 

Oppimisen mahdollisuuksia tapahtu-
missa voi avata kulttuurikompetenssin kä-
sitteen avulla. Kulttuurikompetenssiin liittyy 
kulttuuritietoisuus, ilmaisu ja kulttuurienvä-
liset taidot.  Kulttuurikompetenssi tarkoittaa 
yksilön kykyä omaksua, käyttää ja muuttaa 
kulttuuria. EU kehottaa jäsenvaltioita etsi-
mään keinoja kulttuurikompetenssitaitojen 
saavuttamisessa. Tapahtumat tarjoavat niin 
taiteen alan toimijoille kuin tapahtumien 
yleisöille alustan tällaisten kompetenssien 
kehittämiselle ja kehittymiselle.   

Ketterän nykytaiteen näkökulmasta 
monimuotoistuvat yhteydet yleisöihin ovat 
mielenkiintoisia erityisesti tapahtumien yh-
teydessä.  Enenevässä määrin erilaisten ylei-
söjen erityistarpeet vaikuttavat niin taiteen 
esitystilanteeseen kuin taidetuotteen kehit-
telyyn. Vaikka teos tai produktio olisi sama, 
vaihtelee tilanne yleisön mukaan. Yleisön 
reaktiot ja esiintyjän sekä esityksen suhde 
yleisöön tekevät esitystilanteesta tapahtu-
mallisen: jokainen esityskerta on yleisön 
vuoksi erilainen. 

Performatiivisuus tulee näkyväksi ja ko-
rostuu tilanteissa, joissa yleisö ei ole tottunut 
taiteenlajiin tai poikkeaa muulla tavoin niin 
sanotusta vakioyleisöstä, jolle perinteinen 
katsojan rooli on tuttu ja kotoisa. Tietyissä 
tilanteissa tapahtumallisuus saa taiteilijan 
muuttamaan suunniteltua esittämisen tapaa 
tai ottamaan kontaktia suoremmin katsojaan. 
Tapahtumallisuus mahdollistaa esityksen ra-
kenteen alistamisen hetkellisesti tapahtu-
man yleisön, osallistujien yksilöllisyyden ja 
esitystilanteen erityislaadun huomioimiselle. 
Tapahtumiin tuotu taideproduktio mahdol-
listaa taidealan ammattilaiselle, taiteilijalle 
tai taideopiskelijalle ainutlaatuisen kehittä-
miskokemuksen, ei vain tuotteen testaami-
sen kannalta vaan myös oman ammatillisen 
kehittymisen näkökulmasta. 

Kun ketterä nykytaide tuodaan osaksi 
tapahtumia, voidaan näissä eri rooleissa näh-
dä laajenemista ja uusia tasoja, ja tapahtumat 
tarjoavat merkittävän alustan oppimiselle. 
Yhteiskehittämistä voidaan tarkastella niin 
tapahtumatuotannon (tuottaja), tapahtumiin 
osallistuvien (yleisö), taidealan toimijoiden 
(taiteilija) kuin teoksellisuuden, kehitettävän 
tuotteen tai palvelun (teos) suhteen (kuva 
1). Yhteiskehittämisessä tapahtumien kanssa 
tarjoutuu uusia oppimisen mahdollisuuksia 
ja työtilaisuuksia luovien alojen toimijoille. 

Kuva 4. Havainnollistaa vasemmalta oikealle luettuna teoksen roolin muutosta tapahtumien yhteydessä.
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Timo Jokelan “Navetan takaa”, 2022 Kotiseutumuseolla. Kuva: Inka Holck, 2022
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Samalla yleisötyö saa kulttuurista pääomaa, 
ja yhteistyö mahdollistaa kulttuurikompe-
tenssin kaksisuuntaisen kehittymisen sekä 
uusien yleisöjen tavoittamisen.

Taiteilijoille ja taideopiskelijoille avau-
tuu mahdollisuus toimia paitsi teoksensa tai 
tuotteensa esittäjänä myös vastaanottoko-
kemuksen havainnoijana ja tulkkina. Luovien 
alojen toimija voi toimia myös aktiivisemmin 
ja ketterämmin suhteessa yleisöönsä, ja ta-
pahtuma voi tarjota mahdollisuuden toimia 
aktiivisena opastajana esimerkiksi tuotteen 
käyttöön tai ominaisuuksiin liittyen. Rooli voi 
muodostua myös aktivoijaksi, jolloin taiteilija 
osallistaa yleisöjä mukaan prosessiin, taiteen 
tapahtumiseen tai tuotekehittelyyn (kuva 2).

Vastaavat muutokset voidaan nähdä 
myös yleisön rooleissa (kuva 3). Tapahtumissa 
yleisön rooli voi vaihdella valmiin tuotteen 

vastaanottajasta, kokijan roolista, teoksen 
keskeisenä lähtökohtana olevaksi. Rooli voi 
olla myös oppijan tai aktiivisimmillaan osal-
lisen rooli, jolloin teosta ei olisi ilman yleisön 
aktiivista osallistumista sen tapahtumiseen. 

Vastaavasti tapahtumallisuuden luo-
ma kehys tarjoaa taiteilijalle alustan paitsi 
valmiin teoksen esittämisen myös sen tes-
taamiseen ja kehittämiseen sekä aktiivisim-
millaan eri toimijoiden kanssa tapahtuvaan 
yhteissuunnitteluun (kuva 4).

Lopuksi

Uusien ketterien nykytaidemuotojen tuo-
minen osaksi tapahtumia sekä niiden luo-
minen  yhdessä tapahtumayleisön kanssa 
tarjoavat täysin uuden mahdollisuuden myös 

Esiäidit-työpajan maalauksia kivissä. Kuva: Inka Holck, 2022
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nykytaiteen osaamista koulutuksen avulla. 
Tapahtumien yhteydessä tämä tarkoitti uu-
sia tapahtuman luonteeseen soveltuvia no- 
peita ja tilanteisia tapahtumayleisön koh-
taamistapoja, joista muodostui osa tapah-
tumien sisältöjä ja erityisesti niiden koke-
muksellisuutta.

itse  tapahtumien kehittämiselle. Toiminta 
vaatii kaikilta osapuolilta aivan uudenlaista 
ajattelua ja osaamista verrattuna perinteisiin 
toimintamalleihin. Tapahtumia ajatellen se 
vaatii myös koko taiteen yleisötyön kehittä-
mistä oppiva osallistuja -ajattelun suunnassa. 
Ketterät nykytaidetuotannot yhdessä tapah-
tumayleisön kanssa tarjoavat mahdollisuu-
den tapahtumien kehittämiselle esimerkik-
si digitaalisten verkkojen suuntaan, jolloin 
tapahtumapaikalla tapahtuva saa rinnalle 
verkossa tapahtuvan. Tapahtumiin kokoon-
nutaan katsomisen lisäksi osallistumaan ja 
tuottamaan sisältöjä. Tämä avaa uusien tai-
demuotojen kehittämisen ohella uusien tai-
depalveluiden ja ansaintakeinojen mahdol-
lisuuksia luovien alojen toimijoille. 

Muutos edellyttää alan koulutuksen 
kehittämistä ja osallistuvan, performatiivisen 
ja digitaalisen taiteen, teknologian ja liike-
toimintamallien uudelleen tarkastelua. Arcta 
Fast -koulutusmallihankkeessa kehitettiin 
edellä esitellyn ajattelun mukaista ketterän 

Timo Jokela on kuvataidekasvatuksen professori La-
pin yliopistossa. Hän  johtaa kansainvälistä Arktisen 
yliopiston Arctic Sustainable Art and Design -temaat-
tista verkostoa. Hänen tutkimusalaansa kuuluvat taide-
kasvatuksen lisäksi soveltava taide sekä ympäristö- ja 
yhteisötaide, joita hän tarkastelee kestävän kehityksen 
näkökulmasta. Jokela on toiminut Arcta Fast -koulu-
tusmallihankkeen vastuullisena johtajana.
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