Ketteraa nykytaidetta
tapahtumiin

Timo Jokela | Lapin yliopisto, taiteiden tiedekunta

Arcta Fast -koulutusmallin hanke sai
nimensdi esiselvityksessd tunnistetusta
tarpeesta kehittdd tapahtumiin nii-
den jdrjestdjien kaipaamaa ketterdid
ja tilanteisiin ripedsti reagoivaa tai-
teellista toimintaa. Myos nykytaiteen
muutokset ovat jo pitkddn ennakoi-
neet kuvataiteilijan tybn muutosta
kohti toimintaa, jossa taidetta teh-
dddn yhd enemmdn tyéryhmissd ja
muualla kuin taiteilijoiden omissa yk-
sityisissd tyohuoneissa. Samalla nou-
see esille kysymys siitd, minne taide
tuodaan esille ja miten sitd esitetddin.
Arcta Fast-koulutusmallin hankkeessa
ilmiétd Idhestyttiin kdsiteelld ketterd
nykytaide.




arve tapahtumiin soveltuvalle ket-

terdlle nykytaiteelle ei siten ole syn-

tynyt vain tapahtumajarjestajien

odotuksista tai taiteilijoiden ansain-
tamallien laajentamisen tarpeesta, vaan se
on noussut myds nykytaiteen olemuksesta
itsestaan, samalla haastaen perinteisia tai-
teilijakoulutuksen malleja. Taidekoulutuk-
seen vakiintunut koulutuksen malli on pit-
kalti periytynyt 1930-luvun alun saksalaisesta
Bauhaus-koulusta, jossa luotiin perusta mo-
dernismin lanseeraamalle tavalle kouluttaa
visuaalisen alan toimijoita.

Taidekoulut ja opetussuunnitelmat
kaikkialla [ansimaissa ovat vaikuttaneet sa-
mankaltaisilta, silla modernistisessa ajatte-
lussa taide ymmarrettiin yleismaailmallisek-
si ja universaaliksi ilmioksi. Taide kasitettiin
myo6s autonomiseksi, lahes riippumattomaksi
muista yhteiskunnallisista tekijoista. Hyva
taide oli taidetta taideinstituutiota varten,
eika se sitoutunut alueellisiin tai paikallisiin
tarkoitusperiin. Taiteilijan tyon paamaara oli
luoda teoksia, jotka esitettiin yleisolle sita
varten olevissa gallerioissa ja nayttelyinsti-
tuutioissa, kuten taidemuseoissa. Ajatteluta-
pa lukitsi taidekoulutuksen omaan siiloonsa
ja samalla karsinoi taidekoulutukset omiksi
koulutuslinjoikseen.

Vasta viime vuosisadan lopulla alet-
tiin postmodernismin myota arvioida uu-
delleen modernismin peruspilareiden kes-
tavyytta niin taiteen tekijoiden (Lacy, 1995a,
1995b, 2008; ks. Matarasso, 2019), taiteen
tutkijoiden ja kuraattoreiden (Lippard 1997;
Gablik 1991, 1995; Kwon, 2002) kuin este-
tiikan ja taidefilosofian piirissa (Bourriaud,
2002; Shusterman, 2001). Kansainvaliseen
taidekoulutukseen keskustelut muutokses-
ta ilmestyivat 1990-luvun lopulta alkaen, ja
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esimerkiksi tila-aika-, performanssi-, video-,
installaatio- ja keskustelutaide ilmestyivat
vahitellen taidekoulujen tarjontaan.

Lapin yliopiston kuvataidekasvatus oli
Suomessa ensimmaisia koulutusohjelmia,
jossa kehitettiin muutoksen hengessa uu-
denlaisia osallistavia nykytaiteellisia koulu-
tusmuotoja aluksi yhteiso- ja ymparistotai-
teen kautta (Hiltunen & Jokela, 2001; Jokela
& Hiltunen, 2003) ja myéhemmin sovelta-
van kuvataiteen alan ja tehtavan maarittelyn
myo6ta (Jokela ym., 2013; Jokela ym., 2020;
Coutts ym., 2018). Luonteenomaista oli my6s
se, etta taiteelle etsittiin tapoja olla mukana
yhteiskunnan eri sektoreiden monialaisessa
kehittamisessa ja aluekehitystydssa (Joke-
la, ym., 2018, 2020, 2021; Jokela & Stockell
2022). Pyrkimys ketteran nykytaiteen kehitta-
miseen liitettiin myos kestavan kehitykseen
tavoitteisiin (Jokela & Coutts, 2018: Jokela
ym., 2022) ja yliopiston pohjoiseen ja arkti-
seen profiiliin (Huhmarniemi & Jokela, 20203,
2020Db; Jokela & Huhmarniemi, 2021, 2022).

Ketteran nykytaiteen menetelmille,
joiden pohjoisiksi ilmentymiksi voidaan La-
pin yliopiston taidekasvatuksen ja soveltavan
taiteen projektit lukea, on tyypillista sitoutu-
minen aikaan ja paikkaan studioiden ja gal-
lerioiden asemasta. Nykytaiteen dialogisten,
kontekstuaalisten ja situationaalisten taide-
toimintojen olennainen lahtokohta on, etta
toiminnat kohdistuvat tekijoiden ja kokijoi-
den - osallistuvan yleison, kanssatoimijoi-
den tai tyon tilaajien — omaan ymparistoon
ja realisoituvat sen puitteissa tapahtuvina
toimintoina. Tama luonnollisesti tarkoittaa
perinteisen taiteen ja modernistisen ajatte-
lun mukaisen ei-taiteen (populaarikulttuuri,
kansantaide, viihde, kulttuurimatkailu, kult-
tuuriperinto ja paikalliset tavat) kaytantojen
limittymista toisiinsa.

Eri taidemuotojen ja ilmaisukeinojen
yhdistaminen, populaarikulttuurin, perin-
teisen taiteen, muotoilun ja kasityon rajojen
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"Kettercin nykytaiteen menetelmille, joiden pohjoisiksi
ilmentymiksi voidaan Lapin yliopiston taidekasvatuksen ja
soveltavan taiteen projektit lukea, on tyypillista sitoutuminen
aikaan ja paikkaan studioiden ja gallerioiden asemasta.”

halveneminen, digitaalisuuden kehittymisen,
sosiaalisen median mahdollisuudet seka lu-
kuisat muut tekijat ovat johtaneet siihen,
etta taiteissa syntyy jatkuvasti uusia sisal-
tojen esittamisen tapoja, jotka perustuvat
nopeuteen ja lyhytkestoisuuteen - ja jotka
ilmentavat nykytaiteen ketteryytta. Samaan
aikaan tietty leikillisyys ja pelaaminen ovat
nousemassa yhteiskunnassamme kulttuu-
risen huomion kohteiksi ja pelituotantojen
ja pellillisyyden myota jopa taloudelliseen
keskioon kasvattaen samalla yhteiskunnal-
lista painoarvoaan ja puhutaan jopa par-
haillaan tapahtuvasta leikillisesta kadnteesta
(Frissen ym., 2015). Usein naissa ketterissa,
maailmaan reagoivissa taidemuodoissa on
mukana myos ekologisuus, ympadristoarvot,
hetkeen liittyva estetiikka seka tietty peda-
goginen suhtautuminen.

Ketteran nykytaiteen projektimaisissa
ja osallistavissa prosesseissa irtaannutaan
myds taideteos-, taiteilija- ja ndyttelykes-
keisesta taidekasityksesta ja korostetaan
taidetta arjen kdytantdjen prosessina, pra-
gmatistisen estetiikan (Shusterman, 2001)
ja ihmisten valisena vuorovaikutuksena ja
kommunikaationa relaatioestetiikan (Bourri-
aud, 2002) periaatteiden mukaisesti. Taiteen
tekijoita, tilaajia, tuottajia ja yleisda ei nahda
erillising, hierarkkisina ryhmina, vaan heidan
katsotaan muodostavan yhdessa ja yhtaai-
kaisesti taiteen tekijan ja sen vastaanotta-
jan (Lacy, 1995b). Kettera nykytaide syntyy,
elaa ja esittaytyy performatiivisesti yhteis-
muotoutumisen tiloissa, joita Hiltunen avaa
tarkemmin tassa julkaisussa. Naita yhteis-
muotoutumisen tiloja voi hyvinkin syntya
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tapahtumatuotantoihin. Talléin muuttuvat
myos taiteilijalta vaadittava osaaminen ja
ammatissa toimimisen ansaintalogiikka
(Sjoberg, 2010).

Ketteran nykytaiteen
pedagogqgiikka

Kettera nykytaide haastaa taidekoulutuksen
sisaltdjen ohella myods koulutuksen toteutus-
tapoja vaatien siirtymaan studiokeskeisista
opetustavoista kohti avoimempia pedago-
gisia oppimisymparist6ja, joissa teoksen,
tekniikan, sommittelun ja visuaalisen kom-
munikaation asemasta opetuksessa koros-
tuvat taiteen tekemisen prosessit ja niiden
kytkeytyminen ja punoutuminen muuhun
yhteiskunnan toimintaan. Vastaavanlainen
kehityskulku voidaan ndhda muotoilussa,
jossa tuotemuotoilijan asiantuntijuuden
asemasta koulutukseen ilmestyivat osallis-
tavia menetelmia, kuten kayttdjalahtoista
suunnittelua, co-design ja palvelumuotoilua
(Macdonald, 2013).

Nykytaiteen muutoksista huolimatta
muutos alan koulutuksessa ja opiskelijoi-
den tulevaisuusodotuksissa on ollut hidas-
ta. Muutoksella on aina vastarintansa, mika
on nayttaytynyt vakiintuneena puheena tai-
teen itseisarvoisuudesta. Tama nakodkanta
on korostanut taideopiskelua ja -tekemista
riittavana arvona ja paamaarana sinansa, ja
sen puolestapuhujat ovat pitaneet taiteen
soveltamista sen itsensa ulkopuolisiin tar-
koituksiin, kuten kasvatuksen, sosiaalityon,
kulttuurimatkailun tai elinkeinoelaman tuke-



miseen, taiteen ominaislaadun tuhoamisena.

Nopeasti reagoivan ketteran nykytai-
teen vastakohtana on usein korostettu tai-
teen hitautta. Vaikka taiteen merkitys ny-
kyaan ymmarretaankin laajemmin, on yha
vaarana, etta taidekoulutus tuottaa taiteili-
joita, joiden arvomaailma ja nakemykset pe-
rustuvat tahan romanttiseen ja myyttiseen
taiteilijakuvaan, jota muun muassa Sjoberg
(2010) ja Feinik (2011) ovat pitaneet erityises-
ti kuvataiteilijoiden tydeldman uudistumisen
ja ansaintamahdollisuuksien laajenemisen
keskeisena esteena. Ratkaisuksi tarjotun yrit-
tajyyden monet taiteilijat ovat kuitenkin ko-
keneet vastaavan huonosti tilannetta, jossa
tyollistavat itseaan (Cronberg, 2010).

Onkin aiheellista pohtia, onko peda-
gogiikka taidekorkeakouluissa muuttunut
nykytaiteen dialogisten, kontekstuaalisten ja
situationaalisten osaamisvaatimusten suun-
nassa. Kysymys ei ole niinkaan siita, mitka
ovat koulutuksen sisallét, vaan siita, miten ja
missa kontekstissa nykytaidetta opetetaan ja
opitaan. Lapin yliopistossa erityisesti kuva-
taidekasvatuksen ala, mukaan lukien sovel-
tava kuvataide, on poikennut niin kutsutun
vapaan taiteen (fine art) traditionaalisesta
koulutuksesta, jolle on ollut tyypillista fo-
kusoituminen taiteilijan henkil6kohtaiseen
ilmaisuun ja tiettyjen valineiden ja materi-
aalien hallintaan.

Kuvataidekasvatuksen ala sijoittuu ku-
vataiteen, muotoilun, median, visuaalisen
kulttuurin ja yhteiskunnan rajapinnalle, jos-
ta se ammentaa ajankohtaiset teemansa ja
johon se rakentaa toimintaymparistonsa ja
verkostonsa. Kysymys on lahtokohtaisesti
kuvataiteeseen (fine art) nahden erilaisesta
lahestymistavasta ja asiantuntijuudesta, silla
soveltavan kuvataiteen ldhtokohtina ovat ai-
na yhteisot seka sosiokulttuuriset ymparistot
ja paikat, jotka maarittavat sen toiminta- ja
ilmaisukeinoja. Myos talloin taiteella on fi-
losofiset ja henkiset ulottuvuutensa ja sen

prosessit voidaan ymmartaa ihmisen kas-
vuna, joka on hidasta ja hiljaista, mutta toi-
mintana muiden kanssa taidekasvatuksen ja
soveltavan taiteen on oltava tilannetajuista
ja ketteraa.

Ketteran nykytaiteen voidaan ajatel-
la olevan soveltavan taiteen kontekstissa
taidetta, josta on hyotya. Mutta juuristaan
johtuen se poikkeaa niin sanotusta hyoty-
ajattelusta, joka ilmenee vaikkapa kaupunki-
taiteen piirissa yleistyneessa pyrkimyksessa
tuottaa ja vahvistaa taideteoksilla paattaji-
en ennalta valitsemaa kaupunki-imagoa ja
vetovoimaisuutta, ja jossa tuloksia tarkas-
tellaan markkinoiden vilkastumisen kautta
(Uimonen, 2010). My6skaan tapahtumissa ei
taidetta pida ymmartaa yksisilmaisesti vain
taloudellisen lisdarvon tuottajana tapahtu-
man jarjestajille.

Ketteran nykytaiteen edellytyksend on
tiivis yhteisty® ihmisten, tulevien kayttdjien,
elinkeinoelaman ja yhteiskunnan eri sekto-
rien kanssa, ja tama edellyttaa toimijoilta
aikaisempaa monialaisempaa lahestymista
ja ennakkoluulottomampaa asennoitumista
muun muassa anasaintamalleihin. Tapah-
tumissa toimiessaan taiteilija Iahestyy tai-
doiltaan ja hallussaan olevilta keinoiltaan
suunnittelijaa tai muotoilijaa, ja on talldin
jossain maarin valmis luopumaan myds tai-
deteoksen kasitteesta. Tama puolestaan liit-
tyy kysymykseen siita, mita sellaista kuva-
taiteilija voi tapahtumiin tuottaa, josta han
voi ansaita palkkansa tai palkkionsa, jos han
ei myy omaa aineellista taideteostaan. Tas-
ta paastaan kysymykseen ketteran nykytai-
teen esineellisyydesta ja esityksellisyydesta,
ja pohdinta edellyttaa nykytaiteen perfor-
matiivisuuden syvempada ymmartamista.

Monille taiteilijoille taide on kutsumus,
jolloin paamaarana ei ole niinkaan talou-
dellista tuloa tuottavan taideteoksen luo-
minen, vaan taiteen tuominen osaksi ihmis-
ten eldamaa ja arkea. Tahan toki voi pyrkia
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yleisén

rooli
teoksen TAPAHTUMAT taiteilijan
rooli performatiivisuus rooli
tuottajan
rooli

Kuva 1. Havainnollistaa tapahtumien kehittamistoiminnalle tarjoaman alustan tarkastelun peformatiivisuu-
den ja mukana olevien toimijoiden roolien nakdkulmasta.

myos kayttajiensa kanssa kommunikoivan
lahes aineettoman taideteoksen avulla, mika
onkin ollut tyypillista tietyissa nykytaiteen
muodoissa, kuten keskustelutaiteessa (Kes-
ter, 2004), yhteisotaiteessa (Kantonen, 2005;
Hiltunen, 2009) ja yleensakin performatiivi-
sessa taiteessa (Hiltunen, 2010). Tuotaessa
kettera nykytaide tapahtumien kontekstiin
avautuu jatkuvasti uusia kysymyksia, mutta
my&s mahdollisuuksia, joiden kautta myo6s
nykytaiteen koulutuksen pedagogisia rat-
kaisuita tulee tarkastella rinnan taiteilijoiden
muuttuvan tydelaman kanssa.
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Ketteran nykytaiteen
kohtaamisesta - osallistuva
ja oppiva yleiso

Ketteran nykytaiteen kehittaminen tapah-
tumien osana edellyttaa elinkeinotoimin-
nan rinnalle myos kulttuurista katsetta, jo-
ka perustelee toiminnan laadun yleison ja
osallistujien nakokulmasta. Kokemusten ja
elamysten tarjoamisen rinnalla kettera nyky-
taide on usein pedagogisesti intentionaalista
pyrkien tarjoamaan yleisélle oppimisen ja
oivaltamisen kokemuksia. Eldamys ja oppi-



esittajana tulkkina

opastajana aktivoijana

Kuva 2. Havainnollistaa vasemmalta oikealle luettuna nykytaiteilijan roolin muutosta ja ketteryyden vaati-

muksen lisddntymista tapahtumissa.

yleisd
lahtskohtana

yleiso

kokijana

yleisd yleisd

oppijana osallisena

Kuva 3. Havainnollistaa vasemmalta oikealle luettuna yleisdjen roolin muutosta tapahtumissa.

minen ovat sidoksissa toisiinsa, silla oppi-
misen ja oivaltamisen kokemus on merkit-
tava taidekokemuksien laatua vahvistava
tekija. Samaan tulokseen on paadytty myos
tapahtumia lahella olevassa matkailun tut-
kimuksessa, jossa matkailijaa ei enda nahda
kohteena tai kuluttajana, vaan aktiivisena
oppijana (Tarssanen & Kylanen, 2007).
Zakaras ja Lowell (2008) ovat kartoit-
taneet Yhdysvalloissa taiteen ja kulttuurin
pariin hakeutumista ennustavia tekijoita.
Parhaiten aktiivista vapaa-ajan taiteen har-
rastamista ennustavat sellaiset kokemukset,

jotka sisdltavat seka taiteen tekemista etta
taiteen havainnointia ja tulkintaa tukevaa
oppimista (Zakaras & Lowell, 2008). Bam-
ford (2014) kayttaa ilmaisua taiteen laitta-
minen tapahtumaan (making art happen)
ja painottaa, ettei pelkka puitteiden, tai-
deteosten ja esitysten tarjoaminen koetta-
vaksi riita, vaan tarvitaan myos laadukasta,
ammattilaisten toteuttamaa johdattelua ja
tukea (Bamford 2014, s. 390). Tapahtumien
yhteydessa yleisoja osallistava taidetoiminta
voi parhaimmillaan laittaa taiteen tapahtu-
maan informaalin oppimisen kehyksessa ja
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hteis-
tuotekehittely y el
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Kuva 4. Havainnollistaa vasemmalta oikealle luettuna teoksen roolin muutosta tapahtumien yhteydessa.

tarjota samalla myds taiteen alan asiantun-
tijalle mahdollisuuden ammatilliseen kehit-
tymiseen elinikdisen oppimisen hengessa.
Taiteen saattamisessa tapahtumien osak-
si on kyse yleisotyosta ja yleison kulttuuri-
kompetenssin lisaamisesta.

Oppimisen mahdollisuuksia tapahtu-
missa voi avata kulttuurikompetenssin ka-
sitteen avulla. Kulttuurikompetenssiin liittyy
kulttuuritietoisuus, ilmaisu ja kulttuurienva-
liset taidot. Kulttuurikompetenssi tarkoittaa
yksilon kykya omaksua, kayttaa ja muuttaa
kulttuuria. EU kehottaa jasenvaltioita etsi-
maan keinoja kulttuurikompetenssitaitojen
saavuttamisessa. Tapahtumat tarjoavat niin
taiteen alan toimijoille kuin tapahtumien
yleisoille alustan tallaisten kompetenssien
kehittamiselle ja kehittymiselle.

Ketteran nykytaiteen nakokulmasta
monimuotoistuvat yhteydet yleisdihin ovat
mielenkiintoisia erityisesti tapahtumien yh-
teydessa. Enenevassa maarin erilaisten ylei-
sOjen erityistarpeet vaikuttavat niin taiteen
esitystilanteeseen kuin taidetuotteen kehit-
telyyn. Vaikka teos tai produktio olisi sama,
vaihtelee tilanne yleisén mukaan. Yleison
reaktiot ja esiintyjan seka esityksen suhde
yleisoon tekevat esitystilanteesta tapahtu-
mallisen: jokainen esityskerta on yleison
vuoksi erilainen.
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Performatiivisuus tulee nakyvaksi ja ko-
rostuu tilanteissa, joissa yleiso ei ole tottunut
taiteenlajiin tai poikkeaa muulla tavoin niin
sanotusta vakioyleisOsta, jolle perinteinen
katsojan rooli on tuttu ja kotoisa. Tietyissa
tilanteissa tapahtumallisuus saa taiteilijan
muuttamaan suunniteltua esittamisen tapaa
tai ottamaan kontaktia suoremmin katsojaan.
Tapahtumallisuus mahdollistaa esityksen ra-
kenteen alistamisen hetkellisesti tapahtu-
man yleison, osallistujien yksilollisyyden ja
esitystilanteen erityislaadun huomioimiselle.
Tapahtumiin tuotu taideproduktio mahdol-
listaa taidealan ammattilaiselle, taiteilijalle
tai taideopiskelijalle ainutlaatuisen kehitta-
miskokemuksen, ei vain tuotteen testaami-
sen kannalta vaan myds oman ammatillisen
kehittymisen nakdkulmasta.

Kun kettera nykytaide tuodaan osaksi
tapahtumia, voidaan ndissa eri rooleissa nah-
da laajenemista ja uusia tasoja, ja tapahtumat
tarjoavat merkittavan alustan oppimiselle.
Yhteiskehittamista voidaan tarkastella niin
tapahtumatuotannon (tuottaja), tapahtumiin
osallistuvien (yleiso), taidealan toimijoiden
(taiteilija) kuin teoksellisuuden, kehitettavan
tuotteen tai palvelun (teos) suhteen (kuva
1). Yhteiskehittamisessa tapahtumien kanssa
tarjoutuu uusia oppimisen mahdollisuuksia
ja tydtilaisuuksia luovien alojen toimijoille.
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Samalla yleis6tyo saa kulttuurista padaomaa,
ja yhteistyd mahdollistaa kulttuurikompe-
tenssin kaksisuuntaisen kehittymisen seka
uusien yleisdjen tavoittamisen.
Taiteilijoille ja taideopiskelijoille avau-
tuu mahdollisuus toimia paitsi teoksensa tai
tuotteensa esittajana myos vastaanottoko-
kemuksen havainnoijana ja tulkkina. Luovien
alojen toimija voi toimia myds aktiivisemmin
ja ketterammin suhteessa yleis66ns4, ja ta-
pahtuma voi tarjota mahdollisuuden toimia
aktiivisena opastajana esimerkiksi tuotteen
kayttdon tai ominaisuuksiin liittyen. Rooli voi
muodostua myos aktivoijaksi, jolloin taiteilija
osallistaa yleisdja mukaan prosessiin, taiteen
tapahtumiseen tai tuotekehittelyyn (kuva 2).
Vastaavat muutokset voidaan nahda
my0s yleison rooleissa (kuva 3). Tapahtumissa
yleison rooli voi vaihdella valmiin tuotteen

/ y 2%\

Esididit-tydpajan maalauksia kivissa. Kuva: Inka Holck, 2022

e8 Ketteraa taidetta Lapin tapahtumiin

vastaanottajasta, kokijan roolista, teoksen
keskeisena lahtokohtana olevaksi. Rooli voi
olla myds oppijan tai aktiivisimmillaan osal-
lisen rooli, jolloin teosta ei olisi ilman yleison
aktiivista osallistumista sen tapahtumiseen.
Vastaavasti tapahtumallisuuden luo-
ma kehys tarjoaa taiteilijalle alustan paitsi
valmiin teoksen esittamisen myds sen tes-
taamiseen ja kehittamiseen seka aktiivisim-
millaan eri toimijoiden kanssa tapahtuvaan
yhteissuunnitteluun (kuva 4).

Lopuksi

Uusien ketterien nykytaidemuotojen tuo-
minen osaksi tapahtumia seka niiden luo-
minen yhdessa tapahtumayleison kanssa
tarjoavat taysin uuden mahdollisuuden myos




itse tapahtumien kehittamiselle. Toiminta
vaatii kaikilta osapuolilta aivan uudenlaista
ajattelua ja osaamista verrattuna perinteisiin
toimintamalleihin. Tapahtumia ajatellen se
vaatii myos koko taiteen yleisotyon kehitta-
mista oppiva osallistuja -ajattelun suunnassa.
Ketterat nykytaidetuotannot yhdessa tapah-
tumayleison kanssa tarjoavat mahdollisuu-
den tapahtumien kehittamiselle esimerkik-
si digitaalisten verkkojen suuntaan, jolloin
tapahtumapaikalla tapahtuva saa rinnalle
verkossa tapahtuvan. Tapahtumiin kokoon-
nutaan katsomisen lisaksi osallistumaan ja
tuottamaan sisaltoja. Tama avaa uusien tai-
demuotojen kehittamisen ohella uusien tai-
depalveluiden ja ansaintakeinojen mahdol-
lisuuksia luovien alojen toimijoille.
Muutos edellyttaa alan koulutuksen
kehittamista ja osallistuvan, performatiivisen
ja digitaalisen taiteen, teknologian ja liike-
toimintamallien uudelleen tarkastelua. Arcta
Fast -koulutusmallihankkeessa kehitettiin
edella esitellyn ajattelun mukaista ketteran

Lahdeluettelo

nykytaiteen osaamista koulutuksen avulla.
Tapahtumien yhteydessa tama tarkoitti uu-
sia tapahtuman luonteeseen soveltuvia no-
peita ja tilanteisia tapahtumayleisén koh-
taamistapoja, joista muodostui osa tapah-
tumien sisaltoja ja erityisesti niiden koke-
muksellisuutta. {
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