lida Méntyniemi

FENOMENOGRAFINEN TUTKIMUS MUSHIKINKERAILYN
ESINESUHTEESTA SUORATOISTOPALVELUIDEN AIKANA

Pro gradu -tutkielma

Yhteiskuntatieteiden tiedekunta, Sosiologia
Lapin yliopisto

2022



Lapin yliopisto, yhteiskuntatieteiden tiedekunta

Tyon nimi: Fenomenografinen tutkimus musiikinkeréilyn esinesuhteesta suoratoistopalve-
luiden aikana

Tekijd: Mantyniemi, [ida Maria Piritta

Koulutusohjelma/oppiaine: Sosiologia

Tyon laji: Pro gradu -tyo

Sivumaira: 93

Vuosi: 2022

Titvistelma:

Pro gradu -tutkielmassani olen kiinnostunut siiti, miksi ihmiset kerdévit edelleen fyysisid musiik-
kitallenteita, vaikka suoratoistopalvelut ovat tehneet ne kdytinndssé tarpeettomiksi. Saadakseni ti-
hin vastauksen kysyn, millaisia merkityksid musiikkitallenteille annetaan kerdilyn kontekstissa ja

mitd tutkimusaineistostani 16ydetyt fyysisille musiikkitallenteille annetut merkitykset kertovat esi-
nesuhteesta kerdilyn kontekstissa.

Tutkimuksen tausta on 2000-luvun alussa alkaneessa ja 2010-luvulla voimistuneessa suoratoisto-
palveluiden ilmiossé. Teoreettinen viitekehys on materiaalisessa sosiologiassa ja nimenomaan sen
uudemmissa uusmaterialismin suuntauksen teorioissa. Niistd teemoista, sekd oman musiikinkerai-
lyharrastukseni kautta aiheesta kiinnostuneena tutkin ihmisen esinesuhdetta ruohonjuuritasolla ta-
varasuhteen, kerdilyn- ja kulutuksen tutkimuksen kautta.

Tutkielmani ei ole teoriapohjainen siind mielessd, ettd kayttéisin yhti teoriakehikkoa, johon tutki-
musprosessi perustuisi. Tutkimus edustaa aineistoldhtdistd analyysia, jossa useat teoriat tukevat
l6ydoksid. Materiaalisen sosiologian liséksi olen perehtynyt musiikinkerdilyn ja kerdilyn aiempaan
tutkimukseen yhteiskuntatieteiden kontekstissa.

Metodologialtaan tutkielma on laadullinen tutkimus ja sen tutkimusmenetelma on fenomenografia.
Aineisto on kerdtty verkkovélitteisen, neljadn avokysymykseen perustuvan haastattelun muodossa,
joka on toteutettu syksyll4 ja talvella vuosina 2020-2021. Pi4asiassa vastaukset on saatu neljasté
Facebookin musiikin kerdilyyn keskittyneestd ryhméstd mutta vastauksia on myos niiden ulkopuo-
lisilta henkilGiltd. Aineiston ldpi kdytyani muodostin siitd fenomenografisen tutkimusmenetelmén
mukaan kuvauskategorioita, jotka havainnollistavat tallenteille annettujen késitysten jakautumista.

Kerdilyn kontekstissa tapahtuvassa esinesuhteessa niakyi voimakkaasti musiikkitallenteiden limitty-
minen vastaajan henkil6historiaan ja muistoihin ja suhde esineeseen oli ldpi aineiston intiimi ja
henkilokohtainen. Musiikinkuuntelukokemus tdydentyi muiden kuin kuuloaistin kayttamiselld: tal-
lenteita késiteltiin ja ihasteltiin mielelldédn. Kokemus musiikin tirkeydesti ja esineesté nivoutuvat-
kin yhteen. Esine on kokonaisuus, jollainen suoratoisto ei voi olla, sill siltd puuttuu selked kolmi-
ulotteinen muoto. Aineistoni perusteella véitén, etté suhtautumalla tavaraan kuten keriilija kokoel-
mansa, voisi tavaran kanssa oppia olemaan kestivdmmin.
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1. JOHDANTO

1.1. Tutkimustehtava

Olen pro-gradututkielmassani kiinnostunut sitd, miksi ihmiset edelleen kerddvét fyysisia
musiikkitallenteita, vaikka suoratoistopalvelut ovat kdytdnndssé tehneet ne tarpeettomiksi.
Saadakseni tdhin vastauksen kysyn, millaisia merkityksid musiikkitallenteille annetaan ke-
rdilyn kontekstissa ja mitd tutkimusaineistostani 16ydetyt fyysisille musiikkitallenteille an-

netut merkitykset kertovat esinesuhteesta kerdilyn kontekstissa.

Kiinnostukseni aihetta kohtaan 1dhti kahdesta asiasta. Ensimméinen koskee sité, ettd olen
itse harrastanut musiikin kerdilya eri formaattien kesken l&hes koko aikuisikéni. Aloitet-
tuani suunnilleen parikymppisend harrastelumielisen kitaran soittamisen, ldhti musiikkima-
kuni laajenemaan tutustuessani kitaramusiikin kautta myds muiden tyylilajien historiaan.
Eri genret, aikakaudet ja artistit tarinoineen tuntuivat tulevan uudella tavalla 1dhelle. Oman
kiinnostuksen herddmisessé edesauttoivat varmasti myds, musiikista paljon itseéni enem-
mén perilld olevat ystdvit ja ldheiset, joiden tieto ja osaaminen inspiroivat myds omaa har-

rastusta.

Opiskelijan budjetti ei kuitenkaan taipunut ostamaan vinyylisoitinta, &anentoistolaitteistoa,
eikd kovin sddnnollisesti vinyylilevyjé, joiden kappalehinta hyvikuntoisena on usein aina-
kin parikymmenté euroa. Halusin myos perehtyd kunnolla ndiden laitteistojen toimintaan,
huoltoon ja asennukseen, kuten myds vinyylilevyjen kuntoluokituksiin, sdilyttdmiseen ja

painosten tunnistamiseen, ennen kuin tekisin nithin suuria rahallisia satsauksia.

Kuitenkin jokin fyysisissd musiikkitallenteissa houkutteli ja tisséd vaiheessa aloin kiinnos-
tua my0s thmisen esinesuhteesta: siitd, miten esineiden kanssa ollaan ja eletéén ja mitd ne
thmisille merkitsevit. Vinyylilevyjékin tuli hankittua, mikéli vastaan tuli hyvia tilaisuuk-
sia. C-kasetit olivat lapsuudessani vield yleisesti kdytetty formaatti, mutta ikdva kylld edes
sen aikainen suosikkini, Kenneth Grahamin Kaislikossa suhisee Ossi Ahlapuron lukemana
el pysynyt tallessa aikuisikééni asti. Ensimméisen aikuisidlld ostamani C-kasetin, Pink
Floydin The Piper at the Gates of Dawn:in (jonka nimelld sattumalta on yhteys Grahamin
teokseen) ostin matkamuistoksi kierrdtysliikkeesté ollessani vaihdossa Skotlannissa. Té-

mén jilkeen aloin silloin tdlloin hankkia myos C-kasetteja.



Vihitellen CD-levy alkoi valikoitua pddasialliseksi kohteekseni. Formaatilla oli silloin ja
on edelleenkin ostajan markkinat ja niitd voisi sanoa myytivan tdlla hetkelld “pois nur-
kista” -asenteella muutaman euron kappalehintaan. Tilanne on sama, kuin vinyylilevyn
suosion romahdus CD:n esiinmarssin aikoihin, vaikkakaan kaikki eivét silloinkaan luopu-
neet levyistddn. Vinyylilevyn timénhetkisen suosion pystyn ymmaértaiméén, ja kyseessé on
my0s omasta mielesténi varsin viehittdva formaatti. Kenties CD-kerdilysséni on kuitenkin
mukana my0s hieman kapinaa sitd vastaan, ettd sindnsd aivan toimivia musiikkiformaatteja
julistetaan vuoron perddn aikansa eldneiksi ja yhtidkkid niistd tulee tilaa vievaa roskaa l&hes
kaikille, paitsi juuri niitd keréileville harrastajille. Se hylkd4dmisen aalto, mika tapahtui
aiemmin vinyylilevylle ja C-kasetille, tapahtuu juuri nyt CD-levylle. Tatd musiikkimarkki-

noiden muutosta késitelen enemmaén seuraavassa alaluvussa.

Oman harrastuspohjani liséksi minua alkoi sosiologian maisterivaiheen padaineopintojeni
aikana kiinnostaa erityisesti materiaalisen sosiologian suuntaus. Suuntaukseen tutustumi-
nen herétti minut pohtimaan, miten materian kanssa lopulta eletdin ja ollaan. Se sai myds
huomaamaan, miten materiaalista yhteiskuntien ja yksiloiden eldmi on. Tdssd yhteydessa
tarkoitan materiaalisella kaikkea sitd materiaa, esimerkiksi raaka-aineita, ymparistoa ja esi-
neitd, joihin thmisen eldmi perustuu, en sanan perinteisempad merkitysté, jonka sosiologi
Turo-Kimmo Lehtonen (2008, 11) on tiivistdnyt usein viitanneen ohikiitdviin maallisen

menestyksen haikailuun.

Sen lisdksi, ettd musiikkimarkkinoiden muutos on ajankohtainen aihe, sitd on entistd enem-
mén myds materiaalinen sosiologia. Materiaalisen sosiologian ajankohtaisuus ja tirkeys tu-
levat kuitenkin ikavé kylld hyvin vakavien teemojen kautta. Ihminen on syvisti mate-
riasidonnainen olento ja riippuvainen materiaalisesta ympdristostddn, silld se luo rajat ja
puitteet timéan kaikelle toiminnalle, myds kokonaisille kulttuureille. Kuitenkin elintdrked
ympéristd on suuressa mittakaavassa uhattuna thmisen oman toiminnan vuoksi. Ilmaston-
muutos ja sithen liittyvé lansimaisen kulutus- ja kertakdyttokulttuurin levidminen ovat mité
suurimmissa madrin materiaalisia, ymparistossé kiinni olevia ilmiditd. Jarno Valkonen ja
Tapio Litmanen ovat teoksessaan Ympdristososiologia todenneet, ettd kuluttamiseen tarvi-
taan luonnonvaroja, ja kulutusyhteiskunta lepdé luontoperustalla, mutta tdmé ei tunnu ole-
van itsestddn selvé asia modernien yhteiskuntien luontosuhteen ndkdkulmasta (Valkonen &
Litmanen 2016, 145). Rajallisten resurssien jakautuminen ja aktiivinen jakaminen (tai omi-

minen), jos mitkd ovat kuitenkin tdysin materiaaliseen maailmaan sidottuja ilmigita.



Vakavuudesta ja kiireellisyydesti huolimatta aihe on ollut haastava sosiologialle ja muille
yhteiskuntatieteille. Materiaalinen maailma on ehké kaikessa konkreettisuudessaan jotain,
jota sosiologian, tai ylipadnsa yhteiskuntatieteellisen tutkimuksen “’kieli” ei ole tottunut ké-
sittelemain. Filosofi Roger-Pol Droit on kirjoittanut teoksen Esineiden luonto, jossa hin
tarkastelee 51:en esineen kautta niiden l4snéoloa ja ihmisen toiminnassa osana olemista.
Droit toteaakin, etti esineiden miird maailmassa on valtava ja niitd on kaikkialla, seki
huomauttaa, ettd miljardeja ja taas miljardeja heitetidn meneméain, eikd niitd ajatella endd
sen enempdd (Droit 2005, 136). Koko teos on hyvé esimerkki siitd, miten haastavaa néin-
kin konkreettisesta ja nikyvéstd ilmidstd on lopulta kirjoittaa. Esineet ovat jatkuvasti 1asni
ja vaikuttavat kaikkeen toimintaan, mutta niiden syvéllisempai pohtimista ja huomioimista
Droit kuvaa tilanteeksi, jossa hén: Tuntee muuttuneensa kertaheitolla idiootiksi ja kuu-
roksi maailmassa, joka suhisee tuntemattomia sanoja, késittiméttomid haasteita ja asen-

teita. Maailmasta on tullut samalla kertaa sekd puhelias, ettd mykka.” (Droit, 2005, 10).

Tutkielmaa aloittaessani halusin néisti teemoista kiinnostuneena tutkia ihmisen esinesuh-
detta ruohonjuuritasolla, kerdilyn ja tarkemmin musiikinkeréilyn kontekstissa. Minua kiin-
nosti erityisesti, mikd saa henkilon pitdmaén kiinni fyysisistd musiikkitallenteistaan aikana,
jolloin niiden sdilyttdmiselle ei endi ole kidytdnnon syitd, kun musiikinkulutukseen ei endd
tarvita esimerkiksi levyé tai kasettia. Liséksi olin kiinnostunut siitd, millaisia merkityksia
néille fyysisille musiikkitallenteille annetaan. Kdytédn tutkielmassani nimitystéi fyysiset mu-
siikkitallenteet C-kaseteista, vinyylilevyistd ja CD-levyistd, mutta tutkimuksen ulkopuo-
lelle jadvat esimerkiksi mp3 tiedostomuotoiset tallenteet, joilla itsessédédn ei ole selkedd fyy-

sisitd olomuotoa.

Tutkimuskysymykseni tarkentui lopulta sithen, millaisia merkityksid musiikkitallenteille
annetaan kerdilyn kontekstissa ja mitd tutkimusaineistostani 10ydetyt fyysisille musiikkital-
lenteille annetut merkitykset kertovat esinesuhteesta kerdilyn kontekstissa. Tutkimukseni
kantavat teemat ovat ihmisen esinesuhteessa, kerdilyn- ja kulutuksen tutkimuksessa, seké

materiaalisessa sosiologiassa, muun muassa toimijuuden ndkdkulmasta.

Vaikka tutkielmani konteksti on spesifi, eikd sen tuloksista voi vetdd pitkdlle menevié joh-
topéétoksid ihmisen kokonaisvaltaiseen materiasuhteeseen, koen kuitenkin onnistuneeni
tuomaan esiin joitain ndkdkulmia sithen, miten ihmiset kiintyvét omistamiinsa tavaroihin.
Tama kiintymys ei periaatteessa ole rajattu vain musiikkitallenteisiin, vaan uskon, etti sa-

moja perusteluja voidaan 16ytdd myos suhteessa muihin esineisiin ja esineryhmiin.



Tutkielmani etenee kuuden padluvun kautta. Taustoitettuani tutkimusta kartoitan seuraa-
vassa luvussa aikaisempaan musiikin kerdilyyn, seka kerdilyyn liittyvéé tutkimusta, jonka
lisdksi pohjustan hieman musiikkimarkkinoiden muutosta. Ndméa teemat muodostavat tut-
kielman teoriapohjan materiaalisen sosiologian ndkokulmien kanssa, joiden alku- ja nyky-
vaiheita kisittelen kolmannessa luvussa, keskittyen omalle tutkielmalleni olennaisimpiin
tutkijoihin.

Neljannessa luvussa avaan tutkielmani metodologista taustaa. Pohjustan suhdettani laadul-
liseen tutkimukseen ja aineistoldhtdiseen analyysiin. Kéyn ldpi aineistonkeruuni eri vaiheet
ja aineiston siséltod, sekd tutkielmaani koskevat tutkimuseettiset periaatteet. Lopuksi seli-
tdn auki fenomenografisen tutkimusmenetelmén ja sen, miten metodia on tutkielmassani

kiytetty.

Viides luku siséltda tutkielman varsinaiset tulos ja analyysiluvut, jotka olen jakanut aineis-
tosta 10ytdmieni fenomenografisten kuvauskategorioiden pohjalta neljdén osaan (esineelli-

syys, ajallisuus ja muistoisuus, vaivannikd, ja suoratoistopalveluiden luoma muutos) alalu-
kuineen. Niissé luvuissa erittelen ja analysoin tutkimusaineistoni siséltdd ja siitd tekemidni
16ytd;j4 ja huomioita tarkemmin, sekd nostan esille sitaatteja, joihin perustan 10ydoksien

paikkansapitdvyyden.

Lopuksi teen yhteenvedon havaintojen merkityksesti suhteessa tutkimuskysymykseen ja
tutkielmani teoreettiseen viitekehykseen ja pohdin tutkimuksen aikana herdnneiti uusia né-
kokantoja ja kysymyksid. Loppuluvun jdlkeen olen sijoittanut tutkimusléhteeni ja lisénnyt
tutkielman liitteeksi alkuperdisessd muodossa olevan aineistonkeruuni pohjana olleen vas-

tauskutsun.

1.2. Musiikkimarkkinoiden muutos

Musiikkimarkkinoiden muutosta koskevat havainnot olivat alusta asti oleellisia mééritel-
lesséni tutkielmani kontekstia. Musiikkitallenteet valikoituivat tutkimuskohteeksi oman
mielenkiintoni vuoksi, mutta toinen syy oli se, ettd ne muodostavat esineryhmén, jonka ku-
lutuksessa on tapahtunut valtava muutos viimeisen kymmenen vuoden aikana, kun niiden
ensisijaisen kéyttofunktion voi sanoa pitkalti kadonneen. 2000- ja 2010-luvun aikana syn-
tyneet internetin suoratoistopalvelut kuten Spotify, Tidal ja iTunes ovat mahdollistaneet
sen, ettd musiikkia pystyy kuuntelemaan valtavia maarid missé tahansa, mikali kéytetta-

vissd on internetyhteys ja ddnti toistava laite, kuten dlypuhelin. Tdma on muuttanut



musiikinkulutuksen kéytint6jé, kun ei endé ole pakollista omistaa tai muuten pitdé hallus-

saan musiikin fyysisti kopiota, jotta itse musiikin kuunteleminen olisi mahdollista.

Suoratoistopalveluiden kulutuksessa tapahtui suuri kddnne vuonna 2008, ruotsalaisen Spo-
tifyn lanseeraamisen jilkeen. Spotify ei kuitenkaan ollut ensimmaéinen suoratoistopalvelu,
vaan sitd aikaisemmin olivat tulleet mm. Napster vuonna 1999, sekd Applen iTunes
vuonna 2001. Spotifyn suosio oli kuitenkin laajempi, kuin edeltdjiensi. Yksi syy sithen voi
olla se, ettd Napsterin esiinmarssin aikoihin musiikin lataaminen internetista, laillisesti tai
laittomasti, oli vield suhteellisen uusi ilmi6 ja musiikinkulutus tapahtui vield pidasiassa
fyysisten tallenteiden, erityisesti CD-levyn kautta. Spotify taas tuli markkinoille aikana,
jolloin musiikkia oli jo totuttu hankkimaan internetin kautta. iTunesin kaytto oli sidottu
Applen omaan, iPod nimiseen MP3-soittimeen, mutta Spotifylla ei ollut samanlaisia laite-
tai valmistajakohtaisia rajoituksia. Spotify oli myo6s laillinen kanava musiikin kuuntelemi-

seen, ja virusturvan kannalta katsoen vaaraton arkipdivéiselle tietokoneen kayttéjalle.

Suoratoistopalvelut muuttivat lopulta musiikinkuluttamisen suhteellisen lyhyessé ajassa.

Kéaytannossa musiikkiala mullistui yhden vuosikymmenen aikana ja vield vuonna 2009 &a-
nilevyihin kéytettiin Suomessa kymmenen kertaa enemmaén rahaa kuin digitaalisiin latauk-
siin ja suoratoistoon. Vuoden 2018 alussa digitaalisen kuluttamisen osuus oli 86 prosenttia

ja dénilevyjen endd vain 14 prosenttia. (Jokelainen 2019.)

Suoratoistopalvelut eivit muuttaneet vain fyysisten tallenteiden asemaa. Muutos koski
my0s laittoman musiikin lataamista internetistd, mika oli suuri ongelma musiikintuottajille
vuosituhannen vaihteen jalkeen. Esimerkiksi Suomessa dénitemyynnin arvo vuonna 2001
oli ollut 68,1 miljoonaa euroa ja vuonna 2014 se oli laskenut 35,9 miljoonaan. Vuoden
2014 jélkeen tilanne alkoi kuitenkin muuttua. Digitaalisen myynnin osuus ylitti ensim-
madistd kertaa fyysisten levyjen myynnin ja tdhdn vaikutti kaksi asiaa: suomalaiset olivat
alkaneet maksaa suoratoistopalveluille musiikistaan, ja musiikin laiton lataaminen taas

kadntyi laskuun. (Jokelainen 2019.)

Suomessa toimivien dédnitetuottajien kattojdrjestd Musiikkituottajat - IFPI-Finland ry:n j-
senyhtidiltd kerdttyjen ja vuosittain julkaistujen tietojen mukaan danitemusiikin kulutus
Suomessa kasvoi ennédtysmaéistd tahtia viimeisimpana raportoituna vuotena, vuoden 2021
aikana. Ainitemusiikin verottoman tukkumyynnin kokonaisarvo Suomessa vuonna 2021

oli 68,3 miljoonaa euroa. Kasvua edelliseen vuoteen kertyi kokonaista kahdeksantoista
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prosenttia. Aéinitemarkkinat itsessiin kasvoivat jo seitsemitti vuotta periikkiin. (IFPI

2022.)

IFPI-Finland ry:n mukaan vuonna 2021 digitaalisista musiikkipalveluista saatava tulo kas-
voi vuoden 2021 aikana 17,5 prosenttia ja muodostaa nyt 89 prosenttia dénitemusiikin ko-
konaismarkkinoista. Fyysisten dénitteiden myynti kasvoi vuonna 2021 ensimmadista kertaa
sitten vuoden 2003 jdlkeen, kasvua kertyi vuoden aikana peréti 22 prosenttia. Syyné tdhan
on vinyylilevyjen edelleen lisddntyvd myynti, joka nosti vinyylilevyjen osuuden 57 pro-
senttiin kaikista fyysisten dénitteiden markkinasta ja suosituimmaksi fyysiseksi dénitefor-
maatiksi. Fyysisten ddnitteiden osuus vuoden 2021 dénitemusiikin kokonaismarkkinoista

oli 11 prosenttia. (IFP12022.)

Vinyylilevyn myyntiluvut ovat nousseet viimevuosina, mutta mistdan koko kansan harras-
tuksesta ei ole kyse, silld fyysisten tallenteiden myynti on tilla hetkelld vain noin kymme-
nen prosentin luokkaa koko musiikinkulutuksesta. [Imidné tdma englanninkielisessd maail-
massa “vinyl revival” nimelld tunnettu kehityskulku on kuitenkin kiinnostava ja sillé viita-
taan juuri vinyylitallenteiden myynnin kasvuun 2000-luvun aikana (Mall 2021, 73). [lmi6én
ajateltiin olevan lyhytaikainen trendi, kun siitd raportoitiin ensi kertaa vuosina 2008 ja
2009. Kuitenkin vinyylilevyjen suosiosta musiikinkuluttajien keskuudessa on tullut pysyvé
puheenaihe musiikkiteollisuuden tarkkailijoiden piirissd, varsinkin kun CD-levyn myynti

on laskenut vakaasti (Mall 2021, 73.)

Vaikka CD-levyn suosio on laskenut pitkdén, on huomattavaa, ettd viimeisimpien tietojen
mukaan vuonna 2021 sen myyntiluvut itseasiassa kasvoivat Yhdysvalloissa ensimmaéista
kertaa lahes 20 vuoteen. Vuosien 2000 ja 2020 vélilld CD-levyjen myynti on laskenut
maassa peréti 95 prosenttia ja tdlld hetkelld suoratoistopalveluiden osuus markkinoista on
kutakuinkin samaa luokkaa Suomen kanssa. (Vanha-Majamaa 2022.) Suomessa CD-levy-
jen myynnissd oli laskua kokonaismarkkinan osalta kaksi prosenttia (IFPI 2022). Toisaalta
IFPI:n jdseniltddn kerddméssd datassa myynnit kasvoivat periti 9,9 prosenttia ja IFPIL:n toi-
minnanjohtaja Antti Kotilainen on vahvistanut, etti pienid viitteitdi CD-levyn jonkinlaisesta

trendin noususta on (Vanha-Majamaa 2022).

Anton Vanha-Majamaa haastatteli 22.3.2022 Ylell4 julkaistussa artikkelissaan musiik-
kialan toimijoita koskien CD-levyn pienimuotoista paluuta. Namé arvioivat taustalla vai-
kuttavan useita tekijoitd, joista erdén arveltiin liittyvén juuri sithen, miten fyysinen tallenne

tuo ihmisen Idhemmads tuotetta itsedén. Musiikki on abstrakti ja aineeton asia, jonka yhtend
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ulottuvuutena voidaan pitdé fyysistd tallennetta. Sen kanssa paéstién kirjaimellisesti koske-
tuksiin esimerkiksi lyriikoiden ja levyn vihkosesta 16ytyvien kuvien, tai muiden mukana

tulevien lisukkeiden kanssa. (Vanha-Majamaa 2022.)

Vanha-Majamaa itse arvioi, ettd lopulta CD- ja vinyylilevyjen formaatteja ostetaan pohjim-
miltaan samasta syystd: jotta taiteesta olisi jokin fyysinen, kdsinkosketeltava todiste. 2000-
luvun siirtyma suoratoistopalveluiden kdyttoon tarkoittaa, ettemme endd omista sitd mitd
kuuntelemme, vaan maksamme rajallisesta kayttolisenssistd dénitekirjastoon, jota emme
itse hallinnoi. Téll6in kuuntelija on palveluntuottajan armoilla, eivétkd musiikki- tai eloku-
vatarjonta pysy valttiméttd samana. Saatavuuteen voivat vaikuttaa my0s nettikatkokset ja

kyberhydkkaykset, jolloin varmin tapa siilyttdé tallenne on ostaa fyysinen kopio. (Vanha-

Majamaa 2022.)

IImio ei kuitenkaan ole yksioikoinen ja Vanha-Majamaan haastattelemat henkil6t arvioivat
taustalla olevan kenties myos sen, miten levyn ja soittimen kanssa kuuntelukokemus voi
olla yksityisempi ja henkilokohtaisempi. Tallenteita voidaan myds ostaa artistien tukemi-
sen vuoksi, ja pop-musiikissa talld hetkelld vaikuttava vuosituhannen vaihteesta vaikutteita
ottava nostalgia (jonka tyyliin CD-levy sopii formaattina) voi vaikuttaa asiaan. Nuorilla
kyse voi olla myds henkilokohtaisesti nostalgiasta, silld ikénsd puolesta he ovat viettidneet
lapsuuttaan CD-levyjen parissa. Liséksi CD-levyn hinnat ovat matalia varsinkin vinyylile-
vyihin verraten, eivitkd levypainojen pitkiksi venyneet jonot vaivaa CD-tuotantoa.

(Vanha-Majamaa 2022.)

Jack Ellis on ehdottanut, ettd tavallaan vinyylilevystd on kenties tullut uudelleenvoimistu-
misensa vuoksi allegoria laajemmalle keskustelulle median materiaalisuudesta digitaa-
liseksi mielletylld ajalla (Ellis 2017, 1). My6s muut formaatit, kuten CD-levy voivat saada
téllaisen aseman, mikéli niiden suosio kasvaa tarpeeksi. [lmio on joka tapauksessa mielen-
kiintoinen, silld yleensd vanhemman teknologian laajaan kéyttoon ei juuri palata. Jotkin

syyt kuitenkin selvésti saavat kuluttajia edelleen pitdmadn kiinni fyysisisté tallenteista.
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2. AIKAISEMPI TUTKIMUS

2.1. Musiikin keréilyd koskeva aikaisempi tutkimus

Tutkielmani kannalta relevantin aikaisemman tutkimuksen voi jakaa karkeasti kahteen
osaan: musiikin kerdilyd koskevaan aiempaan tutkimukseen, seké yleisesti itse kerdily ja
esinettd kasittelevddn tutkimukseen. Musiikin kerdilyn tutkiminen sosiologian ndkékul-
masta osoittautui siind mielessd haastavaksi, ettd valtavaa perustutkimusta ja kattavia pe-
rusteoksia aiheeseen ei ole, vaan julkaisut olivat usein artikkelimuotoisia ja niiden niko-
kulmat vaihtelivat tutkijan ja aihepiirin mukaan. Musiikin kerdilysti itsestdéin on kirjoitettu
ja julkaistu teoksia, mutta ne eivit usein olleet tieteellisid julkaisuja, eivitka tarkastelleet
ilmi6td yhteiskuntatieteiden ndkdkulmasta. Kenties tunnetuin populdédrimusiikin sosiologi-
aan erikoistunut tutkija Simon Frithkdan ei kirjoittanut suoraan kerdilysti. Néakokulman
vaihtelevuus ja tutkimuksen monitieteellisyys koskivat tosin my0s keréilytutkimusta yli-

pdédnsd, mistd kirjoitan seuraavassa luvussa.

Tiukkaa jakoa musiikinkerdilyd koskevaan ja muunlaisen kerdilytutkimuksen valilld on
kuitenkin osin turhaa korostaa. Esimerkiksi sosiologi Lee Marshall on kirjoittanut immate-
riaalisen kerdilyn kokemuksesta suoratoistopalveluiden kiytossa ja todennut, etteivét ha-
nen tutkimuksensa kontekstissa havaitut asiat luultavasti ole rajoittuneita vain musiikkital-
lenteiden kerdilyn pariin (Marshall 2016, 69). Kerdilyyn liittyykin usein yhteisid piirteitd

riippumatta siitd, mitd kerdillaan.

Myo6s Anja Nylund Hagen (2015, 19) on kirjoittanut suoratoistopalveluiden soittolistojen
kiytostd ja pohtinut sen suhdetta nimenomaan aiemmin tapahtuneeseen musiikin kerdilyyn.
Nylund Hagenin mukaan suoratoistopalveluiden soittolistojen luominen ja muokkaaminen
on luonut uusia tapoja ja kdytidntdjd, mutta toiminta juontaa silti perinteisestakin keréilysta.
Kun perinteinen musiikin kerdily on perustunut harvinaisuuksien etsimiseen, suoratoistossa

soittolistoille kerdilyssd joudutaan asemoitumaan loputtomaan musiikin yltakylldisyyteen.

Sophia Maalsen ja Jessica McLean (2018, 40; 56) taas ovat tarkastelleet musiikin kerdilya
sukupuolen ndkdkulmasta ja kiinnittdneet huomionsa toiminnan sukupuolittuneisuuteen ja
sen totuudenmukaisuuteen. Heiddn mukaansa musiikin kerdily mielletddn usein maskulii-

niseksi harrastukseksi ja oma osuutensa tdhdn mielikuvaan on myos populaarikulttuurin
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antamalla kuvalla. He esittévétkin, ettd on aiheellista pohtia, vaikuttaako musiikinkerdilyn
todellinen tai oletettu sukupuolittuminen siihen, millainen musiikki koetaan séilyttimisen

arvoiseksi ja arvokkaaksi.

Henkilokohtaisten tallennekokoelmien psykologisista merkityksisti ja teknologian muu-
toksen vaikutuksista on my®0s kirjoitettu, vaikkakaan ndkdékulma ei ole sosiologiassa, vaan
psykologiassa (Giles, Pietrzykowski & Clark 2007). Keréily onkin tutkimusaiheena joka
tapauksessa monitieteellinen ja sitd on tutkittu esimerkiksi kulutustutkimuksen ja psykolo-

gian nakokulmista.

Suomessa musiikinkerdilysti sosiologian ndkdkulmasta on kirjoittanut ainakin Kaj Ilmo-
nen. Artikkelissaan Tunteen ja rockin “omiminen” eli kuinka kdy kuusikymmentdlukulai-
silta rock 'n’ roll, han pohtii kuluttamisen, musiikin tavarallisuuden ja esineen omaksi te-
kemisen, appropriaation suhdetta. Appropriaation ensimmaéisessa vaiheessa tavara sisdises-
tetddn kognitiivisesti ja sen kayttd opettaa kuluttajalle taitoja ottaa tavara haltuun toimin-
nallisesti. Tavaran tiedollinen omiminen on jatkuva prosessi, joka johtaa vihitellen toiseen

vaiheeseen, jossa suhde tavaraan muuttuu yhd enemmén tunnepitoiseksi ja henkilokoh-

taiseksi. (Ilmonen 2003, 195-196.)

Musiikkitallenteisiin ja muuten musiikkiin liittyvadn esineistoon kiinnittyvéaa nostalgiaa
taas on késitellyt Petri Laukka osana véitoskirjaansa Kekkoslovakian kuninkaat: Hurri-
ganes 1970-luvun suomalaisen kulttuurin tuotteena, tekijind ja nostalgiana. Laukka muun
muassa pohtii Hurriganes yhtyeeseen liittyvien esineiden suhdetta historiaan Marcel Prous-
tin menneisyyden kokemuksen kuvausta vasten. Proust kuvaa romaanisarjassaan Kadon-
nutta aikaa etsimdssd hetked, jossa Madeleine leivoksen nauttiminen saa menneisyyden
palautumaan elévisti kertojan mieleen ja samanlaisina muistojalkind Laukka pitdd Hurri-

ganesista jddneitd asioita: tarroja, t-paitoja, levyjd ja tunnelmia. (Laukka 2013, 188.)

Aikaisempia pro-gradututkielmien ja opinndytetyon tasoisia tutkielmia musiikin kerdilysta
on my®ds julkaistu Suomessa, mutta niiden nékdkulma on pitkille erityisesti vinyylilevyjen
kerdilyn ja niiden aseman tutkimuksessa, nakdkulmien vaihdellessa oppialojen mukaan.
Tama selittynee silla, ettd fyysisistd musiikkitallenteista juuri vinyylilevy on tehnyt ko-
meimman paluun ja kasvattanut suosiotaan myds nuorempien musiikinharrastajien keskuu-

dessa.

Konsta Kajanderin (2012) pro-gradututkielma tarkasteli aihetta etnologian kautta. Tut-

kielma rajautui vinyylilevyjen kerdilyn ympérille ja kerdsi kattavasti syitd vinyylilevyjen
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kerdilyharrastuksen takana. Vuoden 2018 Sebastian Schaumanin sosiologian pro-gradutut-
kielma taas kysyi, miksi kuolleeksi julistettu vinyylilevyharrastus on 2000-luvun aikana vi-
rinnyt uudelleen. Keskiossa olivat dematerialisaation ja digitalisaation prosessit. (Schau-
man 2018.) Juho Kaasisen (2019) pro-gradututkielma kulttuurintutkimuksen puolelta taas
késitteli sitd, miten vinyyliharrastajat merkityksellistivat 2010-luvun puolella alkanutta vi-
nyylilevybuumia. Néiden liséksi pro-gradu tutkielmia ja opinnéytetditd aiheeseen liittyen
on tehty esimerkiksi musiikin kuluttamisesta ja teknologian vaikutuksesta DJ-kulttuuriin

ainakin musiikkitieteiden, liiketalouden, viestinnédn ja markkinoinnin aloilla.

2.2. Keridilya koskeva aikaisempi tutkimus

Nykyisenlainen kerdilytutkimus on yleistynyt suuressa kaavassa vasta 1980-luvun lopulla,
ja Suomessa tdmi on tapahtunut 1990-luvun puolella (Poyhtéri 1996, 1). Huomio on mie-
lenkiintoinen, silld kerdily itsesdén on satoja, ellei tuhansia vuosia vanha harrastus (Poyh-
tari 1996, 1; Belk 1995, 2). Kenties haaste on siin, ettd vaikka kerdilylld on toimintana
selkeitd ominaispiirteitd, kerdilijoiden kaytdnnot, motiivit, kohteet ja toimintatavat voivat
vaihdella niin paljon, ettd mitddn yleiskattavaa analyysia ilmidstd on hankala tehd4. Lisdksi
riippuu kulloisenkin kerdilytutkimuksen nékokulmasta ja tutkimusalasta, millainen aiempi

tutkimus on hyodyllistd oman tutkimuksen kannalta.

Keréilytutkimusta tarkasteltaessa onkin aluksi hyvd myontéa sille olevan ominaista erdén-
lainen monitieteellisyys. Aiheetta on tutkittu esimerkiksi antropologian, sosiologian, histo-
rian, filosofian ja kirjallisuustieteen nidkokulmista. Kerdilysta itsestdén ilmioné on kuiten-
kin kiinnostuttu vasta uudemmassa tutkimuksessa, vanhemman, varsinkin antropologisen,
taidehistoriallisen ja museollisen tutkimuksen ollessa kiinnostunut 1dhinné siitd, mitd kera-
taan. (Poyhtiri 1996, 5.) Vaikka kiinnostus ei olisikaan kohdistunut itse kerdilyyn ilmioni,
on tutkimus ollut sille epdsuorasti tirkedd esineisiin kohdistuvan tutkimuksen kannalta.
Esimerkiksi etnologian ja kansatieteen tutkimuksessa esineet ovat niille tieteenaloille omi-

naisia, jopa itsestdéin selvid tutkimuksenkohteita (Kiuru 2001, 63).

Myds materiaaliselle sosiologialle kerdily on kenties ollut haaste siind mielessa, etti ke-
rdily ei ole tavallista omistamista ja tavaran kanssa olemista, vaan sen oma spesifi muo-
tonsa, jossa on omat erityisyytensd. Silti, vaikka kerdily onkin erityinen kuluttamisen

muoto, se ei ole niin erilainen perinteisemmistd kulutusmuodoista, etté siité tulisi
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irrelevantti (Marshall 2016, 69). Kerdilyd madriteltdessd on kuitenkin kiinnitettdva huo-

miota sithen, miten se eroaa tavallisesta omistamisesta ja kulutustavaroiden hankkimisesta.

Yksi yhteiskuntatieteille oleellinen kerdilyn tutkija on ollut Russel W. Belk (1996), joka on
kirjoittanut kulutusyhteiskunnan puitteissa tapahtuvasta kerdilystd. Teoksessaan Collecting
in a Consumer Society hén késitellyt kerdilyd osana kulutuskulttuuria ja myds kartoittanut
kerdilyn historiaa eri aikakausien ja paikkojen kontekstissa. Samoin Jean Baudrillard

(1996) on kasitellyt kerdilyd erdénd esinesuhteen poikkeavuutena antiikkiesineiden tapaan.

Modernin kerdilytutkimuksen erdénlaisen pioneerin maine on kuitenkin saksalaisella kirjal-
lisuuskriitikko ja esseisti Walter Benjaminilla, joka oli itsekin innokas kirjojen keriilija.
Benjaminin kirjoitukset eivit kuitenkaan ole tieteellisid tai selkeén filosofisia, eikd hin ol-
lut teoreetikko tai tutkija. Benjaminin tuotanto koostuu esimerkiksi kirjallisuusarvosteluista
ja tuokiokuvista. (Viitahuhta & Viren 2014, 7.) Benjamin kaésitteli kuitenkin kerdilya teks-
teissdén, kuten esseessdén Der Samller (suom. Kerdiliji), sekd Unpacking My Library: A
Talk about Book Collecting (suom. Kirjastoa purkamassa), jossa hin pohtii omaansa, seki
muiden kerdilijoiden suhdetta toimintaansa ja kokoelmiinsa. Lisdksi Benjamin tarkasteli

tuotannossaan kulutuksen sosiologiaa ja kulutuksen merkityksid (Ilmonen 2007, 24).

Suomessa kenties kattavin johdatus kerdilyyn itseensd ilmidnd, ainakin sosiologian ja filo-
sofian ndkokulmasta, on Ari Poyhtérin (1996) teos Kerdilystd kokoelmaan. Muut oman tut-
kielmani kannalta tirkeét kerdilyé késittelevit 1dhteet olivat artikkeleita osana materiaalista
yhteiskuntaa tai esinettd késittelevissd teoksissa. Téllaisia ovat Pasi Falkin (1997) artikkeli
Thmisid, esineitd ja muita olioita teoksessa Esineiden valtakunta — Tangible Cosmologies,
sekd Elina Kiurun (2001) esinetutkimusta etnologian piirissé ja Pirjo Korkiakankaan
(2001) esineisiin liittyvdé nostalgiaa kasittelevit artikkelit teoksessa Pandoran lipas — vir-
vatulia esineiden maailmasta. Kerdilyd sivutaan myds Kaj Ilmosen (2007) sosiologiaa ja

kulutusta késittelevissa teoksessa Johan on markkinat.

Keriilyd ilmiond voidaan siis lahestyd monesta ndkokulmasta, eikd sen médrittely ole tiy-
sin yksiselitteistd. Russel W. Belk tutki kerdilyn historiallista taustaa eri kulttuureiden kon-
teksteissa ja eri aikakausina. Niiti tarkastellessa huomataan, ettd aiempina vuosisatoina ke-
rdily on kdytdnndssé ollut kaikkialla varakkaan yldluokan toimintaa, minké lisdksi esimer-
kiksi eurooppalaiset luostarit kerdsivit keskiajalla mm. pyhdinjdénnoksid ja muita reliik-

keja (Belk 1996, 27). Kuitenkin vaurauden valuessa kuninkaallisilta ja aristokraateilta
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alempiin luokkiin, esimerkiksi kauppiasluokkaan, keriilijoiden maaré laajentui vahitellen

(Belk 1996, 22-101).

Ari Poyhtirin mukaan nykyisenlaisen kerdilyharrastuksen syntyyn on vaikuttanut voimak-
kaasti ainakin kaksi asiaa. Massatuotanto ja -kulutus ovat luoneet olosuhteet, joissa kerii-
lysté on tullut mahdollista yhd useammalle. Saman huomion ovat tehneet my6s Benjamin
ja Belk. (Poyhtéri 1996, 2; Benjamin 1996, 148; Belk 1996; 53.) Tamén lisdksi antropolo-
gian tutkimuksen parissa yleistyi késitys siitid, ettd esineiden antamat merkitykset ihmisen
identiteetille ja tavalle hahmottaa maailmaa eivit olleet kadonneet minnekéén yleisesté ta-
varoitumisesta, massatuotannosta- ja kulutuksesta huolimatta. Taémén kasityksen mukaan
aivan arkipdivéisilldkin tavaroilla oletetaan olevan tirked asemansa yksilon sisédisen ja ul-
koisen maailman hahmottamisessa. (Poyhtéri 1996, 2.) Belk mainitsee massatuotannon ja
kulutuskulttuurin levidmisen lisdksi kerdilyd merkittivisti edistdneeksi tekijaksi myos va-
rallisuuden kasvun. Liséksi maku ja muoti sen suhteen, mité kerdilldén, on laajentunut
1900-luvulla huomattavasti. (Belk 1996, 53; Falk 1997, 75.) Keskityn myds omassa tut-

kielmassani téllaiseen ns. modernin ajan ldnsimaiseen kerdilyyn.

Keréilya tutkittaessa on oleellista méérittdd, mika tekee siitd omanlaistaan toimintaa, joka
eroaa “tavallisesta” esineiden hankkimisesta ja niiden omistamisesta. Tutkielmani kannalta
ei ollut olennaista, ettd aineistoni henkil6t identifioisivat itsensd kerdilijoiksi, tai ettd he
nyt, tai aiemmin, olisivat vilttamattd kerdilleet musiikkia aktiivisesti. Kuitenkin, koska ke-
rasin aineistoni pitkdlti musiikinkerdilyn harrastajien Facebook ryhmistd, joukossa on pal-
jon aktiivisia kerdilijoitd ja se tekee kerdilyn késitteestd tutkielmalleni oleellisen. Poyhtéri

maédrittelee kerdilyn yhteenvetomaisesti olevan:

-teoreettisesti rajatun ja yhteenkuuluvan, keskenddn samankaltaisten mutta
erilaisten objektien (esineiden, asioiden, olentojen tai kokemuksien) joukon
usein ja toistuvasti tapahtuvaa hankkimista, omistamista ja jarjestelyd (mutta
el valttamattd formaalista luokittelua), jossa kerdilijd poistaa objektit tavalli-
sesta kaytostd, eikd pyri hyotyméaén taloudellisesti niiden arvonnoususta. Ko-

koelma on tdmin toiminnan tulos, seka sitd ohjaava teoreettinen idea ja ra-

jaaja.” (Poyhtdri 1996, 16.)

Poyhtirille juuri kokoelman kisite on kerdilylle elintérked, silld sen avulla kerdily on ero-
tettavissa muista sitd muistuttavista toiminnoista (Poyhtéri 1996, 5-6). Kokoelma ei ole

vain kerdilyn seurausta, vaan kerdilyd ohjaava idea, joka on siind jatkuvasti ldasna.
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Kokoelman merkitys kdy hyvin ilmi my6s Walter Benjaminin kuuluisassa lausahduksessa,
etteivit kokoelmat eld kerdilijdssd, vaan keréiliji eldd kokoelmissaan (Benjamin 1968, 67).

Myos erds aineistoni henkilo teki vastauksessaan timén saman huomion.

Jotta kerdilyd ilmiond voitaisiin tutkia tarkemmin, pitda selvittdd mika tekee siitd omanlai-
sensa kuluttamisen ja omistamisen ilmidn. Sen onnistumiseksi on ensin katsottava sité,

millainen tavarasuhde on tyypillisemmissd muodoissaan.

Kaj [lmosen mukaan on olemassa neljé tavaran ja palvelun kulutuksen perusaspektia, jotka

ovat:

1. Taloudellinen-,
Tavaraopillinen-

Symbolinen puoli, sekd

> » D

Tuotannollinen aspekti

Taloudellinen puoli kuvaa esineen ja palvelun hintaa, joka kiinnittdd ne talouteen. Tava-
raopillisella puolella korostetaan toiminnallisia ja aineksellisia ominaisuuksia, jotka perus-
tuvat sen tarkoitukseen ja muodollisuuteen. Symbolisella puolella Ilmonen viittaa sithen,
miten sosiaaliantropologiassa on ajateltu tavaroiden olevan keskenéén suhteessa siten, ettad
niiden viliset erot vastaavat yhteiskunnallisten ryhmien vilisid erotteluja. Tavaroilla on siis
my0s aina sosiaalinen ja kulttuurinen puolensa Tuotannollinen aspekti taas viittaa kulutus-
esineiden monipuoliseen kdyttoon ja kdyttomahdollisuuksien kartoittamiseen. Esimerkiksi
nditd erilaisia puolilla tarkastelemalla voidaan tutkia tavaran ja palveluiden suhdetta ja

kiinnittymistd ympardivddn maailmaan. (Ilmonen 2007, 67-69.)

Keriilyssd nama aspektit kuitenkin muuttuvat. Keréilyesineen taloudellinen puoli voi jos-
kus olla tdysin erilainen kuin toisella saman esineryhmin kappaleella, jolla ei ole kerdilyar-
voa. Esimerkiksi painovirheen omaavasta kirjasta voi tulla haluttu keréilykappale, vaikkei

se muuten eroaisi mitenkdan muista yksilGista.

Symbolista puolta ajatellen kerdilyesineista voi tulla jopa statussymboleita. Esimerkiksi

jotkut lelut ovat muuttuneet ajan myota tavallisesta kulutustavarasta halutuiksi kerdilykoh-
teiksi. Pasi Falkin (1997, 75) mukaan kerdilykohteet nykyddn tulevatkin suurelta osin juuri
massatuotannon ja kulutustavaran joukosta. [lmonen (2007, 70) huomauttaa etta kerdily- ja

muotiesineiden symbolinen aspekti irtautuu erilliseksi alueekseen ja alkaa maarétd tavaran
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muita aspekteja. Muotitavaran symboliarvo kuitenkin vanhenee nopeasti laskien samalla

myds sen taloudellista arvoa, mutta kerdilyesineelle kdy pdinvastoin.

Esineen tavaraopilliset aspektit muuttuvat [lmosen mukaan siiné, miten keréilijan intohi-
mona on irrottaa tavara kierrostaan ja tehda siiti tavaraopillisesta kidyttdarvostaan vapaa
olio. Kierrolla irrottamisesta hén viittaa siithen, ettd kerdilyesine irrotetaan sille ominaisesta
kontekstistaan, kun sen status muuttuu kerdilyesineeksi. (Ilmonen 2007, 74.) Esimerkiksi
postimerkkié ei endd kédytetd normaalin postimerkin tapaan, kun se otetaan pois kdyton pii-
ristd. Tamén tavallisen kulutuksen kierrosta irrottamisen huomion teki myds Benjamin
(1996, 145; 148), jolle kerdilyssi oli ratkaisevaa, etti esine irrotetaan alkuperiisisté tehté-
vistddn ja kdyttoyhteyksistddn. Myds Poyhtdrin (1996, 63) kerdilyn médritelmélle on oleel-
lista, ettd objekti irrotetaan alkuperdisestd kontekstistaan ja ne yhdistetdin kerdilylle omi-

naiseen objektien uuteen kontekstiin, kokoelmaan.

Toisaalta kerdilyn kohteena olevan objektin tavaraopillinen arvo ei vélttdmattad katoa aina-
kaan heti. Esimerkiksi juuri musiikin kerdilyssd monet keréilijit kuuntelevat aktiivisesti
omistamiaan tallenteita, mutta toisaalta harvinaisia tai jo kuluneita (eli tavaraopillisilta as-

pekteiltaan heikentyneitd) tallenteita varjellaan ja saatetaan pitdd erillddn kaytosta.

Poyhtdri (1996, 61-72) sekd Belk (1995, 94) ovat listanneet kolme piirrettd, jotka erottavat

kerdilyn esinesuhteen tavanomaisesta. Nama ovat:

1. Sakralisointi,
2. Hyodykkeistymistd vastustava ajattelutapa, sekd

3. Singularisointi

Sakralisoinnilla tarkoitetaan sité, kuinka esine kohotetaan tasolle, joka ldhestyy pyhyyden
kokemusta. Tdma suhde muistuttaa my0ds totemismia, mutta silld erolla, ettd traditionaali-
sissa yhteisOissd yksi toteemi omisti useita ihmisié, kerdilyn modernissa totemismissa yksi

ithminen omistaa useita toteemeja. (Poyhtéri 1996, 61-62.)

Toisena kerdilijan epdtavallisen objektisuhteen piirteend hén pitdd Walter Benjaminin kési-
tysta siitd, kuinka kerdilijd vastustaa hyédykkeistymistd. Benjaminin mukaan hyddykkeis-
tymisen tarpeisiin tavaroita tuottaa teollinen massatuotanto, joka keskittyy tavaran toistet-
tavuuteen ja esineet ovat yleisid ja vaihdettavia. Keriilija voi kuitenkin singularisoinnilla

tehdi esineestd itselleen ainutlaatuinen ja ainutkertainen. (Poyhtéri 1996, 67.)
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Singularisoinnilla viitataan esineen irrottamiseen kontekstistaan. Poyhtérille (alun perin
Igor Kopytoffin) singularisoinnin prosessi voidaan ajatella kuvaukseksi pyhittdmisesta,
joka tapahtuu markkinoilla niiden kiertdvien tavaroiden ja hyodykkeiden parissa, joilla on
kaytto- muttei erityisesti vaihtoarvoa. Olennaisinta on, ettd esine on irrotettu vaihdon pii-
ristd ja kun se on tehty, esine ei ole endd hyodyke, vaan ei-hyddyke. Esine kohotetaan ta-
vallisten ja yleisten objektien joukosta symbolisesti pyhiksi ja singularisoijan silmissa siitd
tulee ainutlaatuinen ja vertautumaton, vaikka se muiden silmissa olisikin tavallinen. (Poyh-
téri 1996, 63.) Singularisoimalla objektit itselleen henkild, voi samalla vaikuttaa myos sii-
hen, ettd muista niiden kaltaisista objekteista tulee yleisesti arvostettuja. Harvojen silmissi
singulaarista voi siis tulla myds kollektiivisesti singulaaria ja ndin syntyy myds uusia kerai-

lyalueita. (Poyhtéri 1996, 8-9; 69.)

Singularisoinnin kisite liittyy siis yhteen Ilmosen tavaraopillisen- ja symbolisen aspektin
kanssa. Ilmoselle oleellista singularisoinnissa on, etti tavara tiivistyy sen symboliseen ulot-
tuvuuteen ja se poistetaan markkinoilta. Tavalla tai toisella esine muunnetaan merkityksel-
liseksi haltijalleen, se voidaan vaikkapa koristella tai sithen voidaan laittaa nimikirjaimet.
Tallainen leimaaminen edesauttaa tavaran haltijaa panemaan tavaran palvelemaan hinen
itsensd sille tahtomia tarkoitusperid, rakentamaan hanen sosiaalista identiteettidan tai
muokkaaman siitd lahjan. (Ilmonen 2007, 73.) Singularisointia voi tapahtua siis muillekin,

kuin vain kokoelman osana oleville objekteille.

Keridilyesineen kontekstin poistamisen ongelmat tulevat kenties selkeimmin esille museo-
tyossd. Kerdillyn objektin kontekstinmuutos on museossa olennaista siksi, ettd se on otet-
tava huomioon kokoelmasta saatavan tiedon paikkansapitévyyttd pohdittaessa. Elina Kiuru
(2001) on kirjoittanut aiheesta suomalaisen kansatieteellisen esinetutkimuksen, ja nimen-
omaan siihen liittyvian museotoiminnan nidkokulmasta. Huomiot ovat osin patevia myos

kerdilyn kohdalla, vaikka museoinnin prosessi ja tarkoitus eroavat harrastuskerailysté.

Kiurun mukaan jarjestdessdén esineitd museolaitos madrittdd ne ajallisesti ja paikallisesti,
sekd asettaa ne sosiaalisiin yhteyksiinsd, mutta museon kokoelman osaksi tullessaan niisté
tulee my®os tietyn asian tai ilmion edustajia. Museoimisen prosessissa ne menettavit alku-
perdisen, yksilollisen yhteytensd ihmiseldmdin ja muuttuvat osaksi yleistd, ajatonta ja pai-
katonta omaisuutta, joka kuuluu kaikille, eiké erityisesti kenellekddn. (Kiuru 2001, 63.)
Tadmai voi tapahtua toisaalta myos harrastuskerdilyn piirissd, jos kiyttdesine singularisoi-

daan pois kierrosta ja liitetdéin kokoelman osaksi. Myos Poyhtéri (1996, 83) on sitd mieltd,
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ettei objektin tuominen uuteen, keinotekoisesti luotuun kokoelman kontekstiin voi olla vai-
kuttamatta objektin alkuperdiseen kontekstiin, eli myos alkuperdinen kokonaisuus tuhoutuu

aina hieman, kun objekti siirretddn siité.

Vaikka kerdilyharrastuksen kokoelmien ja museokokoelmien paddméérit ja toimintatavat
ovat erilaisia (harrastekeriiliji ei vélttdméttd kartoita kokoelmansa osien taustoja kuten
museo), niilld on myos yhteisid puolia. Liséksi kerdilijétkin ovat joskus perustaneet epavi-

rallisia "museoita” kokoelmiensa ympdrille.

Kokoelmaan siirretty objekti on siis kiytdnndssé poistettu alkuperdisestd kontekstistaan,
mutta kerdilyn maailmassa tdhin 16ytyy poikkeus. Kohteesta, jonka tiedetddn olevan kerii-
lijoiden suosiossa, voidaan valmistaa kappaleita, jotka ovat varsinaisia “kerdilypainoksia”.
Niiden ainoa funktio on oikeastaan olla keréilijin halun kohde ja miellyttda faneja ja har-
rastajia, ainakin heité, joilla on kulutusvoimaa. Téllaisen esineen “’kerdilyesinemaisyyttd”

voidaan korostaa esimerkiksi painosméérds, myyntiaikaa tai -paikkaa rajoittamalla.

Keriilyd miiriteltdessd on myos hyvé erottaa se sitd muistuttavista, mutta kuitenkin eri toi-
minnoista: kasaamisesta ja hamstraamisesta. Pintapuolisesti ilmidissa voi olla samankaltai-
suuksia, mutta molemmat ovat lopulta helposti erotettavissa kerdilystd. Kasaamisen objek-
tisuhde perustuu kohteiden paljouteen ja midrdin, mutta se ei ole systemaattista, eikd vali-
koivaa, kuten kerdily on. Haaliminen taas on selektiivisti ja systemaattista, mutta suunni-

telmallisuus kohdistuu objekteihin, joilla hamstraaja uskoo olevan kayttdd tulevaisuudessa.
(Poyhtiri 1996, 17.) Kokoelmassa kerdilijd on méadritellyt kokoelmaan kuuluvaksi vain tie-
tyt objektit (Poyhtiri 1996, 14; Falk 1997, 78). Kerdily on my®&s tietoista pyrkimysti ja toi-

mintaa, jolla sen erottaa “meissa jokaisessa asuvasta kerdilijastd” (Falk 1997, 78).

Katie Kilroy-Marac (2018, 12) haastatteli Torontossa ammattimaisia kodinjirjestijid osana
hamstraamisilmion ja kerdilyilmion eroja pohtivaa artikkeliaan, ja nostaa niiden pohjalta
esille kaksi suhtautumistapaa, jotka erottavat selvisti nditd ilmi6itd. Ensimmaiinen ero liit-
tyy siihen laajuuteen, jolla henkild jérjestelee, asettelee ja tarkoituksellisesti laittaa esille
objekteja kotonaan. Kysymys on siis esteettinen. Toinen ero ilmididen vélilla taas liittyy
sithen, miten henkil6 toimii, tuntee ja kiyttdytyy néitd omistuksiaan kohtaan, jolloin ero on
tunnepitoinen. Lyhyesti asiassa on kyse siitd, miten ihmiset “huolehtivat” asioistaan. Avain
tdhén huolehtimiseen on aktiivisessa kuratoinnissa — kerdilij6illa kuvataan olevan jatkuva

tietoisuus, kiinnostus ja tietoa objekteista, joista heidén kokoelmansa koostuu.
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Kilroy-Maracin mukaan on kylld mahdollista, ettd hamstraajallakin on kokoelmia, mutta
niitd ei késitelld samalla huolella, kuin niitd kerdilyn mééritelmén mukaan pitéisi kohdella.
Pakko-oireinen asioiden hamstraaminen ndhdéén olevan oma oireyhtymainsi, joka ikddn
kuin tekee tyhjédksi kerdilijan identiteetin. (Kilroy-Marac 2018, 27.) Oireyhtyméan suomen-
kielinen nimitys, kerdilypakko, ei tosin ole tarkka ja sekoittaa nimellisesti ilmion kerdilyyn.
Englanninkielinen nimitys, compulsive hoarding, huomioi nima erot eiké sekoita niitd kes-

kenain.

Myos Falk kirjoittaa kerdilyn ’pimedmmisté puolista”, ja huomauttaa ilmidsté, jossa koko-
elma tavallaan ottaa vallan keriilijan eldmaistd ja pahimmillaan eristdd hinet sosiaalisesti,
ehka fyysisestikin. Kyseessi ei kuitenkaan tunnu olevan yleinen ilmid, joka liittyisi it-
sesddn olennaisesti kerdilyyn. Falk huomauttaa, ettd usein kerdilyn l&htiessi negatiivisessa
mielesséd “laukalle”, se tapahtuu esimerkiksi kerdilijan jiddessé eldkkeelle tai menettdes-
sddn pitkdaikaisen elimankumppaninsa (Falk 1997, 78.) Talloin merkitystd on enemmaén
taustatekijoilld, ei niinkdén itselldén kerdilyharrastuksella. Yksin jddminen ja elinpiirin pie-

nentyminen ovat tilldin merkittivia tekijoitd eskalaatiossa.
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3. MATERIAALINEN SOSIOLOGIA

Tutkielmani sijoittui teorialtaan materiaalisen sosiologian tutkimukseen ja erityisesti sen
uudempaan, uusmaterialismin perinteeseen. Sosiologia on tutkimusalana usein erittédin ih-
misldhtdinen keskittyessédédn erilaisten yhteisojen ja yksildiden vuorovaikutukseen ja raken-
teellisiin muutoksiin (Valkonen & Saaristo 2016, 7). Tastd painotuksesta on seurannut, etti
sosiologian ja materiaalisen maailman tutkimuksen suhde on ollut usein haastava. Roger-
Pol Droit (2005 ,63) on todennut ehka liiankin pessimistisesti: ”Ei pidd unohtaa, etté esi-
neet jadvat tdydellisesti kielen ulkopuolelle. Voimme nimeti ja kuvata niitd mielin méérin,

ne pysyvit radikaalisti ulkopuolisina lauseillemme.”

Kuitenkin jo sosiologian historian alussa alan varhaiset, yleisesti klassikkoina pidetyt teo-
reetikot, ovat ottaneet monipuolisesti kantaa myds materiaaliseen maailmaan ja sen osalli-
suuteen ihmisen toiminnassa. Karkeasti materiaalisen sosiologian voikin jakaa sen alkuvai-
heiden teorioihin ja myShempédn, sosiologian materialistisen kéddnteen jélkeen noussee-
seen New Materialism -suuntaukseen kuuluviin teorioithin. Oman tutkielmani kannalta
juuri uudemmat suuntaukset olivat oleellisia ja tutkimukseni kiinnittyy enemmaén niiden

tarjoamaan tutkimusperinteeseen.

3.1. Materiaalisen sosiologian alkuvaiheet

Jo sosiologian alkuvaiheiden klassikot tiedostivat tavaran merkityksen. Karl Marxin pééte-
oksen Pddoman ensimmadisen osan ensimmadinen luku alkaa tavaran olemuksen mééritte-
lylla. Marxille tavaran konteksti oli kuitenkin sen kédytdssé ja vaihtoarvossa. Tavaran suhde
madritetddn suhteessa toiseen tavaraan ja niiden véliseen vaihtosuhteeseen. Tdmén vaihto-
suhteen pohdinta pohjustaa Marxin teoriaa rahan muodostumisesta. (Marx, 1979, 45-88.)
Marxin kenties tirkein anti materiaaliselle sosiologialle onkin se, ettei hdn késitellyt tava-

raa pelkdstddn talouden kautta, vaan myds yhteiskunnallisena késitteena.

Marxin lisiksi myos Georg Simmel, Max Weber ja Emile Durkheim sivusivat tuotannois-
saan materiaalista maailmaa. Vaikka aihe ei ollut kenenkdin yll& mainitun tuotannon péa-
teema, kertoo aiheen ldsndolo jo sosiologian varhaisimmissa tutkimuksissa sen erottamat-
tomuudesta ihmisen, yhteisdjen ja yhteiskuntien toiminnassa. Materiaalisen maailman teki-
jét on pakko huomioida edes sivuten, sillé ne luovat kaiken inhimillisen toiminnan perus-

tan rajoituksineen ja mahdollisuuksineen.
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Esimerkiksi Emile Durkheimille suurteollisuuden kisite kulkee mukana teoksessa Sosiaali-
sesta tyonjaosta. Durkheim keskittyi kuvaamaan sosiaalista eriytymistd ja modernisoitu-
vien yhteiskuntien sosiaalisia siteitd, ja tissé tarkastelussa teollisuudella, ty6lld ja myos ku-
luttamisen motiiveilla on paikkansa. Durkheimin mukaan materiaalinen ja moraalinen kes-
kittyminen jossain maassa johti suurteollisuuteen ja se taas loi ihmisille uusia tarpeita ja
johti muodin ja maun uudenlaiseen vaihteluun (Durkheim 1990, 39). Hin myos huomioi
ylellisyysteollisuudeksi nimittiménsé teollisuudenhaaran kohtalon sellaisissa tilanteissa,
joissa yhteiskunnan on huolehdittava ensin sen elintdrkeistd funktioista. Téllaisiksi mah-
dollisiksi tilanteiksi hdn mainitsee muun muassa talouskriisin tai suoranaisen nildnhéadén.
(Durkheim 1990, 250.) Teollisuuden liséksi Durkheim pohti omaisuuden suojaa ja omis-

tusoikeuden luonnetta juridiikan kannalta (Durkheim 1990, 115).

Max Weber (1980, 38; 116) tarkasteli materiaa ja omaisuutta suhteessa uskonnolliseen va-
kaumukseen teoksessaan Protestanttinen etiikka ja kapitalismin henki. Weberin konteksti
tarkastella kapitalismin kehitystd on Pohjois-Euroopassa, protestanttisten litkkeiden vaiku-
tuksessa. Téssd kontekstissa rahanhankinta laillisia teitd kertoi henkilon menestyksesti am-
matissaan, mutta toisaalta omistaminen saatettiin ndhda jopa arveluttavana, silld se toi mu-
kanaan omaisuudella lepddmisen vaaran. Tam4 saattoi johtaa joutilaisuuteen ja erilaisiin
maallisiin houkutuksiin ja niiden taas katsottiin olevan poissa Jumalan tahdon toteuttami-

sesta.

Vaikka Weberin teos on yli satavuotias, se tekee puritaaneja koskevassa ja siksi spesifissd
kontekstissaan havainnon, joka on tietyin varauksin osuva myds nykypdivéni. Veera Kin-
nunen on véitdskirjansa Tavarat tielld: Sosiologinen tutkimus esinesuhteista muutossa
alussa todennut, kuinka suomalaisten kotien tavaramiirin kanssa parjidminen on haasta-
vaa ja vaatii jatkuvaa tyoskentelyd (Kinnunen 2017, 20-21). Weber taas huomioi, etti
koska henkil6lla on vastuu omaisuuttaan kohtaan, kasvaa vastuu sitd suuremmaksi, mita

enemman omaisuus kasvaa.

Weberin kontekstissa henkilo edustaa tiettyd kristillistd suuntausta tietyssa historiallisessa
ajassa ja hintd painavat tavaraméérin vaatiman huolenpidon liséksi myds vaatimukset as-
keettisesta elaméntyylistd, sekd omaisuuskasitys, jossa omaisuuden lisddmisen katsotaan
olevan kunniaksi Jumalalle (Weber 1980, 126). Ristiriitainen suhde omaisuuteen ja sen
madrddn ei siis ole tdysin uusi, vain “moderneja” yhteiskuntia koskeva asia. Kulutuksen ja

mainonnan kylldstimin median aikakaudella ei tunnu kovin vieraalta lukea Weberin
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toteamusta, miten ihminen on alistettu omaisuuttaan palvelevaksi isdnniksi, suorastaan

“hankintakoneeksi” (Weber 1980, 126).

Georg Simmel kirjoitti teoksessaan Rahan filosofia my0s omistamisesta ja pohti omistusoi-
keuden olemusta. Alun perin vuonna 1900 julkaistussa teoksessa kdy my0s ilmi monia aja-
tuksia, jotka ovat keskeisid nykyisen materiaalisen sosiologiantutkimuksen kannalta. Sim-
mel (1997, 42; 46) muun muassa toteaa, ettd omistaminen ei ole passiivinen asia, vaan sitd
on pidettdvd nimenomaan tekemisend, eli aktiivisena toimintana. Aktiivisuus liittyy myos
esineisiin itseensd, ei vain sen omistajaan, minké lisdksi omaisuuden erityislaatuisuus vai-
kuttaa omistajaan, eiké vain pédinvastoin. Lisdksi Simmel liittd4 omaisuuteen henkilokoh-
taisen ulottuvuuden. Omaisuuden ymmaértamiselle on ratkaisevaa tiedostaa omaisuuden ja
mindn, ulkoisen ja sisdisen, rajanveto pinnalliseksi. Syvéllisemmaéssa tarkastelussa timén

rajanveto on syyti hyléti. (Simmel 1997, 69.)

Simmelin pohdinta omaisuuden luonteesta on edelleenkin osuvaa, mutta vain yksi juonne
nimenomaan rahan filosofiaa késittelevissa teoksessa. Tdma oli oman aikansa sosiologialle
tyypillistd. Vanhemmalle materiaalisen sosiologian teorialle on ollut ominaista keskittya
nimenomaan taloutta ja varallisuutta koskeviin teemoihin. Simmelinkin teoksessa pohdinta
omistamisesta ja omaisuudesta pohjustaa sitd, kuinka konkreettisesta vaihtotaloudesta on
lopulta siirrytty abstraktimpaan rahatalouteen ja loppu teos kisittelee nimensd mukaisesti

juuri rahaa.

3.2. Sosiologian materialistinen kddnne ja New Materialism

Materiaalinen sosiologia on ollut olemassa jo sosiologian alkuajoista saakka ja useat jo til-
16in tehdyt huomiot ovat edelleen ajankohtaisia. Myohemmat materiaalisen sosiologian tut-
kijat ovat kuitenkin jalostaneet ajatuksia ja laajentaneet nakokulmia pelkkia taloutta, varal-
lisuutta ja omistamista pidemmalle. Tdmén tutkielman kannalta juuri uudempi materialisti-

nen sosiologian perinne on olennainen.

Uudesta materiaalisen sosiologian tutkimuksesta on kdytetty englanninkielisessd maail-
massa nimed New Materialism ja Suomessa siitd kdytetddn silloin tdlloin kddnndstd uusma-
terialismi. Sille ominaista on aikaisempaan talouteen ja kulutustutkimukseen keskittymisen
sijaan katsoa materiaalista maailmaa vaihtelevammilta ndkokannoilta ja sen perspektiivit
ovat tulleet laajalti filosofian, sukupuolentutkimuksen ja sosiaalitieteiden kentélti (Fox &

Alldred 2017, 13). Ero aikaisempaan materiaaliseen sosiologiaan on sen verran suuri, ettd
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voidaan puhua paradigmanmuutoksesta niiden vililld. Paradigmalla viitataan yksittdisen
tutkijan taustandkemykseen tai tutkimusta kuvaavaan taustafilosofiaan (Puusa & Juuti
2020, 27). Paradigmanmuutoksesta puhutaan, kun jokin laajempi muutos tapahtuu koko-
naisen suuntauksen parissa. Uuden materiaalisen sosiologian voidaankin sanoa olevan pa-
radigmanmuutos myos koko sosiologian kentélld, silld se on ottanut aikaisemmin pitkalti

sivuun jadneen materiaalisen maailman tutkimuksen keskioon.

Materiaalisen sosiologian uutta tutkimusta voi pitdd myds poikkitieteellisend. Perintiesta
materialismia ei ole otettu sellaisenaan, vaan esimerkiksi tieteen ja teknologian tutkijat
ovat kiinnittdneet huomiota inhimillisten ja ei-inhimillisten asioiden kietoutumisessa toi-
siinsa. Keskioon ovat padsseet muun muassa sellaiset asiat kuin luonto, tilallisuus, ruumiil-
lisuus ja tavarat. (Lehtonen 2008, 22.) Kenties merkittdvimpid alan pioneereja ja perspek-
titvin laajentajia materiaalista maailmaa kohtaan ovat olleet muun muassa tieteen ja tekno-
logian tutkimuksesta kirjoittanut Bruno Latour, seki usein yhteistyodssa kirjoittaneet filoso-
fiaa, psykoanalyysia ja sosiaalista aktivismia hyddyntineet Gilles Deleuze ja Felix Guattari

(Fox & Alldred 2017, 15; 17).

Latour on tunnettu hybridin kisitteestd, kollektiivin (alkujaan Michel Serresin késite) késit-
teen tyOstdmisestd, sekd toimijaverkkoteorian parissa tyoskentelystdan. Deleuze ja Guattari
taas toivat materiaalisen sosiologian tutkimukseen muun muassa rihmaston ja sommitel-
man késitteet, sekd ajatuksen prosessuaalisuudesta, eli jatkuvasta ”joksikin tulemisen” ti-
lasta. Rihmastosta onkin tullut suosittu subjektittoman rakenteen kielikuva (Kotkavirta,
Rahkonen & Vidhdaméki 1992, 21). Deleuze ja Guattari antavat esimerkiksi rihmastosta kir-
jan. Kirja ei ole kuva maailmasta, vaan se muodostaa maailman kanssa rihmastoja (De-
leuze & Guattari 1992, 32). Ymparisto vaikuttaa kirjaan ja kirja ympéristoon niin, ettéd kirja
el vaikuta vain siséltonsé kautta, vaan laajemmin esimerkiksi raaka-ainemateriaalina. Kun

raaka-aineesta tulee kirja, jatkuu tdiméa vuorovaikutus erilaisessa muodoissa.

Sommitelma taas tarkoittaa moneutta, joka kantaa useita erilaisia termejé ja perustaa yh-
teyksid ja suhteita niiden vilille. Sommitelman ainoa ykseys on sen yhteistoiminnassa, ku-
ten esimerkissd ratsumiehestd: Jalustin antaa télle mahdollisuuden valjastaa hevosen voi-
man, korkeutta ja vapauden kdyttda toista kéttéd peitsen kasittelyssd. Thminen ja eldin muo-
dostavat uuden suhteen, jossa molemmat muuttuvat ja tima uusi ihmis-eldin-symbioosi

madrittyy uudenlaisen voiman ja vapauden kautta. (Deleuze & Parnet 2005, 174—175.)
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Deleuzelle ja Guattarille toimijuutta on tillaisten sommitelmien ja kokoonpanojen kyky

vaikuttaa (Kinnunen, 2018).

Muita tunnettuja uusmaterialismin suuntaukseen vaikuttaneita teoreetikkoja ovat olleet
muun muassa Donna Haraway, Jane Bennett ja Tim Ingold. Haraway tunnetaan Kyborgi-
manifestin Kirjoittajana, sekd ihmisen, teknologian ja biologian suhdetta tutkineena filoso-
fina, jonka tausta on nédiden alojen tutkimuksessa. Jane Bennett on yhdistinyt poliittisen
teorian ja ymparistotutkimuksen ja késitellyt tuotannossaan esineiden, luonnon ja ihmisen
vilistd suhdetta, seké kehittinyt ajatuksen materiaalisesta vitalismista, seké ei-inhimillisten
olioiden ja esineiden eloisuudesta. Tim Ingoldilta taas on perdisin vyyhdin késite, jolla hdn
tarkoittaa litkkeessd olevaa paikkaa, tapahtumaa, joka muodostuu erilaisten asioiden polku-

jen ristedmisistd ja kohtaamisista (Kinnunen 2017, 39).

Vyyhdin késitteessd nikyy yleisestikin New Materialism suuntauksen teorioille tyypillinen
ajatus siitd, ettd asiat, tapahtumat ja olennot eivit ole stabiileja, vaan prosessinomaisia.
Asioiden muodostumisen ja niiden monimutkaisuus ja moniulotteisuus hyvéksytién.
Kaikki on tavallaan liikkeessi ja jatkuvassa muutoksessa ja kanssakdymisessd muun ympéa-
riston kanssa, eikd tirkeda ei ole niinkdin se mité jokin on, vaan miten se vaikuttaa ja mil-
laisia ovat sen suhteet ympéristoon. Lehtonen (2008, 22) on tiivistdnyt uudempien materi-
aalisten suuntauksien materiasuhteen seuraavasti: "Materia ei ole jotain, jonka paille puh-
taasti inhimillinen vuorovaikutus rakentuu. Sen sijaan materiaalisuutta tarkastellaan osana
vuorovaikutusta. [hmisten keskindinen yhdessd oleminen on erilaisten ei-inhimillisten asi-

oiden kanssa olemista.”

On tirkedd huomioida, ettd sosiologian materialistisen kdénteen jélkeen syntyneet tutki-
mus- ja teoriasuuntaukset katsovat asioita eri ndkdkulmista ja ovat eri mieltd esimerkiksi
materian olemuksesta ja toimijan kisitteestd. Kyseessa ei siis ole yksimielinen tutkimus-
suuntaus ja sen sisdltd on osoitettu kritiikkid myds suuntauksen omia ongelmia kohtaan.
Esimerkiksi Kinnunen on todennut, miten materiaalisuutta tarkastelevat kulttuurintutki-
mukselliset kontribuutiot ovat usein olleet 1dhestymistavoiltaan varsin teoreettisia. Vaikka
materiaalisuuden vakavasti ottavaa sosiologista tutkimusta julkaistaankin yhd enemman,
sosiologian “materiaalisuus” on edelleen usein erillddn empirian sotkuisuudesta. (Kinnu-

nen 2017, 27.)

Tadmén tutkielman kannalta kenties merkittivimmiksi teoreetikoiksi ja tutkijoiksi muodos-

tuivat lopulta Kaj Ilmonen, Veera Kinnunen ja Turo-Kimmo Lehtonen. Tutkielmani ei ole
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siind mielessi teoriapohjainen, ettd sitd hallitsisi vain yksi teoria, johon koko prosessi poh-
jautuisi, vaan se edustaa aineistoldhtdistd analyysia, jossa useat teoriat tukevat 10ydoksié.
Myos tutkimusmenetelmani fenomenografia madritti omalta osaltaan sitd, millainen tutki-
musprosessista kokonaisuutena muodostui. Menetelménd fenomenografia vaikuttaa myos

tutkimuksen teoriankdyttoon, jota avaan enemmaén seuraavassa kappaleessa.

Kaj Ilmonen on suomalaisen kulutussosiologian pioneereja, jonka teos Johan on markkinat
— Kulutuksen sosiologista tarkastelua on alan perusteos. Laajasti kulutukseen ja sosiologi-
aan perehtyvissd teoksessa sivuttiin myds kerdilyn ilmiotd, minké lisdksi Ilmosen tavaran

ja palvelun kulutuksen perusaspektit olivat tarkeitd tutkielmani kerdilyn méérittelylle.

Veeran Kinnusen viitoskirja Tavarat tielld kasittelee ihmisen esinesuhteen muutosta muu-
ton hetkelld etnografisen tutkimuksen nikokulmasta. Muuttoprosessi on Kinnuselle eetti-
nen katkos, jossa esineet on kohdattava yksitellen ja samalla niiden kanssa eldmisen totun-
naisuus murtuu (Kinnunen 2017, 7). Han my®ds esittid, ettd kappale todellistuu esineeksi
kytkeytyessddn ihmiseen, toimintaan ja ympéristoon. Siten esineisyys on ihmisen ja kappa-
leen vilisessd suhteessa tilanteisesti toteutuvaa ja tapahtuvaa, seka jatkuvasti neuvotelta-

vissa. (Kinnunen 2017, 187.)

Sosiologi Turo-Kimmo Lehtonen on teoksessaan Aineellinen yhteiso tarkastellut 1ahesty-
mistapoja yhteiskuntatieteelliselle tutkimukselle, joka ottaisi myds materiaalisen maailman
tosissaan. Teos nojaa erityisesti Bruno Latourin tuotantoon, mutta huomioi myos sen on-
gelmakohdat. Lehtoselle uuden materiaalisen sosiologian suuntauksissa olennaista on toi-
minta ja kokemus aineen kanssa ja keskelld. Ihmisten keskindinen yhdessd oleminen on
erilaisten ei-inhimillisten asioiden kanssa olemista. (Lehtonen 2008, 22.) Lehtonen teoksen
perusvdite on, ettd materiaalisuutta tulisi ajatella, jotta voisimme ymmartéad nykyeldmén-
muotoa ja itseimme. Kysymys ei ole vain “ympéristostd” ihmisen ulkopuolella, vaan mate-

riaalisuus on osa ihmisti ja osa ihmisten tapoja ja olemista (Lehtonen 2008, 35.)

Vaikka tutkielmani ei pohjaudukaan suoraan mihinkén tiettyyn teoriaan, auttoivat olen-
naisimmat niistd jisentdméén aineistosta tehtyjd 10ydoksid ja asettamaan ne teoreettiseen
kontekstiinsa. Koska materiaalinen sosiologia ei ole yhtenédinen tutkimussuuntaus, sen pa-
rista valikoidut ndkokulmat ja teoriat vaikuttavat myds sithen, millainen tutkimuksesta tu-
lee ja miten sen antamia vastauksia tulkitaan. Téssd tutkielmassa ei esimerkiksi ole tarkoi-
tus ottaa kantaa materiaalisen sosiologian suuriin kysymyksiin, kuten siithen, miten toimi-

juuden tai objektin késitteet rajataan, vai onko se ylipddtdan mahdollista. Tutkielma nojaa
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enemman Lehtosen ndkdkantaan, jonka mukaan huomion systemaattinen kiinnittiminen
ylipddnsé arjen materiaalisten aineisten moninaisuuteen tuottaa entisti rikkaamman kasi-
tyksen nykyeldméanmuodosta, vaikka kanta toimijuuden filosofiseen ongelmaan jatettdisiin-

kin avoimeksi (Lehtonen 2008, 107).
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4. AINEISTO JA TUTKIMUSMENETELMA

4.1. Laadullinen tutkimus ja aineistoldhtéinen analyysi:

Metodologialtaan tutkielmani on laadullinen tutkimus. Se valikoitui méérillisten menetel-
mien edelle, silld laadullisen tutkimuksen keskidssd ovat kohteena olevien henkil6iden ko-
kemukset, ajatukset ja tunteet, sekd ne merkitykset, joita tutkimuksen kohteena olevalle
asialle annetaan (Puusa & Juuti 2020, 9). Laadullinen tutkimus myds pyrkii selittimisen
sijaan ymmartamiseen, mikéli selittiminen ymmarretédén tilastollisena tai kausaalisena. Ti-
lastollisessa tutkimuksessa selitetdéin jonkin muuttujan varianssilla toisen muuttujan arvo-
jen vaihtelua ja kausaalisessa jokin seikka sddnnonmukaisesti aiheuttaa toisen seikan (Aho-
nen 1994, 126.) Mitdin selkedd syy-yhteyttd laadullinen tutkimus ei siis pysty selvitté-

maan.

Tutkielma nojaa konstruktiiviseen tutkimusotteeseen, jota menetelménéni edustaa seuraa-
vassa alaluvussa késiteltdva fenomenografinen tutkimusmenetelmi. Menetelména feno-
menografinen tutkimus ei voi tavoitella tilastollista yleistettavyyttd. Tutkimustulosten mer-
kitys perustuu siihen, ettd johtopéatoksilld on teoreettista yleisyyttd, eli ne liittyvit yleisiin
teoreettisiin ongelmiin, eivétki pelkdstdan kuvaa, vaan myos selittivit tutkimuksen koh-
teena olevia ilmidistd muodostettuja laadullisia kdsityksid. Laadullisen tiedon luotettavuu-
dessa on yleisesti ennen muuta kysymys tulkintojen validiteetista. (Ahonen 1994, 129;

152.)

Jo alussa oli selvii, ettd tutkimuksen kannalta mielekkdadmpaa olisi keskittyd méaarallisesti
pienempéin aineistoon. Tdma on laadulliselle tutkimukselle ylipdansa tyypillistd. Usein
sen piirissd keskitytddn pienempddn méérdin tapauksia ja pyritdén analysoimaan niitd mah-
dollisimman perusteellisesti. Aineiston kasitteellistimisen kattavuus ja tutkimuskohteen
sijoittaminen yhteiskunnallisiin ja historiallisiin yhteyksiinsé on oleellista. (Eskola & Suo-
ranta 2001, 18.) Sosiaalisen todellisuuden ilmidissd on jo itsessddn aina mukana prosessi-
luonteisuuden elementti, joka vaikuttaa siihen, ettei tutkimustuloksia voi pitdd ajattomina
ja paikattomina, vaan historiallisesti muuttuvina ja paikallisina (Eskola & Suoranta 2001,

16). Tutkijan ymmarrys ja tulkinnat ihmisten toimintaa ja vuorovaikutusta kohtaan ovat
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riippuvaisia siitd, miten hyvin hén paisee sisdén siihen sosiaaliseen maailmaan, jossa ky-

seinen toiminta tapahtuu (Juuti & Puusa 2020, 11).

Aineistoni oli sisdlloltdén otollinen laadulliselle tutkimukselle, jossa pyritdén uutta aineis-
toa tulkitsemalla tuottamaan uusia ndkokulmia tutkittavaan aiheeseen, ja tarkasteltavaa il-
miota pyritddn ymmaértiméédn tutkimuksen kohteena olevan henkilon nikdkulmasta. Tyy-
pillistd laadulliselle tutkimukselle on my&s vuoropuhelun teorian ja aineiston valilld, seka
induktiivisuus. Induktiivisella tarkoitetaan, ettd tutkimuksessa pyritddn tekemiin johtopda-

toksid aineistosta kdsin (Puusa & Juuti 2020, 10-11.)

Tutkijan vastuu laadullisen tutkimuksen aineiston tulkinnasta onkin suuri, kenties vield
suurempi kuin kvantitatiivisessa tutkimuksessa, jossa tulkinta voidaan kuitenkin perustaa
tilastolliseen materiaaliin. Kvalitatiivinen tutkimus ei anna aineistoa, jota voisi tulkita suo-
raan jonkin menetelméan avulla. Laadullista tutkimusta tehdessd onkin tirkedd pohtia, miten
laadullisiksi luokitellut menetelmaét tavoittavat tutkittavien ilmididen muutoksen (Eskola &
Suoranta 2001, 16). Jo menetelmén valinta vaikuttaa tutkimuksen lopputulokseen, silld me-
netelmén valinnan mukaan tutkimuksessa korostuvat aineiston eri puolet. Kisitykset ja
kiytannot laadullisessa tutkimuksessa vaihtelevatkin tekijén, tulkitsijan, tulkintojen, aika-
kauden ja tutkijan tiedealakulttuurin mukaan (Eskola & Suoranta 2001, 10). Jo tutkijan op-
piala vaikuttaa sithen, miten aihetta 1dhestytdén. Se ei tarkoita, ettd tutkimusmenetelmaa
vaithtamalla toinen tutkija saisi tdysin pédinvastaisia vastauksia, mutta eri menetelmat tuovat

esiin eri ndkokulmia tutkimuksen kohteesta.

4.2. Aineisto

Tutkielmani aineistonkeruu on toteutettu verkkovilitteisend, avokysymyksiin perustuvana
haastatteluna. Tarkoitukseni oli tutkia erilaisia musiikkitallenteille annettuja merkityksia,
joten vastauskutsua on jaettu syksylla ja talvella vuosina 2020-2021, erilaisissa internetin
musiikin kerdilyé harrastavissa keskusteluryhmissé. Tarkka vastausten kerdédmisen aikavéli
oli 24.10.2020 — 31.01.2021. Aineiston pédasialliset lahteet olivat Facebookin CD SOI, C-
Kasetin venyttdjdt, Muusikoiden.net ja Vinyylin vinguttajat- ryhmét. Aineiston léhteiksi on
valikoitu mahdollisuuksien mukaan eri musiikkiformaatteihin keskittyneitd ryhmii, silla
itse tallenteen formaatti ei ollut tutkimuksen kannalta oleellinen. Liséksi koska vinyylile-
vyjen suosio on télld hetkelld ylivoimainen muihin fyysisiin tallennemuotoihin verratessa,
oli tutkielman kannalta mielekdstd antaa myds muista formaateista kiinnostuneille mahdol-

lisuus saada ainensi kuuluville.



31

Néiden keskusteluryhmien liséksi vastauskutsua on jaettu omalla Facebook seindlldni, sekd
Instagramissa. Vastauskutsua jakaessani annoin my0s luvan jakaa sitd eteenpdin, joten ei
ole tdysin varmaa, paljonko vastauksia on kertynyt jo mainittujen Facebook ryhmien ulko-
puolelta. Todenndkdisesti ei kuitenkaan kovin paljon. On siis hyvé tiedostaa, ettd vastaus-
kustuun vastanneet henkildt eivdt todennékdisesti edusta keskivertoa suomalaisista musii-

kinkuluttajaa.

Tutkimuksen aineistoon olisi varmasti tullut erilaisia vastauksia, mikali se olisi kerétty sel-
laisten henkildiden parista, joille fyysisilld musiikkitallenteilla ei kenties koskaan ole ollut-
kaan mitdadn merkitystd. Vaikka tutkielman kannalta ei ollut vélttimatonta, ettd vastauskut-
suun vastaava henkil6 edes télld hetkelld omistaisi fyysisié tallenteita, onnistuu tallenteille
annettujen merkitysten tutkiminen kuitenkin paremmin sellaisten henkildiden joukosta,
joille néill4 tallenteilla on merkitysti. Tamén vuoksi padasiallinen aineistoldhde olivat mu-

siikin kerdilyyn keskittyvid ryhmia.

Vastaajieni kohdalla ei voida puhua otannasta, sillé ei ole perusjoukkoa, josta otoksen voisi
suoraan ottaa. Ei voida tarkkaan tietdé, mika ja millainen joukko henkil6itd harrastaa mu-
siikin kerdilyd. Laadullisessa tutkimuksessa on joka tapauksessa ldhes aina kyse tutkitta-
vien henkil6iden néytteestd, ei otannasta, joka on ominaisempaa laajoihin otoksiin perustu-
valle kvantitatiiviselle tutkimukselle. Usein puhutaankin harkinnanvaraisesta niytteesta

erotuksena tilastotieteelliselle harkinnanvaraiselle otannalle. (Eskola & Suoranta 2001, 18.)

Aineistonkeruutavallani on varmasti ollut vaikutusta siihen, millaisia vastauksia ja sitd
myo6té aineisto tutkimukselle on kokonaisuudessaan muodostunut. Pééasialliset aineistoléh-
teeni ovat musiikin kerdilyyn keskittyneitd Facebook ryhmii, joissa voi olettaa olevan jése-
nind paljon aktiivisesti musiikkia kerdilevid harrastajia. Musiikkitallenteet hyvin todenné-
koisesti ovat tillaisille henkildille jollain tavalla merkityksellisid ja erityisid, ja timi erot-
taa heidét keskiverto musiikinkuluttajasta, jolle pddasiallinen musiikinkuuntelun kanava

ovat tilld hetkelld suoratoistopalvelut.

Vastauksissani oli mukana my®0s sellaisia henkilditd, joille musiikkitallenteiden kerdily ei
koskaan edes ollut ollut harrastus, mutta he pohtivat silti suhdettaan joskus omistamiinsa
tallenteisiin ja sithen, miten suhtautuminen niihin oli mahdollisesti muuttunut suoratoisto-
palveluiden jdlkeen. Téllaiset vastaukset olivat hyvin tirkeitd, silld ne antoivat toisen niako-

kulman tarkastelemaani aiheeseen.
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Olennaista ei siis ollut, paljonko vastaaja omisti tallenteita. Térkeda ei myOskéén ollut se,
ettd vastaajan olisi ollut pakko identifioitua keréilijéksi tai aktiivisesti harrastaa kerdily4.
Tarkoitus ei ollut tarkastella sitd, missd menevét kerdilyn rajat ja kuka ”saa” nimittia itse-
aan kerdilijaksi. Pddasia oli, ettd vastaajalla oli, jos ei télld hetkelld, niin ainakin joskus ol-
lut jonkinlainen suhde fyysisiin musiikkitallenteisiin. Aineiston vastaajien kerdilyn as-
teessa oli joka tapauksessa eroja ldhteiné toimivien keskusteluryhmien sisilldkin. Osa ke-
rdili musiikkia edelleen aktiivisesti, osa oli séilyttinyt kokoelman mutta ei juurikaan hank-
kinut uusia tallenteita. Jotkut taas olivat luopuneet kokoelmiensa osista. Saman harrastuk-
sen ympdérille kerddntyminen ei tarkoita, ettd vastaajien joukko olisi toimintatavoiltaan ho-

mogeeninen.

Vastauskutsussani kehotin vastaamaan vapaasti neljadn avoimeen kysymykseen koskien
suhdetta musiikkitallenteisiin. Vastauskutsu kokonaisuudessaan on sijoitettu tutkielman

loppuun ldhdeluettelon jilkeen ja sen kysymykset olivat:

1. Oletko siilyttdnyt vanhat vinyylilevysi, CD-levysi tai C-kasetit? Miksi halusit séi-
lyttdé ne, vaikka musiikin kuunteleminen onnistuu nykytekniikan avulla muutenkin
(esim. suoratoistopalveluiden kautta)?

2. Voisitko missdén tapauksessa ajatella luopuvasi musiikkitallenteistasi? Jos olet jo
luopunut, milld perusteilla paéddyit tdhén ratkaisuun?

Kuunteletko fyysisid musiikkitallenteita edelleen?

4. Onko suhteesi musiikkiin muuttunut jollain tapaa suoratoistopalveluiden myota?

Tutkimusmenetelméni fenomenografian kannalta vastauskutsuun perustuva aineistonke-
ruutapa soveltui hyvin tutkielmalle. Fenomenografiassa on usein kaytetty haastattelua ai-
neistonkeruutapana, jolloin suhteellisten viljien kysymysten toivotaan auttavan haastatelta-
vaa heijastamaan tutkimuksen kohteena olevaa ilmidtd omasta viitekehyksestddn késin,
seka siitd kdsin, mikd hanelle on tarkedd ja merkityksellistd (Niikko 2003, 31-32). Aineis-

tonkeruu onnistui tdssd suhteessa hyvin.

Kysymykset muodostivat pohjan aineistolle, mutta vastaajat saivat kuvailla laajemminkin
musiikkiin ja sen kerddmiseen liittyvid kokemuksiaan ja tuntemuksiaan, jos halusivat. Vas-
tausten pituudet vaihtelivat yksittdisistd lauseista aina usean sivun mittaisiin pohdintoihin
ja kaikkeen niiden vililtd. Yksittdisten vastauksien pituudella ei ollut vélid tutkimuksen

kannalta.
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Vastauksia kertyi lopulta yhteensd 36 kappaletta ja tulostettuna saamistani sdhkdpostivas-
tauksista tuli n. 30 sivun verran tekstid. Vastaajien ikdjakauma vaihteli 16 ikdvuodesta 14-
hes seitsemadnkymmeneen. Kaikki eivét kuitenkaan ilmoittaneet tarkkaa ikdénsa. Vastaajia
oli yhteensé 36 ja heistd 27 kertoi ikdnsa. Yhdeksén joko jatti sen mainitsematta, tai il-
moitti sen epitarkasti. Tarkan ikénsé antaneiden henkildiden ién perusteella vastaajien
keski-ikd oli n. 47 vuotta. Suurin osa aineistoni henkildisté on siis idltd4n keski-ikaisid tai

sen hieman ylittdneita.

Vastaajien sukupuolijakauma oli miesvoittoinen: Kolmekymmentéyksi vastaajaa ilmoitti
sukupuolekseen mies ja viisi nainen. Jokainen vastaaja ilmoitti sukupuolensa. Noin 14 pro-

senttia vastaajista oli naispuolisia ja 86 prosenttia edusti miessukupuolta.

Aineiston sukupuolijakauma ei tullut yllatyksend. Aikaisemmin tehtyja musiikin kerdilya
kisittelevid opinndytetditd ja pro-gradututkielmia tarkastellessa naisten osuus oli n. 7-29
prosenttia vastaajista (Kaasinen 2019, 15-16; Schauman 2017, 32; Sipponen 2019, 27).
Kaikissa aineistoissa ei ollut mukana lainkaan naisia (Kajander 2012, 3; Pyy 2019, 12). Té-

man tutkielman aineisto antaa samansuuntaisen tuloksen.

Téllaista taustaa vasten oli tarpeen pohtia, rajasiko tutkielmani aineistonkeruu tahattomasti
pois joitain musiikin kerdilijoitd, esimerkiksi heité, jotka keskittyvéat vaikkapa vihemmin

suosittuihin tai kerdilijamaariltdan pienempiin genreihin, kuten klassiseen musiikkiin. Voi
kuitenkin olettaa, ettd keskenddn hyvin erilaiset kerdilijat voivat hyddyntéd sosiaalisen me-

dian luomia verkostoja, ja ettd heité siksi on niiden jisenia.

Fenomenografisessa tutkimuksessa tarkastellaan ihmisten todellisuutta koskevien késittei-
den muodostumista. Tavoitteena on kuvailla, analysoida ja ymmarti4 paitsi ilmiditd koske-
via laadullisesti erilaisia késityksid, mutta myos késitysten keskindisid suhteita (Kalliomaki
2012). My6s tdmaén tutkielman aineistoa ldpikdydessé siind alkoi toistua tiettyjd teemoja,
kasitteitd ja mielikuvia. Moni vastaaja mainitsi esimerkiksi sellaisia asioita, kuin kokoel-
man lépikdymisen, tallenteen koskettelemisen ja tutkimisen musiikin kuuntelemisen ai-
kana, sekd musiikkitallenteiden hankkimiseen kdytetyn ajan ja rahan. Osa myds muisteli
nuoruuttaan ja sitd, kuinka heidén oli tdytynyt ndhda vaivaa musiikkinsa eteen. Ndiden
pohjalta aloin muodostaa fenomenografisia kuvauskategorioita ja tdsti prosessista kerro-
taan liséd tutkielman seuraavassa, tutkimusmenetelméa ja sen vaikutusta tutkimusproses-

siini késittelevissa luvussa.
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4.3, Tutkimusetiikka

Tutkimuseettiset kysymykset ovat olennaisia, kun tutkimusta varten kerdtddn aineistoa sii-
hen osallistuvilta henkil6iltd. Tutkimustyd kokonaisuudessaan voi koostua tuhansista isom-
mista ja pienemmistd kysymyksistd, eikd kaikkiin vélttdméttd ole ehdotonta tai kattavaa
vastausta. Kysymykset voivat liittyd esimerkiksi tiedon hankinta- ja kiytto tarkoituksiin.
(Eskola & Suoranta 2001, 52.) Tutkimuseettisid kysymyksid on hyvé miettid etukiteen jo
tutkimuksen alussa, ennen aineistonkeruuvaihetta, jossa ndiden kysymysten toteuttamisesta

on jo huolehdittava kdytdnndssa.

Tutkittavien henkildiden on tiedettdvé, mitd varten heiltd kerétéén tietoa, miten tiedon jul-
kaiseminen mahdollisesti vaikuttaa tai ei vaikuta heihin, tai keskusteluun tutkimuksen ai-
hepiirin ympérilld. Osallistujien anonymiteetista ja yksityisyydensuojasta on huolehdittava
muun muassa tietoturvan osalta. Vaikeita ja henkilokohtaisia aiheita késiteltdessa, tutkitta-
essa esimerkiksi vikivaltaan tai konfliktialueilla eldamiseen liittyvid kokemuksia, on hyvéa
huolehtia osallistujien mahdollisesta jilkikisittelyn tarpeesta. Tutkijan on noudatettava
muun muassa ndité eettisid periaatteita aineistoa keratessdén, vaikkakin jotkut tutkimusai-
heet ovat luonnollisesti muita arkaluonteisempia sisdltonsa puolesta. Kaikki yhteiskuntatie-
teellisen tutkimuksen aihepiirit eivét kosketa vaikeita teemoja, mutta ndidenkin yhteydessé
on huolehdittava siitd, ettd aineistonkeruuseen osallistuvia ja muita tutkimuksessa mukana

kenties olevia henkil6itd kohdellaan hyvén tavan mukaisesti.

Yhteiskuntatieteellistd tutkimusta tehdessd on myds tarkedd muistaa, ettd tutkija ei voi
luonnontieteiden mallin mukaan eristdytyé tutkimuskohteensa ulkopuolelle, vaan on osa
tutkittavaa maailmaa. Siten tutkimuksessa vaikuttaa jollain tavalla myos tutkijan ja tutkitta-
van vélinen vuorovaikutus. (Eskola & Suoranta 2001, 57.) Toisaalta mydskéédn luonnontie-
teiden tutkija ei ole koskaan tdysin irrallaan tieteentekemisen konventioista ja omasta kon-
tekstistaan. Tiede ei tapahdu, eika sitd tehdé tyhjiossd edes puhtaasti matemaattisten tutki-

musten parissa.

Vaikka tita tutkielmaa tehdessi ei ollut sinénsé tarvetta pitad ylld kontaktia aineiston hen-
kil6ihin, on aineiston analyysissa itsessdéin kyse erdénlaisesta vuorovaikutuksesta. Aineisto
ja sen antaneet henkil6t vaikuttavat antamillaan vastauksilla tutkimuksen etenemiseen ja
tutkijan vastuulla on se, millaisia tulkintoja tésté aineistosta tehdéén. Aineistosta voidaan

tehdd analyysia ja analyysi voidaan perustella, mutta yhteiskuntatieteellistd tutkimusta
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tehdessd on tiedostettava, ettei tutkija voi koskaan tdysin pédstd sisdédn aineistonsa henki-

16iden mielenmaisemaan ja kokemuksiin.

Tutkimuseettisten kysymysten kannalta musiikin kerdilyyn liittyva pro-gradutyd ei ole tut-
kijan kannalta vaikeimmasta padstd. Musiikin kerdily ei ole tematiikaltaan eettisesti moni-
mutkainen aihe, mutta tieteelliseen tutkimukseen kuuluu siithen osallistuvien henkil6iden
anonymiteetin suojelu myos sellaisissa tutkimuksissa, joihin ei ensisilméaykselti edes aja-
teltaisi liittyvén juurikaan moraalisia kysymyksié. Tutkimuseettisid kysymyksié pitdé joka

tapauksessa pohtia jo ennen minké tahansa tutkimuksen aineistonkeruuvaihetta.

Aineistoni vastaajien yksityisyyden kannalta heiltd ei kysytty muita taustatietoja, kuin hei-
dén ikdnsé ja sukupuolensa. Vastauskutsussa ilmoitettiin, etti vastaukset tullaan sdilytté-
méién ja késittelemdin anonyymisti, niin etteivét esimerkiksi vastaajien sdhkopostiosoitteet
tai mahdolliset nimet tule muiden, kuin tutkimuksen tekijén tietoon ja tutkielman valmistu-
misen jilkeen aineisto tultaisiin havittiméédn. Vastauksien sisdltd myos kasiteltdisiin niin,

ettel henkiloité niiden takana voi tunnistaa.

Vaikka tutkimuksen aihepiiri ei olisi eettisesti monimutkainen, ei tutkija voi koskaan olla
tdysin varma, mitd vastaaja kertoo vaikkapa itsestdén vastauksessaan. Lisdksi tutkielmani
aineistonkeruun tapahtuessa nettiympéristossé, on hyvé tiedostaa sen erityisyydet verrat-
tuna muihin, esimerkiksi kasvokkain tapahtuvan haastattelun, aineistonkeruutapoihin. Net-
tiympdristdssd ithmiset voivat halutessaan esiintyd nimimerkkien tai védrien nimien takana,
eikd tutkija voi varmasti tietdd, kuka vastauksen antaa ja onko vastaus “totuudenmukai-
nen”. Tdma seikka ei koskettanut kovin voimakkaasti omaa tutkielmaani, silld sen aihepiiri
ja teemat eivit ole jirin arvolatautuneita tai vaikeita vastaajan kannalta. Musiikin kerdily ei
ole sosiaalisesti arka aihe, josta joidenkin vastaajien voisi odottaa antavan esimerkiksi kau-
nisteltuja tai vdiristelevid vastauksia. En ole tavannut aineistoni henkil6itd, mutta minulla
ei ole mitddn erityistd syytd olettaa, ettd heilld olisi ollut syyta valehdella vastauskutsuun

vastatessaan.

Erés tirked tutkimuseettinen seikka tutkielmassa liittyy kuitenkin vastauskutsun kysymyk-
siin, sekd lupaan vastata aiheeseen liittyen my0s laajemmin. Ne antoivat mahdollisuuden

sille, ettd vastaaja voisi reflektoida vastauksissaan my0s omaa eldméansa niin halutessaan.
Aineistossa esiintyikin paljon vastauksia, joissa vastaaja pohti kerdily- tai musiikkisuhdet-
taan ja kdvi samalla ldpi myds omaa henkil6historiaansa. Muistot, historia ja eldméinkoke-

mukset olivat vastauksissa ldsné ja tétd ldsndoloa tutkijan on kunnioitettava.
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4.4. Tutkimusmenetelminéd fenomenografia

Tutkielmani tutkimusmenetelmassd fenomenografiassa tutkitaan laadullisesti erilaisia ta-
poja, joilla ihmiset kokevat tai ajattelevat erilaisista ilmidistd. Ilmi6lld tutkimuksessa tar-
koitetaan ihmisen ulkoisesta tai sisdisestd maailmasta saamaa kokemusta, josta hén aktiivi-
sesti rakentaa jonkinlaisen kisityksen (Ahonen 1994, 116). Etymologisesti fenomenografia
tarkoittaakin sitd, kuinka jokin ilmenee jollekin (Marton 1988, 143; Niikko 2003, 8). Me-
netelméan avulla pyritdén kuvaamaan, kuinka tutkimuksen kohteena oleva ilmio koetaan ja

minka laatuisia kokemukset ovat. Erityisesti kiinnostuneita ollaan kokemuksien variaati-

oista. (Niikko 2003, 20.)

Menetelma soveltui hyvin tutkielmaan, jonka tarkoitus oli tarkastella ihmisten musiikkiko-
koelmilleen antamia kisityksid. Fenomenografisessa analyysissa keskitytién alusta asti il-

mauksiin, ei tutkittaviin, ja tutkielmani tarkoitus oli keskittyd nimenomaan musiikin kerai-
lyyn liittyvédan ilmidon, ei vastauskutsuun vastanneisiin henkildihin yksildind. Fenomeno-

grafian avulla voidaankin saavuttaa ennemminkin kuvaus vaihtelusta, sekd kuvaus kollek-

titvisella tasolla, jossa tutkittavien yksildlliset dénet jadvit tietyssd mielessé taka-alalle

(Niikko 2003, 33; 49).

Fenomenografisen tutkimusmenetelmén perinteinen alue on ollut kasvatustieteiden ja ai-
kuiskasvatustieteiden parissa ja se on sosiologiassa ja yhteiskuntatieteissd vihemmaén kay-
tetty. Ensimmaéisen kerran fenomenografian késite on esiintynyt vuonna 1954, mutta viral-
lisesti sen katsotaan otetun kayttoon 1980-luvun alkupuolella. Sen perustajana pidetidén
Goteborgin yliopiston professori Ference Martonia. (Niikko 2003, 8—10; Kalliomaki 2012.)
Alkuperidstddn huolimatta menetelma ei kuitenkaan ole sidottu kasvatustieteisiin tai kayt-

tdytymistieteisiin.

Fenomenografisen tutkimuksen pohjana on ajatus siitd, ettd on olemassa yksi maailma,
josta kaikki ihmiset muodostavat omia késityksiddn. Késitykset samastakin asiasta voivat
vaihdella suuresti riippuen henkilon i4std, koulutustaustasta ja muista elaminkokemuksista.
(Metsamuuronen 2006, 108.) Thminen ei usein ndekdén minkdédn ilmion “koko kuvaa”,
vaan muodostaa nikemyksensd omien kokemustensa ja tietojensa varassa. Tdmén yksilo-
vaihtelun takia laadulliset erot ndkemysten vililld voivat olla suuria. Térkeda on ndhda, mi-
ten ilmion ymmartdminen vaihtelee ja miten tdma vaihtelu rakentuu (Paloniemi & Huusko

2016, 119).
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Fenomenografisessa tutkimuksessa asioita on tarkasteltava kokonaisuutena. I[lmio ja kési-
tykset ilmidsté liittyvit oleellisesti yhteen, eikd kumpaakaan voi erottaa henkildstd, joka ne
on ilmaissut. Tdma tekee tutkimusmenetelméstd hyvin kontekstisidonnaisen ja aineistolah-
téisen. Fenomenografista analyysitekniikkaa ei voi erottaa analysoitavasta sisdllostd, koska
analyysi on sidottu kulloiseenkin sisdltoon (Niikko 2003, 7; 32). Tutkimusmenetelmalld
onkin yhteistd diskurssianalyysin kanssa, silld sen avulla pyritddn analysoimaan, millaista
sosiaalista todellisuutta diskurssin avulla tuotetaan tai ylldpidetdén. Diskurssien avulla ra-
kennetaan ja kommunikoidaan késitysta siitd, millainen jokin asia on ja kiinnostuneita ol-
laan siitd, miten jokin asia sanotaan ja millaiseksi se silloin jonkin asian tai ilmion tuottaa

(Siltaoja & Sorsa 2020, 228; 231.)

Tutkittavien henkildiden kokemukset ja tutkimuksen aineisto eivit kuitenkaan ole ainoita
kontekstisidonnaisuutta luovia tekijoitd. Myos tutkija itse, tutkimuksen aika, paikka, seké
tilanne- ja asiayhteys vaikuttavat siithen, millaista tulkintaa ja lopputuloksia tutkimus sisél-
tdd. Fenomenografisessa tutkimuksessa ei pyritdkdan muodostamaan yleispétevid periaatteita,
vaan tarkastelemaan ilmion sisdisid vaihteluja yksilolle merkityksellisten kdsityksien, koke-
musten ja ymmarryksen kautta (Niikko 2003, 29). Fenomenografisen tutkimuksen tuloksia ei
siis voi pitdd laajasti yleistettdvind, vaikka ne sinénsi olisivatkin paikkansa pitdvid. Sama

ongelma tosin koskee ylipddnsa kaikkea laadullista tutkimusta.

Fenomenografisen tutkimuksen heikkoudet ovatkin pitkélti samoja, jotka koskevat myds
muuta laadullista tutkimusta, esimerkiksi tutkijan positio on téllainen. Koska myos tutkija
on osa tutkimuksen kontekstia, on timén tarkedé analyysissaan asettaa mahdollisimman si-
vuun omat esioletuksensa, kuten tutkittavaan ilmidon liittyvét persoonalliset tiedot ja usko-
mukset, edeltd késin annetut teoreettiset rakenteet tai aikaisemmat tutkimusloydokset

(Niikko 2003, 35).

Tutkimuksen antama tulos on muutenkin sidottu omaan kontekstiinsa. Tutkija tai tutkitta-
vien joukko ei voi pddstd oman kokemusmaailmansa ulkopuolelle ja se vaikuttaa tuloksiin.
Ihmisen késitykset todellisuudesta eivit ole vertailtavissa todellisuuden itsensd kanssa,
koska todellisuus rakentuu yksilon kokemuksen kautta ja hdnen kasityksistddn todellisuutta

koskien (Niikko 2003, 15).

Muita fenomenografisen tutkimuksen haasteita voi olla tilanteissa, joissa tutkittavat eivit

ole halukkaita reflektoimaan omaa kokemustaan, tai tutkimuskysymykset ovat epédsopivia.
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Jokin tutkimusaihe voi my®0s olla tirked tutkijalle, mutta ei tutkittaville. Tastd voi seurata,

ettd tutkija kerdd aineistoa henkil6iltd, joita tutkimus ei kiinnosta. (Niikko 2003, 35.)

Vaikka tutkimus kiinnostaisikin aineiston henkil6itd, voi kokemuksien kuvaamisessa olla

haasteita. Kieli on usein hyvin aistihavainnollista, eiké késitteiden kédyttiminen sisdisten

ilmididen ja tilojen (kuten ajatusten ja tunteiden) kuvaamiseen ole aina helppoa (Niikko

2003, 13). Varsinkin vaikeita teemoja késiteltdessé tutkijan on tirked ymmartié, miten

haastavaa asioiden jdsentdminen tai kdsitteleminen ylipddnsi voi tutkimuksen kohteena

olevalle henkildlle olla.

Kaytdnndssd fenomenografinen tutkimus etenee médriteltyjen vaiheiden kautta:

1.

Fenomenografisen analyysin ensimmadisessé vaiheessa tutkija muodostaa aineistostaan
ajatuksellisen kokonaisuuden lukemalla aineistonsa huolella l&pi (Niikko 2003, 32).
Anneli Niikko (2003, 33) viittaa Martoniin (1988), miten lukemisen tarkoituksena on
16ytad aineistosta tutkimuksen ongelmanasettelun kannalta térkeitd ilmauksia. Nama
ilmaukset muodostetaan ilmiotd kuvaavista sanoista ja lausumista ja néistd muodoste-
taan merkitysyksikkdjen joukko, jonka perusteella myohemmin muodostetaan kuvaus-
kategorioita. Niikko (2003, 33) kéyttdd késitettd analyysiyksikko. Merkitysyksikkojé ei
pida sekoittaa lingvistisiin yksikkdihin, silld ilmaukset eivét ole yhtenevid puhutun kie-
len kanssa. Samaa ilmi6td voidaan kuvailla kielellisesti erilaisilla késitteilld, mutta eri
ilmioité taas kielellisesti samantapaisilla ilmauksilla. (Hékkinen 1996, 41.) Méiirittely
perustuu siihen, ettd ilmaukset késitetdan ajatukselliseksi kokonaisuudeksi (Ahonen

1994, 143).

Analyysin toisessa vaiheessa, aineiston lipi kdymisen ja merkityksellisten ilmaus-
ten etsimisen jdlkeen, aletaan lajitella ja ryhmitelld néitd ilmauksia ryhmiksi tai tee-
moiksi. Tutkija vertailee aineistosta esiinnousseita merkityksellisid ilmauksia toisiinsa
ja ryhmittelee niitd keskendén tutkimusongelmiensa antamien suuntaviivojen mukaan
(Niikko 2003, 34). Kun tulkinta on paljastanut tutkimushenkildiden kisityksia asi-
oista avaamalla niiden merkityssisdllon, on tutkimuksen seuraavassa vaiheessa luo-
kiteltava nima merkityssisdllot. Vasta timé luokittelu tekee kisitysten joukon hal-

littavaksi. (Ahonen 1994, 124-125.)
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3. Kolmannessa vaiheessa tutkija muodostaa ryhmittelyistdén kategorioita. Téssd vai-
heessa keskitytddn kategorioiden ja kategoriarajojen méérittdmiseen vertailemalla
kontekstistaan irrotettuja merkitysyksikkoja koko aineiston merkitysten joukkoon.
Yksittdisten kategorioiden tulisi olla selkedssd suhteessa 1lmidon niin, ettd kukin
kategoria kertoo jotakin erilaista tietystd tavasta kokea ilmi6. Kategorioiden rajaus-
ten tulee olla sisdltonsé puolesta niin selkeitd, etteivét eri kategoriat mene limittdin tois-
tensa kanssa. (Niikko 2003, 36.) Saman huomion on tehnyt my6s Kirsti Hikkinen
(1996, 43). Tutkija huomaa usein, etté teoreettisista ldhtokohdista kdsin merkityska-
tegorioita voidaan edelleen yhdistelld laaja-alaisempiin ylemmaén tason kategorioi-

hin. (Ahonen 1994, 127-128).

4. Neljannessd analyysivaiheessa kategorioita pyritadnkin yhdistimaén teoreettisista 14h-
tokohdista késin edelleen laaja-alaisemmiksi ylemman tason kategorioiksi eli kuvaus-
kategorioiksi, jotka yhdessd muodostavat ns. yldtason kategoriajoukon. Kuvauskatego-
riat kuvaavat ilmioitd ylemmalla tasolla, miké tarkoittaa, ettd niiden pohjalta voidaan
saada kuva kulttuurisista ajattelutavoista. Ne heijastavat joukkoa laadullisesti erilaisia
tapoja kuvata tutkittavaa ilmiotéd. (Niikko 2003, 36—37.) Fenomenografian merkitysyk-
sikdiden, kategorioiden ja kuvauskategorioiden avulla tutkittavaa ilmi6téd voi lopulta

tarkastella samaan aikaan tavallaan usean etiisyyden pédsti,

4.4.1. Fenomenografia tutkielmassani

Fenomenografisen tutkimuksen alussa kategorioita muodostettaessa on hyva paattaa, milla
tasolla ilmi6td kuvataan. Usein kuvauskategorioiden muodostuksessa kéytetdén horisontaa-
lista kategoriasysteemid, jossa kaikkia kuvauskategorioita pidetién tasavertaisina. (Hakki-

nen 1996, 35; 43.) My0s tdmin pro gradu -tutkielman kategorianmuodostus oli horisontaa-

lista.

Tutkielman tekeminen eteni kuvattujen vaiheiden kautta, mutta hieman erilaisessa jirjes-
tyksessd. Kun olin kdynyt aineiston ldpi useaan kertaan, aloin etsié siitd merkitysyksikoit.
Niiden etsimistd ja myohempien vaiheiden toteuttamista helpotti se, ettd olin tulostanut
kaikki aineistoon kuuluvat sdhkopostit ja kdyttanyt niiden jadsentdmisessd apuna yliviivaus-
tussia. Yliviivasin ilmauksia ja kirjasin niistd ylos huomioita, kuten millaisessa konteks-

tissa jokin késite usein esiintyi. Koska kadytdssé sattui olemaan neljd eri véria
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yliviivauskynid, ajattelin jo tdsséd vaiheessa kokeilla, olisiko mahdollista saada kaikki 16y-

detyt merkitysyksikot neljdén eri kuvauskategoriaan.

Osin sattumalta valittu taktiikka kuvauskategorioiden muodostamisessa osoittautui toimi-
vaksi. Mikali ndin ei olisi ollut, 1dhestymistapaa olisi luonnollisesti pitdnyt muuttaa. Tut-
kielman taustalla oli kuitenkin alusta asti selkeiti jdsennyksié, jotka ohjasivat koko tutki-
musprosessia: tavara, musiikki ja kerdily. Téltd pohjalta nelja kuvauskategoriaa 16ytyi lo-
pulta aineistosta aika intuitiivisesti. Ne olivat: esinettd itseddn koskevat teemat, ajallisuu-
teen liittyvit teemat, ndhtyyn vaivaan liittyvit teemat, sekd suoratoistopalveluiden luomaan

muutokseen liittyvéit teemat.

Tama oli mahdollista, silld fenomenografisessa tutkimuksessa vaiheiden jarjestyksella ei
ole kovin paljon vilid tutkimuksen kannalta. Kuvauskategorioiden muodostaminen on lo-
pulta vasta alkua tutkimukselle, silld pelkkd niiden muodostaminen luo 1dhinna aineistoa
kuvailevaa materiaalia. Joskus kiy, ettd saaduista kategorioista muodostetaan kategorioi-
den joukko ja analyysi pédétetdédn tdhdn (Niikko 2003, 36). Niikko on kuitenkin muistutta-
nut Hakkiseen (1996) viitaten, ettd vaikka ilmausten yleinen kuvailu kategorioiden avulla
helpottaa ilmiotd koskevien kokemusten ja késitysten jasentelyd, sekd tarjoaa mahdollisuu-
den tarkastella ilmauksia laajemmassakin yhteydessé, kuin vain omassa mikrokontekstis-
saan, jittdd analyysin pdéttiminen tidhéin tulokset kapeiksi ja vaatimattomiksi. (Niikko
2003, 36.) Syvempi analyysi muodostuu vasta teorian, tutkimuksen kontekstin ja kategori-

oiden vuoropuhelusta.

Fenomenografisessa tutkimuksessa analyysin vaiheiden jirjestys on siksikin suhteellisen
vapaata, ettd analyysi jatkuu joka tapauksessa tutkimuksen kaikkien vaiheiden l4pi. Edelli-
siin vaiheisiin, kuten merkitysyksikodiden etsimiseen tai niiden kategorisointiin voi ja usein
palataankin uudelleen, kun aineisto ja teoria tulevat tutkijalle tutummiksi. Analyysi on ai-
neiston lukemisen ja merkityksellisten ilmausten ja reflektoinnin jatkuva kehi ja analyysi
ja tulkinta edellyttavat myos tutkijan jatkuvaa keskustelua aineistonsa kanssa. Tutkijan on-
kin pyrittava reflektoimaan aineistonsa tulkintaa empiriasta nousevan teorian kautta hyo-
dyntien samalla omaa teoreettista ajatteluaan. (Niikko 2003, 34-35.) Tutkimuksen eri vai-

heet voivat menna vililld myos pééllekkdin ja limittéin.

Kun olin jaotellut aineiston neljadn paékategoriaan, oli tutkittava tarkemmin, millaisia ai-
neistosta esiin nousevia merkityssiséltdja ja niistd johdettuja temaattisia kokonaisuuksia

nithin sisdltyi. Nakokulmat tdsmentyivit véhitellen aineiston jdsentyessd, kun ryhmittelin
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16ytyneitd merkitysyksikoitd useampaankin kertaan. Vililld esiin tuli uusia huomioita siitd,
miten merkitysyksikot erosivat toisistaan ja toisaalta taas ryhmié oli vililld mielekdsta yh-
distelld, kun niiden vililtd 16ytyi samankaltaisuuksia. Fenomenografiseen tutkimukseen kuu-
luukin, ettd kategorioiden sisdlld ilmauksia tulee vertailla muihin samaan kategoriaan kuuluviin
ilmauksiin ja myos muiden kategorioiden ilmauksien kanssa. Analyysissa saatuja kategori-
oita voi myds joutua korjaamaan, usein, jos kaikille ilmauksille ei 16ydy sopivia kategori-

oita. (Niikko 2003, 36; Hékkinen 1996, 43.)

Kuvauskategorioiden rajausten pitéisi olla niin selkeitd, ettd kategorioilla ei tule paallekkai-
syyksid. Niiden muodostaminen ei kuitenkaan aina ole yksiselitteistd. Analyysin aikana
vastaan tuli késitteitd, jotka periaatteessa olisivat voineet sopia useaan kategoriaan. Tadma

kertoo asioiden limittyneisyydesté todellisuudessa.

Tutkimuksessa kategorisointi ja lokerointi voivat olla hyodyllisid vilineiti jasentdd tutki-
muksen kohdetta jarkeviksi kokonaisuuksiksi, mutta tillainen jaottelu on usein keinote-
koista. Késitykset ja niille annetut merkitykset eivét ole stabiileja ja muuttumattomia. To-
dellisuudessa merkitykset, joita tutkimuksessa jaetaan teemoihin tai kategorioihin ovat
henkil6n ajattelussa jatkuvasti yhteydessd ja kanssakdymisessa toistensa kanssa. Ne myds
muuttuvat, esimerkiksi sosiaaliset konventiot ja kanssakdyminen muiden kanssa vaikutta-

vat nithin.

Merkitykset voivat olla myos riippuvaisia toisistaan. Tamén tutkielman aineistossa ei aina
ollut selvdd, miké asia oli johtanut toiseen. Esimerkiksi muistojen teemat liittyvat ajallisuu-
den kuvauskategoriaan, mutta muistot ovat usein sidottuja my6s henkilon silloiseen talou-
delliseen asemaan, joka on tutkimuksessani omassa kuvauskategoriassaan. Koska feno-
menografinen tutkimus on myds aina hyvin kontekstisidonnaista, on tiedostettava asioiden
kontekstistaan irrottamisen teenndisyys. Todellisuus ei koskaan ole selked ja yksioikoinen

kokonaisuus.

Fenomenografisia kategorioita muodostettaessa ei ole niinkdén tdrkedd niiden mééré, vaan
laatu. Tutkimuksessa ollaan kiinnostuneita késitysten laadullisista eroista, eikd maarallisesta
painottumisesta, ja siksi aineiston marginaalisin kédsityskin on huomioitava analyysissd. Margi-
naalinen ilmaisu voikin paljastaa jonkin oleellisen teoreettisen ulottuvuuden tutkittavassa
asiassa. Vaikka sitd edustaisi vain yksi henkil6, sen kiinnostavuus perustuu laadulliseen si-

sdltoon. Merkityskategorioiden sisdltdvien merkitysten mairé ei ole siksikddn kovin
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oleellista, ettd laadullisessa tutkimuksessa on usein mukana niin pieni mairé tutkimushen-
kiloitd, ettei merkityskategorioiden edustavuutta iké, - tai muissa viiteryhmissi voida méé-

ritelld. (Ahonen 1994, 127.)

Analyysin viimeisessd vaiheessa keskitytiédn aineistosta 10ytyneitéd kategorioita abstraktim-
malla tasolla. Kuvauskategoriat sisdltdvit myos niiden empiirisen ankkuroinnin aineistoon.
Sillé tarkoitetaan, ettd kategorioiden yhteyteen liitetddn haastattelumateriaalista riittdvasti
kasityksid kuvaavia suoria lainauksia, jotta lukija pystyy vakuuttumaan kategorioiden toi-
mivuudesta ja paikkansa pitdvyydestd. (Hakkinen 1996, 43.) Tutkijalla on tissd vaiheessa
suuri vastuu analyysistaan, silli erds fenomenografian haaste on, ettd vaikka kategoriat py-
rittdisiin ankkuroimaan empiriaan haastattelulainauksien avulla, tutkija tekee lopullisen
padtoksen ndiden sitaattien siséllostd. Taustalla on my6s kysymys siitd, miten hyvin joku
ulkopuolinen, edes tutkija, voi péésti sisddn toisen henkilon ajatusmaailmaan. (Hakkinen

1996, 48.)

Seuraavissa tutkielman tulosluvuissa esitelladn 16ydetyt neljd kuvauskategoriaa. Tuloksiin
on liitetty mukaan aineistostani késityksid kuvaavia suoria lainauksia, jolla ehkdisen merki-
tyssiséltdjen irrottamista asiayhteydestdan. Tuloslukujen jdlkeen tutkielman loppuluvussa

titvistetddn tutkimuksen aikana tehdyt 16ydokset.

Ensimmadisessé tulosluvussa késitelldén esineeseen itseensa liitettyjd merkityksid. Siind
kdydaan lapi esineen omaa toimijuutta, henkildiden esineeseen kohdistamaa toimintaa,

sekd aineistossa esiin tulleita kerdilyyn ja kokoelmaan liitettyjd merkityksié.

Toisessa tulosluvussa kdydain lépi ajallisuuden kuvauskategoria. Varsinkin mennyt hetki
oli aineistossa ldsnd. Erds tdrked ajallisuuteen liittyvé teema, joka paistoi koko tutkimuksen
lapi, voidaan nimetd muistoisuudeksi henkilon liittdessd merkityksid menneeseen aikaan ja
hankkimaansa musiikkiin. Toinen ajallisuuden teemaa on nykyhetken ja tulevaisuuden ka-

tegoria.

Kolmas tulosluku siséltid kerdilyyn ja musiikkiin investoimisen aspekteja, jotka on jaettu
kahtia taloudelliseen, sekd muunlaiseen kokoelmaan liittyvdin panostamiseen. Kyse on eri-

laisten resurssien kdyttamisestd kokoelman eteen.

Neljidnnessa tulosluvussa tarkastellaan suoratoiston luomia muutoksia. Se sisiltdd suora-

toistopalveluiden mahdollistamat muutokset kulutuskayttaytymisessa,



suoratoistopalveluiden luoman sosiaalinen muutoksen ja suoratoistopalveluiden luoman

muutoksen musiikkitallenteen esineellisyydessa.
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5. ESINEELLISYYS

Vastauskutsuun vastanneiden henkil6kohtainen ja jopa intiimi suhde omistamiinsa tallen-
teisiin oli erds tutkimukseni selkeimpia tuloksia. Lihes 1dpi koko aineiston paistoi, miten
suhde musiikkitallenteisiin oli vaikuttava tekijé vastaajien eldméssi ja miten se limittyi
jopa koko heidédn eldminkaareensa ja henkilohistoriaansa. Kategorioiden numeroinnilla ei
ole tdssd, eikd muissakaan luvuissa merkitysté tutkielman kannalta. Esinettd itseddn kos-

keva aineiston osuus on jaoteltu kolmeen kategoriaan:

1. Esineen toimijuus
2. Toiminta esinettd kohtaan

3. Keriilyyn ja kokoelmaan liittyvat ndkokulmat

5.1. Esineen toimijuus

Esineen oma toimijuus on erditd materialistisen sosiologian keskeisimpia aiheita. Toimi-
juuden késite on monitulkintainen, eikd oppiaineen sisélldkéén ole taysin yhtendisté linjaa
siitd, mikd lopulta tekee toimijasta toimijan. Sama rajanvedon ongelma on myds elollisen

ja elottoman olemuksen kysymyksessa.

Vaikka tiukkaa médritelméé toimijuudelle ei olekaan (eikd sellainen valttdmaitta ole edes
tarpeen) on selvid, ettd aineistossa materialla, eli musiikkitallenteilla oli toimijallisia omi-
naisuuksia. Materiaaliselle sosiologialle toimijuuden méairittdmisesséd on joka tapauksessa
tiarkedd asioiden kyky vaikuttaa. Toimijuutta katsotaan siis osin laajemmasta nékokul-
masta, kuin sosiologiassa on totuttu. Esimerkiksi Pyyhtinen (2016, 6—7; 22) onkin argu-
mentoinut, ettd sosiologia ei ole ollut kovin hyvin varustautunut késitteleméaén materiaali-
selle sosiologialle keskeisid yhteyksien verkostoja, koska sosiologian kisitteet ovat usein
olleet konkreettisempia. Tdimén muuttumiseksi toiminnan ja toimijuuden késitteitd pitéisi
voida ajatella uusilla tavoilla, jotta ne kuvaisivat paremmin ajankohtaisia sosiologisia on-

gelmia.

Pyyhtinen (2016, 22) antaa esimerkin toiminnan moniulotteisuudesta viitaten Italo Calvi-
non novelliin The Call of the Water. Novellissa padhenkild peseytyessdédn suihkussa tuntee

olevansa kosketuksissa paitsi sivilisaation tuhansien vuosien, mutta myds planeettaa
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muokanneiden geologisten aikakausien kanssa. Toiminta, suihkussa peseytyminen, on
mahdollista vuosisatoja kertyneen vedenjakeluun liittyvin tietotaidon, vuosituhansia maa-
pallolla kiertdneen veden ja nykyaikaisen infrastruktuurin ansiosta. Ndenndisesti yksinker-
tainen toiminta on vaatinut tapahtuakseen aikoja, paikkoja, toimintoja ja sukupolvien ai-

kana tuotettuja keksintojé.

Tallenteiden toimijuus nikyi aineistossani parhaiten siind, miten ne aiheuttivat toimintaa
ne omistavien henkildiden eldméssa. Tdtd toimintaa ei tapahtuisi, ellei henkil6 omistaisi
sitd materiaa, joka saa hdnet toimimaan. Kinnunen (2017, 19) on kuvaillut euroamerikka-
laiseen kulutuskeskeiseen eldmintapaan kuuluvan jatkuvasti esineiden runsauden kanssa
eldmisen edellyttdvin huoltamista, ulossulkemista ja jarjestimistd. Sama ilmi6 on niky-

vissd my0s tdmén tutkielman aineistossa.

Kokoelma ja sen osat aiheuttavat ja muuttavat toimintaa ne omistavien henkildiden ela-
missd. Tdma toiminta voi olla positiivis- ja negatiivissdvytteistd tilanteen mukaan. Musiik-
kitallenteet negatiiviseksi koettua toimintaa, mm. tilanteessa, jossa tilanpuutteen tai esimer-
kiksi ulkomaille toihin muuttamisen myo6td henkilé on pakotettu luopumaan osasta kokoel-
maansa. Useampi vastaaja mainitsi, miten sdilytystilan puute on ollut erds syy luopua
osasta kokoelmaa. Erids vastaaja pohti mahdollista musiikkitallenteista luopumista seuraa-

vasti:

“Tilanne on minulla sama kuin on vanhojen itselle hankittujen ja saatujen
kirjojen kanssa, vaikka kotini ja mokin kirjahyllytila loppuu ja péytienkin lo-

kerot ovat taynnd, niin luopuminen niistd raastaa.”

"Levyt ovat hyllyssdni viemdssd tilaa jatkuvasti kertyvilti ostokirjoiltani.
Joudun niistd varmaan luopumaan ennemmin tai myohemmin. Nykyasuntojen
tilaratkaisutkin ovat ongelma. Ei ole takahuonetta tai vinttid, jossa kuun-

’

nella.’

Mies, n. 70-vuotias

Luopumisen késitettd kiydddan enemman ldpi seuraavassa luvussa, jossa késitelldén ajalli-
suuden aspekteja ja se on my0s hyvé esimerkki aineiston erilaisten kategorioiden limitty-
misestd. Luopuminen on ihmisen eldménkaareen liittyvid ilmi0, joka koskettaa hinen koko

eldmadnsd, el vain materiaa. Kuitenkin jo pelkkd materian olemassaolo, kun sitd
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esimerkiksi on liitkaa olosuhteisiin ndhden, pakottaa henkilon toimimaan tietylld tavalla ja
viahentdméén sitd. Toiminnan ei aineistossa katsottu aina johtuneen sindnsé tallenteista,
silld vastaaja ei vélttdimatta kokenut niitd olevan liikaa. Ongelma koettiin juontuvaksi siita,
ettd ympaéristo ei endd vastannut tarpeita. Tilan vieminen tai ottaminen onkin selkeésti ole-

mista ja jonkin aiheuttamista.

Kinnunen on véitdskirjassaan tuonut esille ajatuksen siitd, miten muutto pakottaa henkilon
kohtaamaan esineensd, jotka muuten arjessa vain ovat, eikd niihin vilttdmattd kiinniteta
huomiota (Kinnunen 2017). Ymparistossa tapahtuva muutos ja esineet itsessddn aiheuttavat
sen, ettd ne on kiytava ldpi ja henkilon on paitettiva uudelleen, sdilyttddko vai havittdako
ne. Tdmén tutkielman aineistossa nidkyy sama ilmidn siind mielessd, ettd juuri ympéristossi
ja tilassa tapahtuva muutos on yksi tirked syy, joka on saanut keréilijdt luopumaan kokoel-

miensa osasta.

Toinen esineestd johtuva syy toimia niiden hivittdmiseksi nikyi tilanteissa, joissa jokin
formaatti menetti henkilon silmissé arvonsa. Tdma nékyi aineistossa erityisesti CD-levyjen
kohdalla, vaikkakin mukana oli myds vastaajia, jotka kertoivat kerddvénsd formaattia juuri
sen matalan timénhetkisen arvostuksen vuoksi. Aiemmin esitettyihin [lmosen tavaran ja
kulutuksen neljdén perusaspektiin perustuen voi sanoa, etti esineen symbolinen aspekti

omistajan silmissd vihenee.

My0s esineessd itsessddn tapahtuva muutos voi saada aikaan toimintaa. Varsinkin vinyyli-
levyt ja C-kasetit ovat alttiita kulumiselle ja ne vaativat oikeanlaista kohtelua ja séilytysti
kestddkseen. Aineistossa mainittiin, miten tallenteista oli joskus luovuttu, kun ne eivét enda
olleet kuuntelukelpoisia, esimerkiksi C-kasettien nauhat olivat kuluneet loppuun. Liséksi
musiikkia toistava laitteisto kuluu ja aineistossa esiintyi parikin tapausta, jossa henkild ei
ollut hankkinut vain musiikkitallenteita, vaan myds niité toistavia laitteita varastoon siltd

varalta, ettd kdytossd oleva kappale joskus hajoaisi.

”C-kasetteja kuuntelin ja kuuntelen edelleen erityisesti autoillessa. Olen
hankkinut autokasettisoittimia varastoonkin, jotta kuuntelu on turvattua tule-

’

vaisuudessakin.’

Mies, 52-vuotta
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Sen lisdksi, ettd esine sai henkilon joskus toimimaan tietylld tavalla, myos niiden puuttumi-
nen aiheuttaa toimintaa. Havainto todistaa materiaalisessa sosiologiassa tehdyn huomion
siitd, ettei materiaan arjessa juurikaan kiinnitetd huomiota ennen kuin se on tielld (Lehto-
nen 2008, 101). Tamin "tielld olemisen” voi késittdd myos muunlaiseksi tilanteeksi, kuin
kirjaimelliseksi tielld olemiseksi. Kinnunen puhuu muutosta asumisen katkoksena, joka pa-
kottaa henkilon kohtaamaan koko omaisuutensa (Kinnunen 2017, 44—45). Roger-Pol
Doit:lle (2005) tavarasuhteen jarkkymiselle riittdd se, ettd han yhtakkié todella tiedostaa
kaikki ympérillddn olevat esineet. Olennaista téllaisessa tilanteessa onkin, etti tavara huo-
mioidaan syysta tai toisesta ja tdimd huomio suorastaan pakottaa henkilon toimimaan tai

pohtimaan suhdettaan tavaraan.

Puuttumisesta aiheutuvan toiminnan ilmié on myos sisdénrakennettu jo kerdilyn késittee-
seen: ilmidssé on kyse niiden kokoelman osien etsimisesté ja hankkimisesta, joita henki-
16114 ei vield ole hallussaan. Jotkut vastaajat myos kertoivat, miten joistain kokoelman
osista luopuminen oli myShemmin jdényt harmittamaan. Tama ilmeni kahdessa C-kasetteja
koskevissa kommenteissa, joissa toisen vastaajan puoliso oli muutossa havittinyt kasetteja

ja toisessa esimerkissd henkilo itse oli hankkiutunut niistd eroon.

"Olen sdilyttanyt, paitsi kasetit, kun vaimo heitti ne menemddn muutama
vuosi sitten muutossa. Kun olivat vain kulkeneet muutoissa mukana, mutta
kukaan ei kuunnellut. Hieman drsyttdd vieldkin. Niilld on joku arvo, ainakin
omassa mielessd. Aika ja paikka jossa ne on hankkinut ja se kdsin kosketelta-

’

vuus.’

Mies. ?? vuotta

Kasettien puuttuminen siis selvisti aiheuttaa tunteita edelleen, vaikka niisté olisikin luo-
vuttu sindnsi aivan jarkevistd syistd. Molempien tilanteiden taustalla voi olla ainakin osin
formaattien muutoksesta aiheutunut muutos musiikinkuluttamisymparistossa. C-kasetti on
tullut kenties uudempien formaattien tai vinyylilevyjen syrjdyttiméaksi, mutta niiden tunne-

ja kerdilyarvo on silti sdilynyt.

Kokoelmat saivat vastaajia luonnollisesti toimimaan my0s positiivisiksi koetuilla tavoilla.
Sen lisdksi, ettd vastaajat tuntuivat kokevan itse kerdilyn nautinnollisena asiana, koski

sama my®ds sitd, miten he késittelivit kokoelmansa osia. Seuraavassa alaluvussa késitelldan
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enemmaén esineeseen kohdistettua toimintaa, mutta on hyvd huomauttaa, etti aineistossa

kavi selkedsti ilmi, miten itse esine tuntui kuin houkuttelevan vastaajia koskemaan ja ihas-
telemaan sitd. Henkil6t toimivat tietylld tavalla, koska esine oli tietynlainen. Varsinkin vi-
nyylilevy tuntui vaikuttavan moniin juuri kauniiksi koetulla esteettisyydelldén ja olemalla

’koko paketti”.

" Toki itse musiikki on tdrkeintd, mutta kannet, kotelot, kansitaide ja siscileh-

>

det ja teksti ovat myos tdrked osa kokonaisuutta.’

Mies, 51-vuotta

”Vastustamaton paketti johon mikddn muu formaatti ei pddse lihellekddn
silld mikds sen mukavampaa kuin pyoéritelld ja katsella isoja kuvia ja lukea

>

vaikka sanoja samalla kun levyd kuuntelee.’
Mies, ?? vuotta

Néissd vastauksissa tulee my0s ilmi se, miten musiikkitallenteet ovat yhteydessd henkilon
muistoihin, mutta ne myos aktiivisesti luovat niitd. Ndmi muistot voivat myds ohjata hen-
kilon toimintaa tulevaisuudessa. Muistoja késitelldéin enemmén ajallisuuteen keskittyvéssa
luvussa, mutta niiden syntyminen on yhteydessd my0s itse esineeseen. Monet vastaajat
muistivat esimerkiksi ensimmadisen lapsena tai nuorena saaneena tai itse hankkimansa albu-

min.

Sen lisdksi, ettd tallenteet saavat henkilon toimimaan tietylld tavalla, antavat ne my0s aktii-
visesti informaatiota. Monessa vastauksessa puhuttiin juuri tallenteen kansiin liitetysté in-
formaatiosta, joka voi koskea esittdjdd, albumia tai sen tekemisen taustoja. Naitd lukeva

henkil6 on vastaanottava osapuoli tiedolle, jonka esine tarjoaa.

Joskus esineet ovat taustalla hyvinkin konkreettisessa toiminnassa. Aineistossa oli mukana
muutama henkild, jotka olivat itse tydskennelleet musiikkitallenteiden myynnin parissa.

Eris heisté kertoi ettd, oli myynyt omistamiaan levyja levykaupan perustamista varten:

”Olen sdilyttdnyt ison osan levyistdni, vaikka 90-luvulla jouduin myymddn
osan ddnitteistdni. Syy myymiseen oli hyvd, silld myynnilld rahoitin osuuteni

’

levykaupasta jonka parin ystdvini kanssa perustimme.’
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Mies, 55 vuotta

Henkilon vastauksesta ei voi péételld, olisiko liikkeen perustaminen ollut tdysin mahdo-
tonta ilman oman kokoelman uhraamista, mutta tallenteet kuitenkin mahdollistivat osaltaan
tdmin tapahtuman. Liséksi vastaaja kuvailee joutuneensa toimimaan tietylla tavalla, joten
voi olettaa, ettei kyseessd ollut ainakaan kevyt paétds. Téssa tapauksessa tallenteet mahdol-
listivat oman yrityksen perustamisen. Tapahtuma ei olisi ollut mahdollinen ilman materiaa-

lisia toimijoita.
5.2. Toiminta esinettd kohtaan

Aineistossa mukana olevat henkil6t kuvailivat usein esineeseen kohdistamaansa toimintaa.
Toisaalta oli ja toisaalta ei ollut yllattdvad, miten fyysistd tallenteiden kerdédminen joillekin
vastaajille oli. Tdssd tapauksessa tutkijan on hyvi tiedostaa oman tutkijan positionsa liséksi

myds oma kerdilijdn positionsa.

Itsestdén selvésti musiikin kuunteluun liittyy kuuloaistin kdyttiminen, mutta selvastikdan
kuuloaistiin liittyvét kokemukset eivit olleet ainoa tapa nauttia tallenteista. Vastaajat ku-
vailivat usein muun muassa hypistelevinsa, katselevansa, ihastelevansa ja pydorittelevinsa

tallenteita kasissaan.

“Minulla oli myos vield hetki sitten cd-levyjd, mutta hdvitin, koska en kuun-
nellut niitd endd. Halusin sdilyttdd LP-levyt, koska ne ovat esteettisesti hie-

nompia ja néayttivdampid kuin CD-levyt. Piddn erityisesti 60—90-luvuilla teh-
tyjen levyjen levytaiteesta ja niitd on mukavempi katsoa LP-levyjen suurista

’

kansista.’

Mies, 33-vuotta

Tallenteiden visuaalinen puoli korostui esimerkiksi kansilehtien ja levyn mukana tulleiden
printtien selailussa ja katselemisessa, ja moni vastaaja mainitsi erikseen nauttivansa kansi-
taiteesta tavalla, joka antaa kannelle jo oman itseisarvonsa taideteoksena. Vaikka tallenne
olisi kdyttokelvoton, kansitaiteella on oma arvonsa, se on esteettinen sellaisenaan ja voi
toimia vaikka koristeena. Erds vastaaja sanoikin pitdvansd tyohuoneensa seinélla hyllyssa
kolmen levyn ”vaihtuvaa néayttelyd”, joka viestii esteettisestd arvostuksesta kansitaidetta

kohtaan.
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Kansitaiteen merkityksen syvemmastd analyysista saisi aikaan oman tutkielmansa. Aineis-
tossa sen arvostus nousi usein yhdeksi syyksi keréilld ja hankkia vinyylilevyjé. Historialli-
selta ndkokannalta yhtyeiden ja artistien onkin kannattanut satsata kansitaiteeseen. Kun le-
vyn ennakkokuuntelu ei aina ole ollut mahdollista, on levyn visuaalisesti vaikuttava kansi-
kuva voinut ratkaista sen, hankkiiko empiva asiakas lopulta tallenteen vai ei. On muistet-
tava, ettd varsinkin vinyylilevyjen koko (n. 31 cm x 31 cm) mahdollistaa hyvin niyttdvan

visuaalisen kansitaiteen.

My0s kosketusaisti tuntui olevan suuressa roolissa tallenteita kasitellessd. Monet kuvasivat
ottavansa tallenteita kdsiinsd ja hypistelevinsa niitd. Erds vastaaja liitti levyn késittelyyn
jopa rituaalinomaisia piirteitd ja pohti fyysisen kappaleen kdyton olevan jollain tavalla ra-

jatumpaa, jopa juhlavaa.

"-fyysisten levyjen kuuntelemiseen liittyy jonkinlaista rituaalinomaisuutta,
Jjota suoratoistopalveluista kuunneltu musiikki ei saavuta. Ehkd levynkannen
avaaminen, levyn asettaminen soittimeen, kappaleiden kuunteleminen jdrjes-
tyksessd skippailematta ja levyn poistaminen soittimesta tekee kuuntelukoke-
muksesta juhlallisemman ja rajatumman tavalla, joka vaatii keskittymddn

’

musiikkiin enemmdn.’

Nainen, 25-vuotta

“Esineet ovat kaunista ja sisdltdvit materiaalia jota ei mistddn muualta saa.
kuten kuvia ja mahdollisia tarinoita sisdvihoissa / liitteissda. Monia tdirkeitd

’

ddnitteitd hypistellessd ja tutkiessa saa myos paljon muistoja mieleen.’
Mies, 37 vuotta

Kulutuskulttuurin piirissd tapahtuvaa kerdilya tutkinut Russel W. Belk on esittinyt, ettd ke-
rdily voi olla rituaalista ja ettd kerdilijat voivat toimia ikdén kuin pappeina, joilla on kyky
muuttaa tavanomainen kéyttdesine pyhéksi osana kokoelmaa. Kokoelmaan lisdédmisen ritu-
aali epdkaupallistaa, singularisoi ja sakralisoi ndmai esineet. (Belk 1995, 94.) Kaikki kerii-
lijat eivét suhtaudu kokoelmiinsa tai kerdilyynsa samalla tavalla, mutta rituaalisuuden aja-
tus musiikkitallenteiden kisittelyssi ei tuntunut olevan kaukana tutkielman aineistosta.

Vastauksissa ndkyi usein, kuinka keriilijat huolehtivat tallenteistaan ja kohtelivat niitéd
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varoen. Toki varsinkin vinyylilevy on herkkd meneméén naarmuille, joten kéyttod ajatellen

on jiarkevidd kohdella tallenteitaan hyvin.

Koskettamisen ja usein mainitun hypistelyn térkeys on kerdilylle yleistd. Kokoelmia kéy-
déén 1dpi, niitd voidaan jérjestelld uusiksi tai niitd voidaan huoltaa esimerkiksi polyja
pyyhkimalld. Periaatteessa my0s ndissé kerdilyyn liittyvissé tapahtumissa voi hyvin olla
my®os rituaalimaisia piirteitd. Lehtonen (2008, 91) viittaa antropologi Jean Pierre Warnierin
(1999) huomioihin tiivistdessdédn tottuneisuuden kautta tapahtuvan toiminnan olevan “ih-
misen ajattelemista sormillaan”. T&ll4 hén tarkoittaa toimintaa, joka on niin osa ihmisen
olemista, ettei siithen kiinnitetd juurikaan huomiota. Téllaista voi olla esimerkiksi vilkun

kiyttdminen autolla ajaessa.

"Olen sdilyttinyt (tallenteet). Kasetteihin ja levyihin liittyy muistoja, on aina

hienoa kdydd vanhoihin levyihin kdsiksi ja katsoa niitd.”
Mies, 42-vuotta

Sormilla ajattelemisen ajatuksen voi kuitenkin tulkita myds toisin. Ihminen on kolmiulot-
teisena olento ldsnd maailmassa koko kehollaan, mutta juuri kdsien kautta tapahtuu suurin
osa tdstd toiminnasta. Kdsilld ollaan yhteydessd muuhun materiaaliseen maailmaan, kuten
esineisin, sekd muihin ihmisiin. Aineistossa mainittiin, etti esinetti kosketellessa voi esi-
merkiksi késitelld siihen liittyvid, mieleen tulevia muistoja. Kadet siis toimivat tavallaan

suorana ajattelun jatkeena, kun henkil6t toimivat kokoelmansa kanssa.

5.3. Kerdilyyn ja kokoelmaan liittyvit ndkokulmat

Koska aineistoni koostui pitkalti henkildisté, jotka aktiivisesti kerdsivit tai olivat kerdnneet
musiikkia, tuli vastauksissa esiin paljon asioita, jotka voidaan liittdd yleisesti kokoelmiin ja
kerdilyyn liittyvdédn esinesuhteeseen. Esinesuhde arkisiinkin esineisiin on kerdilyssa poik-
keuksellinen, mutta erityisyydessddn se ei ole ainutlaatuinen. Erityisyys nékyy esimerkiksi
silloin, jos jokin tavanomainen asia tai esine muodostuu esimerkiksi fetissiksi ja pyhéin-
jaannokseksi. Téllaisia suhtautumistapoja ei voi palauttaa esineen kiyttofunktioon ja sen

kanssa tapahtuvaan arkipdivdiseen toimintaan.

Kaikki aineiston henkilot eivét vilttdmattd identifioituneet keriilijoiksi, osa taas oli sité tie-

toisesti. Késitteen kdyttdminen tai kdyttamattd jattdminen ei kuitenkaan ole tutkielman
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kannalta tirkedd, eikd kerro kaikkea yksittdisestd vastaajasta. Vaikka jollain vastaajalla
olisi kertomansa mukaan ollut tuhansia tallenteita, ja he selvdsti edelleen hankkivat uusia
ja kdvivét lépi entisid, ei vastauksessa valttamattd kiytetty juuri kokoelman tai kerdilyn kéa-
sitettd kertaakaan. Kuitenkin toiminta selkeésti tayttda kerdilyn piirteet ja vastauksissa saat-
toi ndkyé hyvin intohimoinen suhde musiikkiin ja musiikkitallenteisiin, vaikkei késitetta

olisikaan suoraan kayttényt.

Osa vastaajista mainitsi omaavansa kenties “’kerdilijdluonteen”. Tama viittaa siithen, ettd he
pitivét kerddmisté ylipaéinsa kenties itselleen ominaisena piirteend. Kerddmisessa ei véltta-
matté tdlloin ole pddasia omistaa jokin kohde, vaan myods muut toiminnan puolet koetaan

nautinnollisiksi, esimerkiksi etsiminen, l0ytdmisen tunne, seké vihittdinen kokoelman kul-

tivoiminen.

"Mielimusiikissani on paljon sellaista, jota ei Spotifysta l6ydy; sekin on hyvd
syy pitdytyd fyysisissd tallenteissa, mutta toinen syy on se, ettd kerdilijdiluon-
teena piddn levyjen etsimisestd ja l6ytdmisestd sekd levykokoelman rakenta-

misesta.”
Mies, 55-vuotta

"Olen sdilyttinyt (tallenteet). Joskus kyse oli kai siitd, etten luottanut digitaa-
listen tallenteiden sdilyvyyteen tai saatavuuteen, tai ettei suoratoistopalve-
luissa ollut haluamaani musiikkia. Ei niissd yhdkddn kaikkea ole, ja kerdilijd-

)

luonteena piddn fyysisen kokoelman ajatuksesta.’
Mies ??-vuotta.

Keriily ei myOskddn aina ollut intensiteetiltiin samanlaista, vaan siind saattoi olla aktiivi-
sempia ja suvantovaiheita. My0s tapa keréti vaihteli. Joskus kyse on voinut olla méérittele-
mattdmammasté kerdilystd hankkia vain mahdollisimman paljon mielimusiikkia, mutta

hankinnat ovat rajautuneet myShemmin harrastuksen edetessa.

"Aluksi kerdily oli keskittynyt siihen ettd sai mahdollisimman paljon musiik-
kia haltuun eli esim. sinkkuja jotka oli LP-raitoja en ostanut. Sitten myohem-
min kerdily lipsahti artistikohtaisesti siihen, ettd pitdd ostaa joiltakin artis-

teilta kaikki.”
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Mies, 57-vuotta

Muutokset kerdilyssé saattoivat johtaa siithen, ettd kokoelmasta myytiin kerralla pois suu-
riakin osia, mikali esimerkiksi jokin genre ei endd kiinnostanutkaan samoin kuin ennen.
Osa my0s kuvaili, ettd nuorempana heidin musiikkimakunsa muuttui useammin, mutta toi-
silla jotkin genret olivat olleet mukana koko heiddn eliméansé. Keréily ja kokoelma ovatkin
muutoksessa olevaa toimintaa, joka eldd keriilijan tarpeen mukaan. Syyt kerété jotain tiet-

tya kohdetta voivat muuttua aikojen ja olosuhteiden muuttuessa.

”Aiempina vuosina kun olin nuorempi, musiikkitavara vaihtui hyllyssd melko
tiuhaankin. Sittemmin olen alkanut Iihinnd kerddmddn enkd ole juurikaan

’

myynyt tai vaihtanut niitd pois.’
Mies, ??-vuotta

"Silloin rockabilly aikana kerdsin vinyylilevyjd n. 700 kpl jotka sitten mielen-

)

kiinnon loputtua myin kerralla 80 luvun alussa Helsingin levykauppaan.’
Mies, 52-vuotta

Kerdilyn voi katsoa periaatteessa loppuvan sithen, kun rajattu kokoelma on valmis. Kaikki
kerdilijat eivit kuitenkaan haaveile téstd, silld se pakottaisi médritteleméén kerdilyn koh-
teen uudelleen tai hankkimaan kokonaan uuden kohteen, jotta harrastusta voisi jatkaa. Ai-
neistossani mainittiin joskus tdydellisen kokoelman mahdollisuus eteenpdin ajavana motii-
vina, mutta ei vaikuttanut siltd, ettd timi “maaliin padseminen” olisi vélttdmatta harrastuk-

sen tarked pddmaird, vaan enemmainkin “lisdkipind” joksi erds vastaaja sitd kuvasi.
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6. AJALLISUUS JA MUISTOISUUS

Aineistossa oli hyvin voimakkaasti 1dsni kokemus ajasta, sekd sen kulumisesta ja siithen
liittyvistd muistoista. Ajallisuuden teema kantoi léhes ldpi koko aineiston. Tdma voi johtua
vastaajien keski-idstd, joka oli ldhes viisikymmentd vuotta. Monella oli ikda jo sen verran,
ettd omia nuoruusvuosiaan pystyi reflektoimaan jonkinlaisen matkan pééstd. Vastaajien
joukossa oli myds nuoria ja nuoria aikuisia, ja myds osa heisti liitti musiikkitallenteisiinsa
muistoja, jotka liittyivit joko omiin teini vuosiin tai l&heisiin. My6s tunnearvo oli voimak-
kaasti 1asnd muistoissa ja liittyi selkedsti musiikkiin, jonka henkild liitti henkilShistori-

aansa.
Ajallisuus on jaoteltu kahteen kategoriaan:

1. Mennyt aika
2. Nykyhetki ja tulevaisuus

6.1. Mennyt aika

Mennyt aika nékyi aineistossa pddasiassa muistojen suurena madrdand. Vastaajat vastasivat
annettuihin kysymyksiin ja vastauksissa nikyi paljon muistelua musiikkitallenteisiin ja ko-
koelmiin liittyen. Kaikki eivit vilttdmatta muistelleet itse tallenteiden hankintaa, vaan yli-

pédnsd peilasivat menneisyyttdin omistamiensa musiikkitallenteiden kautta.

Tdmid on ymmarrettdvad siindkin mielessa, ettd vastaajien keski-ikd oli n. 47 vuotta. Suuri
osa oli siis keski-ikdisid ja elettyd eldmaa pystyi tarkastelemaan my0s taaksepéin. Muistot
olivatkin aineistossa vililla huolella kirjoitettuja, pitkid ja kertomuksenomaisia jaksoja,
joissa kerrottiin henkil6kohtaisesta suhteesta musiikkiin ja esimerkiksi musiikinkerdilyhar-
rastuksen aloittamisesta. Pdivimaarid, kuten sen milloin harrastus oli kenties aloitettu tai
ensimmadinen oma tallenne saatu, saatettiin muistaa hyvinkin tarkkaan, joskus vuoden, kuu-

kauden tai jopa pdivin tarkkuudella.

“Ekan oman levysoittimieni sain kesdkuussa 1980 ja ekat levyt 4.7.1980 pos-

’

tinmyynnistd Epe’siltd.’

Mies, 57-vuotta
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”Olen 52-vuotias musiikin suurkuluttaja, ja kaikki ldhti minulla vuonna 1973
kun vanhempi veljeni aikoi ostaa minulle lahjan, Tiku ja Taku kasetin, mind-
poika laitoin ranttaliks ja sanoin eiku md haluun Nazareth: Razamanaz kase-

2

tin.
Mies 52-vuotias

”Ostin ensimmdisen LP:ni -70 luvun puolivilissd teini-ikdisend (15 v). Tila-
sin sen Fennica Levykeskuksesta Helsingistd. Muistan hyvin kun se saapui.
Oli kesd, olin maalaamassa meiddn ulkorakennuksen peltikattoa, kun posti-
poika kdvi. Sisko kdvi laatikolla ja huikkasi, ettd minulle oli tullut postilche-
tys. Lahdin oitis pyordilemdcdn kirkonkylddn postikonttoriin pakettia hake-

maan ja kun pddsin kotiin, laitoin levyn heti isoveljeni stereoihin soimaan.”

Mies, 60-vuotta

Oli kiinnostavaa, etti keski-ikéisten tai lahelle keski-ikdisten liséksi my0s aineiston suh-
teellisen nuoret aikuiset liittivt tallenteisiin muistojaan. Ilmeisesti timéd muistojen ja mu-
siikin yhteen liittimisen prosessi alkaa siis jo nuorena. Erds vastaaja oli sédilyttdnyt omien
lapsuus- ja teinivuosiensa tallenteet, seka isdltddn periménsa LP- ja single levyt. Tallen-
teilla on tunnearvoa, koska niihin liittyy muistoja omasta lapsuudesta, mutta peritylld mu-

siikilla on kenties vield omanlaisensa tunnearvo, joka liittyy edesmenneeseen ldheiseen.

"Olen sdilyttinyt lapsuus- ja teinivuosieni CD-levyt (ja muutamat ajan ham-
masta kestdineet C-kasetit). Lisdksi perin isdni vanhan vinyylilevy- ja single-
kokoelman, joten niitdkin loytyy! Fyysisiin musiikkitallenteisiin liittyy paljon
muistoja (esim. ostohetki, eldmdntilanne, yms.), jonka vuoksi olen halunnut

sdilyttid ne. Niitd on mukava selailla aina silloin tdlloin, ja muistella millai-

nen maailma oli silloin kun tietyt levyt ja biisit olivat itselle tirkeimpid.”
Nainen, 25-vuotta

Lapsuuden ja omien teinivuosien musiikkitallenteet voitiin my0ds kokea térkeiksi, mikéli
niilld on menneisyydessa ollut tirked merkitys henkilolle. Se ei vélttdmattd ollut ainoa syy
sdilyttdd levyjd, mutta muistot tuntuivat olevan yksi tekija taustalla nuoremmillekin vastaa-

jille.
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Olen kuitenkin halunnut sdilyttdd levyt, koska niiden musiikki on ollut itselle
hyvin tdrkedd ja nden, ettd CD:t on kokonaisuuksia, jotka muusikot ovat luo-
neet kuuntelu kokonaisuuksiksi, joissa parhaimmillaan biisijdrjestys on tark-

kaan harkittu.”

Nainen, 32 vuotta

Monet vastaajista kylld kuuntelivat omistamiaan tallenteita edelleen, mutta monet varsin-
kin nuoremmista kayttivit sithen padsdéntoisesti suoratoistopalveluita. Tunnearvo ja muis-
tot olivat kuitenkin 14sné ldhes kaikilla. Musiikki tuntuukin assosioituvan hyvin voimak-

kaasti osaksi henkilohistorian kokemusta.

Mousiikin kuunteleminen fyysisten ddnitteiden kautta on mielestini “oikea
tapa” kuunnella musiikkia ja suhde fyysiseen, musiikkia sisdltdvddn ddnittee-
seen on jopa henkilokohtainen, sisdltden muistoja ddnitteen hankkimisesta ja

’

siitd ajasta / paikasta josta levy tai muu ddnite on hankittu.’

Mies, 51-vuotta

"Olen sdilyttinyt kaikki ostamani tai itse tallentamani musiikkitallenteet. Ne
ovat tirked osa minua ja historiaani. Esineen ndhdessdni voin palauttaa mie-

leeni ajankohdan ja tunteet joita silloin tunsin.”

Mies, 51 vuotta

Musiikkitallenteet olivat voimakkaasti sidoksissa vastaajan henkilohistoriaan ja sen herit-
tdmiin tunteisiin. Tallenteet oli sdilytetty osin kdyttofunktion vuoksi (esimerkiksi ddnen-
toiston paremmuudella perustellen), mutta ldhes kaikilla vastaajilla motiivina oli myds
muistoihin liittyvd emotionaalinen kiintymys. Musiikkia kdytettiin peilaamaan omaa men-
neisyyttd, kenties myds nykyisyyteen. Muistojen voimaa toimintaa luovana tekijané ei pi-

dikaan aliarvioida.

Menneisyyden mindstd tulee tavallaan aktiivinen toimija muistojen kautta, kun muistot vai-
kuttavat taustalla siithen, miten henkilSt toimivat nykyhetkessd. Muistot siis muokkaavat
nykyistd hetked ja tulevaisuutta. Kaj Ilmonen on kirjoittanut musiikin ja tavaran ”omimi-

sesta”, omaksi tekemisestd artikkelissaan Tunteet ja rockin “omiminen”, eli kuinka kdy
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kuusikymmenlukulaisilta rock 'n’ roll. Hin muistuttaa, ettd tavaran yksilollistiminen

omaksi hyodykkeeksi, omiminen, on monivaiheinen prosessi, jonka edetessd tavara muut-
tuu yhd enemman henkilokohtaiseksi ja tunnepitoiseksi. Anonyymista tavarasta tulee emo-
tionaalisesti tavara juuri itselle (Ilmonen 2003, 195—196.) Juuri tdma esineen “omaksi” vi-

hittdinen muuttuminen selittdd kiintymysta sithen.

Artikkelissaan Ilmonen on tarkastellut juuri rock musiikkia, mutta genrella ei tdssi asiassa
liene vélid, vaan samanlainen tapahtuma voi tapahtua kaiken yksilélle merkityksellisen
musiikin kohdalla. Musiikki on oma erityinen ilmidnsd, kuten my0ds muistoesineet, joiden
sdilyttdminen osoittaa muistojen vahvan tunnelatauksen, ja sen miten ne usein liittyvit esi-
neisiin. Ne auttavat haltijaansa pohtimaan eldméénsé ja kertomaan eldméantarinansa hel-
pommin, kuin vain paissé olevien hauraiden muistikuvien varassa. (Ilmonen 2003, 209.)
Muistoesineet, jollaisiksi joitain musiikkitallenteita voi sanoa, ovat ’silminnéhtidva” todiste

muistojen olemassaolosta.

6.2. Nykyhetki ja tulevaisuus

Nykyhetki ndkyi aineistossa pitkélti yksimielisend tyytyvédisyytend vallitsevaan tilantee-
seen kokoelman suhteen. Moni sanoi, ettei ollut esimerkiksi ajatellut luopuvansa tallenteis-
taan, koska sille ei ollut erityistd syyté. Joillekin tallenteiden mééra taas oli ajankohtainen
ongelma, mikéli kokoelma oli suuri ja tila sen sdilyttdmiseen oli kortilla. Aineistossa ku-
kaan ei juuri vastaushetkelld ollut luopumassa tallenteistaan muista syisté, esimerkiksi
akuutin rahatilanteen tai ulkomaille muuttamisen vuoksi, mutta menneisyydessd ndmikin

olivat syitd, joiden vuoksi tallenteista oli vélilla luovuttu.

Suuri osa vastaajista kuunteli tallenteitaan ainakin véliajoin, vaikka heilld olisikin ollut
kaytossddn jokin suoratoistopalvelu. Tallenteiden kuunteleminen ei siis ollut menneisyy-

teen jadnyt kdytdntd vaan oli osa nykyistd musiikinkuuntelutapaa.

“Olen (sdilyttinyt musiikkitallenteet). Tai en ole sdilyttinyt vaan levyt ovat
olleet koko ajan aktiivikéiytossd. No ehkd C-kasetit on osaksi kylld laatikoitu
Jja varastoitu mutta LP:t ja singlet on koko ajan olleet kdytossd. Hdavittiminen
ei ole koskaan ollut kysymyksend esilld. Nykyddn toki kuuntelen enemmdn

)

suoratoistopalveluna.’

Mies, 57-vuotta
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Erds historian opetustyossi tyoskentelevé vastaaja kertoi kdyttdvansd musiikkiharrastuk-
seensa liittyvid rock aiheisia paitoja vililld jopa aasinsiltoina oppilaidensa kanssa. Musii-
kin, arkikokemuksen ja historian limittyneisyys nékyy hienosti esimerkissé, jossa kenties
omakohtaisia muistoja ja itse koetun menneen aikakauden ilmiditd kdytetdan yhdessa tuo-

maan menneisyys lahemmais nykyhetken oppilaita.

“Useimmiten tyopdivind historian opettajana kdytdn ns. kiertuepaitaa tai
vastaavaa. Ne toimivat ajoittain myos aasinsiltoina ja keskustelunavauksina

)

oppilaiden kanssa.’
Mies, 52-vuotias

Tulevaisuus nikyi aineistossa enimméikseen pohdintana siitd, mitd musiikkikokoelmalle
tapahtuisi vastaajan vanhetessa. Pohdinta perustuu varmasti pitkélti sithen, ettd vastauskut-
sussani kysyin, miksi henkil6 oli séilyttdnyt tallenteensa ja voisiko hian kuvitella luopu-
vansa niistd ja mikéli hin oli luopunut, misti syisti se oli tapahtunut. Mikaili syyta tai tar-
vetta kokoelmasta tai sen osista luopumiselle ei ollut, asiaa ei valttaimattd ollut mietitty sen

enempdid. Tdmén yleisen kokemuksen tiivisti erds vastaaja seuraavasti:

"Olen sdilyttinyt kaikki vinyylilevyt, CD-levyt, C-kasetit. Olen sdilyttinyt ne,
koska minulla ei ole ollut mitddn syytd hdvittdd niitd, tilaa on toistaiseksi riit-

tanyt, eikd ole ollut mitddn erityistd syytd luopua niistd.”
Nainen, 52-vuotta.

Pohdittaessa syité sille, milloin kokoelmasta tai sen osista voisi luopua, ovat annetut ske-
naariot luonteeltaan enemmankin pakottavia, eivét niinkdin vastaajan omaan valintaan ja
haluun perustuvia, esimerkiksi muutto pienempédin asuntoon, tai terveysongelmien hoidon

rahoittaminen.

“Jossakin vaiheessa jonkinasteinen fyysisistd tallenteista luopuminen on var-
maankin edessd, esim, jos joskus vanhoilla pdivilldni joudun hoitokotiin,

mutta toistaiseksi piddn sitd. ns sen ajan murheena”

Mies, 55 vuotta.
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“Jos alkaisin luopumaan tallenteista, syyn tai syiden pitdisi olla vihintddnkin
pakottavia. Esimerkkind oma tai perheenjdsenen terveydentila, jota pitdisi
mahdollisesti rahoittaa leikkaushoidolla tai jokin vastaavantyyppinen ti-

lanne”
Mies, ?? vuotta

Usein my0s sanottiin, ettd luopumista voisi ajatella ja luopuminen olisi mahdollista, jos
sille olisi ”jokin hyvé syy”, mutta tdllaisia syyti tai syité ei vélttdmatta tarkenneta. Toi-
saalta erityisten syiden puuttuminen sdilyttdd jokin tallenne oli saanut joitain vastaajia luo-
pumaan niistd. Niitd tallenteita, joihin ei ollut muodostunut erityistd tunnesidettd, ei valtta-
mattd ollut sailytetty. Yhdelld henkil6lla ei tietenkéén tarvitse olla vain yhté syytd sdilyttaa

tai hankkiutua eroon tallenteistaan.

En ole sdilyttinyt lainkaan vanhoja musiikkitallenteitani, silld en ole koskaan
muodostanut vahvaa ja syvdd sidettd levyyn tai kasettiin. Musiikilla on totta
kai eldmdssdni suuri merkitys, mutta en ole koskaan kiintynyt esineeseen,
enemmdnkin musiikki merkitsee. Kaikki musiikkitallenteeni olen antanut
eteenpdin myymdlld kirpputoreilla tai viemdlld divareihin. Luopumisen pdd-

asiallinen syy oli muuttaminen ja soittimen puute.”
Nainen, ??- vuotta.

Luopuminen erilaisista asioista on luonnollinen osa kaikkien ihmisten eliméaa. Monelle
vastaajalle luopuminen ei kuitenkaan ollut aktiivista tekemisté juuri silld hetkelld, vaan,
kuten aiemmassa lainauksessa vastaaja tiivisti asian olevan, ”ns. sen ajan murhe”. Muutok-
sen tuleva mahdollisuus tai tiedostaminen ei valttdmétta tarkoita siithen aktiivisesti varautu-

mista.

Materiaalisessa sosiologiassa luopumista ei ilmeisesti ole tarkasteltu kovin paljon, mutta
esimerkiksi Veera Kinnusen (2017, 86—99.) muuttoa ja muuton esinesuhdetta késittele-
vassd vaitoskirjassa aineiston henkil6t pohtivat my0s omaisuudestaan luopumista muuton,
tai muuten muuttuneen eliméntilanteen yhteydessi. Kinnusen myods huomioi, ettd monet
hénen aineistonsa henkil6t toivoivat itselle arvokkaista esineistd luovuttaessa, ettd ne meni-

sivit “hyvadn kotiin” ja olisivat uudessa kodissaan tarpeellisia ja arvostettuja.
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Luopuminen voi kuitenkin olla my6s positiivinen kokemus, mikéli se on suunniteltua ja
jopa toivottua. Monet vastaajista kévivit kokoelmaansa aktiivisesti 14pi ja myivit pois mie-
lestddn huonokuntoisia, tai sellaisia tallenteita, joita he eivit endd kuunnelleet tai joilla ei

ollut heille enéé arvoa.

”Kokoelmanhoidollisia poistoja” olen tehnyt ja teen jatkossakin: tallenteet,
joita en kuuntele, tai joita en halua muistaa joskus kuunnelleeni — jotka eivdit

’

kuulu’ kokoelmaan -saavat mennd kiertoon.’

Mies, ??-vuotta

Materian omistamiseen on sisdénrakennettu tietoisuus siitd, ettd jonain paivana siitd joutuu
luopumaan. Lopullisen kokoelmasta luopumisen ajateltiin usein olevan perikunnan vas-
tuulla ja paitettdvissd. Jotkut vastaajat pohtivat, etteivit heidén jilkeldisensd olisi véltta-
mittd asiasta kovin innostuneita, ja pari kertoi suoraan, ettei kokoelma kiinnosta heidin
lapsiaan, ainakaan silla hetkelld. Toisaalta erds vastaaja pohti musiikkikokoelmansa kohta-
loa, ja sanoi testamenttaavansa sen ainoastaan pojilleen ja yksi aineistoni vastaaja oli peri-
nyt isdnsd musiikkitallenteet. On siis mahdollista, ettd musiikkitallenteet kulkevat my0s su-
kupolvelta toiselle. Erds vastaaja taas pohti musiikkikokoelmansa kohtaloa sen kautta, ettei
hénelld ollut jélkeldisid, eikd hin halunnut jittdd vaivalloiseksi kokemaansa kokoelman hé-

vittdmista jollekin toiselle tehtdviaksi.

”Olen sitd harkinnut myés nykydidin (tallenteiden luopumista), silld jotenkin
kokoelma pitdisi hévittid ennen kuin eloni tddlld loppuu. Minulla ei ole jdl-
keldisid enkd tahtoisi jdttdd levykokoelmaani jonkun toisen hévitettdviksi.

’

Siitd on nimittdin melkoisesti vaivaa.’
Mies, 55-vuotta

Vaikutti siltd, ettd sindinsa perillisten olemassaolo ei vaikuttanut vastaajan kokemukseen
siitd, sddstyisiko hdnen kokoelmansa kokonaisuutena myds hidnen itsensi ollessa poissa. Se
oli mahdollista, mutta kysymys kokoelman kohtalosta tuntui tiivistyvdn enemmainkin siina,
oliko perillisilld kiinnostusta kokoelmaa kohtaan, vai aikoivatko nimé kenties hankkiutua
siitd eroon. Perillisille kokoelmasta luopuminen olisi kenties helpompaa, koska sillé ei
vélttdmattd ole heille samanlaista arvoa, kuin alkuperéiselle keriilijille. Mikéén ei kuiten-

kaan sulje pois sitd mahdollisuutta, ettd kokoelman perija sdilyttéisi siitd itselleen
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merkittivimmat osat, joiden sdilyttdminen olisi my®ds tilallisesti mahdollista, ja hankkiu-

tuisi eroon vihemmén merkityksellisist.

Vastaajien sdvy heiddn pohtiessaan perillistensd mahdollista kokoelmasta eroon hankkiutu-
mista ei myOskéan ollut tuomitseva, vaan ldhinnd ymmaértavi. Kokoelmissa on oma huo-
lehtimisensa, kuten materiassa yleensé, ja se voi viedd arvokasta nelidtilaa, jolle olisi muu-
takin kédyttod. Luultavasti vastaajat my0s ymmaértavat sen, miten kokoelman merkitys on

suurin juuri keréilijélle itselleen.

"Olen leikitellyt ajatuksella myydd pois vinyylit, kun niiden rahallinen arvo
on taas noussut ja omat perilliset eivit ole osoittaneet erityistd kiinnostusta
niihin. Rahalle ei nyt ole kuitenkaan suurta tarvetta, joten on jdadnyt ajatuk-

sen tasolle.”
Mies, 63-vuotta

”Cd-levyistd voisin ajatella luopuvani, mutta Lp-levyihin olen panostanut
vuosien varrella niin paljon, ettd luopuminen on hyvin epdtodenndkéistd. Eh-

kdpd jalkikasvu hoitaa hdvittimisen.”
Mies, 43-vuotta

Ihmiset voivatkin peilata menneisyyttdin, nykyisyyttddn ja myos tulevaisuuttaan esineiden
kautta. Pirjo Korkiakangas on kirjoittanut esineiden nostalgisoitumisesta ja toteaa, miten
esineiden muistelussa esine liittyy aikaan, kontekstiin ja perspektiiviin ja ne muokkaavat
taas muistelua (Korkiakangas 2001, 76). Tdmi muistelua muokkaava kyky tekee muis-
toista aktiivisia toimijoita, jotka saavat henkilon tulkitsemaan nykyisyyttddn ja vaikuttavat
henkilon toimintaan taas tulevaisuudessa. Petri Laukka (2013, 183—205) on kirjoittanut
véitoskirjassaan Hurriganes-yhtyeen nostalgiailmiosti ja sivunnut myds mahdollista nos-
talgian kokemusta, joka syntyy muuten kuin itse kokemalla. Téllainen simuloitu nostalgia
edustaa kaipausta kohteeseen, joka ei sijaitse kaipaajan henkil6historiassa, silld hén ei ole

kokenut titd omakaitisesti (Laukka 2013, 191).

Kenties tdmé ilmid voi osin selittdd nuorten innostusta heitd itseddn vanhempia formaatteja
kohtaan. Ei vaikuta kovin kaukaa haetulta, ettd mikali oma suosikkimusiikki vield osuu

vuosikymmenelle, jota ei itse ole kokenut, se voi saada koko menneen aikakauden



62

vaikuttamaan houkuttelevammalta, kuin nykyhetki on. Itse koettuja vuosikymmenié voi
katsoa niiden hyvien ja huonojen hetkien kautta, mutta menneisyydessi, jota ei itse ole elé-
nyt, ei voi ndhda sen vikapuolia samalla tavalla, kuin sen omakdétisesti eldneet ovat nih-

neet.
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7. VAIVANNAKO

Muistojen kanssa limittyi usein se, miten hankittujen musiikkitallenteiden 10ytdmisen eteen
oli tehty tyoti ja niiden hankkimiseen oli kdytetty vaivalla hankittuja varoja. Tdémé korostui
varsinkin lapsuuden ja nuoruuden muisteluissa. Aikaisempina vuosikymmenind musiikin
hankkiminen, tai saaminen, ei ole ollut itsestddnselvyys, vaan sen eteen on pitényt tehda

enemman, kuin suoratoistopalveluiden aikana.

Tama ei kuitenkaan tarkoita, ettd musiikin keréily olisi itsesddn koettu vaivalloiseksi, pdin-
vastoin. Kerdilyyn kuuluu olennaisesti etsimisen hauskuus, mutta koska musiikkia on ollut
haastavaa hankkia varsinkin syrjdisemmilla paikkakunnilla asuttaessa, on etsimiseen voi-
nut hyvinkin limittya turhautuneisuutta ja valinnanvaran pienuutta. Vaivannion pystyi ja-

kamaan kahteen kategoriaan:

1. Rahallinen panostus
2. Muunlainen kokoelmaan panostus (esim. musiikin hankkimiseen kdytetty aika ja

etsiminen)

Jaottelu perustuu siihen, ettd rahallinen satsaaminen kokoelman kerdédmiseen on helppo
erottaa omaksi toiminnakseen. Kerdilyyn tai hankintoihin kiytetty aika ja niiden eteen
nédhty vaiva ovat vaikeammin osoitettavissa, mutta silti ne ovat olemassa. Kéytettya aikaa
tai muita vaivannion resursseja ei voi kategorisoida toisistaan erilleen. Mitd enemmén vai-
vaa on valmis ndkemaédn, sitd enemmaén yleensd kéyttidd sithen myos aikaa. Varallisuuden

kartuttaminen musiikkihankintoja varten taas on selkedsti oma kategoriansa.

7.1. Rahallinen panostus

Rahallinen satsaus voi kerdilyi harrastettaessa olla joskus huomattavaa. Ennen suoratoisto-
palveluita jokainen tallenne oli hankittava erikseen. Musiikinkerdilyssa esimerkiksi hyvi-
kuntoiset, harvinaiset tai vanhat vinyylilevyt maksavat helposti useita kymmenié euroja.
Aineiston vastaajat kertoivat usein muistoja lapsuudestaan ja nuoruudestaan, ja siitd, miten
musiikkihankintoihin ei valttdmaittd aina ollut niin paljon varaa, kuin olisi halunnut. Lap-
silla ja nuorilla ei usein ole vakituisia tulonldhteitd, joten on luonnollista, ettd rahaa omaan
kuluttamiseen on vidhemmaén, kuin tydssdkdyvilld aikuisilla. Joidenkin lapsuudenkodin so-
sioekonominen asema on myds vaikuttanut ainakin jossain vaiheessa mahdollisuuksiin

hankkia musiikkia.
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“Levyjd ei ollut varaa ostella lapsena eikd oikeastaan kovin varhain nuo-
renakaan, silld asuntovelkaisella perheelldni ei ollut antaa lapsille juuri
muuta kuin vilttamdttomin. Kasetteja muistan saaneeni sukulaisiltani ja van-

hemmiltani lahjaksi kun pyysin.”
Mies 55-vuotta

- "Sitten lopulta kun perheemme raha-asiat paranivat ja vanhempani ostivat
Stereot ja muutamia levyjd ja kasetteja. Niitd sitten kuunneltiinkin kymmenid
kertoja ja vaikka ne eiviit olleetkaan aivan mieleeni niin loppujen lopuksi

aloin pitdmdidn niistd kaikista (esim. Harry Brandelius ja Johnny Cash).”
Mies, 60-vuotta.

Eri vuosikymmenien vertaileminen sen perusteella, oliko musiikki ennen halvempaa vai
kalliimpaa vaatisi vertailua eri formaattien hintojen, valuuttojen ja niiden kurssien véilla eri
aikoina. Kaikilla perheilld ei nykyaénkéan valttimatta ole varaa maksaa suoratoistopalve-
lusta kuukausittain, mutta suhteellisesti musiikki on tilla hetkelld hintaméaara suhteeltaan
halvempaa kuin aikaisemmin. Suoratoistossa samasta musiikista joutuu kylld tavallaan
maksamaan useita kertoja, kun tallenteesta maksetaan vain kerran, mutta kuukauden suora-
toistopalvelumaksulla saa kédyttoonsd miljoonia kappaleita. Suoratoistopalvelut ovatkin ku-
luttajalle edullinen vaihtoehto, usein hintaan, jolla ei télld hetkelld saa ostettua edes yhta

uutta vinyylilevyé.

Aineistossani formaateista C-kasetin eduksi mainittiin usein, ettd sithen pystyi nauhoitta-
maan omaa mielimusiikkiaan my0s radiosta, ja titd paille nauhoitusta pystyi tekeméén niin
monta kertaa, kun magneettinauha pysyi kunnossa. Kuluttajan kannalta formaatti on kiy-
tannollinen, silld kaikkea musiikkia ei valttdmatta tarvinnut ostaa uutena, mikéli radion tar-
jonnasta 16yty1 jotain mielekésti ja esitysten seuraaminen kasetti valmiina oli mahdollista.
Ja mikdéli jokin nauhoitus jdi pois omasta kuuntelusta, kasettia pystyi uusiokédyttaiméén. C-
kasetti oli my0s pienituloisemmille kuluttajille, kuten nuorille siindkin mielessd hyvai for-
maatti, ettd se oli vinyylilevya halvempi. Levysoittimet olivat Suomessa olleet verrattain
harvinaisia, mutta vuonna 1968 markkinoille tullutta ja levysoitinta halvempaa ja helppo-
kiyttdisempii kasettinauhuria myytiin paljon. Afinitemyynnin nopea kasvu 1970-luvulla

olikin pitkalti timéin uuden keksinnon ansiota. (Gronow & Saunio 1990, 467-469.)
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Yksi asia, joka sai henkil6t pitdiméén kiinni tallenteistaan, vaikutti olevan se, ettd kun levyt
ja kasetit oli aikanaan hankittu véhilla tienesteilld, niitd arvostettiin my6hemminkin, eika

niistd tehnyt mieli luopua ”huonoon hintaan”. Muistettiin, ettei niiden saaminen ollut ollut
itsestddnselvyys. Joskus, kun vastaajan tai timén vanhempien, taloudellinen tilanne parani,

hankittiin innolla niitd levyji ja kasetteja, joihin ei aikaisemmin ollut mahdollisuutta.

“En missddn tapauksessa halua luopua niistd, koska ne on aikoinaan vihilld

’

tienesteilld hankittu ja siitd juuri tulee oma nuoruus mieleen.’
Mies, 58-vuotta

"Varsinkin alkuvuosina tein vihintdcn kerran viikossa kierroksen kaikissa
levydivareissa; vililld piti kdydd viemdssd ostokset kampille ja sitten taas jat-
kamaan kierrosta. Noina alkuvuosina metsdstin erityisesti kaikkia niitd le-

vyjd, joita olin 70-luvulla kuullut kavereilta.”
Mies, 48-vuotta

My®0s opintotukien muistellaan nuorena menneen joskus paljoltikin juuri musiikin hankki-
miseen. Musiikin valtava merkitys elimaéntilanteessa nékyi myds siind, miten sen hankki-
minen on mennyt tilannekohtaisesti joskus myos perustarpeeksi luokiteltujen hankintojen
edelle. Erds vastaaja tiivisti tdimén siten, ettd vaikkei rahaa ollut paljoa, jostain sitd kuiten-

kin musiikkiin aina 1ytyi.

"Ainoa tapa kuulla musa oli ostaa se Ja ostettiinkin. Rahaa ei koskaan ollut
mutta jostain aina levyihin loytyi. Ja kavereiden kanssa tehtiin ristiddnityksid

’

c-kaseteille eli piti vain saada kuunneltua mahdollisimman paljon musaa.’
Mies, 57-vuotta

Kévi my0s ilmi, ettd monet ostivat edelleen fyysisisa tallenteita, vaikka se vaatisikin hie-
man vaivanndkod tai rahaa, koska halusivat tukea musiikintekijoitéd rahallisesti. Suurempi
osa tallennemyynnin tuotosta menee artistille, kuin suoratoistopalvelua kaytettdessd. Tdma
oli motiivi varsinkin pienempid artisteja kuunteleville, jotka totesivat, ettei tdllaista musiik-

kia ole, ellei sitd tueta.
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uunteleen aika marginaali musiikkia ja jos sitd ei osta, ei sitd kohta myos
tehdd. Ja kun tulonjako ndilld suoratoistopalveluilla vield suosii nditd isoja

nimid, olisi suuri védryys jdttdd levyt ostamatta.”

Mies, ??-vuotta

"Samaan aikaan syyllisyys palveluiden kdyttamisestd kalvaa, kun tieddn mi-
ten pieni osa tienesteistd pddtyy artistien itsensd kdsiin. Siksi kuuntelenkin
usein levyjd pddosin arjessa spotifysta, mutta jos huomaan saman levyn pdd-
tyvdn jatkuvasti kuunteluuni sitd kautta, hankin siitd itselleni myds fyysisen

’

kopion mieluiten suoraan levy-yhtioltd.’

Nainen, 25-vuotta

Erés vastaaja sanoi myds joskus hankkivansa fyysisen musiikkitallenteen suoraan levy-yh-
tioltd ostamalla, jotta tuotto menisi mahdollisimman suoraan musiikin tekemisessé ja jul-
kaisussa mukana olleille taholle. Téllaiset huomiot tuovat nékyviksi sen, miten musiikin
kuluttaminen ja rahallinen tukeminen on sidoksissa uuden musiikin tuottamiseen ja julkai-
suun. Esimerkiksi Spotifyn ja sen artisteille jakamien rojaltien ongelmaksi mainittiin, ettd

sivusto suosii kuuntelukerroiltaan suurimpia artisteja.

7.2. Muunlainen kokoelmaan panostus

Rahallisen panostuksen lisdksi musiikkitallenteiden eteen oli aikaisempina vuosikymme-
nind ndhtdva muutakin vaivaa ja aikaa. Musiikkia oli erikseen etsittdvé ja hankittava, jos
sitd halusi kuunnella. My®6s radion musiikkitarjonta oli suppeampaa kuin nykyéan. Rajoi-
tukset ovat koskeneet kaikkia, mutta toisaalta ne ovat koskeneet enemmaén suurien asutus-

keskusten ulkopuolella elédvid, joille postimyynti on ollut tirked reitti hankkia musiikkia.

”70-luvulla radio oli pelkkdd iskelmdd mikd ei pikkupojan korvaan oikein
tuntunut miltddn. Ainoa vaihtoehto oli vahtia radiota ja nauhoittaa sieltd en-
sin kelanauhurille ja sitten kasetille mieluisat kappaleet. Radion tarjonta oli

’

silloin noin 1-2 tuntia viikossa.’

Mies, 57-vuotta
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”Paikkakunnalla jossa asuin ei alkuun ollut kunnollista musiikkikauppaa, jo-
ten levyjd piti tilata - etupddssd Tampereen Epekseltd — tai sitten aina kun
pddsi kdymddn jossain isommassa paikassa, niin sitten sieltd Anttilasta tai
musiikkiliikkeistd oli yleensd aina muutama levy tuliaisina (muistan vieldkin

monta levyd, mistd ja koska olen ne ostanut).”

Mies, 60-vuotta

Vaikka vaivaa hankintojen eteen oli tdytynyt tehdd, sithen muisteltiin liittyvin kaivattuja-
kin asioita. Esimerkiksi timén toiminnan mahdollistamia sosiaalisia aspekteja muisteltiin

positiivisesti, kun musiikkia on vaihdeltu kaverien kanssa ja tilauksia tehty yhdessa.

”Uuteen musiikkiin ja uusiin bdndeihin/artisteihin tutustuin kaverien avulla.
Kdytinndssd kaikilla kavereilla oli stereot ja levykokoelma. Koulun jdilkeen
aina vierailtiin levypussin kanssa tarjoamassa lainaan jotain omia levyjd,
Jjotta sai vastineeksi sitten itselle lainaan jotain uutta. Muistan hyvin monen
artistin kohdalla sen, keneltd mind olen sen alun perin kuullut tai kuka siitd
tykkdsi. Levyharrastus oli siis myos sosiaalista puuhaa; myos yhdessd tehtiin

’

tilauksia.’
Mies, 60-vuotta

Suoratoistopalvelujen sanottiin usein helpottaneen uuden musiikin 10ytamista ja ylipdénsa
musiikin saatavuutta huomattavasti, miti pidettiin positiivisena asiana. Jotkut vastaajat kui-
tenkin pohtivat, onko musiikin hankkiminen jo liian helppoa. Vaikutti siltd, ettd musiikki,
jonka eteen on ndhnyt vaivaa, tuntui olevan my®ds sellaista, josta on hankala luopua. Men-
nyttd vaivanndkod ei myOskddn tunnuta muistelevan sinénsé pahalla, vaikkakin mydnne-
tdén, ettd musiikin hankkimisessa oli oma tyonsd. Vaikutti silté, ettd eniten vastaajia heidén
nuoruudessaan vaivasi valikoiman mahdollinen pienuus ja saatavuus kotipaikkakunnillaan,

el itse musiikin etsimis- ja hankkimisprosessi.

“Olen aloittanut kerdilyn kun cd-levyt tulivat markkinoille ja ihan kerdilyn
takia pitinyt ne ja koska musiikki on intohimon kohde ja harrastus. Ehkd se
on myos sitd, ettd ennen hyvien levyjen loytimiseen piti ndhdd myos enem-

’

mdn vaivaa. Alan lehdet, kirjastot, ystdvdt jne.’
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Mies, ??-vuotta

“Suoratoistoformaatit ovat véihdn liian helppoja, niissd voi keskeyttdd biisin
eikd levyjd tule kuunneltua kokonaan. Itseasiassa niissd musiikin l6ytdminen-
kin on vihdn liian helppoa. Ennen joutui tekemdcdn paljon tyétd, ettd loysi
musiikkia. Ensin kuuntelemaan radiosta ohjelmia, sit lainaamaan levyjd jos-

tain tai ostamaan’.

Mies, 48-vuotta

Kun keriilystd tai muusta sithen vertautuvasta etsimisesti tulee liian helppoa, katoaa siitéd
tavallaan "metsdstdmisen” ilo. Aineistossa kéytettiinkin tdtd metsistimisen kisitettd. Etsi-
minen ja kohteiden kenties yllatyksena tuleva 16ytyminen koetaan keriilyssa ylipddnsi
usein mukavaksi toiminnaksi. Kerdily on jatkuvaa etsimisté ja ellei siité saisi iloa, ei har-

rastuksessakaan olisi juuri mielta.

Muistelujen kohdalla on toki aina mahdollista, ettd menneisyys ja mahdollisesti sen aika-
naan vaikeiksi tai ikdviksikin koetut seikat ndhddén nostalgisessa valossa. Aika voi kullata
muistoja, mikéli esimerkiksi positiiviset omien nuoruusvuosien muistot ovat hallitsevia.
Pirjo Korkiakangas (2001, 76; 87; 97) on kirjoittanut siitd, miten arkielimén nostalgiaa on
mahdollista lahestyd my0s esineitd kéasittelevien muistelujen kautta. Esineisiin liittyva nos-
talgia kuvaa tunnelmia, eliméntapaa ja ajankuvaa. Esineiden muisteluun liittyvé nostalgia
noudattaakin sille yleisesti ominaisia sadnndnmukaisuuksia. Nostalgia assosioituu kulttuu-
risen yksinkertaisuuden ja tutun ja turvalliseksi koetun pysyvyyden menettimiseen. Sen
koetaan olevan seurausta yha kiihtyvistd teollistumisesta, teknistymisesta ja eliméntavan

urbanisoitumisesta.

Tama ei tarkoita, ettd aineiston vastaajien kohdalla olisi vilttaméttd aina kyse tistd ilmi-
Ostd. Monethan muistelivat esimerkiksi sité, ettei lapsena tai nuorena ollut mahdollisuuksia
keratd musiikkia, niin kuin olisi halunnut. Erityisen negatiivisiksi koettuja asioita ei
yleensd muistella my6hemmin edes nostalgian kautta positiivisina. Nostalgian mahdolli-
suus on kuitenkin hyvé ottaa huomioon, kun tarkastellaan aineistoa, jossa korostuvat hen-
kiléiden muistot ja nykyhetken peilaaminen menneisyyteen. Tdssé tapauksessa se tapahtuu

musiikinkulutustottumusten muutoksen kautta.
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Oma vaivansa oli myds ollut musiikin julkaisun siirtymisessé uusiin formaatteihin. Téll6in
eteen tulee kysymys, hankkiako tulevat hankinnat, tai jopa koko aiempi kokoelma uudes-
taan uudessa formaatissa. Kokoelmasta ja kerdilyn asteesta riippuen kyseessé se voi val-

tava urakka, myos taloudellisessa mielessa.

”Cd-levyjen syrjdyttdessd Ip-levyt tuttavat saattoivat ihmetelld ettd enko aio
vaihtaa Ip-levyjd “laseriin”. Vastasin ettd yli 300 vinyylilevyn muuttaminen
cd-muotoon olisi mahdoton urakka. Levyjd toki olisi voinut ldhted tietoko-
neella siirtdmddn cd-muotoon. Laskin silloin ettd sellainen operaatio veisi
satoja tunteja aikaa. Eikd kaikkia Ip-levyjdni loytyny kaupoista cd-muodossa

(taloudellisesta jdrjettomyydestd puhumattakaan).”
Mies, 52-vuotta.

Ongelmaksi voi my6s muodostua se, miten ympériston siirtyminen suosimaan toista for-
maattia johtaa siithen, etti uusia julkaisuja ei valttdmatta endd julkaista vanhemmissa muo-
doissa. Joskus vanhanaikaisena tai kehnompana pidetty formaatti voidaan kuitenkin "16y-
tdd uudelleen”, kuten 2010-luvulla alkanut vinyylilevyn uusi suosionnousu osoittaa. Ehka
juuri sama 1lmid nékyy tilla hetkelld pienemmaissd muodossa, kun CD-levyn tdménhetki-

nen heikompi maine on saanut jotkut kerddmaén juuri sité.

"Miksi cd? Helppo formaatti, kulkee myos autossa ja vihemmdn muodikas.

Myos haastavampi kerdttdvd pienten painosmdidrien vuoksi.”
Mies, 51-vuotta

7 1990-luvulle tultaessa tuli CD:t. Than ok formaatti. Puhuttiin ettd ne syr-
jayttdad vinyylit ja pitkddn ndin elettiinkin. LP:t olivat vain menneisyyden kai-
kuja ja kaikki osti CD:td. Parilta kaverilta ostinkin niiden levyt eikd itselld
Jjostain syystd missddn vaiheessa tullut mieleen vinyyleistd luopua. Samaten

’

kun nyt ei ole mielessd luopua CD:std.’

Mies, 57-vuotta
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Formaattien siirtymét eivét olekaan suoraviivaisia ja kaikkia samaan aikaan koskevia muu-
toksia. Kaikki vastaajat eivét koskaan luopuneet vinyylilevyjen hankkimisesta edes CD-

levyn kulta-aikana.
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8. SUORATOISTOPALVELUIDEN LUOMA MUUTOS

Suoratoistopalveluiden kéytté on mullistanut musiikin kuuntelemisen. Sen vaikutuksia
pohdittaessa kyse on pitkilti muutoksen ja menneisyyden kiytintdjen suhteessa. Aénittei-
den myynti on ollut murroksessa, ja ilman vinyylilevyn uutta tulemista se luultavasti olisi
hyvin minimaalista. Muutos ei vilttimaétti ole koskenut kaikkia yhté totaalisesti, sillé ai-
neiston perusteella musiikinkerdilijét eivit ole luopuneet fyysisten dénitteiden ostamisesta,
vaikka he suoratoistopalveluita kayttdisivatkin. Osa ei kdytd, tai ole koskaan kéyttinytkdin

niitd, mutta koko véestdd katsoen téllaiset musiikinkuluttajat ovat marginaalissa.

Suoratoistopalveluiden musiikin kuuntelemiseen luomat muutokset olivat lukuisia. Ne ko-
ettiin tdmén tutkielman aineistossa niin positiivisiksi, kuin negatiivisiksikin, usein myos
molemmiksi saman henkilon vastauksissa. Vastaajien mielipide suoratoistopalveluista il-

miond ei ollut yksioikoisen.
Kuvauskategoria on jaettu kolmeen:

1. Suoratoistopalveluiden mahdollistamat muutokset kulutuskéyttdytymisessi
2. Suoratoistopalveluiden luoma sosiaalinen muutos

3. Suoratoistopalveluiden luoma muutos musiikkitallenteen esineellisyydessi

8.1. Suoratoistopalveluiden mahdollistamat muutokset kulutuskdyttdytymisessa

Aineisto vastaajat kokivat suoratoistopalveluiden tuoneen useita muutoksia musiikinkulu-
tuskdyténtoihinsd. Tamai ei ole thme, silld uusi formaatti on mullistanut aiemman fyysiseen

tallenteeseen perustuneen toiminnan.

Erds suoratoistopalveluiden tuoma muutos oli se, ettd suoratoiston avulla uutta musiikkia
voi kuunnella ja sithen voi tutustua rauhassa ennen tallenteen mahdollista hankkimista ja

kerdilyssé tapahtuvien “harhalaukausten” mééran koettiin vihentyneen.

"Kylld ennen albumi ostettiin lehdessd olleen arvostelun, tai yhden radiohitin
perusteella. Nyt artistin hengentuotteen voi kuunnella useampaan kertaan en-
nen ostopddtostd. Joten vahingonlaukausten mddrd on pudonnut dramaatti-

2

sesti.

Mies, ??-vuotta
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”On muuttunut (Suhde musiikkiin suoratoistopalveluiden myétd). Puhelimen
mukana voi kuunnella koko ajan musiikkia tilanteesta riippuen ja on se myos

helpottunut uusiin levyihin ja artisteihin tutustumista ennen kuin ostaa le-

’

vyja.’
Mies, ?? vuotta

Mainittakoon ettd varsinaisten suoratoistopalveluiden liséksi videosivusto Youtube oli
usein niputettu aineistossa yhteen niiden kanssa, vaikka se ei varsinaisesti olekaan suora-
toistopalvelu. Sivuston videomééra on kuitenkin valtava ja sieltd voi joskus 16ytdd helpom-

min marginaalissa olevaa musiikkia, jota kuuntelija ei muuten saisi kdsiinsa.

“Esim. Spotifysta ei loydy ldheskddn kaikkia pikkubdndejd jotka tehneet le-

)

vyn tai pari omakustanteena. Youtubessa ehkd paremmin.’

Mies, 51-vuotta

Etukéteiskuuntelun liséksi suoratoistopalvelut olivat laajentaneet huomattavasti kuuntelu-
mahdollisuuksia. Valikoiman valtavan laajuuden mainittiin usein helpottaneen uuden mu-
siikin 10ytdmisti ja laajentaneen musiikkimakua ndiden mahdollisuuksien kautta. Toisaalta
esimerkiksi Spotifyn algoritmi, jonka pitéisi auttaa kuuntelijaa 10ytdmaan uutta musiikkia

aiemmin kuunnellun pohjalta, koettiin joskus kehnoksi.

"Spotifylla on vaikeampi loytdid uutta musiikkia. Radio on edelleen siind mie-
lessd parempi. Spotifyn algoritmi ei millddn opi tunnistamaan musiikkima-

’

kua, vaan tarjoilee ainakin omalla kohdalla ihme valintoja.’
Nainen, 32-vuotta

"Tulee tutustuttua laajemmin oman tyylin musiikkiin ja myos muihin skenei-

hin.”
Mies, 57-vuotta

Suoratoistopalveluiden suuri ja usein positiivisesti koettu muutos koski niiden kaytdnnolli-
syyttd. Musiikkisovellus kulkee esimerkiksi puhelimessa mukana kodin ulkopuolella, eikd

vaadi siirtymisid huoneiden tai paikkojen vililld. Sen lisdksi, ettd niiden kdytto koetaan
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helpoksi, ovat ne mahdollistaneet myos musiikin jakamisen muille, sekd omista suosikeista
koostuvat soittolistat. Omia soittolistojaan” on toki voinut aikaisemminkin nauhoittaa C-
kaseteille ja polttaa CD-levyille, mutta sovelluksessa niiden tekeminen ja muuttaminen on-

nistuu loputtomiin, eikd vaadi levya tai kasettia.

“Toisaalta kun joku kappale tulee mieleen, on se hienoa jos sitd ei hyllystd
16ydy ja se on kuitenkin saatavilla. Tai ettd langattomiin kuulokkeisiin on en-
nen nukkumaanmenoa pistdd jotain ajatuksella soimaan ilman ettd tarvii lo-

pulta ldhted sdngystd sammuttamaan soittovehkeet.”

Mies, 37-vuotta

”Se (Spotifyn kuukausipalvelu) on helppo tapa tutustua uuteen musiikkiin,
kuunnella muiden luomia soittolistoja, helppo tapa jakaa mieluista musiikkia

>

eteenpdin ja kelpo keino ottaa musiikki mukaan.’
Mies, 49-vuotta

Erds formaatin muutosta koskenut muutos koski suoratoistopalveluiden hintaa. Kuukausi-
maksulla padsee kuuntelemaan yhdelle ihmiselle loputonta valikoimaa, vaikkakin, kuten
aikaisemmassa luvussa on todettu, useat vastaajat huomauttivat miten tima maksu ei juuri-
kaan mene musiikintekijdille itselleen. Monet olivat valmiita ostamaan tallenteista kopiot

itselleen, silld niisté tekijit saavat suuremman osuuden.

"Vaikka kuuntelen mieluummin cd-levyjd ja piddn sitd ensisijaisena musiikki-
mediana itselleni, ymmdrrdn oikein hyvin ihmisid jotka ovat hyldinneet fyysi-
sen median ja turvautuvat musiikkiharrastuksessaan yksinomaan Spotifyhin.
Sehdn on helppo ja suhteellisen edullinen tapa kuunnella sitd musiikkia mikd
silld hetkelld kiinnostaa ja siirtyd sitten taas uuteen musiikkiin kun se tulee

’

ajankohtaiseksi.’
Mies, 49-vuotta

Ehk4 juuri suoratoistopalveluiden helppous, musiikin runsaus ja halpuus ovat aiheuttaneet
sen, ettd vaikka néitd samoja seikkoja kiiteltiin, niistd oli seurannut myds negatiivisina pi-
dettyjd muutoksia. Osa vastaajista koki, ettd kappaleiden ”skippaileminen” oli liian help-

poa, eivitka kaikki kokeneet pystyvinsa keskittymdin suoratoiston musiikkiin samalla
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tavalla, kuin esimerkiksi vinyylilevyd kuunnellessaan. Erds vastaaja esimerkiksi kertoi pi-
tdvinsa suoratoistomusiikkia taustalla arjen pyorittaimisen keskelld, eika téllaisissa tilan-
teissa musiikkiin aina pystyta tai pyritd keskittymdan tdydellisesti. Aineiston perusteella ei
voi sanoa, ettd suoratoistosta toistettu musiikki olisi ollut yksinomaan taustamusiikin roo-
lissa, mutta usein sitd kuvattiin kdytettdvin esimerkiksi autolla ajaessa tai toissd, eika

kuuntelijan huomio voi tillaisissa tilanteissa olla yksinomaan musiikissa.

"Suhteeni musiikkiin on ehdottomasti muuttunut suoratoistopalveluiden
myotd. Olen huomannut kuuntelevani enemmdn yksittdisid kappaleita ja vi-
hemmdn kokonaisia albumeita. Lisdksi olen huomannut hyppivdni biisistd ja
genrestd toiseen uusien sekd vanhojen julkaisujen ollessa nyt niin helposti
saatavilla. Toisaalta suoratoistopalvelut ovat myos avartaneet musiikkimaa-

2

ilmaani ja musiikkimakuni on laajentunut huomattavasti.

Nainen, 25-vuotta.

Tallaisia vastauksia esiintyi usein, ja kaikissa ikdluokissa. Kappaleiden ohittaminen ja se-
laaminen on suoratoistopalvelun kautta eittdméttd helpompaa kuin muilla tallennemuo-
doilla. Aineiston perusteella vaikuttaisi, ettd kappaleiden helppo viliin jattdminen on hei-
kentényt kuuntelijan kykyé keskittyd kuuntelemaan pidempié albumikokonaisuuksia, aina-
kin ndin vastaajat tuntuvat asian itse kokevan. Toisaalta monella timé kyky oli tallella,
silld he kokivat kuuntelemisen olevan erilaista, kun he laittavat varta vasten soimaan esi-
merkiksi vinyylilevyn. Voi myds olla, ettd vinyylilevy laitetaan soimaan silloin, kun mu-
siikkiin halutaan erityisesti keskittyd. Vinyylid on keskityttdvi joka tapauksessa kohtele-
maan varovaisemmin kuin dlypuhelinta, silld sen pinta ei kestd kolhuja tai naarmuuntu-

mista. Ne myds kuluvat kdytdssd, joten hyvé kohtelu pidentdd kéyttoika.

Suoratoistopalveluiden myota syntyneen valtavan musiikkivalikoiman varjopuolena nékyi
my0s joskus suoranainen ja vaivalloisena pidetty “runsaudenpula”. Loputtoman valikoi-
man edessd aika ei riitd 10ytdmaéin kaikkea ja jotkut vastaajat kokivatkin, ettd musiikkiin

on vaikeampi tutustua nyt, kun sitd on saatavilla rajattomasti.

"Toisaalta kun tarjonnan mddrd muuttuu kdytdnndossd rajattomaksi myés
kuunteleminen ajautuu pinnallisemmaksi ja musiikkia hylkdid keveimmin pe-
rustein tai siis antamatta sille riittdvisti mahdollisuutta. Kuuntelu tuppaa

keskittymdidn biisien kuunteluun ei albumikokonaisuuksien kuuntelemiseen.”
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Mies, 57-vuotta

"Suoratoistopalveluiden aikana on jotenkin ollut ehkd vaikeampi tutustua uu-

teen musiikkiin, koska se pitdisi itse loytdd.”
Mies, 42-vuotta

Kenties taustalla vaikuttaa myos se, ettid ennen suoratoistopalveluiden aikaa uuden musii-
kin 16ytdmisen mahdollisuudet ylipdédnsi olivat rajallisemmat, mitd kauemmas vuosikym-
menissd menndin. Aikaisemmin musiikin I6ytdminen oli sidoksissa my0s paikkaan. Vink-
keji saatiin radiosta, lehdistd, kavereilta ja ehké televisiosta. Vaihtoehtoja oli vihemman,
mutta pienemmaéstd vaihtoehtojen méérasté oli kenties helpompi 16ytaa itselleen uutta mu-

siikkia.

Suoratoiston ddnentoistoon liittyvit seikat koettiin myds muutoksena edellisiin formaattei-
hin verraten. Aéinenlaadun koettiin usein olevan kehnompi suoratoistolaitteilla, kuin fyysi-
sen tallenteen omalla laitteistolla. Tamén lisdksi tuli esiin pelko siitd, ettd oma mielimu-

siikki ei olisikaan vélttimaétté aina saatavilla suoratoistosta. Kun tallenteen on ostanut ker-

ran hyllyyn, se jda sinne, vaikka loppuidksi.

“"Oma levykokoelma antaa itselle ns. hallinnan tunnetta: mind itse pdiditdin
mitd kuuntelen ja milloin, enkd ole riippuvainen siitd, onko haluamani mu-
siikki jossain verkkopalvelussa kuunneltavana vai ei, tai onko se kdytettivissd

1

tai ei.’
Mies, 49-vuotta.

Suoratoisto on my6s muuttanut musiikin ostotottumuksia kuluttamisen kannalta muuten-
kin, kuin vain hintojen kautta. Positiivisena muutoksena pidettiin mahdollisuutta, ettd mu-
sitkkia pystyi kuuntelemaan enemmin ennen ostopédtostd. Jos suoratoistopalvelu on henki-
161le riittdva, ei vaivaa tallenteen hankkiakseen edes tarvitse ndhdd. Tamin kaantdpuolena
kaivattiin kuitenkin joskus uuden albumin tuomaa odotuksen ja ylldtyksen tunnetta. Osa
vastaajista myds koki, ettd musiikki tulee kuunneltua puhki jo ennen fyysiseen kappaleen

hankkimista.

"Tai kun kaikki on samantien saatavilla, uutuudenviehdtys puuttuu. Sitd in-

nostuneisuuden tunnetta uudesta ei loydy samalla tapaa kun ettd on odotellut
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vaikka jotain uutta albumia, ja se kolahtaa postiluukusta tai sen kdy kaupasta

’

hakemassa —’
Mies, 37 vuotta

“Toisaalta ilo uuden albumin kotiin tuonnista on hdlvennyt, kun sen on hen-
kiselld tasolla kuunnellut hetkeksi aikaa jo puhki, eikd tule sitd iloa, kun jdn-

’

nitykselld laittaa sen soimaan.’
Mies ?? vuotta

Tama ei ollut kovin todennékdistd aikana, jolloin kokonaista tallennetta ei valttdmatta voi-
nut kuunnella 14pi ennen ostamista. Hankkiminen tapahtui todennikoisesti enemmén “’sok-
kona”. Liséksi tallenne piti kdyda erikseen ostamassa tai odotella sen saapumista posti-
myynnin kautta. Nuoret ja lapset ovat lisdksi voineet joutua ensin tienaamaan rahansa kou-
lutyon ohella, ja timékin on voinut pidentdd aikajanaa levyn haluamisesta sen saamiseen
asti. Odotus on osa tillaista harrastustoimintana, silld kerdilyn idea on osin siin, ettei kaik-

kia kohteita ole heti saatavilla.
8.2. Suoratoistopalveluiden luoma sosiaalinen muutos

Aineistossa kévi selviksi, ettd suoratoistopalvelut ovat muuttaneet musiikin kulutuskayt-
tdytymistd. Suoratoistopalveluiden luoma muutos koski kuitenkin my0s sosiaalista kayttay-
tymistd, vaikkakaan sosiaalinen muutos ei ollut mik&én valtavan suuri teema aineistossani.
Liheskédn kaikki vastaajat eivdt maininneet musiikinkerdilyharrastuksen sosiaalisia aspek-
teja vastauksissaan, mutta se ei toisaalta tarkoita, etteikd heidén eldméssdin tdllaista, tai

musiikkiin muuten liittyvai, sosiaalista toimintaa olisi.

Jotkut vastaajat kuitenkin sanoivat suoraan esimerkiksi kaipaavansa levykauppoja ja niiden
luomia mahdollisuuksia sosiaaliselle toiminnalle, joiden kokivat vihentyneen. On eitti-
mittd suoraan suoratoistopalveluista, sekd nettikaupasta, johtuvaa, ettd levykauppojen
madrd on pudonnut, kun uusimmankin musiikin voi aina l0ytii kotoaan dlypuhelimesta,

tietokoneelta, tai tilata netistd ilman alan liikkeessa kdymista.

Levykauppoja on edelleenkin toiminnassa, esimerkiksi Levykauppa Ax:114 on vuonna 2019
ollut kahdeksan kivijalkaliikettd ympéari maata (Kosonen 2019). Levykaupoista historiikki-
teoksen kirjoittanut Anssi Mononen on kuitenkin todennut Rumba lehdelle antamassaan

haastattelussa, ettd pienemmilld paikkakunnilla niiden asema alkaa olla menetetty (Frintila
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2015). Kéytannossa tilanne ajaa suurimpien asutuskeskusten ulkopuolella asuvat musiikin-

kerailijat ostamaan tallenteensa nettikaupoista.

Vaikka musiikin kivijalkaliikkeitd edelleen on suuremmissa kaupungeissa, tuntuivat levy-
kauppojen mahdollistamat tilanteet tavata muita musiikinystivid joissain vastauksissa ole-

van 1lmid, jota ei voi endd nykydin kokea samassa mittakaavassa, kuin aikaisemmin.

“Ennen tuli itseasiassa ajankuluksi pyorittyd paljon divareissa. Niissd oli
kiva pldrdtd levyjd ja samalla kuulu musiikkia ja ndki joko tuttuja tai muita
erikoisia tapauksia. Musiikkiliikkeissd kdvi viki ihan eri malliin kuin nykyddn
ja jopa Anttilan Top Tenissd oli tavallaan hyvd pohind. Sielld soi pdivdin hitit
Jja pyori sen ajan nuorisoa. Mitddn tuollaista ei oikein ole nykyddn, kun jutut

on netissd, mikd on harmillista.”

Mies, 48 vuotta

Musiikin kerdilyn sosiaalisia puolia muisteltiin olleen my0s siind, miten kavereiden kanssa

on yhdessé tehty tilauksia, lainailtu musiikkia ja suositeltu eteenpédin omia suosikkeja.

"Uuteen musiikkiin ja uusiin bdnedeihin/artisteihin tutustuin kavereiden
avulla. Kdytinnossd kaikilla kavereilla oli stereot ja levykokoelma. Koulun
Jélkeen aina vierailtiin levypussin kanssa tarjoamassa lainaan jotain omia
levyjd, jotta sai vastineeksi sitten itselle lainaan jotain uutta. — Levyharrastus

)

oli siis myos sosiaalista puuhaa, myos yhdessd tehtiin tilauksia.’

Mies, 60 vuotta

Kotonaan asuvilla lapsilla ja nuorilla on ollut asuinpaikkansa suhteen vaihtelevat mahdolli-
suudet musiikkiharrastuksensa toteuttamisessa, ja ikdtoverit ovat varmasti olleet monelle
tarked 1dhde uusien 16yt6jen tekemisessd. Jos musiikin kautta tulleet sosiaaliset verkostot
ovat nousseet tirkeiksi yksilolle, on mahdollista, ettd itse harrastuskin on jatkunut osin

myds niiden vuoksi.

Sosiaalisuuden merkitys ei kuitenkaan tuntunut olevan vain varttuneempien vastaajien asia.

My®os erds nuorimmista vastaajista mainitsi, ettd musiikin kerdilyssd on hénelld mukana



78

my0s sosiaalinen ulottuvuus. Tdma huolimatta siité, ettd suoratoistopalvelut ovat olleet ole-

massa lahes koko hdnen eldménsé ajan.

’

“Levyjen ostaminen on minulle myés sosiaalista koska kerddn levyjd kaverien kanssa.’
Mies, 16 vuotta

Sosiaalinen toiminta musiikkiharrastamisen yhtend mahdollisena ja usein positiivisena pi-
dettynd piirteend ei siis valttdimattd katoa tdysin, vaikka kulutuksen puolesta ainakin levy-
kauppojen luomat tilat kohtaamiselle olisivatkin pitkélti kadonneet usealta paikkakunnalta.
Sosiaalinen toiminta voi ilmetd usealla tavalla, ja erds vastaaja kertoikin myyvénsa levy-
jaan messuilla, mutta jarjestavinsd my0s pienelld ukkoporukalla” omia myyjéisiddn sil-

loin talloin.

"Kdyn satunnaisesti myymdssd levyjd messuilla ja jdirjestimme pienelld uk-

)

koporukalla omia myyjdisidmme silloin tdlloin.’
Mies, 55 vuotta

Ruohonjuuritason toiminta onkin tekijé, joka ei katoa tdysin, vaikka kaupalliset toimijat
alalta vihenisivitkin. Verkostoituminen samanhenkisiin musiikinystéviin voi tapahtua
montaa kautta ja usein hieman vahingossakin esimerkiksi live esitysten ja harvakseltaan

pidettyjen musiikin kerdilyyn liittyvien tapahtumien kautta.

8.3. Suoratoistopalveluiden luoma muutos tallenteen esineellisyydessé

Suoratoistopalvelut olivat heréttdneet joitain vastaajia pohtimaan musiikkitallenteen ole-
musta ja sen muutosta. Erds kuvasi asiaa siten, ettd suoratoistosta puuttui “’kolmas ulottu-

vuus”, joka fyysisissi tallenteissa oli.

“Suoratoistoformaatti on kdtevd kun on liikenteessd tai pitdd loytdd tiettyd
musiikkia nopeasti, mutta itse formaatti on mielestdni tdysin persoonaton ja
mauton. Siitd puuttuu se jokin "kolmas” ulottuvuus tms. mikd on fyysisissd

’

formaateissa.’

Mies, 48-vuotta
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Kaikki aineistoni henkil6t eivét tosin kdyttaneet suoratoistopalveluita ollenkaan, tai sitten
hyvin harvakseltaan. Hekin kuitenkin tiedostivat tapahtuneen muutoksen musiikinkulutuk-
sessa suoratoiston myd6téd, mutta se ei ollut vaikuttanut heiddn henkilokohtaiseen suhtee-
seensa musiikinkulutusta kohtaan. He olivat pitdneet kiinni entisistéd tavoistaan kuluttaa

musiikkia.

”90 % musiikin kuuntelustani tapahtuu fyysisten tallenteiden kautta. Suora-
toistopalveluita kéytdn vain uuden musiikin tsekkaamiseen ja kuuntelen ld-

hinnd naytteitd.

- jos tarkemmin ajattelee niin suhde fyysisiin tallenteisiin on jopa syventy-

nyt.
Mies, 51-vuotta

"Ei ole muuttunut juurikaan (suhde musiikkiin). Spotify on kuitenkin ollut

suurena apuna uusiin yhtyeisiin tutustuessa.”
Mies, 43-vuotta

Aineiston joukossa oli kenties eniten niité, jotka kylld kayttivit suoratoistopalveluita, mutta
he kokivat siitd puuttuvan puolia, joita vain fyysisessd esineessé oli. Esimerkiksi levy koet-
tiin jotenkin kokonaisvaltaiseksi, myos esineend. Suhde fyysisiin esineisiin tuntui olevan
henkildkohtaisempi ja tuntui “oikealta tavalta” kuunnella musiikkia. Suoratoistopalvelu

koettiin joskus persoonattomaksi.

”Ne ovat osa omaa maailmaani ja ehkd lievdsti elitistisesti saatan ajatella,
ettd ne ovat korkealuokkaisempi tapa kuunnella musiikkia, kuin suoratoisto-

’

palvelujen persoonaton ldhestymistapa.’
Mies, 51 vuotta

Perusteluja on monia, mutta selvada on, ettd on asioita, joita suoratoistopalvelu ei tunnu ta-
voittavan, ainakaan mikéli niitd osaa kaivata. Esimerkiksi vinyylilevyn arvostaminen es-
teettisend ja kokonaisvaltaisena esineend, sekd kokemus kasitelld esinettd eivit ole mahdol-

lisia tavoittaa pelkdn dlypuhelimen tai tietokoneen avulla.
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“Suoratoistoformaatti on kdtevd kun on liikenteessd tai pitdd l6ytdd tiettyd
musiikkia nopeasti, mutta itse formaatti on mielestdni tdysin persoonaton ja

mauton.”’

Mies, 48 vuotta

Kyse on mielipiteistd ja kenties siitd mihin on tottunut. Suoratoistopalveluita ikdnsa kaytta-
neet eivit vilttdmattd koskaan tule hankkimaan fyysisid tallenteita, eikd se tarkoita, ettei
musiikki voisi olla téllaiselle henkildlle ddrimmaéisen merkittdva asia. Kuitenkin kiintymys
esimerkiksi C-kasetteihin ja vinyylilevyihin kertoo, ettd kokemukset musiikin tarkeydesti

ja itse esineestd voivat nivoutua yhteen.

Esinettd enemmain késittelevissa analyysiluvussa tuotiin esille, miten fyysisen musiikin
kuuntelukokemukseen voidaan liittda sellaisia asioita, kuten rituaalinomaisuus. Musiikin
“késissd pitdmisessd” on siis jotain, jolla on mahdollista katkaista arkisempana pidetty mu-
siikinkuuntelu, jonka tarjoaa suoratoistopalvelu. Aineiston pohjalta voi todeta, ettd silld on
jotain tekemistd sen kanssa, ettéd fyysisii tallenteita voi pitdd kddessd. Kuuntelukokemus ei
tunnu vélttdméttd kokonaiselta, mikéli siitd puuttuu tallenne, joka on soitinten ja nuottien
lisdksi kenties konkreettisin korvike “pitdd musiikkia késissdadn”. Kuuntelukokemus saa
télloin tdydennystd myds ndko- ja kosketusaistista. Esine on kokonaisuus, jollainen suora-

toisto ei voi olla, koska siltd puuttuu selked kolmiulotteinen muoto.

"Muita suoratoistopalveluita kuin YouTubea en ole kdiyttinyt koskaan. Olen
toivottoman vanhanaikainen ja lisiksi jollain tiedostolla ei minusta miten-

kédn voi pddstd samaan tunnelmaan kuin fyysisen ddnitteen kanssa”
Mies, ?? vuotta

Kenties musiikkitallenteeseen kulminoituvat myds muistot ja eletyt kokemukset paremmin,
kuin dlypuhelimeen tai tietokoneeseen, joista musiikkia usein toistetaan. Aikaisemmassa
muistoja ja ajallisuutta késittelevissd luvussa on todettu, ettd fyysiset musiikkitallenteet
liittyivdt monelle heiddn henkil6historiaansa. Kukaan vastaaja et maininnut samaa esimer-
kiksi dlypuhelimesta. Toisaalta timé voi johtua siitd, ettd suoratoistopalvelut ovat vield
suhteellisen nuori ilmid, eivétkd sen kdyttdmisen nuorena aloittaneet ole vield kovin van-

hoja. Varsinkin vinyylilevyjen ja C-kasettien kanssa nuoruuttaan viettdneet voivat jo
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katsoa taaksepdin eldméssddn ja tdimi varmaankin selittdé osan siitd, miksi muistot tuntuvat

olevan kovasti ldsnd musiikkitallenteissa.
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9. LOPUKSI

Olen pro-gradututkielmassani yrittdnyt vastata sithen, miksi millaisia merkityksid musiik-
kitallenteille annetaan kerdilyn kontekstissa ja mitd tutkimusaineistostani 10ydetyt fyysi-

sille musiikkitallenteille annetut merkitykset kertovat esinesuhteesta kerdilyn kontekstissa.

Tutkimusmetodini fenomenografian avulla jdsensin tutkimusaineistoni neljéksi kuvauska-
tegoriaksi: esineellisyydeksi, ajallisuudeksi ja muistoisuudeksi, vaivanndoksi ja suoratois-
topalveluiden luomaksi muutokseksi. Kaikki valottivat omalta osaltaan kerdilyn konteks-
tissa tallenteille annettuja merkityksid. Kategorioiden limittyminen ja keskindiset suhteet
olivat aineistossa kuitenkin todellisia ilmi6ité ja vaikka olen perustellut ja kuvannut ku-
vauskategorioideni muodostamisprosessin, todellisuudessa kisitteet eivit ole erilldén toi-

sistaan.

Ensimmaisessa tulosluvussa kisittelin esineellisyyttd. En 1dhtenyt tutkielmassani maaritta-
méién esineen toimijuuden olemusta, mutta aineistosta 16ytyi useita merkitysyksikoitd, joi-
den voi tulkita viittaavan toimijuuteen, kun se mééritetddn materiaalisen sosiologian tutki-
musperinteen kautta. Kokoelmat ja sen osat aiheuttivat niin positiivis-, kuin negatiivissé-

vytteistikin toimintaa aineiston henkildiden eldmadssi ja jo materian olemassaolo pakotti

omistajan toimimaan joskus tietylld tavalla. Tilan vieminen (tai kenties sen ottaminen) on
selkedsti olemista ja aiheuttamista, mutta myos esineen puuttuminen voi aiheuttaa toimin-

taa.

Musiikkitallenteista nautittiin muidenkin kuin vain kuuloaistin kautta. Kansitaidetta arvos-
tettiin ja tallenteita kerrottiin pidettivin mielelldén kisissa. Koin erityisen mielenkiin-
toiseksi ajatuksen sormilla ajattelemisesta erdéinlaisena kehollisena ajattelemisena. Kasil-
ladn ithminen on yhteydessa toisiin ihmisiin ja ymparistoonsé. Esineen késissd pitdminen
voi olla moniulotteinen kokemus olla samaan aikaan yhteydessé kaikkiin henkilon tallen-
teeseen liittdmiin merkityksiin. Tdma selittdisi sen, miksi niin moni aineiston vastaaja ker-

toi mielelldén hypistelevinsd musiikkitallenteitaan.

Jotkut vastaajat kokivat, ettd heilld olisi “kerdilijdluonne”. Tdma viittaisi siithen, ettd he
mieltdvit kerdilijimaisen toiminnan koko prosessin itselleen jollain tapaa ominaiseksi ta-

vaksi toimia. Kerdily toimintana vaikuttaakin olevan yhté tarkedssd asemassa kerdilijille,
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kuin itse kokoelma. Valmiin kokoelman merkitysyksikkd esiintyi aineistossa, mutta ku-

kaan ei toisaalta mééritellyt, milloin tai miten heidédn kokoelmansa lopulta olisi valmis.

Tama tulosluku sai minut pohtimaan, korostuvatko aineistossani havaitsemat seikat myos
muiden kohteiden keriilij6ill4, tai ylipadnsa sellaisissa esineistdissd, joilla on henkilolle
”vélid” ja arvoa. Jonkinlainen intohimo kerdiltdvad kohdetta kohtaan kuuluu kerdilyyn, jo-
ten voi olettaa, ettéd oleellista kerdilijoiden esinesuhteessa ei lopulta ole se mita kerétédén,
vaan se ettd kohde on tirked keréilijdlle. Esineen toimijuus ja voima saada muutoksia ai-
kaan on asia, joka koskee kaikkia esineitd. Jopa varastossa olevat esineet on kohdattava
joskus. Voi kuitenkin olettaa, ettd henkil6lle arvokkaiden esineiden vaikutusvoima on vield

suurempi.

Toinen tulosluku kisitteli ajallisuuden ja muistoisuuden kuvauskategorioita. TAméa osuus
tutkielmassani herétti pohtimaan jatkotutkimuksen mahdollisuuksia. Muistojen ja esineiden
yhteen kietoutuminen ja ajallisuuteen liitetyt merkitysyksikot tuntuivat olevan niin voima-
kas osa aineistoani, ettd mikéali arvioin tutkimuksentekoprosessiani kriittisesti tai voisin
mennd ajassa taaksepdin, olisi ehké jarkevad keskittdd koko tutkielmani tdhédn tematiik-
kaan. Toisaalta tdlldin en olisi padssyt tutkimaan esinesuhdetta kerdilyn kontekstissa ylei-
sesti, joka kuitenkin oli suurin mielenkiinnonkohteeni. Tutkimusprosessia on kuitenkin
hyvi tarkastella jilkikdteen my0s sen kautta, mitd nyt tekisi toisin, silld se voi auttaa nike-

main mahdollisia ja mielekkaitd tulevia tutkimuksen kohteita.

Ajallisuuden ja muistoisuuden teemojen voimakas nédkyminen voi johtua vastaajien keski-
14std, joka oli miltei 50-vuotta. Iké ei tuntunut kuitenkaan olevan ainoa selittdja tillaiselle
musiikkitallenteisiin suhtautumiselle, vaan musiikkitallenteisiin ja kokoelmiin liitettiin
muistoja idstd riippumatta. Musiikki tuntui assosioituvan voimakkaasti osaksi henkil6histo-
rian kokemusta ja sitd kdytettiin aineistossa peilaamaan omaa menneisyyttd ja tavallaan
myds nykyisyyttd. Menneisyyden ministé tulee aktiivinen toimija muistojen kautta, kun
muistot vaikuttavat taustalla nykyhetken toimintaan. Muistot muokkaavat nykyhetked ja
tulevaisuutta, eika niiden potentiaalia toimintaa luovana tekijéné pidé aliarvioida. Eris ai-
neistoni vastaaja yhdistikin historianopettajan tydssdin menneisyyden musiikin nykyhet-
ken opiskelijoiden eldméén rock-aiheisten t-paitojen kautta. Kuten aiemmassa tulosluvussa
viittasin Ilmosen (2003, 209) pohdintaan muistoesineistd, jollaisina piddn myos fyysisid

musiikkitallenteita: Ne auttavat haltijaansa pohtimaan eldmiinsa ja kertomaan
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eldméntarinansa helpommin, kuin vain paéssd olevien hauraiden muistikuvien varassa. Sa-

moilla tavoilla titi tietoa voidaan jakaa myos toisille.

Musiikkiesineilld ja musiikilla on kyky kuljettaa henkilda ajan ja paikan vélilld. Muistan
lapsuudessa ndhneeni vanhempieni LP-hyllyssd The Moody Bluesin albumin Long Dis-
tance Voyager. Siihen, ettd, kuuntelin kyseisen levyn, kului vield noin kaksikymmenta
vuotta, mutta kuva seesteisestd, joskin melankolisesta kannesta jidi mieleen. Kyseisen albu-
min nimeen viitaten voisi sanoa, ettd musiikkitallenteet ovat ihmiskunnan todellisia pitkén-
matkanluotaimia. Musiikki on yksi harvoista mahdollisista aikakoneista, jonka kautta voi
kokea asian samoin, kuin se on koettu vuosikymmenia sitten. Musiikin kanssa voi olla
ldsnd. Valokuvia, maalauksia ja elokuvia katsotaan aina ulkopuolelta. Musiikkia kuuntele-
malla voi palata menneeseen, mutta sama ndyttdd toimivan myods musiikin esineellisen

puolen kanssa.

Musiikkitallenteet ovat muodossa tai toisessa esineitd, jotka kulkevat henkilon mukana yk-
silotasolla, mutta todennikdisesti myds suurempina yhteiskunnallisina muistijélkind. Kuten
Pirjo Korkiakangas (2001, 76—77) on sanonut, muistelussa esine, oleva tai kadonnut, siir-

tyy kontekstista toiseen ja sen kdyttotarkoitus muuttuu. Siitd tulee muistelun kohde, ilmaus

menneestd ja yksilollisestd tai kollektiivisesta historiasta.

Toinen merkittdva merkitysyksikko tulosluvussa oli luopumisen késite. Luopuminen saat-
toi olla harkinnanvaraista tai pakon edessé toteutettua. Siihen saattoi liittyd suunnitelmalli-
suutta, eikd se tdlloin saanut negatiivista sdvyd, mutta mikéli henkilon oli pitédnyt luopua
itselleen merkityksellisistd tallenteista ilman vaihtoehtoja, tdiméa luonnollisesti muistettiin

vaikeampana asiana.

Tulosluvun voimakkain huomio oli kuitenkin musiikkitallenteiden voimakas limittyminen
yhteen vastaajan henkilShistorian kanssa. Taustalla voi olla my0s nostalgiankokemusta,
joka konkretisoituu esineisiin. Nuoremmilla kokemukseen voi liittyd my0ds simuloitua nos-
talgiaa ajasta, jota ei itse olla koettu. Ainakin itse tieddn tillaista joskus musiikin kanssa

kokeneeni.

Kolmas kuvauskategoria kisitteli erilaista musiikin eteen ndhtya vaivaa. Ndilld merkitys-
yksikoilld ja kategorioilla oli paljon yhteyksié ajallisuuden ja muistoisuuden kuvauskatego-
riaan. Vastaajat muistelivat lapsuutensa ja nuoruutensa olosuhteita, jolloin tallenteisiin ei

aina ollut varaa tai mahdollisuuksia niin paljon kuin olisi halunnut. Tallenteiden
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16ytamisen eteen piti myds ndhdd enemmén vaivaa, mutta toisaalta tétd etsimistd muistel-
tiin positiivisessa valossa, kun siihen oli liittynyt sosiaalista toimintaa muiden musiikista
kiinnostuneiden kanssa. Musiikkitallenteiden arvo tuntui olevan henkildlle suurempi, kun

niiden eteen oli pitdnyt ndhda vaivaa.

Rahallinen panostus ei liittynyt vain menneisyyteen, silld jotkut vastaajat kertoivat maksa-
vansa mieluummin tallenteesta, kuin suoratoistosta, silld artisti ansaitsee tallennemyynnin
kautta enemman rojalteja. Tdméan mainittiin koskevan varsinkin pienempié artisteja, yhty-

eitd ja marginaalimusiikkia.

Nykyhetken musiikkiin liittyvé vaivanndkd muuten kuin rahallisesti liittyi mahdollisiin
formaattivaihdoksiin. Osa oli pohtinut esimerkiksi CD-levyn tullessa markkinoille pitii-
sikd heidén paivittdd (joskus suurikin) kokoelmansa uuteen formaattiin. Ehka télla hetkelld
CD-levyn keriilylla aloittaneet pohtivat samaa asiaa kadnteisend: pitdisiko siirtyd télld het-
kelld yleisesti parempana pidettyyn vinyylilevyyn, vai pitdytyd ainakin vaihtamasta jo han-

kittuja tallenteita uudelleen.

Neljannessa kategoriassa oli 1dsnd muutoksen ja pysyvyyden ristiveto. Suoratoistopalvelui-
den kiyttd on mullistanut musiikin kuuntelemisen ja ilman vinyylilevyjen myyntid &énittei-
den myynti olisi vieldkin marginaalisempaa. Kaikki vastaajat eivit kuitenkaan olleet mu-
kautuneet muutokseen, vaan kertoivat kuluttavansa musiikkia samoin, kuin ennen suora-
toistopalveluiden aikaa. Suoratoiston koettiin toisaalta tehneet mahdolliseksi musiikkiin tu-
tustumisen ennen mahdollista tallenteen ostamista ja vihentdneen hankittujen “harhalau-
kausten” méarad. Kééntopuolena kaivattiin uuden albumin tuomaa odotuksen ja ylldtyksen

tunnetta, joka oli ollut ldsnd ennen suoratoistopalveluita.

Musiikin kuuntelumahdollisuuksien kerrottiin laajentuneen valikoimiltaan huimasti ja se
toisaalta koettiin helpottaneen ja toisaalta vaikeuttaneen uuden musiikin 16ytymista. Vai-
keus koettiin runsaudenpulan kautta, kun loputtoman valikoiman edestd on mahdotonta
kiyda kaikkea ldpi. Lisdksi huomautettiin, ettei oma mielimusiikki valttdmaitta ole suora-
toistopalvelussa aina saatavilla. Suoratoiston helppoutta, kdytdnn6llisyyttd ja hintaa kylla
kiiteltiin, vaikkakin osa vastaajista mainitsi, ettei artistille kerry niistd juurikaan tuloja.
Helppouden takia osa koki, ettd kappaleiden “skippaileminen” oli yleistynyt ja heidédn ky-

kynsi keskittyd kuuntelemaan pitkié albumikokonaisuuksia heikentynyt.
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Sosiaalisen kdyttdytymisen muutokset koskivat levykauppojen vihenemistd, silld sen koet-
tiin vihentdneen mahdollisuuksia tavata ainakin ostopaikkojen kautta uusia tuttavuksia,
joilla on samoja mielenkiinnonkohteita. Musiikin kerdilyn sosiaalisia puolia muisteltiin ol-
leen enemman vastaajien nuoruudessa, kun kavereiden kanssa on yhdessa tehty tilauksia,
lainailtu musiikkia ja suositeltu eteenpdin omia suosikkeja. Vaikuttaisi siltd, ettd musiikin-
kerdilyharrastuksella on aiemmin ollut enemmain sosiaalista ulottuvuutta. TAma ei silti tar-

koita, etteikd musiikinkerdily- tai kerdilyharrastuksessa ylipdédnsa, voisi sitd edelleen olla.

Sosiaalinen toiminta ei ollut vain tiettyyn aikakauteen sidottu ilmid, vaan myds erds nuo-
rimmista aineiston vastaajista mainitsi, ettd musiikin keréilyssi on hinelle sosiaalinenkin
ulottuvuus. Téllainen toiminta musiikinkerdilyn mahdollisena piirteend ei vélttdmatta ka-
toakaan tdysin, vaikka levykauppojen luomat tilat kohtaamiselle olisivatkin 1&hes kadon-
neet. Sosiaalista toimintaa voi hyvin ilmetd my0s “ruohonjuuritasolla”, eivétka ne mahdol-

lisuudet ole kaupallisen menestyksen ehdollistamia.

Musiikinkulutuksen sosiaalinen puoli voi itseasiassa olla hyvin tirked syy sille, millaista
musiikkia henkil6 kuuntelee. Osa aineistoni vastaajista mainitsi, ettei pidd suoratoistopal-
veluiden algoritmia toimivana. He perustelivat, ettd se antoi kehnoksi koettuja kuuntelueh-
dotuksia. Algoritmin toiminta perustuu aikaisemmin kuunneltuun musiikkiin ja oikein toi-
miessaan sen ei pitdisi ehdottaa jotain, joka poikkeaa tiysin henkilon musiikkimausta. Toi-
saalta tdlloin e1 ole mahdollista, ettd algoritmi ehdottaisi kuuntelijalle aivan uudenlaista
musiikkia, josta hdn kuitenkin voisi pitad kokeillessaan. Toisten kanssa musiikista keskus-
tellessa tdllaisia musiikkimakua potentiaalisesti laajentavia kokeiluja voi tapahtua ja aina-
kin omaan kokemukseeni perustuen niilld voi olla suorastaan jarisyttdva vaikutus musiikki-
maun kehityksesséd. Aineistoni vastaajat ovat hyvin todennékdoisesti kokeneet saman ilmion
ja vaihtaneet vaikutteita keskenédén, kun he kertoivat vaihdelleensa ja tilailleensa levyja

nuorena yhdessi ikdtovereidensa kanssa.

Myos itse esineessd tapahtunut muutos nikyi aineistossa. Suoratoistopalvelut olivat saaneet
vastaajia pohtimaan musiikkitallenteen olemusta ja sen muutosta. Esimerkiksi vinyylilevy
saatettiin kokea jotenkin kokonaisvaltaiseksi esineeksi ja suoratoistosta tuntui puuttuvan
’kolmas ulottuvuus”, joka fyysisissé tallenteissa on. Monet mainitsivat késittelevans tal-
lenteitaan mielelldén, mutta kukaan ei sanonut samaa suoratoistopalvelua toistavasta dlypu-
helimesta. Tama kertoo siitd, miten kuuntelukokemus tdydentyy muilla aisteilla. Kokemus

musiikin tdrkeydesti ja esineestd nivoutuvat yhteen. Esine on kokonaisuus, jollainen
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suoratoisto ei voi olla, silld siltd puuttuu selked kolmiulotteinen muoto. Koska musiikkia
sinénsi ei voi koskea, soittimet, musiikkitallenteet ja kenties nuotit, ovat konkreettisin

mahdollinen tapa pitdd musiikkia késissdan.

Kaikki tima kertoo, miten kerdilyn kontekstissa suhde esineeseen on hyvin intiimi ja hen-
kilokohtainen. Musiikin kerdily lienee vield siind mielessékin montaa muuta keréilykoh-
detta henkilokohtaisempi, ettd musiikki kulkee usein ihmisen mukana lapsuudesta vanhuu-
teen, ja harva kerdilee musiikkia, josta ei ole ainakin joskus pitdnyt. Tama liittda tallenteet
osaksi kerdilijan henkil6historiaa. Musiikkitallenteessa myos selvisti koettiin olevan jokin
”kolmas ulottuvuus”, jota suoratoistopalvelulla ei ole: fyysinen olomuoto. Konkreettista ja
kolmiulotteista esinettd koettiin mukavammaksi késitelld, ja sithen oli helpompi kiintya.
Jokin kolmiulotteisuudessa kenties tekee esineestd helpomman hahmottaa, onhan ihminen

itsekin kolmiulotteinen olento.

Viittasin aiemmin Roger-Pol Droitin teokseen, jossa hén yhtikkid huomaa olevansa todella
lasnd itseddin ympardivien esineiden kanssa. Ei olisi huono asia, mikéli ihmiset pohtisivat
titd asiaa laajemminkin. Kerdilijan suhde kokoelmaan sisdltda puolia, jotka ovat timéanhet-
kisessd maailmassa omalla tavallaan hyvin tervetulleita tapoja suhtautua tavaraan. Téll4 en
tarkoita tdysin harkitsematonta, rajatonta ja méaréperusteista (uusiotuotantoon tai kéytet-
tyyn tavaraan) perustuvaa massiivista kuluttamista, joka ei toisaalta edes toimintana vastaa

kerdilyn késitteen kriteereja.

Oman aineistoni henkilot eivat maaritelleet, hankkivatko he kaikki kokoelmansa osat uu-
tena vai kdytettynd, mutta musiikkia kerdileminen, varsinkin vanhempien formaattien koh-
dalla, on usein hyvin paljon kdytettyyn tavaraan keskittynytti. Aineiston keréilijat valikoi-
vat harkinnanvaraisesti hankintojaan kultivoidessaan tarkkaan kokoelmansa seuraavia osia.
Keriilyn idea on siind, ettd kokoelma pidetdén kasassa. Sithen hankittujen osien ei siis ole-

teta olevan kuukauden péésté turhia, tai suoranaisia roskia.

Esinesuhdetta mietittdessd tdmai sisdltdd paljon kestivid ja esinettd kunnioittavia nakokul-
mia ja erds asia, jonka tutkielmani heritti pohtimaan, on se, luovuttaisiinko (ehjésté ja toi-
mivasta tai ainakin korjattavissa olevasta) tavarasta niin helposti, mikali sithen voisi suh-
tautua, kuin kerdilijd kokoelmaansa. Jos suhde esineisiin olisi intiimimpi ja henkilékohtai-
sempi, lisdisiko téllainen suhtautumien sitoutumista my0s jo omistettuihin esineisiin, ken-

ties kulutusta hilliten.
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Turo-Kimmo Lehtonen (2008, 86) on huomauttanut, ettd tavaroiden materiaalisuuden si-
vuuttaminen on himmentévaai siksi, ettd samaan aikaan nykyeldmain véitettdan usein ole-
van erityisen “materialistista”. Kuitenkin koko Aineellisen yhteison 1api kulkee selked huo-
mio siitd, ettd olemme yhteiskuntana siind mielessé erittidin antimaterialistisia, ettd materi-
asta ja sen kohtalosta ei todella ja pitkéjénteisesti olla kiinnostuneita. Materiasta ei isossa
kuvassa pidetd huolta, eikd sitd arvosteta tarpeeksi, jotta sitd kohdeltaisiin sen ansaitse-
malla arvostuksella. Hankimme ostoillamme 1dhinnd mielikuvia, ja 1dsni on loputon uuden

haluaminen, seki kaupallisuus (Lehtonen 2008, 11-13).

Vaikka aineistoni on rajallinen ja silld on spesifi kontekstinsa, viitidn sen perusteella, ettid
suhtautumalla tavaraan kuten keriilija kokoelmansa osiin, voisi tavaran kanssa oppia ole-
maan ainakin hieman kestdvimmin. Tavaraa voisi rakastaa” ja siksi pitéé siitd huolta.
Vaikkei tdmin tutkimuksen perusteella voi vetdd suuria ihmisjoukkoja koskevia johtopaa-
toksid, eika vaittdd tietdvinsa kuinka yksittdinen aineiston vastaaja kokonaisuudessaan
ajattelee, on tirkedd Lehtosen (2008, 107) sanoin systemaattisesti kiinnittdd huomionsa yli-
pddnsd arjen materiaalisten ainesten moninaisuuteen entisti rikkaamman késityksen tuotta-
miseksi nykyeldmdnmuodosta. Musiikinkerdilyn kontekstissa tapahtuvaan esinesuhteeseen
tissd tutkimuksessa kiinnitetty huomio on nyt osaltaan tuottanut rikkaamman késityksen

yhdestd arjen materiaalisesta ilmidsta.
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LIITE 1: Vastauskutsu

lida Méntyniemi tissé hei!

Olen Lapin yliopistossa maisterintutkintovaiheessa oleva sosiologian opiskelija ja teke-
missé pro gradu -tutkielmaa ihmisen suhteesta hinen omistamiinsa musiikkitallenteisiin,
kuten vinyyli- ja CD-levyihin, sekd C-kasetteihin. Kerdin itsekin musiikkia harrastuksena
ja minua on jadnyt kiinnostamaan se, mitd ndma musiikkiesineet ihmisille juuri esineina,
oikeastaan merkitsevit.

Olisitko sini kiinnostunut kertomaan omista musiikkiin liittyvistd kokemuksistasi? Voit
osallistua vastaamalla vapaamuotoisesti alla oleviin kysymyksiin ja ldhettd4 vastaukset
sdahkdpostiosoitteeseen: iidamantyniemi.gradu@gmail.com

Kertoisitko vastauksessasi myo0s ikési ja sukupuolesi. Kaikki vastaukset sdilytetdin ja kési-
tellddn anonyymisti niin, ettd vastaajien nimet eivit tule muiden kuin minun tietooni. Vas-
tauksien sisdltod ei myOskddn tuoda missddn yhteydessé esiin niin, ettd henkildiden tunnis-
tettavuus mahdollistuu. Tutkimuksen jalkeen vastausaineisto tuhotaan.

Kysymykset:

1. Oletko sdilyttanyt vanhat vinyylilevysi, CD-levysi tai C-kasetit? Miksi halusit
sdilyttad ne, vaikka musiikin kuunteleminen onnistuu nykytekniikan avulla muuten-
kin (esim. suoratoistopalveluiden kautta)?

2. Voisitko missddn tapauksessa ajatella luopuvasi musiikkitallenteistasi? Jos olet
jo luopunut, milld perusteilla paadyit tdhin ratkaisuun?

3. Kuunteletko fyysisid musiikkitallenteita edelleen?

4. Onko suhteesi musiikkiin muuttunut jollain tapaa suoratoistopalveluiden myo6ta?

Néamai ovat kysymyksid kertomuksesi pohjaksi, mutta voit kuvailla musiikkiin ja sen kerda-
miseen liittyvid kokemuksia seké tuntemuksia laajemminkin. Vastauksien pituudella ei si-
nénsd ole vilid. Kaiken mittaisista on iso apu. Kerdén vastauksia timén kuluvan vuoden
loppuun asti.

Jos tutkimukseeni liittyen on kysyttavad, tavoitat minut aiemmin mainitsemastani sahko-
postiosoitteesta.

Kiitoksia jo etukdteen kaikille vastaajille!

lida Méntyniemi



