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GlIIVISTELMA

Tissid Pro-Gradu tutkielmassa perehdytiin tarotpakan kuolema-koretiin.
Tutkimus on toteutettu tekevin tutkimuksen (practice—based research)

muodossa, ja sisdltdd teoriaosuuden, aineisto-osuuden seki taiteellisen osuuden.

Teoriaosuudessa kilydiin lipi tarotpakan seki kuolema-kortin historiaa, ja
analysoidaan kolme historiallista versiota kuolema-kortista intertekstuaalisesti.
Taiteellisessa osuudessa hyddynnetiin analysoitua aineistoa ja suunnitellaan oma
versio kuolema-kortista. Osiossa pohdiskellaan tarot-kortteihin liittyviin

tulkinnallisen aspektin vaikutusta kuvicukseen.

Kuolema-kortin aineistoissa toistuu viikatemiehen hahmo, luuranko kuoleman
henkilditymini. Korteissa oli myos visuaalisia viittauksia kuoleman pysiyteimiic-
témyydestéi ja siitd, ertd kuolemasta huolimatta asiat jatkuvat. Kortti symboloi
tarotin viitekehyksessi muutosta. Oman kortin toteutuksessa viikatemichen

lisiksi muutosta péiﬁdyttiin symboloimaan kortissa pcrhostcn muodossa.

Avainsanat: Intertekstuaalisuus, tekevi tutkimus, practice-based research,

tarot-kortit, kuolema
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(onpanTo

Tarot-korttien kuvitukset on perinteisesti suljettu ulos korkeakulttuuriin kuu-
luvasta taiteesta, siitid huolimatea, etti vanhoja kortteja on ollut usein esillid niin
taidemuscoissa kuin kirjastoissakin (Machin 2014, 173; Farley 2009, 18). Timi
voisi mahdollisesti johtua pelikortteihin liitetysti moraaliongelmasta, mutta
niiden historiallista arvoa on turha vithicelli: pelikortit ovat olleet yksi ensim-
milisisti painotuotteista (Meggs & Purvis 2016, 211), ja kuvitetut tarot-kortit

tarjoavat mahdollisuuden tarkastella aikansa kulttuuria ja trendej'zi.

Itseini korttien kuvitukset ovat kichtoneet lapsesta lihtien, mutta nithin liitet-
tyjen mystiikoiden takia niiden tarkempi tarkastelu jai enemmilti aikuisiille.
Taideopiskelij ana oletin, etti korteista olisi ollut 16ydettiivissii enemminkin aka-
teemista tekstid: yllicykseni olikin suuri, kun kuvien graafisia elementeeji kisic-
televiid teksteji ei juurikaan 16ytynyt. Tarotin kulctuurihiscoriallista merkicyksii
sen sijaan on tutkinut esimerkiksi Helena Far]ey (2009, 3), joka myds toteaa, etti
tarotin tutkimus on korostunut lihinni pseudotieteellisissi yhteyksissi, ja tisti

sain kimmokkeen lihted pohtimaan kortteja niiden kuvitusten kautca.

Tarot sai alkunsa renessanssiajan Italiassa 1400-luvulla normaalina korttipelini,
mutta kolmesataa vuotta myshemmin se oli muuttunut Ranskassa vallinneen
egypti—ihannoinnin mukana esoteeriseksi ja mystiseksi salaisten totuuksien pa]—
jastajaksi. Nykymuotoiset pakat ja ehki yleisin perinteinen korttipakka,
Rider-Waite, kehittyi 180o-luvun lopun Englannissa Arthur Edward Waiten
toimesta, myéskin hyvin esoteerisissi yhteyksissﬁ ja symbolismia tdyteen
ahdettuna. Niin sanotun “New Age” - hippiliikkeen myoti pakkojen kuvituksia
ruvettiin tulkitsemaan jungilaisten arkkityyppien teorian mukaisesti. Korteista
haettiin keinoja reflektoida ja tulkita mielen sopukoita. Nyky'ziiin chki tyypil]i—
sin tarkoitusperéi Tarotille on itsereflektion ja pohdiskelun apuvéilineenii, vaikka

ajatus myyttisestid ennustusvilineesti eliikin edelleen vahvana. (Farley 2009, 1-2, 3.)



1.1 SJUTKIMUSASETELMA JA TUTKIMUSK YSYMYS

Tdmin tutkimuksen tavoitteena on suunnitella ja toteuttaa oma versio tarot-
korttipakan valctikortista, joka yleensi tunnetaan nimelld kuolema. Koska
tarotilla on oma vakiintunut lukutapansa, tuntuu tirkeilei paneutua aikaisempiin
iteraatioihin kortista. Titd padmiirii varten tutkitaan kolmen tarot—korttipakan
Kuolema-korttia intertekstuaalista analyysii k'ziyttiien, jotta saadaan selville
korttien visuaalinen ydin ja korttien tekemii visuaalisia viittauksia. Viicrauksilla
korttiin voidaan tuoda henkilskohtaista ulottuvuutea. Intertekstuaalisuutta on
tutkittu enemmin kirj allisuuden yhteydessii, mutta sen kontekstikeskeisyys auttaa
hahmottamaan, misti viittaukset ovat tulleet ja miti niilld halutaan mahdollisesti

sanoa.

Tutkimuskysymykseni ovat seuraavat:
Minkilaisia intertekstuaalisia viitctauksia kuolema-kortista on l6ydettivissi?
Miten kuolema-kortin visuaalisia teemoja hyédynnetﬁéin kun suunnitellaan oma

toteutus tarot-pakan kuolema-valttikortista?

Korttien tutkimiseen kﬁytetéiin intertekstuaalista ana]yysiﬁ, joka sijoittuu
menetelmini laadullisen tutkimuksen kenttiin. Intertekstuaalisessa analyysissi
pohditaan aineistoa sen kontekstien ja tekstuaalisten tekijoiden kannalta, ja
useita teksteji voidaan vertailla rinta rinnan (Anttila 2005, 319-320). Kontekstin
kisitteen avulla asiat ja ilmioc kiinnitetiin sosiaalisiin ja kulttuurisiin
ympiristdihinsi, joiden valossa tulkintoja tehdiin. Konteksteja voi olla saman-
aikaisesti useita. (Anttila 2005, 277.) Tekstuaalisella tasolla tarkastellaan yksit—
tiisii tekstejd niiden sisiltimien ominaisuuksien mukaan (Anctila 2005, 320).
Taiteellisessa osuudessa pohdin myés siti, minkilaisia valintoja piidyn itse
tekemiin kortin visuaalisten viittausten suhteen. Aineistoa tutkimalla pyrin
pohtimaan kortin kiiyttﬁméii symboliikkaa saadakseni itse aikaan merkityksellisen
version kortista. Tutkimuksessa hyddynnetiin myds Roland Barthesin denotaa-
tion ja konnotaation kisitteiti. Denotaatio viittaa kuvan kirjaimelliseen kuvailuun
ja vilitcomaiin merkitykseen, ja konnotaatiolla tarkoitetaan kuvan symbolisiin

ja sosiokulttuurillisiin assosiaatioihin ja sen sisiltimiin koodeihin. Konnotaatio



syntyy kultruurisessa ja historiallisessa kontekstissa. (Anttila 2005, 273-274,

Pauwels & Mannay 2020, 370.)

Tissd tutkimuksessa toimin seki merkitysten tulkitsijana ettd merkitysten tuot-
tajana: seki tutkijana ettd taiteilij ana. Tdcd tutkimusta ei siis voi, eiki tulekaan
pitii puolueettomana tai puhtaan analyyttiseni, silli jo tutkimuskulmani oletus
on, ettd mcrkitystcn muodostuminen riippuu paljon pohj alla toimivasta

kulttuurisesta kontekstista, ja lopputuloksesta halutaan henkilskohtainen.

Practice based research, eli tekevii tutkimus, on varsinkin taiteenaloille hyvin
soveltuva tutkimuksen lajL silld siinid tutkimuksen tekeminen on yhté suuressa,
cllei jopa suuremmassa fokuksessa kuin tuckimuksen nienniiset lopputulok-

set (Candy 2006, 1-2). Anttilan (2005, 424-426) mukaan tekeviin tuctkimukseen
kuuluu kriittinen itsecutkiskelu, laaja tiedonhankinta ja reflekcoiva pohtiminen.
Aktiivisella dokumentaatiolla saadaan nitkyville teoreettiset seki henkilskohtai-
set tarkoitusperit ja mahdollistetaan kriittisesti arvioitava aineisto (Anttila 2005,
424-426). Laadullisessa tutkimuksessa tutkija seilaa datan ja teorian vililld edes-
takaisin. Tétd kutsutaan myos hermeneuttiseksi kehiksi: se lihtee tietyistd liheos-
kohdista ja palaa takaisin niiden ymmirtimiseen ja uusiin oivalluksiin aiheesta.
Tutkimuksen teon yhteydessii ei etsiti villctimicti “oikeita” vastauksia vaan

tiisméillisempiii tulkintoja tutkiccavasta aiheesta (Anttila 2005, 276, 418).

Tekevin tutkimuksen yksi vahvuus on monitulkinnallisuus tai useampien tulkin-
tojen mahdollisuus (multiple meanings): taidetta hyédyntiiv'zi tutkimus voi 16ytiiii
monia tuloksia ja totuuksia yhden selkein vastauksen sijaan (Leavy 2015, 195).
Taca hcijastclec myos Anttila (2005, 276, 418) puhucssaan hermeneuttisesta
kehistd ja siitd, miten laadullisessa tutkimuksessa pyritidin pdisemadn lihem-
miksi “hyviii” vastausta tai parempaa lopputulosta, ilman etti lopullista yhti vas-
tausta 18ytyy. Leavyn (2015, 195) mukaan tekevi tutkimus voi titen mahdollistaa
syvempii kriittistd tarkastelua ja reflektiora, jotka kaikki tismentivit tutkimuk-
sen suuntaa ja yleistd hyddyllisyytei: juuri tyén moniselitteisyys voi olla sen vah-
vuus. Visuaalisuuteen nojaava taide on erityisen sopiva multimerkicyksellisyyteen

ja moniselitteisyyteen, koska se aktivoi katsoj at osaksi merkitykseﬂistéimisté.



1.2 C|EOREETTINEN KEHYS

Semiotiikka perustuu ajatukseen viestinnisti merkitysten vaihtona ja tuot-
tamisena. Merkki on perinteisesti miiricelty “joksikin, jonka avulla pyritiin
merkitsemiiin jotain muuta” (Chandler 2013, 2). Kaikki merkicyksellinen tai
viestinnillinen toiminta, kuten puhuminen sanoin, kuvat, ja viestinti, tapahcuu
merkkien avulla (Chandler 2013, 2). Semiotiikka nostaa tapetille kolme vies-
timisen piikohtaa: merkit, koodit (joissa merkkeji jisennetiin) seki kulctuurin,
jossa merkit ja koodit toimivat. Semiotiikan mukaan kulttuuritausta ja tietcyyn
ryhméiiin (yhteiskunta, sosiaalinen kulcruuri..) kuuluminen ja niissi ryhmissii
sosiaalisesti toimiminen vaikuttavat siithen, miten viestinnillisid teoksia tulkitaan
ja niiden mcrkkcj 4 vastaanotetaan: teoksiin ladatut mcrkityksct avautuvat vasta
vuorovaikutuksessa niiden vastaanottajan kanssa. Lukeminen itsessiin on 1ukijan
ja tekstin vuorovaikutuksessa tapahtuma neuvotteluprosessi, jossa merkitykset
syntyvit. (Fiske 1992, 61, 14-16.) Tekstillid tarkoitetaan semiotiikan yhteydessi
miti tahansa semioottista kohdetta, joka sisiltdd merkkien mahdollisuuksia ja
jonka sisiltimii osia voidaan tutkia yhteni kokonaisuutena (Pauwels & Mannay
2020, 368). Niin ollen kuva voi olla teksti, ja sitid voidaan tutkia ja siti voidaan

tutkia semioottisin keinoin.

Annika Sepin (2012, 128) mukaan semiotiikka “tutkii kuvaa kielen kaltaisena
merkkij'zirjeste]ménéi”. Teoriaa kéiyttﬁmfﬂlii tutkitaan myos kuviin sisiiltyvié
ideoita ja arvoja. Umberto Ecoa mukaillen lukeminen - ja sithen rinnastaen
kuvien katsominen - on vuorovaikutusta lukijan ja tekstin vililld. Tekiji vaikut-
taa sithen, miti teoksessa on jandin ollen miti tulkintoja sisillostd on mahdollis-
ta tehdid, mutta 1ukij an omat rajat ja kompetenssi vaikuttavat sithen, mitd hinen
on tekstistd mahdollista saada irti. (Seppi 2012, 135.) Tisti piistiin ajacukseen

intertckstuaalisuudcsta.

Intertekstuaalisuus on Julia Kristevan tunnetuksi tekemi termi poststrukeuralistisen
semiotiikan kentilti. Kristeva itse kuvaili intertekstuaalisuutta tekstien muo-
dostamana mosaiikkina: tekstit rakencuvar aiempien tekstien péiﬂ]e, eivicki

synny tyhjigssi. Roland Barthesin mukaan teksteihin on kutoutunut sitaatteja ja

kaikuja toisista teksteisti: niiden lukija on osa tekstii edistivii verkkoa. (Viikari



1991, 14, 19.) Kristevan mukaan (1980) teksteisti on 18ydettivissi kaksi eri ulottu-
vuutta. Horisontaalisessa ulottuvuudessa tutkitaan cekstin tuottajan ja sen
vastaanottajan vilisid yhteyksii. Vertikaalisessa ulottuvuudessa tutkitaan tekstin
sitoutumista muihin teksteihin eri aikoina. Nimi kaksi ulottuvuutta yhdistct—
tdessd on 10pputulos Kristevan mukaan se, etti teksti ja jokainen tekstin lukukerta
riippuu sille asetetuista koodeista. (Anttila 2005, 147-148.) Tekstejid ympirdivit
muut tekstit, ja niiden tulkintaan vaikuctavat ympardivit koodit ja yhtciskunta.
Intertekstuaalisessa analyysissﬁ tutkitaan tekstien vaikutuksia toisiinsa. (Anttila
2005, 149, 609.) Tissi tutkielmassa intertekstuaalisuus toimii tarot-koretien kon-
tekstin kehyksenﬁ (Kaavio 1). Sen kautra tutkitaan kuvista 1'(')ytyvii viittauk-

sia muihin kuviin ja teksteihin, sekii henkilskohtaisella tasolla, joka vastaisi
jotakuinkin Kristevan horisontaalista akselia, etti laajemmalla kulctuurisella ja
historiallisella kontekstilla, joka taas kiivisi yhteen Kristevan vertikaalisen akselin

kanssa.

Muut tekstit

Horiontaalinen akseli
Henkilokohtaiset kontekstit

Kulttuurilliset ja historialliset kontekstit

Vertikaalinen akseli

Tekstin tekija Tekstin vastaanottaja

Kohdeteksti

Kaavio: Intetekstuaalisuuden kehys, perustuen Kristevan horisontaaliseen ja vertikaaliseen akselistoon

(Anttila 2005, 149, 609).



Koodit ovat merkkijirjestelmii tai merkkien tulkintajirjestelmii: merkkeji
tulkitaan koodien mukaisesti. Koodit antavat kehyksen, jossa merkit toimivat

ja jonka mukaisesti ne kiyvir jirkeen. Jotta koodit voivat toimia oikein, ne ovat
usein ennakkoon mﬁﬁritcltyj d, tietyn yhtcisén tai ryhmén jakamia, ja tdten so-
siaalisia. Koodit ovat kehyksiﬁ, joiden sisdlld kulctuurisia ja sosiaalisia merki-
tyksii muodostetaan. Aiemmin tuntematonta tietoa tulkitaan aikaisempiin
koodjijirjestelmiin perustuen. (Chandler 2013, 177-179.) Genre eli tekstilaji on yksi

perustavan]aatuisista representaation koodeista (Chandler 2013, 205).

Titd Pro Gradua varten Tarot-kortit on rajattu tiysin omaksi genrekseen. Genre
auttaa rajaamaan kisiteltivin aiheen yhteisiii ominaisuuksia sisiltiviin ryhmiiiin
(Heikkinen & Voutilainen 2012, 17). Tdmi mahdollistaa aineistona kiytettyjen
korttien peilaamisen tarotin kiycedyhteyteen, mutta samalla mahdollistaa niiden
viittausten tutkimisen vuorovaikutteisesti, silld tarot-korteilla ei siniinsi ole
yhteniisti standardoitua muotoa. Mihail Bahtinin mukaan (1981) genret ovat
ilmaisutyyppeji, joissa yhdistyviit temaactiset, kompositionaaliset ja tyylilliset
seikat. Genre pyrkii vakiinnuttamaan tietylle tekstilajille ominaisia piirteiti.

(Heikkinen & Voutilainen 2012, 20-21.) Tiettyii genrei edustavart tekstit ja kuvat

nojaavat genreen liittyviin tiedossa oleviin sopimuksiin (Anttila 2005, 150).

Intertekstuaalisuuteen siséiltyy ajatus siitd, ettd aikakausien saatossa yhteiskunta
“kirjoittaa teoksensa uudelleen”, sillid teosten katsominen, lukeminen tai tulkit-
seminen asettuu aina niiden katsojan kontekstiin: juuri konteksti muodostaa
viitekehyksen, jossa lukija tulkitsee teosta uudelleen jajuuri omalla tavallaan.
(Anttila 2005, 149.) Barthes julisti vuonna 1968 etti “tekijin kuolema” tapahtuu
samaan aikaan lukijan syntymiin kanssa: tekstin tarkoitus kulminoituu sen vas-
taanottajan mielessi eiki niinkiin alkuperﬁisen teon hetkelld, eli 1ul<ija tekee
piitdksen tekstin merkicyksisti ja viittauksista. [lman lukijaa niiti ei ole olemassa.
(Chandler 2013, 282.) Timi ei tarkoita, etti tekstit tarkoittavat miti tahansa lukijat
haluavat niiden tarkoittavan, mutta merkitykset ovat sosiaalisesti neuvoteltuja ja
lukemiset eivit tapahdu tyhjiéssii vaan niiti tulkitsevissa yhteis(jissﬁ. Interteks-
tuaalisuus ei ole pelkistiin kiinni tekstuaalisista piirteisti; lukijat saactavac piie-

tid adoptoida jonkun muun kuin odotetun “lukuposition” tai pohtimiskulman.

(Chandler 2013, 261.)
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9 S|AROT-PAKKA JA KUOLEMA-KORTTI

Tarot-korttipakassa on 78 kuvitettua korttia. Pakan muodostavat 21 major
arcanaksi nimettyi valctikorttia, ns. suurten salaisuuksien korttia, joko
numeroimaton tai numeroitu narri-koreti seki 56 minor arcanaksi nimettyi
maakorttia (pi@nten salaisuuksien korctia). Maakortit koostuvat neljiistii maasta:
sauvat, kolikot, mickat ja maljat. Maakortit muistuttavat tavallisen korttipakan
dssid, hcrttoja, patoja ja ruutuja, mutta nimenomaan valttikortit erottavat tarot-
pakat aivan omaksi eridviksi genrekseen. Valctikortit on yleensii nimetty (keisari,
keisaritar, aurinko, kuu, jne.). Nimet vaihtelivat alueittain ja pakoittain. Tarotin
erottaa tavanomaisesta korttipakasta myo0s se, ettd maakorttien aateliskortteja

16ytyy kolmen sijasta nelji. (Farley 2009, 7-8.)

Aikaisimmart tarot-pakat on paikannettu 1400-luvun Italiasta, jossa niiti kiytet-
tiin tavallisina pelikortteina (Farley 2009, 6-7, 18, 29, 43). Alkuperiisessi tarot-
pelissi valeeikorttien lydmijirjestykselld on ollut suuri merkicys pelin voit-
tamiselle (Parlect 2012; Farley 2009, 29). Kily siis jirkeen, etti niiden visuaaliset
teemat ovat hyddyntiineet aikakaudelleen kulctuurillisesti re]evantteja aihepiirej‘zi.
Renessanssiajan italaialaiset olivat esimerkiksi kiinnostuneita astronomiasta, joten
kuvitukset sisilsiviit paikoitellen mystisii teemoja (Farley 2009, 43-44). Tarotin
piiéiasia]linen kiyttétapa vaihtui korttipe]isti ennustamiseen 1700—1uvur1 tienoilla,
jolloin ensimmaiset kirj alliset ohjeet ennustamiseen julkaistiin Ranskassa.
Vihentynyt kirkon vaikutusvalta antoi tilaa merkitysten etsimiselle niin eksoot-
tisista uskonnoista kuin historiallisista myytcistiikin. (Farlcy 2009, 97—98.) Pelini
tarot oli ollut tunnettu ympiri Eurooppaa, mutta sen suosio oli hiipunut 1700—1uvun
lopulle saapuessa. Esimerkiksi Pariisista peli oli kadonnut lihes kokonaan, joten
valttikorttien sisileimir kuvitukset saattoivat aikalaisen silmiin vaikutraa sisilteivin
samanlaisia salaisuuksia kuin monet muut salatieteet. (Farely 2009, 1o1.) Ne oli
siis helppo ottaa osaksi okkultismia ja salaseurojen rituaaleja. 1800- ja 1900-luku-
jen aikana korttien historiaa pyrittiin myds hiivyttimiin niiden mystiikan
lisddamiseksi (Farley 2009, 43). Tilld voi ajatella olleen tarkoituksena lisici

ennustamistavan uskottavuutta.



New Age—aikaan 1960- ja 1970—1uvui11a SyNtynyt tarot-renesanssi innosti pakkojen
suunnittelijoita suunnittelemaan ja kuvittamaan pakat uusiksi, ottamalla nithin
viittauksia niin idin kuin linnen uskonnoista ja uskomuksista, sen sijaan ecti
tarotin alkupcrﬁist‘zi lihdetti olisi pyritty 16yt'zim'ziiin ja muokkaamaan (Farlcy
2009, 151.) Tarotin kéiyttétarkoitus siirtyi ennustamisesta itsekehitykseen, ja tima
pyrittiin verhoilemaan tieteen termein. Erityisesti Carl Jungin arkkityyppiteorioita

pyrittiin kiyttimiin keinona selittii tarotin teemoja. (Farley 2009, 154-155.)

Tarot-kortteja kiytetiin nykyiin niin ennustamiseen kuin itsetutkiskeluun,
joten niiden lukemiseen ei ole ainoastaan yhti oikeaa tapaa. Esimerkiksi Eden
Gray kuvaa ]ukuprosessia niin teoksessa A Complet@ guidc to the Tarot (19727 148-
150): Korttien merkitysten opettelun jilkeen korteille esitetiin kysymys. Kortit
sckoitetaan. Sekoitetusta pakasta valitaan tietty miiri kortteja (perustuen sithen,
miti asetelmaa tai ]ukutapaa kiiytetiiﬁn), joita tulkitaan asetelman mukaisesti.
Timi toistetaan tarvittaessa. Myos yksittﬁisen kortin merkityksiii voi pohdiskeﬂa
esitetyn kysymyksen kehyksessi. Vastauksia haetaan korttien miiricellyisti
merkityksistii, mutta nykypéiivéné yksittiistenkin korttien merkityksiii ohjeistetaan
pohtimaan niiden kuvitukseen nojaten, ja peilaamaan naitcd kysymyksiéi ja omia

pohdintoja vasten (Jette 2000,11).

Tarot-kortit ovat semiotiikan mukaisesti monimerkityksellisiﬁ (polysemous), eli
niiden merkitys voi muuttua riippuen niiden ympirédivisti kontekstista, tai tissi
tapaukscssa ympdrdivistd muista korteista. Yksittdinen koreti sisiledd omat mer-
kityksensii, ja korttien jatkumo muodostaa myoOs tarinallisen merkitysten kaaren.
Korttien merkitykset ovat kodifioituja, mutta Inna Semetskyn (2010, 107)
mukaan koodaus on jatkuva ja elivi prosessi. Korteista voi siis tehdi hyvinkin

henkilkohtaisia tulkintoja tulkitsijan oman taustan mukaisesti.

Kuolema-kortti on yksi valetikorttien, eli ensimmiisen 21 “suuren mysteerin”
korteista, ja nykyaikaisissa pakoissa sijaitsee usein numerona 13. Huolimatta
tarot-koreti genren 1aaja—alaisesta ja rénsyilevﬁstﬁ historiasta, liikkuva ja toimiva
luuranko on siilynyt kuolema-kortin keskeiseni teemana ensimmiiisistii 1400-
luvun jiﬂjeﬂéo]evista korteista lihtien. Vanhimmissa pakoissa kuolema esiintyy
yksin jousen, vallan symbolin, kanssa, tai ratsastaen hevosen selissi ja kantaen
viikatetta, symboloiden elimiin niittimisti. Kuolema on kuvattu epirealistise-

na, mutta korostetun groteskina versiona. (Farley 2009, 74—76.) Renessanssiajan



Eurooppa oli erityisen kiinnostunut kuolemasta juuri uskonnollisen kulttuurin
vahvuuden seki korkean kuolleisuuden takia. Renessanssiaj alla vaikuttanut
ranskalainen kirjailija Michel Eyquem de Montaigne kirjoitti, etti tiytyi opetella
kuolemaan, jotta oppi elimiin. Hin kannusti “harjoittelemaan” kuoleman varal-
ta, pitden sen jatkuvasti mielessi (Farley 2009, 73—74.) Tisti kertovat my0s “hyvﬁn

kuoleman” oppaat.

Keskiaj alla levinneen Mustan surman kulctuurillista merkitystﬁ aikakauden
taiteelle ei voi vihirtelld. Kulkutauti tuhosi kolmasosan Euroopan viestdsti
(Pickover 2015, 73), ja toi kuoleman hyvin fyysiselli tavalla lihelle arkea. Keski-
aikaisen hyvin kuoleman kisitteeseen liittyi kuoleman pohtiminen fyysisten
asioiden kautta, “nikymictdmin tekeminen nikyviksi” (Perkinson & Turel 2020, 3.)
Luurangon muodostuminen kuoleman symboliksi oli renessanssin eurooppa-
laisille siis varsin luonnollinen reaktio: se oli ainoa, miti jdi j'ziljeﬂe ruumiin

haj ottua. Luuranko yhdistettynii sadonkorjuussa kiiytettyyn viikatteeseen assosio-
ituu elimin katkeamiseen: tisti sai alkunsa viitkatemichen hahmo. (Pickover 2015,
77; Farley 2009, 75-76). Viikatemies on linsimaissa ehki tunnetuin henkildicymi

kuolemalle (Pickover 2015, 77). Luurangon voi aj atella siis konnotoivan kuolemaa.

My®os kuolemantanssi, danse macabre, piti taiteessa ldsni ajatuksen kuolemasta:
maalausten, freskojen ja lasimaalausten ihmisten kyljessé leikkivic ja pyér'zihtelevéit
luurangot pyrkivit muistuttamaan, ettei kuolema koskaan ollut kaukana
(Pickover 2015, 77.) Tanssissa luurangor, jotka elivini olivat olleet eri taustoista,
olivat nyt tasa-arvoisia kuolemassaan, ja heiti johti usein viikatetta pitelevﬁ
yksild (Weinstock 2014, 127). Farleyn mukaan (2009, 47-48) Paul Huson on esit-
tinyt teorian, ettd suurin osa valttikorteista saa inspiraationsa suoraan keskiai-
kaisen teatterin esityksistii ja erityisesti mora]iteetti—niiytelmist';i: varsinkin
variaatiot Kuolemantanssista sisiltivit monia teemoja, joita korteista 16ytyy.
Far]ey esittdid kuitenkin vastakritiikkini, ecceivit visuaaliset samankalcaisuu-
det olisi niin Vahvoja, ettd niitd voisi pitdd aitoina korrelaatioina. Se ei tarkoita,
eteeikd niilld olisi silti voinut olla vaikutusta korteeihin. Farley itse uskoo (2009,
48), ettid korteissa pyrittin esittimiin kulccuurillisesti relevantteja asioita

aikakautensa ihmiselle.



Kuolemantanssin teemat esiintyvit useammassa aikakauden taiteen muodossa
lasitaiteesta puukaiverruksiin, chki kuuluisimmin Hans Holbeinin 1538 vuoden
kaiverruksissa (Farley 2009, 75.) Holbeinin puukaiverrukset vuosilta 1523
vuodelle 1525 ovat sarja aikakaudelleen omalaatuisia puukaivcrruksia (kuva 1).
Siind missi kuolemantanssi—esitykset yleensii kuvasivat kuoleman kirj aimellisesti
tanssimassa uhriensa kanssa, Holbeinin teoksissa kuolema ei tanssi kenenkiizin
kanssa vaan yll'zitti kohteensa realistisemmin kuin aikaisemmin oli ehki totuttu

(Pennant-Rea 2018.)

Kuva 1: Hans Holbein, Hieno nainen / The Lady, Kuoleman-
tanssi-sarjasta.. Puukaiverrus, 1523-1525.
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2.1 ﬂINEISTQ JA DENCOTATIIVINEN KUVIEN TULKKAUS

Kortin tekoa varten tutkittava aineisto on valitcu kolmesta hiscoriallisesca pakasta.
Nykyaikaiset pakat tuntuvat kokemuspohjaisesti nojaavan edelleen vahvasti
tarotin mystifioituun ja hiivytettyyn historiaan, joten valinta tuntuu luontevalta
kohdistaa niihin versioihin, joista nykyiset kuvalliset ilmeet ovat saaneet alkunsa.
Tuntuu myos luontevalta hakea kortin visuaalista muotoa korttien vakiintuneista
konventioista, jotta aineiston tutkinnasta lihtevit ideat mahdollistaisivat

henkilskohtaisella tasolla uusia ottoja vanhasta aiheesta.

SDELLARSCCA

Kuva 2: Kuolema-kortti Dellaroccan pakasta

IT



The Classical Tarot - pakka, jonka alkuperiiiset italialaiset Dellaroccan kupari—
kaiverrukset tunnettiin myds nimellid “i tarocchi sopprafini’/"the super fine tarot”,
jonka voisi kiidintii erityisen hienostuneeksi tai yksityiskohtaiseksi tarot-pakakst,
julkaistiin vuonna 1835 Milanossa, jossa Ferdinand Gumppenberg tilasi kaivertaja-
kuvittaja Carlo Dellaroccalta tarot-korttipakan suurempaa tuotantoa varten
(Smith 2011, Etteilla Foundation 2024). Kiytetty pakka on Lo Scarabeon tuotta-
ma uusinta, jonka kuvituksia on suurennettu ja kirkastetcu (Smith 2011).
Kyseinen pakka on vuodelta 2021. Mikiin 16ytiimiini lihde ei indikoi selkeisti
Dellaroccan pakan alkuperiisti kiycedtarkoitusta. Se sijoictuu ajalle jolloin
korteista ennustamisesta on jo kirjallisia lihteitd, mutta ennustamiseen liiceyviie
nimi-indikaatiot on lisiitty kortteihin vasta jilkikiiteen, silli niici ei [6ydy ensim-

miisistd korttien versioista (Etteilla Foundation 2024).

Dellaroccan kuolema on pelkkﬁ luuranko, joka niicedd rikkauksia ja maallista
omaisuutta viikatteella. Kuvituksen tyyli on varsin realistinen, luurangolta erot-
tuvat yksictiiset selkinikamat. Omaisuuden joukosta erottaa esimerkiksi taiteili-
jan paletin ja siveltimii, puutyéliisen sahan, kruunun ja uskonnollisen piihineen,
kirj an, arvomerkin ja tikarin tai miekan varren. Kortin yléiosassa on latinalaisilla
kirjaimilla numero kolmetoista, XIII. Korttia ei ole nimetty, aineiston
valttikorteista poikkcuksclliscsti, mutta kortin vasempaan kylkccn on kir]' attu
Termine - End - Fin - Ende eli 1oppu rai pddtds. Kortin viiritykset ovat melko maan-
liheiset, mutta punainen korostuu kortista selkeini. Kuparikaiverruksesta kerto-
vat kortin tekstuuriksi 1isityt Viivavarjostukset. Tausta on jitetty kaiverrukselta
tyhjéksi. Tausta on muuten vaaleahko, mutta joko tarkoituksella tai Vanhempia

painoksia jiljitellen alareunaan on lisitty hieman tummempia alueita.
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(GRAND TTEILLA

Kuva 3: Kuolema-kortti Grand-Etteillan pakasta

Jean-Baptiste Allietten - okkultistinimeltiin Etteilla - suunnittelema, myos
Grand Etteillan pakkana tunnettu korttisetti, on tiettivisti ensimmiinen
ennustamista varten suunniteltu tarot-pakka. Alkuperiinen pakka julkaistiin
1770. (Farley 2009, 94-95, 109.) Timi versio pakasta pohjaa kolmanteen versioon
Etteillan korteista, jotka alunperin tuotettiin vuonna 189o: kuvitusta oli muokat-
tu neogoottiseen tyyliin (Farley 2009, 111; Kaplan 1980, 252). Kiytetty pakka on
korteista léytyvicn mcrkintéjcn pcrustcclla todennikéisesti vuodelta 1970, ja sen

on tuottanut .M. Simon.

Grand Etteillan kuolema-kortissa kuolema katsoo olkansa yli kohti katsoj aa.
Kuolema seisoo viikatteen kanssa maassa, kuin kevyesti nojaten viikatteen var-
teen, ja hinelld on ruskea kaapu. Hinen taakseen piirtyy kevyt varjo. Kortin
yliosassa lentii musta lintu. Kuvan takaosassa on joko hautoja, monumentteja tai
torneja, joista ecumaisena mahdollisesti pyramidi. Tiilien piiiﬂlﬁ kasvaa kasvustoa.
Kortin nimi on oikein piin kiinnettyni Death, eli kuolema, ja viidrinpiin kiin-

nettyni Nothingness, Tyhjyys tai ei-mikiin. Kortin ylikulmassa ja vastakkaisessa
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alakulmassa on kirjattuna numero 17. Kortin viritys on varsin kirkas. Ylikulman
sininen ja etummaisen pyramidin keltaisuus erotruvart selkeisti. Korceia on teks-
turoitu seki kaiverrusmaisin viivoin etti virien avulla. Taaemmasta tornista erot-

tuu ristiin asetetut luut ja kaiverrettu kallo.
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‘@ER-G\X/A’ITE

Kuva 4: Kuolema-kortti Rider-Waiten pakasta

Kultaisen aamunkoiton hermeettinen siintokunta oli 18oo-luvun lopusta 1900-
luvun alkuun vaikuttanut englantilainen okkultistinen salaseura, joiden rituaaleissa
tarot-kortteja kiytettiin. Siintdkuntaan kuului myds Arthur Edward Waite,

joka suunnitteli ricuaalien 1ukutap0ihir1 perustuen oman pakkansa. Hin palk—
kasi Pamela Colman Smithin kuvittamaan kortit, jotka julkaistiin vuonna 1909.
Rider-Waiten pakka on yksi nykymaailman tunnistettavimpia pakkoja, ja se on
rakennettu juuri uudc]lccnmystiﬁoinnin piiillc. Pakka on julkaistu ensimmaisen
kerran vuonna 1909. (Farley 2009, 145.) Tissd aineistossa kﬁytetty korttipakka on

Lo Scarabeon tuottama Tarot Original 1909 -pakka vuodelta 2022.

Rider-Waiten kuolema ratsastaa valkoisella ratsulla haarniskassa taistelukencillid
kaatuneiden ja elivien hahmojen keskelld. Hinelld on musta lippu, jossa on
kukka. Aurinko kurkistaa kuvan oikealta reunalta tornien takaa. Hevosen
jaloissa on kaatunut hahmo, mahdollisesti kuningas, jonka kruunua hevonen

tallaa. Kuoleman edessi, melkein jalkoihin jiineeni, ovat kiitensi menettinyt
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pieni lapsi, toinen nuori hahmo seki mahdollisesti armoa aneleva piispa tai
kardinaali. Kortin nimi on Death, kuolema. Kortin yliiosassa lukee numero XII1,
kolmetoista. Kortin viritys on yleisilmeeltiin haalea, kardinaalin keltainen viitta
ja aurinko korostuvat kirkkaasti. Tausta on kalpean vihrei, vain hyvin pienii
yksityiskohtia on viritetty punaisella, kuten taustalla jokea pitkin 1ipuva vene.
Kuoleman musta haarniska ja lippu ovat selkeiissi kontrastissa muuta korttia

vasten.
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2.2 q@RTTIEN KONNOTAATIOT JA INTERTEKSTUAALISET
VITTAUKSET

Tarot-korttien genreen liittyv'zi ajatus on, ettd kortteja tutkitaan seki kuvallisella
eteid erikseen opeteltavalla tasolla. Niillid on siis oma erikoiskoodinsa. Jotta
taiteellisen tuotoksen lopputulos olisi genreen sopiva, tuntuu tirkeiltd analyysi-
vaiheessa ottaa huomioon my0s opeteltava, sosiaalisesti sovittu merkitys kortille
ja peilata kuvia sicd vasten. Tidmi asettaa kortit niiden kulccuurilliseen kehykseen
tai vertikaaliselle akselille, jonka jilkeen niisti voi hakea seki kulcruurillisia
merkityksii ettd henkilskohtaisia merkityksii. Jokaisesta kortista [ytyvi yhtei-
nen teema on 1uurang0ksi personoitu kuolema, joka toimii aktiivisena hahmona.

Kaikissa korteissa toistuu myds vihred niitty tai keto, jolla kuolema kulkee.

Dellaroccan alkuperiiisissﬁ kuvituksissa kuolema-kortilla ei ollut nimei tai indi-
koituja ennustuksellisia merkityksii (Etteilla Foundation 2024). Kortin kiyttotar-
koituksesta ei voida olla aivan varmoja. Kiytettyyn pakkaan on kuitenkin lis'aitty
teksti Termine - End - Fin - Ende eli loppu usealla kielelld, misti voi ottaa jonkin—
laista vinkkii kortin indikaatioihin. Etteilla ei esitellyt kuolema-korttinsa sisiltoi
sen laajemmin, mutta sen merkitys nimensimukaisesti enteili tuhoa, loppua ja
kuolemaa, ja y]ésa]aisin kﬁ'émnettynii k}W}lttémyyttﬁ liikkua tai tyhjyytt'zi. Vuoden
1853 tienoilla julkaistuissa teksteissi kortin merkitysti oli laajennetey: pystypiin
esiintyvini sen ajateltiin indikoivan menetysti ja haasteita, ylgsalaisin kiinnectyni
toiveet olivat murskautuneet (Howard 2012). Waiten mukaan kuolema-kortti oikein
pdin esitettynd symboloi 10ppua, korruptiota ja mahdollisesti jonkinlaista tuhoa.
Viirinpiin oleva kortti oli hiinen mukaansa merkki inertiasta, visymyksesti

ja toivon tuhoutumisesta. (Waite, 1911.) Samaan aikaan Waiten itsensi mukaan
hinen néikemyksensﬁ kortista SOpi paremmin symboloimaan elimin jatkuvaa
muutosta kuin “karkea kuvitus niictiviisti vitkatemichesti”, joka on todennikdisesti
ollut viittaus Marseillen kortin tyylisiin kuolema-kortteihin. Hinen mukaansa
aurinko symboloi kuolemattomuutta ja Mystisen Ruusun lippu elimii. Vaikka
viikatemies ei kannakaan mukanaan aseita, kaikki lakoavat silti hinen edestiin.
Kuoleman korttia tuli hinen mukaansa kiisitelli symbolisella tasolla muutoksena

ja tietyn]aisena uudelleensyntymﬁnii. (Waite 1911.)
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Nykyaikaisen tulkinnan mukaan kuolema-kortin aj atellaan tarotin Viitekehyk—
sessd merkitsevin pysdyttdmidrontd muutosta: jonkun asian 1oppua, jotta joku
toinen asia voi alkaa (Biddy tarot 2024; Gong, 2024.) Useimmat l6ytimini ohjeet
kuolema-kortin tulkinnalle pohjaavat Rider-Waiten korttiin, mutta korostavat
toiveikkuuden ja uuden alun merkitystﬁ. Esimerkiksi Labyrinthos.co—verkkosivun
mukaan kuolema-kortti on pakan yksi eniten viirinymmirretyisti ja pohjimmil-

taan positiivisia asioita indikoivista korteista (Gong, 2024).

Laetitia Barbierin (2021, 136) mukaan kuolema esitetiiin tarotin kehyksessi usein
kahden eri arkkityypin kautta, joko valloittajana tai “alter egona”, eriinlaisena
pei]ikuvana ihmisyydelle. Valloittava kuolema esitetiin usein ratsun selissi ja
yhdistetiin ilmestyskirjan ratsumieheen. Alter egona kuolema on usein
“inhimillisempi”, helpommin lihestyttivi lupaus siitd, ettii joku piivi katsoja
tulee olemaan samanlainen. Kaikissa korteissa on pyritty tuomaan esille kuole-
man vidjadamarcomyyted ulkoisista olosuhteista huolimatta, oli se sitten sota-
tantereen jilkien korjaajan muodossa, joka kulkee siilimicti kaiken kansan yli,

tai materialististen aarteiden yli kulkemisessa.

Rider-Waiten viittaa useissa korteissaan ruusuristildisyyteen ja vapaamuurareihin;
ruusut ja ristit sekii eriniiset Vapaamuurarilaisten symbolit 16ytyviit monesta
major arcanan kortista. Mustan 1ipun mystinen ruusu symboloi Farleyn mukaan
elimii. (Farley 2009, 147.) Kortista on tulkittavissa myds viittaus raamatun

nclj dnteen ratsumicheen, kuolemaan kalpcan hevosen selissi. Viri jolla kuole-
man ratsua i]mestyskirj assa kuvataan kreikaksi (khloros) on monitulkintainen: se
voi tarkoittaa kalpeaa, tuhkaista, vaaleanvihreii ja kellertivii vihreii (Pickover
2015, 53). Rider-Waiten pakasta on olemassa useita versioita, joten korttien viirit
toistuvat joissain versioissa eri tavoin. Tissi kyseisessﬁ kortin versiossa hevonen
niyttiid olevan valkoinen, mutta taustan vaaleanvihrei sivy yhdistyy helposti
juuri kuoleman ratsuun. Barbierin miiritelmin mukaan Rider-Waiten kuole-
ma olisi juuri valloittava kuolema. Valloittava kuolema yleenséi on indikoinut
julmaa ja silmiténti tuhoa (Barbier 2021, 136), mutta Rider-Waiten kuoleman
vaikuttaa rauhalliselta ja piitciviiselti. Minun silmiini Rider-Waiten kuolema
ndyttdd myos melkein hymyilevilti, kun vertaa hitiﬁntyneemmin esitettyihin

ihmishahmoihin ratsun jaloissa.

18



Kuva 5: Hans Holbein, Piispa / The Bishop, Kuoleman-
tanssi-sarjasta.. Puukaiverrus, 1523-1525.

Piispan hahmo taas tuo herkisti mieleen yhden Hans
Holbeinin kuolemantanssin teoksista (kuva 5). Timi
voi toki olla vain henkildkohtaisesti muodostunut
konnotaatio. Ajallisesti Rider-Waiten kortit sijoit-
tuvat noin 350 vuotta my()'hemméiksi kuin Holbeinin
puukaiverrokset. Niisti on kuitenkin 16ydettivissi
yht'zﬂﬁisyytt'zi tyylin suhteen, ja kummassakin kuolema

vaikurttaa kainosti hymyi]eviiiseltﬁ.

Rider-Waiten kortin taustalla virtaava joki ja siellid
lipuva laiva ovat muistutuksia asioiden ]'atkumisesta
kortin etuosan kuolemasta huolimatta. Barbierin
mukaan (2021, 135) kuolema-kortti antaa usein jonkinlai-

sia visuaalisia viittauksia uudesta alusta.

Rider-Waiten kuolema-kortin taustalta erottuvat kaksi tornia, mahdollisesti

samalla tavalla kuu-korttiin viittaavat, jonka taustalla on siinikin kaksi vierek-

kiistd tornia. T4mi on pakan sisdinen viittaus. Koska pakkaa yleensﬁ tutkitaan

yhdessi, siti voi pitii sen kautta isompana kokonaisuutena. Tillsin pakan sisiinen

viittaus on intratekstuaalinen viictaus

(Chandler 2017, 258). Timi sitoo

pakan sisillid tapahtuvaa tarinallisuutta

yhteen; kuu-kortin ja kuolema-kortin

sisilloe tapahtuvat ]d sitoutuvat samaan

paikkaan, misti kertoo myés joen

kulkeminen molempien kuvien lipi.

Tarotin kehyksess’zi kuu-kortdi symboloi

tuntemattomien ja syvien asioiden

kéisittclyéi ja pinnanalaisten asioiden

tulemista nikyville (Waite 1911). Jos

merkityksii linkitetiin yheen, kuolema-

kortin voi aj atella sivuavan my0s nditd

teemoja. Pinnanalaisten asioiden esille

tulo voi olla yhei vidjaimicon kuin

kuolema-kortin muurtos.

Kuva 6: Kuu Rider-Waiten pakasta
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Auringon siteet kurkistavat kahden tornin vilisti Rider-Waiten kortissa. Kortista
ei ndy muita indikaatioita tapahtumien aj alle, joten kyseessé voi olla auringon lasku
tai nousu. Aurinko on kuitenkin kortissa merkitty oikealle, joka kompassia
katsoessa on idin puoli ja niin ollen nousevan auringon mahdollinen indikaat-
tori. Tilloin joella seilaava laiva - ja ratsastava kuolema - kulkisivat molemmat
kohti auringonnousua, joka kortin merkitysti pohdittaessa voisi viitata muutok-

sen jiﬂkeisiin uusiin mahdollisuuksiin.

Grand Ecteillan kortin korppi tuo henkilskohtaisen mielleyhtymin Edgar Allan
Poen The Raven - tarinaan, joka kisittelee myds kuolemaa. Myés korppia on
pidetty kuoleman enteeni (Ferber 2007, 168—169). Voi toki olla, ettei kortissa
esiintyvi lintu ole tarkoitettu korpiksi ollenkaan, tulkintayhteydessi konnotaatio
vain on varsin helppo tehdi. Samankaltaisuus saa hakemaan muita kuoleman
symboleja. Lintu voisi olla myo0s p'ziiiskynen, nojaten haarautuneeseen pyrstoon ja
suhteessa pieneen piihin. Piiskysen on ajateltu joissain yhteyksissi symboloivan
onnea ja jilleensyncymisti (Ferber 2007, 213; Lederer 2023). Tillgin kortista [6ytyisi

myos jatkuvuutta.

Etteillan hautamausoleumit ovat vahvasti melkein pyramidimaisia, ja niisti
16ytid sitd kaucea viitcauksen Egyptiin. Etteillan pakan ensimmiinen versio oli
nimenomaan egyptiteemainen, viitatakseen Allietten uskoon, etti kortit olivat
alunperin Egyptisti (Farley 2009, 109). Timin vuoksi hinen mielestiin kortit tuli
numeroida arabialaisin numeroin roomalaisten sijaan - cgyptiliisct kun keksivit
nollan, johon arabialaiset numerot perustuivat (Farley 2009, 107). Neogoottilai—
sessa versiossa, jonka korttia kiiytin aineistossa, timi yhteys on tilldin hieman
h'ziivytctympi joten pyramidi nousee vieli paremmin esiin korteista. Kasvien val-
taus pyramidin ulkokiville nostaa omalla tavallaan runollisen ja raadollisen muis-
tutuksen siiti, ectd vaikka rakentaisi kuinka hienon mausoleumin, jos kukaan ei
ole hoitamassa siti kuolemasi jilkeen, luonto valtaa sen takaisin. Se katoaa muun

mukana.

Grand-Etteillan kortin hahmo on klassinen viikamies. Hinelld on viikate seki
kaapu, joiden avulla hahmo eroaa vanhemmista kuoleman tanssin 1uurar1goista.
Ne lisddvic hahmon ihmismﬁisyyttii. Kuoleman viitassa on liikkeen tuntua, aivan
kuin hahmo olisi juuri kiiintymiissii katsomaan taakseen. Viikatemichen taakse

piirtyy varjo, joka indikoi kuvan valon tulevan samalta suunnalta, johon kuolema
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katsoo jajota kohti kortin lintu lentid. Timi

kuolema on Barbierin mukaisesti kuolema

alter egona, kuten mys Dellaroccan kuolema.

Viikatemichen katse on kiintynyt kohti

jotain, miki ei ole kortin katsoj an tiedossa.

Tima luo korttiin odotuksen tuntua.

Kortin etualalla oleva kasvusto ja vihrein ja

sinisen sekoitus tuntuvat melkein viittaa-

van ohi kulkevasta joesta. Oikean alalaidan

Véritys eroaa hienoisesti muusta ja naycrdi

melkein siled kuin siini olisi rapu. Tilloin

korrtti viittaa samalla myos pakan Kuu-

valttikorttiin (kuva 7), jonka etualalla rapu

nousee myds joesta. On kuitenkin todettava,

etti timi yhteys Grandn Ecteillan kuu ja

kuolema-korttien vilillid on heikompi’ kuin Kuva 7: Kuu-kortti Gradn Ecteillan pakasta.

Rider-Waiten korteissa, ja virittyy sen koodis-

ton kautta, miti jo korteista tiedin.

Dellaroccan kortin kuolema - viikate kidessidin, mutta ilman viittaa (toisin kuin

Grand Etteillan viikatemies) niictid maallisia jimistdji. Jidmiston seasta 6ytyy

viittauksia kuoleman tanssin perinteisten tecmahahmojcn rekvisiittaan, kuten

piispanhattua, sotilaan kunniamerkkii ja puutyé]iiisen sahaa, mutta my0s kort-

tipakan sisiisesti: kolmikerroksinen kruunuhattu on samanlainen piihine kuin

Kuva 8: Yksityiskohta Dellaroccan pakan kortista Il Bagatteli
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pakan Paavilla ja Papittarella. Kortista l6ytyy
sama vasara kun [ kortilla, Il Bagateelilla (kuva
8). Kortti siis sitoo myds tamin pakan sisdisid
kuvituksia yhteen, mutta indikoi myés kuole-
man viidjiimicedmyyced: mikiin maallinen
omaisuus ei ole suojannut viikatemiehen 10pul—
ta. Viikatteen teri kulkee maaallisen jiimiston
lipi, kuvainnollisesti leikaten kaiken tieltiin.
Tissd kortissa ei ole viittauksellisesti mitiin
tietoa jatkuvuudesta, miti kuvailee mys kor-

tille myshemmin annettu nimi: Loppu.



Kortti on ilmeeltiin hyvin samanlainen kuin
1500-luvulla alunperin julkaistun Marseillen
pakan Kuolema (Kuva 9). Chandlerin (2013, 252)
mukaan konsepteja kuten tekiji ja plagiarismi

el keskiaj alla vield ollut olemassa, joten voi olla,
ettd yheiliisyytti ei ole lilemmin edes pohdittu.
Marseillen pakka oli r700-luvulle tultaessa tarot-
pakoista yleisin, ja sen malleja hyddynnettiin
ympiri Eurooppaa (Farley 2009, 93). Marseillen
pakan kortit olivat suunniteltu korceipelikiyt-
t66n ilman korteista ennustamiseen 1iittyviii
selkeitd symbolikuvituksia (Farley 2009, 95).
Dellaroccan pakkaan on kuitenkin haetcu kuvi-
tuksellisesti realistisempaa otetta, jolloin pﬁtkityt
raajat ja padt kuoleman niittimini muuttuvat
viittauksellisemmiksi. Aikakautensa pelaajalle Kuva 9: Kuolema-kortti Camoin-

Jodorowsky Marseillen pakasta, 1997.
yhtiliisyys on mahdollisesti ollut kuitenkin selvempi.

Marseillen pakan kuolemalla on vielid “thmisyyttd” jiljelli: kuolemalla on nenii ja
ihoa, luut pilkistiivét vain muutamissa kohdin esiin. Dellaroccan kuolema on sen
sijaan lihes kokonaan ihmisyytensii kuluttanut luuranko: lihassdikeici ja punaista
massaa, on vain paikoitellen nihtivilli. Dellaroccan kuolema tuntuu kuitenkin
titi kautta neutraalimmalta ja kliinisemmiilci. Marseillen kuolemassa ihmiskehon
maatumisen ja lihan mitinemisen prosessi on vield kesken, se on akuutimpi ja
fyysisesti rajumpi. Dellaroccan kuoleman transformaatio elivisti kuolleeksi on
“valmis”; se ei heriti fyysisyydelliin samantasoista fyysisti etomisreaktiota. Tissi
on mahdollisesti linkki sithen, miten lihelld Musta Surma on ollut kummankin

kortin julkaisua.

Timi vie ajatuksen tasolla Dellaroccan korttia lihemmis juuri Holbeinin tyylisii
kuoleman tanssin realistisempia tulkintoja, kun taas Grand Etteillan ja Rider-
Waiten kaavutetut tai haarniskaan sonnustautuneet kuolemat tuntuvat saavan
hieman fantastisemman ja myyttisemmin ilmeen: niissi 1uurangoissa ei ole jiﬂ—

jellii endi merkkejéi “kehollisuudesta” samassa miirin kuin Dellaroccan kuolemassa.
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Gl@oRTTIEN NUMERCINTI

Kaksi kolmesta kortista on numeroitu 13. kortiksi 78 kortin pakan jatkumossa, ja
yksi kortti on numeroltaan 17. Numeroa 13 pidct'ziéin linsimaissa usein epdonnen
lukuna, vaikka uskomuksen alkuperﬁistii lihdettid on vaikea paikantaa (Markovsky
2023). Tarotin kulttuurillisessa kehyksessi nykyaikainen korttien lukija voi
siikihtid assosiaatiota, joka voi puolestaan vaikuttaa korteista tehtiviin tulkintoihin.
Kuolema-kortin merkitys tarotin kehyksessﬁ ei kuitenkaan ole pe]kiistiiiin epion-
nea: se symboloi muutosta. Suuntaamuuttavaa muutosta, joka ravistelee perustuksia,
voi pitid epimieluisana. Tilldin assosiaatio voi tuntua erityisen luontevalta.
Barbierin mukaan (2021, 136) numero 13 viittaa kalenterivuoden 10ppuun ja ndin

ollen tietynlaisen ympyrin tﬁyttymiseen tai kappaleen 10ppuun.

Grand Etteillan kortin numero on kuitenkin 17. Etteillan mukaan kuoleman
sijoittaminen kolmanneksitoista kortiksi oli “viirinymmirrys” (Howard, 2012).
Farley (2009, 108) listaa Etteillan pakan kortit 13-21 teemoitelluksi tirkeiden
ihmiseldmiin liittyvien asioiden mukaan, mutta hinelli ei ole tille kortille
tarkempaa selitystii. Farleyn mukaan aikakauden ranskalaiset tarot—intoilij atja
okkultistit olivat kaikki tietimittomii tarotin oikeista lihteisti. Aikakauden
korttien pohdinta valottaa kuitenkin valistuksen ranskan kulctuurillisia aaltoj a:
halua 16ytiiii merkityksié elimiin. Valistuksen vastavirtoina toimivat mystiset ja
salatut symbolit muinaisista kulctuureista, joita ei ymmirrecty piillisin puolin

ollenkaan. (Farley 2009, 120.)
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& CJAITEELLINEN ©SUUS JA
OMA TUCTANTO

Kuolemakortti kuvaa muutosta (Waite 1911; Labyrinthos 2024). Se on omalla
tavallaan elimiin vastakohta, tai kolikon kidntdpuoli. Muutosta symboloi myos
moni muu asia, ja useammat lihteet antavat kuolemakortille synninpédiscon sen
villictomisti uhkasta (Labyrinthos 2024, Gong 2024). Se ei siis ole ehdoton loppu,
vaan muutos, joka vie toiseen suuntaan. Pakasta [8ytyy merkityksiltiin paljon

uhkaavampiakin kortteja.

Kuolemaa esittimiin halusin tuoda luurangon, viikatemiehen hahmon - jo
itsessdin tuo nimi, viikatemies, viittaa kynt'zimisccn ja niictdmiseen, sadonkorjuu—
seen ja elimin kiertokulkuun. Viikate on myds pyorinyt useammassa luonnoksessa.
Olin nihnyt videoita viikatteen kiytdsti: niillid tydskentely vaikueti ryemikkiilei
ja titen rauhottavalta. Ehki kuolemankaan esittiminen kuvallisesti ei siti kautta
tarvitse olla hitdisti ja hétkﬁhdyttﬁviiﬁ: sekin voi olla omalla tavallaan rauhoit-
tavaa. Tistd tulee mieleen ajatus “rauhallisesta kuolemasta” tai keskiajan hyvin
kuoleman kisitteesti: mahdollisuus tehdi synninpiistd ja akeiivinen piicds
kuolla, eiki jiidi jonkinlaiseen vilitilaan elimin ja kuoleman vililli. Kortin
tulisi siis merkitd muutosta kuoleman kautta. Lihdin liikkeelle kahdesta eri
tavoin sommitellusta luonnoksesta: Toisessa viikatteella niitetdin kukkia, toisessa
taustalla on risteji tai hautakivii (Kuva 10). Pohdinnan jilkeen koin, etti akeii-
vinen niittiminen toisi korctiin litkaa liiketti, eiki viestisi kaipaamaani rauhal-

lisuutta, joten lihdin jatkokehittimiin hautakiviversiointia.

Muutos. Parhaiten muutosta kuvaa mielestini perhonen. Luin joskus nuorem-
pana, etti koteloitumisvaiheessa perhosentoukka sulattaa koko oman massansa
ja muuntautuu solutasoa mydten perhoseksi. Toukka muotona kuolee ja katoaa,
jotta perhonen voi tulla kuoresta ulos. Siini on klassinen muutoksen symboli,
ja se on ehki omiaan tuomaan muuten niin uhkaavaan korttiin rauhallisuutta ja

lupausta siitd, ettei kortti tai sen aihe itsessiiin ole niin paha.
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Kuva 10: Luonnos, pdivitty 10.8.2024 Kuva 11: Luonnos, piivitty 15.9.2024

Virityksesti oli vaikea piiteii. Vireilld voi ilmentii tunnelmaa, korostaa asioita

tai vihentii niiden keskeisyyttﬁ ja merkitsevyyttéi. Virien merkitykset ovat myos
yhteyksisséi kulttuuriin (Lupton & PhiHips 2008, &2). Mustavalkoisuus palvelisi
aiheen vakavuutta, mutta virienkiyttd voisi kapinoida siti vastaan ja auttaa
murtamaan kortin aiheuttamia pelkoja. On siniinsi hassua, etti ennakoin kortin
aiheuttamia tunnelmia muiden mielesti kuin omastani. Varaudun niihin ]iittyviin
ennakkoluuloihin, ja yritin lieventii niiti, vaikka kisictelenkin tissi tydssi
kaikkea oman kultcuurikontekstini kautta. Ehki jollain tavalla yritin helpottaa
kuoleman aiheuttamia pelkoja, vaikka kukaan muu ei niiti vield ole edes nﬁ}myt.
En osaa sanoa, onko timi eriinlaista ennakkosensuuria.

Ensimmiisissd luonnoksissa (kuva 10) kuolema vei isomman osan kortista, joten
tunnelmasta tuli melkein portrettimainen. Kuoleman esittiminen itsekseen,
ilman yleisdd, tuntui sopivalta tavalea kiisicelld siniinsi abstrakeia asiaa. Myshem-
missi luonnoksissa kuoleman kuvaustapaa on loitonnettu (Kuva 11). Timi antaa
tilaa tyhjyydelle ja ympirdiville asioille, ja viikatemiehen hahmo tuntuu paremmin

sidotulta ympiiristdonsi.
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Musta kaapu voi toimia viittauksena niin mustan kulccuurilliseen kontekstin
kuolemaan 1iitettynii virini (toimihan se osaltaan my0Os mustan surman nimeni),
mutta myds viittauksena pimeiin, tai sithen epivarmuuteen, joka liittyy kuoleman
jiilkcisccn olotilaan. Linsimaissa musta liitetiin usein kuoleman viriksi, mutta
Michel Pastoreaun (2008, 30) mukaan mustaa on kiiytetty hautaj aisrituaaleissa jo
neoliittiselli ajalla seki muinaisegyptissi. Pastoreaun mukaan mustan merkicys
oli tosin osa elimin jatkuvaa kehid: musta viittasi hedelmilliseen maahan ja
uude”eensyntymﬁén kuoleman jﬁlkeen. Raamatullisessa yhteydessﬁ sen sijaan
musta yhdistettiin kuolemaan ja pahuuteen - poissaoloon Jumalan valosta. Timi
ajatus kantoi noin keskiajalle asti, jonka jilkeen sen ehdottomuus lieveni. Ajan
taiteessa niki vaihdellen mustaa ja viricontd vaaleaa viittaamassa pahuuteen.
(Pastoreau 2008, 47-54.) Valkoinen mielletiin myés joissain kulccuureissa kuoleman
viiriksi - tai yhdeksi sen monista vireisti. Musta sai eriinlaisen “yksinoikeuden”

kuoleman assosiaationa vasta lﬁhempﬁné 1900—1ukua. (Pastoreau 2023, 130.)

Holbeinin kuolemantanssikaiverrusten tutkiminen
aineiston yhteydessi saa pohtimaan, ettd puukaiverruk—
sen kaltainen viiva voisi nayctdd mukavalta. Della-
roccan pakka on kuparikaivettu, joten siiti [6ytyy
Samantyylistﬁ viivaa, mutta ohucmpana ja hcnnompana,
silld kuparin kestﬁvyys on antanut tilaa ohuemman
viivan tydstdon. Itse tydskentelen digini, joten tekniikan
jiljictely on lihinni omanlaista imitointia. Viivan tapailu
ei tosin tuntunut lihtevin luontaisesti: siiti tulee vapaaﬂa
kidelld liian orgaanisen oloista jotta se muistuttaisi
mielestini puukaiverrosta, joten piidyn jittimiin idean

viliin.

Virien pohtimisen ja alkuperiisten luonnosten tar-
kastelun jiiljiltﬁ totesin, ettd virien tuominen mukaan
luo tunnelmaa lohdullisuudesta ja limmaostd, miki hil-
ventivii kortin aiheen nienniisti kylmyyeti (kuva 12).
Pidin mustan kaavun tuomasta kontrastista, joten jitin
sen kokomustaksi ja heijastamattomaksi. Titi tekniikkaa,
Kuva 12: Luonnos kortista, pvm 19.11.2024 virien blokkausta (color blocking) 16ytyy paljon myés art

nouveaun aikaisista julistcista, jotka puolcstaan olivat
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saaneet inspiraation japanilaisista puupiirroksista (Heller & Vienne 2012, 28).
Sininsi itse prosessi tuntuu kyll'zi omalla tavallaan kaivercamiselta: kaiverran

tydstid merkityksii.

Taiteellisen prosessin yhteydesséi on mielenkiintoista pohtia Barthesin ajatuksia
tekijin kuolemasta ja lukijan synnysti. Se, ettii mini teen taiteilijana ja suun-
nittclijana niiti Valintoja kortin ulkomuodosta ja teemallisista viittauksista, ei
millididn tavalla takaa, ettd kortin katsoja tai timin tutkielman 1ukija itsendises-
ti culkicsisi niitd samalla tavalla. Viikatemies ja perhoset ovat kuitenkin varsin
pitkiin perinteen omaavia symboleja, joten todennikoisesti timin kortin nikiji

osaisi niiti lukea.

Perhosvalinnaksi piityi monarkkiperhonen. Syy on pohjimmiltaan henkils-
kohtainen: muistan nuoruudestani Avara Luonto - dokumenttij akson monarkki-
perhosten vaelluksesta, joka oli nauhoitettu minulle VHS:I4. Se teki minuun
suuren vaikutuksen lapsena, silli

muistelen jaksoa vielikin. Amerikan

monarkkiperhospopulaatiot tekevit

joka vuosi suuren vaelluksen Meksikon

ja USAmn pohjoisosien vililli: vaellus

kestdd noin neljéin perhossukupolven

verran (North American Monarch

Conservation Plan 2008). Myshemmiit

po]vet eivit tiedd, mistd aikaisemmat

ovat tulleet, mutta ne kulkevat niiti

samoja reitteji vuosi toisensa jilkeen.

Monarkkiperhosten Meksikoon

saapuminen osuu yleenséi samoihin

aikoihin sikiliiseen Kuolleiden piivin

muistojuhlzm kanssa, joten ne symboloivat

joissain paikoissa sielun paluuta (Perret

2023). Antiikin kreikassa perhoset yh-

distettiin sielun poistumiseen ruumiista

kuoleman jilkeen (Ferber 2007, 38).

Perhosta kiiytettiin taiteessa sielun

merkitsemiseen seki elimin 1yhyydcn
Kuva 13: Luonnos kortista, pVm 14.12.2024
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ja herkkyyden kommentointiin mys laajemmalla ajalla renessanssista barokkiin,
1450-1700 luvun vililld. (Wilson 2021.) Perhonen on siis hyvéi keino indikoida
kortille tyypillistd muutosta. Asymmetrinen asettelu tuo niille tiettyi orgaanisuuden
tunnetta, vaikka ne ovatkin varsin tasapainoisen etiilli toisistaan. Kooltaan ne
ovat suurempia kuin oikeassa elimissi. Skaalan liioittelu tuo niille visuaalista

painoarvoa (Lupton & Phillips 2008, 67).

Risteji tuli korttiin kuin itsestiin kolmetoista. Pakkojen pienten salaisuuksien
osuuksiin eli maakortteihin kuuluu yleensi sisillyttii kortin numeroa vastaa-

va miird maakortin symbolia, joten tissi on pieni nyokkiys myds tille idealle,
vaikka valttikorteissa numeroiden toistoa harvemmin nikee. Annan niille “kal-
manvihrein” sivyji ensin huomaamattani, mutta asiaa tarkemmin pohdittuani
valinta tuntuu luontevalta. Keskiajalla vihrein negatiivinen konnotaatio yhdistet-
tiin erityisesti sen vihemmiin saturoituneihin, ka]peisiin ja harmahtaviin ver-
sioithin. Ndmi vihrein sdvyt yhdistettiin homeeseen, sairauteen ja mitdneviin
lihaan - erityisesti ruumiiden ja haamujen yhteyteen. (Pastoreau, 2014, 97.) Virilli
voi viitata kevyesti myds ilmestyskirjan kuoleman hevosen kalpean “kloroksen”
sdvyyn. Risti itsessidin on hyvin vanha symboli, ja vaikka sicd 16ytyy monesta eri
kultcuuriympiristosti, se on ehki vahvimmin liitectivissi kristinuskoon, jonka
yhtcydcsséi se symboloi toivoa. Hautamonumenttina se symboloi uskossa kuollei-
den leposij aa. (Charles 2012, 192.) Henkilokohtaisella tasolla se saa minut miet-
timiin viliaikaisia, puusta tehtyji hautaristeji ennen pysyvimmin hautakiven

N aapumista hautausmaa]la.

Koska tutkimusta on kiisitelty juuri inter-
tekstuaaliselta pinnalta, halusin piilottaa
tyéhé’m viittauksia muista kuolemaa kiisit-
televisti toistid. Ensimmiinen on Hugo
Simbergin Kuoleman puutarha (Kuva 14).
Taulusta [6ytyvien kukkien lisiiminen
omaan ty(')'héni sopi kortin tunnelmaan.
Pickoverin mukaan (2015, 145) Kuoleman
puutarha yhdistii epityypilliselli tavalla
kuoleman symbolin, 1uurangot, ja elimin
symboleina usein kiytettivit kukat.

Samalla tavalla kull’l tarot—pakan
Kuva 14: Kuoleman Puutarha. Hugo Simberg. 1986.
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kuolema-kortti, Kuoleman puutarha tuntuu kisittelevin kuolemaan liitettyii
olotilan muutosta. Se ei ole suoraan tisti elimasti, eiki vilccdmittd seuraavasta,
vaan jotain silti vililtd. Kukkien tuominen omaan korttiini tuo siis myds tulkin-
nallista pintaa mukaan.
Sopivaa tarttumapintaa 16ysin myos
Gustav Klimtin Kuolema ja elimi - teok-
sesta vuodelta 1908. Pohdiskelin yleisesti
klimtmiisen “cekstuurin” tuomista
korttiin. Se ei kuitenkaan olisi tismin-
nyt aikaisemmin tehtyjen valintojen
kanssa, sillid viikatemiehelli oli jo
selkei “ilme”, ja halusin pitid hahmon
keskitssi ja visuaalisesti vaikuttavana.
Halusin viitata nimenomaan tihin
tauluun (vaikka lukijan mielessi se ei
vileeadmareed tulkkautuisikaan samalla
tavalla), joten piiédyin tekemaiin ris-
teistd samanlaisia kuin Klimtin ku-
Kuva 15: Kuolema ja elimi (death and life). Gustav Klimt. 1908.
oleman kaavusta 6ytyy. Klimtin ristit
muistuttavat hieman enemmin pohjoismaalaisia lippua - niissd on useimmissa
virillinen reunustettu alue ristin ympﬁri]]ii, mutta timin kokonaisuuden tuomin-
en ei mielestini sovi oman korttini tunnelmaan. TdAmi viittaus ei siis viletimiced
ole kauhean selkei katsojalle, mutta se on teon hetkelli ollut merkityksellinen

valinta.

Rider-Waiten pakkaa ja kuolema-korttia tutkiessa pakasta 16>7tyy intratekstuaalisia
viittauksia toisiin saman pakan kortteihin selkeimmin kuin muissa tutkituissa
korteissa. Kortin taustalla olevat kaksi tornia 16ytyvéit myos kuu-kortista, ja niiden
villisti nousee aurinko. Minun taiteellinen produktioni keskiteyy tissi yheeydessi
kuitenkin ainoastaan kuolemakorttiin, eiki kokonaiseen pakkaan, joten pohdin—
nan j'zilkeen tuntuu hassulta sisiledid viittauksia kuviceeellisiin kortteihin, joita ei
ole olemassa. Vaikka Rider-Waiten pakka onkin nykypiivini yksi tcunnetuimpia,
se ei silti masricd tapaa, jolla korttcja pitda kuvittaa. Haluan tuoda jonkinlaiscn
valonlihteen kuvaan, ettei tausta jad vain harmaaksi. Implikoitu aurinko sopii
kuvan tunnelmaan, ja taustalle muotoutunut utuun hiviivi kajo tuntuu itselle

mieluisalta. Se antaa tulkinnallisen ulottuvuuden tietyn]aiscsta Cpivarmuudesta:

29



usvan tavoin muutoksen jﬁlkeistﬁ aikaa ei voi vield nihda. Auringon sijoittaminen
viikatemiehen taakse antaa sille sidekehimaiisen efektin. Uskonnollisessa taiteessa
sidekehi indikoi pyhyytti ja hengellisyytei. “Realistinen” sidekehi auringonsitei-
den tai pilkottavan valon kautta oli ylcincn erityisesti 1700—1uvun italialaisessa
taiteessa (Britannica 2025). Tyéhén saa titd kautta yhden tulkinnallisen viittauk-
sen lisid. Sidekehimiisen auringonvalon lisiys saa huomaamaan, etti viikatemie-

hen asennossa on tiettyi ikonimaisuucta.

Taustamaisemaa tai kortin sisiistid maailmaa ajatellen viikatemiehellini on vuori-
stomaisempi ympiristd kuin aineiston korteissa. Maaston kumpareisuus mah-
dollistaa sumuisuuden tai usvaisuuden tunnelman korostamisen. Tissd korostuu
myds digitaalisen maalauksen mahdollistama tekninen uloctuvuus. Kupari-
kaivertaen, kuten Dellaroccan kotissa, on vaikeampi luoda sumeuden tai

usvai Suuden tunneceta.

Kuva 16: Kortti 6.1.2025
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Jotta teoksen tunnistaa kortiksi, se tarvitsee kortille ominaiset reunarajaukset

ja korttia miirittelevin numeron ja nimen. Kortin reunat piiﬁdyin rajaamaan
yksinkertaisiksi. Aineistokorteistani kahdessa kortissa oli kiytetty roomalaisia
numeroita ja yhdcssi arabialaisia numeroita. Pohdin kortin tunnelmaa, ja
arabialaisten numeroiden kiiyttiiminen tuntui niiden yhteyteen luontevalta. Tut-
tujen numeroiden kilyttiminen tekee kortista helppolukuisemman ja siti kautta
helpommin lihestyttivin: oletusarvoisten numeroiden kiyted ei vaadi kortin kat-
$Oj alta tarvetta osata tulkita numeroita. Valinta henkii modernisuutta siti kautea,
ettd arabialaiset numerot ovat jokapﬁiviisessi kiiyt(jss'zi, ja roomalaiset numerot
taas liitetdin historiallisuuteen. Kirjaintyypin valinnassa huomaan haluavani
henkii silti tietynlaista historiallisuutta. Paddyn kirjaintyyppiin nimelti Orator Sted.,
joka tuo itselleni mieleen arkistoissa kilytetyt vanhat kortit tai kirjoituskoneella
tahkottavat metalliset kirjaimet. Timi tuo teokselle myds omalla tavallaan iic-
tomyyted ja vihentii sen digitaalista tunnelmaa. Tarkemmalla aineiston tut-
kiskelulla huomaan, etti tyyli - versaalien kiiytt(j - toistuu myos Grand Etteillan
kortissa. Grand Etteillan pakka on henkilskohrtaisista pakoistani ensimmiinen.

Valinta voi olla alitajuntainen, mutta myés tillainen viittaus on intertekstuaalinen.

Toisena toistuvana teemana tutkituissa korteissa oli jonkinlainen jatkuvuuden
tunne, | onka halusin mukaan my0s omaan korttiin. Péﬁdyin ottamaan inspiraati-
ota Rider-Waiten kortista ja lisidsin kortin taustalle kiemurtelevan joen. Se antaa
taustan maisemalle vahvempaa konkretiaa ja fyysisyytti, vaikka hautausmaa
onkin antamassa tunnelmaa ja syvyytti jo valmiiksi. Joki tasapainoittaa hieman

abstraktimpia hautakivii ja antaa niiden epﬁrea]istisuuden anteeksi.

Perhoset tuntuivat erillistdi muuhun kuvaan verratcuna, joten upotin niihin
samaa vihrein sdvyi kuin hautakivissi, ja lisisin taustalle pienid miirid oranssia
sitomaan monarkkiperhoset ympiristd6nsi. Niin niille tulee yheeisid ominaisuuk-
sia, jolloin niitd on helpompi liittid visuaalisesti toisiinsa. Titid voi kutsua myds
ryhmiyttimiseksi (Lupton & Phillips 2008, 102). Lisisin joen sinisti korostusva-
lona taustamaiseman valokohtiin. Vaikutus vahvistaa niiden kerroksellisuutta ja
tekee tunnelmasta eliviisemmin. Piidyn myés lisiimiiin koko kuvan ylle aivan
pienen vaaleanvihrein Viirikajon, y]]ﬁpitiimiiin vihertivin sdvyn kuolemallista
konnotaatiota. Digitaalisen taiteen ihanuus on sen laaja—alaisuudessa; on helppo
tehdi pienii siidoksii ja tuumailla muutoksien vaikutusta vilicedmasti, eiki vain

padn sisdisesti pohticn.
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Viimeistellyn kortin tunnelma henkii usvaista aamupiivii, jossa on vaikea nihdi
kauas eteensi. Tami sopii teemallisesti korttiin koodattuihin merkityksiin.
Perhoset viestiviit jo tapahtuneesta muutoksesta, jota on mydhiisti yrictii
pysdyceaa. Muutoksen jiilkciscn ajan nikee selkeiisti vasta, kun usva hellictii, cai
matkaa on jatkettu eteenpiin. Taustan joki varmistaa, ettd kaikki liikkuu, vaikka
kuolema onkin saapunut paikalle. Hautausmaan ristit kertovat siiti, etti kortin
symboloima muutos on jo tapahtunut, ja tapahtunutta ei voi peruuttaa. Viikate-
michen kaavun helmojen ympirilld kasvavat kukat muiscuttavae, et muutos
mahdollistaa myds uuden kasvun. Perhoset symboloivat jo tapahtunutta

muutosta ja sen mahdollistamaa uutta vaihetta.
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Kuva 17: Lopullinen Kuolema-kortti.
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4 CJOHTOPAATOKSET

Ensimmiiseen tutkimuskysymykseen “Minkdlaisia intertekstuaalisia viittauksia
kuolema-kortista on [5ydettivissd?” 16ytyi vastauksia seki henkilokohtaisella tasolla
ja laajemmalla historiallisella ja kultcuurisella kontekstilta tarkastelcuna. Kuolema-
kortin intertekstuaaliset viittaukset viittaavat niin pakan sisdisesti pinnan-
alaisten asioiden esille tuloon kuin korttipakan ulkopuoliselle alueelle. Rider-
Waiten kortista lbytyy yhtil'ziisyyksiii ilmcstyskirj an pysdyttdmirtdmain
kuolemaan kalpealla ratsulla. Grand Ecteilla pyrkii tuomaan yhtﬁléisyyksiii
Egyptin hautapyramideihin. Henkilokohtaisella tasolla kortin lintu heritti
pohdintoja liitoksista myShempiin teoksiin. Dellaroccan kortti viittaa selkeis-

ti Marseillen korttiin. Jokaisessa kortissa esiintyvi luuranko on yhdistettivissi

viikatemicheen, kuoleman henkilsintiin.

Toinen tutkimuskysymys oli “Miten kuolema-kortin visuaalisia teemoja hyédyn—
netidn kun suunnitellaan oma toteutus tarot-pakan kuolema-valttikortisca?” Ennen
oman kortin tydstimisti analysoitiin aineistokortit. Kaikki analysoidut kortit
sisdlsiviit viikatemiehen, luurankona esitetyn kuoleman, tuotuna fyysiseen
ympiristdon, yleensi vehreille niictyalueille. Luurangon kiyted kuoleman symbolina
tuo nikyville kuoleman fyysisyyden, silli luurankoa ei elivin lihan sisiled kuulu
n'ziky'zi, mutta se on ainoa, miti kuoleman jiﬂkeen jaa jéiljelle. Viikatemiesti tai
kuoleman personisointia voi niiden perusteella pitdi visuaalisena teemana valt-
tikortille. Analysoidut kortit sisilsivit myos jonkinnikdisen visuaalisen viittauk-
sen sithen, ettei kuolema siisei ketiidn. Tami oli esitecty joko kuoleman niittimini
tai tallomina uhreina tai valmiina hautamausoleumeina. Tulkinnalliselta tasolta
timi on yhdistettivi vidjiimictdmyyteen: kortin indikoimaan muutokseen johta-
neet syyt ovat jo tapahtuneet. Kuolema temaactisesti kohtaa kaiken, oli se sitten
sadonkorjuuta kerddmalld ja niitcimilld niin kuninkaalliset kuin tyé]ﬁisten tavarat,
tai ratsastamalla piin piispaa ja pienti lasta. Kuolema-korteista kahdessa oli
l6ydettivissid myds viittauksia sithen, ettd sen ympirilld asiat jatkuvac. Timi oli

esitetty virtaavana vetend, laivoina taustalla tai lentivini lintuina.

34



Kuolema-kortilla pyritiin symboloimaan muutosta, joten taiteellisessa osiossa
péiédyin korostamaan titi olotilan muutosta tuomalla kuvaan mukaan perhosia.
Kortin piiasemassa on viikatemies kuoleman henkilitymiini, ja taustalla virtaa
my0s joki korostamassa asioiden jatkumista. Taiteellisessa tuotoksessa haluttiin
rakentaa omia viittauksia ja merkitysten kudoksia muihin henkilokohrtaisesti
merkittiviin tdihin, kuten Hugo Simbergin Kuoleman puutarhaan ja Gustav Klim-
tin Kuolemaan ja Eldmdiin. Tutkimuskysymyksiin siis saatiin vastaus ja tuctkimuk-

sen pddmaird, oman kortin toteutus, saatiin tehtyﬁ.

Haastetta aiheen tutkimiseen toi, ettei aihetta ole 1aaj asti tutkittu. Osa lihteistd
on toisen kiden lihteitd, sillid osa teoksista, joihin omat lihteeni peilaavat, ovat olleet
kiven alla tai erityisen vaikeita [6ytii. Tarotia leimaa vahvasti harrastelijamaisuus,
joka nikyy siini, ettei kaikkia kirjoja yksinkertaisesti ole saatavilla Suomesta - tai
saatavilla juuri muutenkaan. Korttien assosiaatio ennustamisen ja epﬁtieteeﬂisen
“huuhaan” yhteni keulakuvana on voinut vaikuttaa sithen, ettei taiteellista tucki-
musta ole juuri julkaistu suomeksi. Aihetta tutkiessa moni lihde tuntuu
Viljelevéin pseudotieteellistii viisautta, ja useimmat tarotia kisiccelevit tekstit
sisdledvie my0s vertaisarvioinnin kannalca kyseenalaisia kohtia. Aiheen mystisointi
on voinut osaltaan pitinyt aihetta akatemian ulkopuolella. Tdmi on voinut
vaikuttaa tutkimuksen luotettavuuteen. Tutkimuksen tuloksia ei tule pitdd
erityisen yleistettiivinii, silld praktisen tydn lihtokohtaisena tarkoituksena on
tuottaa henkildkohtaisia 16ydoksii ja aineiston laajuus kisicti vain kolme versiota

vanhemmista korteista.

Tutkimuksen tarkoituksena oli saada aineistoa tutkimalla nikemys oman kortin
tekoa varten. Tekeviin tutkimisen henkilokohtaisuuden vuoksi intertekstuaalinen
ana]yysi sopi aiheeseen hyvin, vaikka sen kautta ei saakaan niin helposti yleistet—
tivid vastauksia taiteen kenctii ajatellen. Vaikka aihetta tutkiessa on pyrirey
kiyttimiin akateemisesti varteenotettavia lihteiti, niiden pohdiskelu on
kuitenkin tapahtunut my0s henkilokohtaisen kehyksen 1ﬁpi oman tyéskente]yn
parantamiseksi, joten tutkimuksen tuloksien yleistémiseen on hyv'zi pitdd tietcyja

varauksia.
Tarot—korttipakat yleisesti sisdltavire 78 korttia. Tdtd tutkimusta varten on tut-

kiteu yhei niistd. Samaa metodia kiyetien jatkotutkimukselle on siis tilaa niin

muiden korttien kuvittamisen suhteen kuin aiheen tarkastelun eri metodin
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kautta. Lopputulos olisi todennikoisesti my0s erilainen, jos sen tekisi joku muu.
Semiotiikan oppien mukaisesti merkkien avulla voidaan muokata todellisuutta
(Chandler 2017, 8). Tarot-kortteihin liictyy paljon arkkityyppeji ja visuaalisista
symboliikkaa, mutta niiden alkuperien tutkiminen on tirkeii jo siksi, etcd niitid
voi ymmirtdid. Kuvitettuina kortteina tarot tarjoaa myds mahdollisuuden tarkas-
tella eri aikojen kulttuureja ja trendeji. Pelikortit ovat yksi ensimmiiisii paino-
tuotteita (Meggs & Purvis 2016, 211) ja kuvallinen tarinankerronta kertoo aina
jotain tekijﬁstiiﬁn. Kuvat luovat tarinoita ja tarinat ovat ihmiselle luontainen tapa
olla (Leavy 2015, 43). Tarot-kortit sisilcivit opeteltuja narratiiveja, joista haetaan

reflektiopintaa omien kysymysten pohtimiseen.



5D OHDINNAT

Julia Kristevan mukaan intertekstuaalisuuteen kuuluu se, etti jokainen tekstin
lukukerta on ainutlaatuinen: sille asetetut koodit riippuvat niisti yhereyksisti,
jotka sitovat yhteen tekstin tuottajan ja lukijan, seki tekstin dia]ogin muiden
tekstien kanssa (Ancttila 2005, 147-148). Lukijan kontekstikehys siis vaikuttaa
myds hinen huomiomiinsa tekstien dialogeihin. Intertekstuaalisuus sopii siis
lihtskohtaisesti hyvin yhtccn tarotin lajityypin kanssa, silld niiden nykyincn
kéiytt(jtapa rohkaisee tulkintojen tekemiseen visuaaalisuuteen (ja opittuihin ja
sovittuihin merkityksiin) perustuen. Tarot-korttien genre - kuten muutkin
sosiaalisesti sovitut asiat - eldd ja muokkautuu ajan kanssa. Aineistoa pohdittaessa
materiaalia olisi ollut voinut olla jopa hieman enemmiin, tai sisilcii analyysiin
mukaan uudempia ja nykyaikaisia kortteja niiden nykyaikaisten tulkintojen
kanssa. Tuntui kuitenkin jirkevilti lihestyi aihetta perinteisempien korttien
kautta. Monet nykyaikaiset kortit tuntuvat pohjaavan teemoiltaan ja tulkinnaltaan
Rider-Waiten pakkaan, joten en halunnut mahdollistaa tilannetta, jossa olisin
ottanut suoria viittauksia uudemmista korteista. Kolmesta historiallisesta kortista
merkityksi'zi poimittaessa niiden tulkinta suodattuu oman intertekstuaalisen
kehyksen liipi, joka vaikutti lukukokemukseen. Tutkimus aikakaudella vaikutta-

neista viittauksista sivytti jokaista tulkintakertaa uudella tavalla.

Olen pohtinut sitd, miten Farleyn mukaan 1700—1uvun ranskalaiset eivit toden-
nikoisesti tienneet koretien alkuperiisii kiycedearkoituksia tai symbolien mer-
kityksiii, ennen kuin alkoivat antaa niille omiaan. Tdmi pcilailcc hieman timin
aikakauden tarkasteluja taaemmas taiteessa. Vaikka kirj allisia lihteiti aj alta on
olemassa, muutama vuosisata taaksepiin oli silti vaikeampaa saada ajatuksia
tallennettua, joten jiljelle on todennikéisesti jiiinyt enemmiin “suuria ja tirkeicd”
aj atuksia. On vaikea olla aj attelematta ecceikd esimerkiksi osa ajan huumorista

ja kansantajuisesta pohdinnasta olisi kadonnut vuosien saatossa, kaikki thmisen
sosiaalinen toiminta ja sosiaaliset koodit kuitenkin ovat muuttuvaisia. Niiden
toiden tarkastelu on siis intertekstuaalisen k’zisityksen mukaisesti aina rekontekstualisoitua
omasta nikékulmastani. On kuitenkin mielenkiintoista pohtia aineistoa kahdel-

ta tasolta - kun itse olen tulkitsevinani, etti viikatemies niytedd Grand Ecceillan
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kortissa lihes hyvintuuliselta, tai Dellaroccan viikatemichen henkivin kliinisyyt-

td ja neutraalia suhtautumista kuolemaan tunnelmaltaan, olisivatko aikalaiset

ajatelleet niin?

Laaj a-alaisena ja monimuotoisena semiotiikkaa kritisoidaan vililld epiitark—
kuudesta (Pauwels & Mannay 2020, 378). Myshempii ja tarkempia keinoja
tutkimiseen on kehitetty mm. sosiaalisemiotiikan muodossa, jotka tutkivat
tarkemmin mm. kuvien “kielioppia” ja valtasuhteiden vaikutusta kuvan tulkin-
taan. Chandlerin mukaan (2013, 274) semiotiikalla on kuitenkin jo alusta lihtien
ollut sosiaalinen aspekti. Hin huomioi my®és, etti iso osa semiotiikan kriciikisti
on kohdistettu yleensﬁ tiettyd semiotiikan ala]ajia kohtaan ja on usein itse-
kritiikin muoto ( Chandler 2013, 271). Tarot on genreni varsin vahvasti sosiaalisten
sopimusten alainen, mutta koen, etti kuvien viittausten ja kontekstillisten
kerrosten pohdinta toimi tarotin Viitekehyksess'zi hyvin. Ennustukseen k'ziytett'zivien
pakkoj en historiallinen konteksti sisilsi opeteﬂun tulkinnallisen kerroksen, joﬂoin
kuva ei itsessddn ollut niin tirked - Ecteilla esimerkiksi keriili erilaisia koreti-
pakkoja misti sai ja myi niiti eteenpiin samoilla tulkinnallisilla ohjeistuksilla
(Farley 2009, 109). Nykyaikainen tulkinta nojaa tulkinnallisen kerroksen lisiksi
kuvakohtaisiin ja henkilokohtaisiin assosiaatioihin, mutta pohjaa silti vahvasti

Rider-Waiten muodostamaan mcrkitystcn kehyksccn.

Tutkimus auttoi demystifoimaan tarotia genreni ja paljasti inhimillisid puolia
kortin aiheista ja teemoista. Tarotiin liittyvien mcrkitysten VoI 2] atella olevan
erityiskoodistoa, koska ne pitda y]eensﬁ opete”a erikseen, eivitki ole suurelle
yleisolle piicelcivissi. Timi koodisto tai tekstuaalinen taso kuvan yhteydessi on
varmasti vaikuttanut analyysiin, silli se on antanut sille aiheeseen liiceyvii
kontekstia - Vihjeit'zi, joita etsid kuvista. Tulokset olisivat olleet mahdollisesti
erilaiset, jos kuvia olisi tutkinut ensin esimerkiksi ilman tekstuaalisen tason
vinkkeji, mutta toisaalta ne ovat asioita, jotka nimenomaisesti tekeviit tarotista

tarotin.

Oman kortin teossa tekoprosessin peilailu aineistoon ja teoriaosuuteen toi
tietynlaisen liséityn merkityksellisyyden tunteen tekemiseen. Tybskentely ei
pohj annut pelkkiiéin intuitioon tai tunteeseen, etti joku valinta tuntuu hyviiltii,
vaikka usein se lihtikin siiti litkkeelle. Tarkempi pohdinta siitd, miksi joku

valinta tuntui oikealta tai mitd millikin valinnalla halusi kommunikoida, teki



prosessista tarkoituksellisempaa. Jitin tutkimuksen taiteellisen osion vililli
tarkoituksellisesti myos hautumaan ]A palasin pohtimaan teoriaa. Aineiston
tutkiminen uudelleen ja uudelleen muokkasi myés taiteellisen osuuden suuntaa ja

auttoi hiomaan siti. Lopputulokscna on kortti, joka SOpii tarotin genreen.

Tekemisperustaisessa luovan prosessin tutkimusosuudessa on mahdollista
soveltaa olemassaolevista tutkimustavoista. Intertekstuaalisuutta on perinteisesti
kiisitelty yleensﬁ enemmain kirjallisuuden puo]e]]a, mutta se sopi mielestini
tarkastelupohjaksi juuri tille tutkimukselle. Tarot perustuu viittauksille ja sillid
on oma tekstuaalinen ulottuvuutensa, joten se tuntuu sopivan konteksteja pohti-
vaan kehykseen. Kuvien kﬁsittelyii varten oli mielestini jiirkeviiii tuoda mukaan
myds perinteisemmin kuvien yhteydessi kiiytetty konnotaation termi. Molemmat
ovat toki semiotiikasta. Lopputuloksesta olisi voinut tulla toisenlainen, jos valittu

teoriapohja olisi ollut joku toinen.
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