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TIIVISTELMA

Téssd pro gradu -tyossd havainnoidaan, miten kisilld tekeminen ja aistien herkistiminen voisi
edesauttaa ihmisten eldménjarjestyksen muotoutumisessa seké sisdisesti etti ulkoisesti paremmin
hallittavissa ja siedettivissd olevaan muotoon maapallon kantokyvyn rajoja samalla varjellen.
Taiteellisen tutkimuksen muodossa etsitdin kosketusta aistivoimaisempaan eliméén tutkijan omaa
kisilld tekemisen projektia aineistona kéyttden. Tyoskentelyn tuotokset on esitelty Arktikumissa,
Galleria Valossa 9.5.-28.5.2024 vilisena ajanjaksona Lapin yliopiston kuvataidekasvatuksen

opiskelijoiden Luopumuksia-yhteisndyttelyssa.

Tutkielman kirjallisessa osiossa tydskentelyn tuottamista kokemuksista sekd olemassa olevasta
tieteellisestd ja taiteellisesta tutkimuksesta etsitddn yhtymékohtia yhteiskuntamme ja laajemman
maailmanpiirin hyvin- sekd pahoinvointiin ja ennen kaikkea oivalluksia tilanteen parantamiseksi.
Tutkimus toi ilmoille havainnon tarpeesta voida saada vield harjoittaa yksinkertaisia eldmisen
perustaitoja, jotta voisimme sdilyttdd yhteyden niin omaan sisdiseen jirjestykseemme, kuin

kyetdksemme olemaan kauniisti, hyvinvoivina, osa ympardivad yhteisodmme.
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ABSTRACT

In this thesis is observed how working with one’s own hands as well as sharpening the sensitivity of
perception would advance one’s order of life both internal and external ways. Thesis is also looking
for answers, how crafting or creating art could be done by least harming ways when thinking about
the carrying capacity of Earth. In a form of an artistic research, the thesis is searching for

connection to a more sensuous life.

As assistance on this search is used the researcher's own craft project, which was presented in
Arktikum, Galleria Valo between 9th and 28th of May 2024 during the joint exhibition of students
of Visual arts education from University of Lapland. Theme of the exhibition was relinquishment.
The preparation, exhibition itself and sensations aroused from the both former ones represented the

research material.

In the written part of the thesis those sensuous experiences are being compared with the existing
scientific and artistic theories. Attempt being: to find out solutions to improve conditions and the
wellbeing of our societies. Research brought to light observations that we should still be allowed to
carry on simple life skills. And by doing so, we would be able to protect the contact, both with our

inner order, and to our surroundings.
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“"Maa oli olemassa ilman kaikkein kaukaisimpia esi-isidimme, se voisi hyvin olla nykydcdnkin
olemassa ilman meitd ja se on olemassa huomenna tai vield myohemmin ilman ainoatakaan
mahdollisista jdlkeldisistdimme. Me taas emme voi olla olemassa ilman sitd. Siksi asiat tdytyy
asettaa keskelle ja meiddt niiden reunoille, tai asiat pikemminkin kaikkialle ja meidcdt niiden sisdlle

kuin loiset.”  (Serres, 1994, 59)

“Muoto on tyhjyyttd, tyhjyys on muotoa”™
tarkoittaa muodon ja tyhjyyden erottamattomuutta toisistaan.

Se on erotteluja edeltivin eloisan kaikkeuden paljasta esilld olemista. (K6do, 2016)



1. JOHDANTO

1.1. Onko linnun lento sen siivissa tahi ihmisen mieli aivoissa

Tutkin melkein kuin parsisin. Ennemmin kuin etti voisin yksiselitteisesti kuvata tutkielmalleni
selkedn teoreettisen viitekehyksen, nimetd muutamia toisiaan ldhestyvii teorioita, valita vain yhden
menetelmin ja tavan analysoida tutkimaani pysyékseni tieteellisessd kuosissa ja paikatakseni
havaitsemani reidn, ladonkin perdkkéin, kieputan yhteen ja solmin toinen toisensa jatkoksi useita
erindisid nikemyksid, viisaiden sanoja, teorian kappaleita. Lahestyn aihetta laidasta, jos kohta
toisesta. En usko tdiménk&én olevan haitallista, koska juuri levillddn ja hajoamassa olevaa
materiaalista maailmaa, tissd aikakaudessa harsoiksi hapertunutta mennytti aikaa, katoamassa
olevia taitoja ja ihmisyyttd tutkinkin. Se onkin sirpaleista - ja parsitustahan nikee aina pééllepdin,

ettd kerroksia on enemmén kuin yksi.

Pédkasitteeni aistimellisuus koskettaa ldheltd tissd hetkessd ilmiona puheeksi nousevaa
kehollisuutta tai ruumiillisuutta (ks. mm. Anttila, 2011, 2013, 2022; Haanila ym., 2017; Polvinen
ym., 2024; Tiili, 2016) kuitenkaan olematta tiysin tuota késitettd myotiilevad. Taiteesta,
filosofiasta, eritoten ruumiinfenomenologiasta ja pragmatismista alulle l&htenyt meneilldén oleva
kehollinen kéddnne, aistien vallankumoukseksikin nimetty (ks. esim. Tiili, 2016, 22) laajenee nyt
asteittain yha useammalle tiedonalalle (Anttila, 2013, 31). Puhutaan enaktivismista, joka tarkoittaa
eldvén organismin tiedon ja merkitysten rakentumista prosessissa, jossa organismin oma kehollinen
toiminta kietoutuu yhteen ympariston kanssa (Anttila, 2022, luku 6). Enaktiivista (enactive)
ajattelua ja siihen liittyvid kolmea muuta e-alkuista médreettd: embodied, embedded, extended,
(Anttila, 2022, luku 6) esittelen tarkemmin teorialuvussa 2.1.2. Kehon mééritelemisessd myotailen
Riikka Mékikoskelan (2015, 83) ndkemystd keho- ja ruumis -sanojen eroavaisuudesta. Mékikoskela
kirjoittaa, kuinka suomalaisessa tutkimuksessa kumpaisellakin késitteelld merkitykset ovat
vaihdelleet. Omana selontekonaan hén kuvaa ruumiin havaittuna, ulkoapdin néhtynd, erotuksena

kehon havainnointi- ja toimintakyvykkyydelle (Mékikoskela, 2015, 83).

Aistimellisuuden itsensé ajattelen kuitenkin olevan jotain vield laajempaa, jotain paljon
ikiaikaisempaa kuin tiede. Siksi lieneekin hieman yltiopéisté valita akateemisessa tutkimuksessa
keskeisimmaksi mééreeksi jotakin télld tavoin kenties vaikeasti vangittavaa tai selitettdvissd olevaa.

Aistimellisuus-kasitettd kidytdn Minna Salamin (2021) aistivoimaisuuden mééritelméén Aistien



viisaus -Kirjasta pohjaten ja hinen ndkemyksensd innoittamana. Salami puhuu aistivoimaisuudesta
tarkoittaen silld jotakin, ruumiillisia haluja ja aistikokemuksilla nautiskelua paljon suurempaa, koko
olemusta, mieltd, kehoa ja sielua vavahduttavaa — aistien tuottaman tiedon kasittelyd yhta helldsti
kuin koskisi rakastajaa (Salami, 2021, 28-29). Aistillinen yleensé yhdistetddn sensuelliin ja
eroottisuuteen, seksuaalisuuteen. Téhdn suuntaan en tutkimustani kuitenkaan nyt laajenna,

olkoonkin, ettd katson seksuaalisuuden olevan erittdin olennainen osa elossa olomme aistimista.

Suomisanakirjan mukaan aistimellisuudella tarkoitetaan kykya tai tilaa, jossa aisteilla havaitaan,
erityisesti tunteiden ja aistimusten kautta ja aistimellisuuden mééritetdén olevan olennaisen osan
vuorovaikutusta ja kokemusta ympériston kanssa. Sanakirja tarkentaa aistimellisuuden viittaavan
kykyyn kokea ja havaita muun muassa ndon, kuulon, maun, hajun seka tuntoaistin kautta ja

vaikuttavan merkittdvéasti tunteisiin, muistiin ja paatoksentekoon (SuomiSanakirja.fi, n.d.).

Alaotsikkoni kysymys: sijoittuuko linnun lento sen siipiin tai voiko sen paremmin ihmisen mieli
sijaita ainostaan aivoissa, on lainattu filosofi Evan Thompsonin haastattelusta (Heuman, 2014),
jossa Thompson rinnastaa neurotieteilijéiden ndkemystd mielen yksinomaan aivoihin
paikantumisesta yhtd yksioikoiseksi ajattelun kuluksi kuin olisi viittdd linnun lentdmisen
tapahtuvan vain siivisséd (Heuman, 2014). Thompsonin kysymys toi mieleeni muistuman kaukaa
koulun uskonnon tunneilta: Bahd’i-uskossa esitellyn ajatuksen, jossa Baha’i-uskon tulkitsija
‘Abdu’l-Baha kdyttaa vertauskuvaa tieteestd ja uskonnosta kuin linnun siipind, joiden avulla
thmiskunta voi kohota korkeuksiin (Suomen bahd'i-yhteiso, 2025). Kuitenkaan yksi siipi ei riitd,
jatketaan bahd'i-opetuksissa. ’Tiede ja uskonto ndhddén usein vastakohtina, mutta baha’i-uskossa
niitd pidetdin toisiaan tdydentivid voimina, jotka yhdessd edistdvit ihmiskunnan kehitystd”

(Suomen bah4'i-yhteiso, 2025).

Jyrki Siukonen niin ikdén kirjoittaa vertailun intuitiivisesti tuotetun tiedon patevyydestd, suhteessa
tieteellisesti muodostuneen tiedon pitevyyteen, muistuttavan vertailua uskon suhteesta tietoon
(Siukonen, 2002, 15). Minikin joudun ottamaan kantaa tdhédn vastakkainasetteluun, vaikken
polarisoinneista missdin muodoissaan pidé. Pro gradu tutkielmaa kirjoittavana olen pakotettu
madrittdmadn suhdettani akateemisen kdytdnnon mukaiseen niin kutsuttuun kovaan tieteeseen. Se
on minulle haasteellista, koska eldménfilosofiaani kuuluu paljon uskomuskésitteiti, joita vain
aistimellisesti jossain pehmeissa sisuksissani tunnen, viitaten idiomiin "to feel it in my guts”. Eeva
Anttila kirjoittaa neurotieteilija Antonio Damasiota lainaten, kuinka oivallus, ymmarrys ja
kisitteiden muodostus perustuvat jatkuvalle tietoisuuden ei-kielelliselli tasolla tapahtuvalle
kokemiselle (Anttila, 2013, 36). Kaikki toiminta Damasion mukaan tuottaa tétd aistimusten virtaa,
josta kisitteet, kieli ja ajattelu nousevat, ja tistd syntyvin kokemusmaailman varaan ihminen
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rakentaa tietoaan, oppien ndin ymmartamain myos asioiden ja ilmididen vélisid suhteita (Anttila,
2013, 36). Tastd samaisesta aistimusten virrasta késin véittdisin tehtdvan myos kaikki tieteelliset

paitelmaét. [lman aistimuksia ei saataisi tuloksia tieteeseenkiin.

1.2. Ihan pienesti ja herkasti

Etsin tutkimusaineistostani, Lapin yliopiston Taidekasvatuksen syventdva taideproduktio -kurssin
puitteissa kevaalld 2024 Arktikumin Galleria Valossa toteutettuun Luopumuksia-yhteisndyttelyyn
valmistelemastani teoksesta ja eritoten teoksen sekd ndyttelyn valmistelusta, kdsinkosketeltavia
aistimellisia tuntemuksia. Yhté lailla etsin omaan maailmaani vakautta tuosta rakentamastani
pienoiskokoisesta maailmasta, jotakin loppuunsaatettua ja ehkd paremmin jérjestykseen asettuvaa
kuin oma eldméni on. Pohdin, olisiko timéankaltaisesta tunnustelevasta maailman jésentelysta
miniatyyri mittakaavassa apua yleisemminkin liian suurelta tuntuviin vastoink&ymisiin tai

taménhetkisen eldmantapamme kenties liian korkean vaatimustason aiheuttamiin ongelmiin.

Toteutin tutkimukseni taiteellisen (ks. Anttila, 2011, 2013, 2022; Elo, 2022; Huhmarniemi, 2016;
Kallio 2008, 2010; Porkola, 2023; Varto, 2015, 2017) ja aistietnografisen (Koskinen-Koivisto &
Lehtovaara, 2002) tutkimuksen muodossa. Hujan hajan - lhan yksindni en jaksa kerdtd tdtd kaikkea
kasaan -teokseni niytteilleasettelusta tuli tutkimiseni pddaineiston perusta ja samalla sen taiteellinen
osio. Paljon osuutta tésté tutkielmaraportista valtaa itse tutkimisen tapoihin syventyminen ja
perehtyminen taiteellisen aistietnografian muotoon tai siihen, kuinka ylipdétiaan pro gradu -
tutkielma tulisi aikaansaada. Yhtéldisesti kuin kéasilld tekemisténi, tutkin tutkimistani. Yritin
hartaasti ymmartdé tatd maailmaa — maailmaa yleisesti, mutta eritoten tieteenalani, taidekasvatuksen
tutkimuksen paradigman ydinté. Taiteellisessa tutkimuksessa, sekd tutkimuksessa
kuvataidekasvatuksen tieteenalalla koen vield olevan hyvin liikkkumavaraa ja mahdollisuuksia
muovautua (ks. esim. Anttila, 2011, 152; Heikkila, 2019, 50; Kallio, 2008, 2010). Talle kentélle, ja
jopa taidekasvattajien yliopistotason koulutukseen, haluaisin tarjota lisdd oivallettavaa, lisda

mielikuvitusta, lisdd herkkyytta.

Taiteellisen tutkimuksen eri aikakausia 1dpi luodatessaan Mika Elo tiivistdd taiteellisen tutkimuksen
vaiheen, jota paraikaa elimme, tairkeimmiksi kysymyksenasetteluksi, miten edistéda taiteellisen
tutkimuksen elinvoimaisuutta yhteiskunnassamme sekd kykyd myotivaikuttaa kestdvaan

kehitykseen (Elo, 2022). Eeva Anttila myds perddnkuuluttaa taiteen ja taidepedagogiikan



kaytintdjen kriittistd tarkastelua, keskittymistd kysyméén: "Millé edellytyksillé taide edistdaa
thmisyyttd?” (Anttila, 2011, 152). Erityisen tirkednd Anttila (2011) pitdd ammattikunnan sisdisté
itsereflektiota silloin, kun ollaan hahmotelemassa professiolle ddriviivoja, artikuloimassa ja
perustelemassa sen sisdltoja. Tarpeellisesti hin mielestini my0s osoittaa, kuinka kiusaus julistaa
taiteen ilosanomaa tulee vidistdd pohtimalla, miten taiteen eheyttiva merkitys ihmisten
kokemusmaailmassa syntyykéédn (Anttila, 2011, 152) ja muistuttaa tiedostamaan, ettd myos
hajottava kokemus taiteen oppimisen kontekstissa on mahdollista. Tdhdn rohjeten ammattikunta ja

tieteenala padsevit kehittyméén edelleen (Anttila, 2011, 152).

Eeva Anttila (2011, 152) esittéé taiteen tietoa ja kohtaamisen pedagogiikkaa pohtivassa tekstissddn,
miten taiteessa oleva tieto, moniselitteisyydelldédn ja avoimuudellaan, houkuttaa esiin, ja my0s
edellyttdd, kuuntelevaa ja dialogista pedagogiikkaa, joka toiminnallisesti erottautuu muista,
sisdlloiltddn, tavoitteiltaan ja keinoiltaan, ennalta méérittyneistd kaytinteistd (Anttila, 2011, 152).
Taide ja niin muodoin taiteen opetus ei ole kaikelta maailman raadollisuudelta suojassa oleva
saarcke. Taiteessa ja taidekasvatuksen parissa, uskaltaisin viittds, voimme kenties olla kuitenkin
rohkeimmillamme, koska taidetta ei voi tehdd muutoin kuin antautumalla maailmalle ja sen

materiaalisuudelle tdysin ja rehellisesti — kddet syvilld mullassa.

Anttila avaa eteenpdin ajatusta dialogisen taidepedagogiikan merkityksestd yhteiskunnassamme
keskittyen tuomaan esille ihmisen haavoittuvuuden oman kokemusmaailmansa avaajana (Anttila,
2011, 152). Nimenomaisesti suurten tarinoiden ja totuuksien murtuessa paradoksaalisesti ihmisten
henkilokohtaiset kokemukset ja niiden jakaminen tuntuvat saavan enemmaén merkitystd esimerkiksi
identiteetin, ideologioiden, uskomusten, taitojen ja tietojen rakentumisessa ja tutkimuksessa
(Anttila, 2011, 153). Anttila kuvaa, kuinka usko varman tiedon mahdollisuuteen horjuu ja késitys
tiedosta on avautunut uusille alueille — tunteisiin, kuvitteluun, aistimuksiin (Anttila, 2011, 153).
Taidetta ja maailmaa tutkiessaan voi olla avoin, haavoittuvainen ja ymparistolle altis. Tekijén,
taiteilijan tai tutkijan ei tarvitse toki maailmaan sukeltaessaan haavoittua, mutta taiteen ja

taiteentutkimuksen kuuluu funtua.

Varsinaista tutkimuskysymysta ei taiteellisessa tutkimuksessa ole valttimétonta sanallistaa, viitaten
Kuvataidekasvatuksen maisteriopiskelijoiden metodikurssin luentotallenteelta kuulemaani,
Taiteellinen tutkimus -luennolta (Lampela, 2021), mutta tutkimustehtdvékseni asetin pohtia: Miten
omin kdsin kokoon kursittu pienoismaailma voi auttaa jdsentdmdcdn tekijdnsd eldmdnkuvaa? Miten
tamdnkaltaista tyéskentelyn tapaa voisi opettaa kestdvin ja ekologisin keinoin ja miten auttaa

oppijaa todella koko olemuksellaan aistimaan toimintansa kautta maailmassa ldsndolon tunnun?



Poimin tutkimukseni teoriasta erillddn mainittavina ylos taiteen ja késityon liiton sek taiteen ja
kuvittelun, tai ehkéipa toisaalta kuvittelusta irtaantumisen, avulla kasvatuksen, ekososiaalisen
ajattelun ja enaktivismin antaessa pohjaa ajattelulleni. En kuitenkaan anna ndiden késitteiden liian
tarkkarajaisten méaérittelypyrkimysten viedé ajatuksiani harhapoluille, vaan pysyttelen kosketuksen
tuntumassa. Ndiden teemojen ympdrille kuitenkin rakentuu analyysini ja ndiden ilmentymii etsin
aineistostani. Koen edelld mainitut tarkeiksi osa-alueikseen aistivoimaisuutta vaalivassa ja tuon
aistiherkkyyden vaalimisen lisdéntyessd, toivottavasti luonnollisena seurauksena kestdvimmaéksi
muovautuvassa eldméntavassa. Nimenomaisesti etsin yhteyttd késilld tekemisen ja elamén hallinnan
tunteen vilille. Arvioin tekemisen tapaani, ty0skentelyni vaikutusta minuun itseeni ja

kerrannaisvaikutuksina maailmaan.

Maria Huhmarniemi ja Timo Jokela (2025, 140) pitdvét tiedostamista, ongelmaratkaisutaitoja ja
kohtuullisuutta tirkeiné kasvatuksellisina arvoina keskelld kestdvyysmurrosta (ks. myos Frilander,
2024), jota paraikaa elimme. He nékevit kuvataidekasvatuksella olevan merkittivaa potentiaalia
katalyyttina ymparistomyonteisten arvojen seki systeemisen ajattelun, edistimisessd (Huhmarniemi
& Jokela, 2025, 140). Ekologisesti kestévién ajatteluun pureudun niin teoriassani kuin
analyysissani, joskin se on itsestdédn selvé ajatusjuonne kaiken alla. Kasvatukseen, taiteella
kasvattamiseen, kdsityotieteeseen perehdyn muun muassa Pirkko Anttilan, Gert Biestan, Elina
Heikkildan, Mira Kallion, Seija Karppisen, Erja Syrjdldisen ja Juha Varton ndkemyksia tutkien,
nojautumatta kehenkddn heisté yksittéisesti painoarvoisesti eniten. Tarkastelen aistimellisuuden
huomioon ottamista ja ilmenemisti niin tyon kulttuurissa (mm. Mannevuo), taiteissa (Abramovic,
Beuys, Tammi, Tanizaki), kuin taiteen tieteissdkin (Anttila, E., Hustvedt, Mékikoskela,

Naukkarinen, Pallasmaa, Porkola, Siukonen).

Rakenteellisesti tutkielmani etenee seuraavassa luvussa teoreettisen pohjan esittelysti luvun 3.
menetelmévalintojen seka taiteellisen osion toteutuksen kulun kautta kohden tutkimuskohteeni
analyysia. Tarkasteluluvussa 4. jatkan vield tutkimuskohteeni ldpivalaisua aistimellisuuden
ilmentymista tutkimusmateriaalista etsien, verraten havaintojani tutkimuskirjallisuuteen. Esittelen
johtopaitelméni luvussa 5. ndiden vertailujen pohjalta, pohtien, liittyivétko tulokset valitsemiini
teorioihin ja voiko tdhédn tutkimukseen tukeutua taidekasvatuksessa yleistettivimmin. Pohdinnassa

(luku 6) kertaan vield lopputuleman.



1.3. Mielihalujen vallassa

Kasvatustieteen professori Gert Biesta (2024), pitkilti norjalaisten kollegoiden kanssa yhteisty0ssd
kirjoitetun, kasvatusta, mielenterveytti ja taidetta yhdistdvén kirjan omassa osuudessaan kiittda
Jean-Jacques Rousseaun kasvatuksen klassikkoteosta Emile. Biesta on kiitollinen Rousseaulle
tdman jo valistusajalla otettua kasvatuksen yhteydessa késittelyyn kysymyksen: kuinka olla oma
itsensd ollen maailmassa, irrottautumatta silti maailman menosta, pystyen kuitenkin pysyttelemain
pystyssa kaikkien tuulien riepoteltavina (Biesta, 2024, 16). Téta tulkitsisin Biestan tarkoittavan
’trying to remain standing, in light of all the force that we are exposed to” -ilmauksellaan, ettd
jokainen meistd on hyvin monille, eri suunnista meihin kohdistuville vaikutteille, eliméssién ja
eritoten kasvussaan alttiina. Ja Biesta jatkaakin, ettd kasvattamaan pyrkivit neuvot, opit ja vaateet
toimivat kylld hyvind suunnanndyttdjind, mutteivat saisi koskaan kiydé lapsen omaksi itseksi
tulemista alaspainamaan (Biesta, 2024, 16). Biesta pitdd mielenkiintoisena Rousseaun ndkemyksen
jaottelua, jossa Rousseau yhtéaikaisesti siis on huolissan lapsen kasvuun ulkoapidin vaikuttavista
paineista, mutta samanaikaisesti sisdpuolelta syntyvistd. Niitd paineita Biesta kutsuu intohimoiksi.
Jotta nuo intohimot eivit myoskédn paisisi tdysin ylivaltaan lapsen kasvun suunnan méaérittdjini, on
Rousseau siis jo aikoinaan opastanut, kuinka molempia néitd edelldmainittuja voimia tulisi kaitsea

kasvatuksella (Biesta, 2024, 16).

Biesta (2024) liittdd tdimin Rousseaun ajattelun meiddn aikaamme, Paul Robertsin kirjaan, The
Impulse Society, ja kirjan erdén alaluvun otsikkoon: ”What Is Wrong with Getting What We Want?”.
Hin nékee Robertsin kuvaamana saman vaaran joutua mielihalujen ja ulkoisten voimien
kuljettelemaksi, josta jo 1700-luvulla meita varoitettiin. Biesta referoi Robertsin ndkemysté
modernista yhteiskunnastamme impulssien varassa toimivana yhteisoné, jonka on vaikea asetella
eroa sille, mitd luulemme tarvitsevamme, miti toisaalta haluamme tai mitd suorastaan
pakonomaisesti janoamme (Biesta, 2024, 18). Kulutuksen tarina sekd Robertsin ettd Biestan
kertomana kiertyy lopulta itse itsedédn kasvattavan kapitalismin tarinan ympérille (Biesta, 2024, 18).
Sitd Biesta kommentoi: "Contemporary capitalism, so we might say, is in the business of selling

desires” (Biesta, 2024, 19).

Haluamisen kaupittelun seurauksena Rousseaun varjelema, Biesta jatkaa Robertsin kirjan tulkintaa
Rousseaun Emileen verraten, ihmislapsen sisin on turvaton (Biesta, 2024, 19). Pahimpana Biesta
tuntuu arvottavan molempien kirjojen synteesinddn sitd, etteivit nuo ulkoiset voimat tunnu yhtéan
laantuneen, vaan pdinvastoin vahvistuneen ja niihin on tullut mukaan yhé enemmaén taloudellista

hyotyajattelua, jonka jalkoihin polkeutuu lapsen kasvu omaksi itsekseen (Biesta, 2024, 19).



Hyvin samankaltaista ajattelua viljeli Hannah Arendt (2017) laajassa ja keskittyen perehtymista
vaativassa teoksessa Vita Activa — Ihmisené olemisen ehdot jo kohta 70 vuotta sitten. Tulkitsen
Arendtin purkavan teoksessaan osiin ihmisené olemisen paradoksia yhteydessd seké ihmisen itse
itselleen omalla toiminnallaan ehdollistamiin olosuhteisiin ettd maailman luonnollisella
olemassaolollaan synnyttimiin. Hannah Arendtiin ja viittauksiin hdnen tuotantoonsa tormésin
varmaan useimmin kuin kehenkdén muuhun, perehtyessini timén valitsemani aihealueen
lahdekirjallisuuteen. Liekd hdnen jo tuon aikaisissa aavistuksissaan piillyt totuuden siemen
ithmiskunnan tulevasta ajasta, jota me nyt elamme. Toinen, toistuvasti aistimellisuutta
taustoittaessani esiin pyrkinyt, ei filosofi, vaan filosofia, oli zen-buddhismi. Ei ihme, silla
buddhalaisuuteen kuuluva hiljaisuudessa maailman tarkastelu herkistéé aisteja ja aistien

herkistyminen nimenomaisesti onkin tutkimusintressini.

Taekwondo-lehden artikkelissa (Hintsanen, 2021) siteerataan filosofian dosentti Timo Klemolan
selitystd buddhalaisen (osin stoalaisenkin) ndkemyksen mukaisesta ihmisen kyvysti kuvitella
maailmansa, haluta sitd ja lisdksi asioita, joita emme voi saada ja lopulta takertua kiinni
kuvitelmaansa (Hintsanen, 2021). Tét4 juuri tutkin: mité kaikkea kuvittelemmekaan tarvitsevamme
elddksemme, kuinka suurella vaivalla haalimme materiaa kasaan ja siind sivussa sitten mahdollisesti
unohdamme, keitd olemme, mitd solumme tietdvét ja miten ymparillimme oleva maailma sykkii ja
hengittdd samaa ilmaa kanssamme saman polyn peittdessd varpaamme ja naapurin varpaat.
Hintsanen jatkaa Klemolan tulkintaa, kuinka opiessamme “katselemaan mieltd” ja sen myota
olemaan tietoisempia mentaaleista prosesseistamme, aukeaa meille sekd kyky péddstd vaikuttamaan
nithin ettd ymmaérrys kuvitellun maailmamme ja todellisen maailman ristiriidasta (Hintsanen,

2021).

Kuvataidekasvattajuuden totuudellisiin tahi harhakuvaisiin maailmoihin timén buddhalaisen
ndkemyksen siirtden siteeraan Elina Heikkildad. Viitoskirjansa tiivistelmassa Heikkild (2019)
kehottaa meité jokaista kysyméén, mitd me kasvatustoiminnallamme tavoittelemme? Pyytdd meitd
kasvattajina pysymdin ndyrind ja pitdimdin kirkkaana mielessd pohdinnan: palveleeko taide tai
kasvatus juuri tdssd ja nyt koko eldmin avaruutta vai onko se padssyt typistyméén pelkéksi

vilineeksi (Heikkild, 2019, 5).

Miné kysyn: minkélaisia oppirakennelmia me haluammekaan koota kuvataidekasvatuksen tai sen
tutkimuksen nimissd? Minkélaista kasvatusta tai taidetta meidén sen sijaan kenties kannattaisi
haluta edistdd? Ennen kaikkea — ovathan meiddn omat aistimme kasvattajina, ja thmisind, avoinna
ja voimmeko itse hyvin? Silld kuinka muuten voisimme edes yrittdd kasvattaa kenestdkddn muusta

onnellista ja tasapainoista maailmankansalaista.



2. TAIDON TEORIA

2.1. Kehollinen kdanne

”Taide on aistimellista — jotakin, mitd koetaan aistien vilitykselld”, kirjoittavat tekijét Taide,
kokemus ja maailma: Risteyksid tieteidenviliseen taiteiden tutkimukseen -kirjan johdannossa
(Heinonen ym. 2020, 11) ja jatkavat, kuinka: ”Vilittoméén aisti- ja tunnevaikutelmaan perustuvasta
kokemuksesta kéytetddn suomen kielessi usein sanaa eldmys.” Tieteen termipankki (n.d.) madrittaa
aistimuksen aistien arsytystilaksi, havainnon raaka-aineeksi, esimerkiksi hajuna tai nikdkuvana
koetuksi. Havainto on tiedon saamista maailmasta aistien vélitykselld, ulkoisen todellisuuden
(aisti)havaintoon, ndkemiseen, kuulemiseen, tuntemiseen perustuvaa, jossa tuo havaintokokemus
(aistimus) on mentaalista tapahtumaa (Tieteen termipankki, n.d.). Kautta aikain on taiteen
tekemisen tdytynyt perustua havaintoon ja kosketukseen. Havainnoimatta, koskettamatta kun ei voi
tarttua mihinkd4n materiaan ja ilman materiaa syntyisi vain ajatuksen tasolla taidetta. Voisiko sitten
yhden eldvén olennon painsisdinen mielle pelkéstdin olla taideteos? Kysymys on aivan liian suuri
ja johdattelisi pohdinnan Platonin ideaoppiin ja Kantin transsendentaaliseen idealismiin laajentuen
metafyysiseksi filosofoinniksi. Siksipd pudotankin ajatuksen takaisin maan pinnalle késin
kosketeltavan materian ja sen tyostdmisen tarkasteluun. Toivon materiaalisuuden ja siihen syville
uppoutumisen kautta tavoittavani jotakin tuosta, kietoutuneisuudeksikin monen kuvaamasta (ks.
esim. Anttila, 2011, 153; Polvinen, ym., 2024, 87), tekijédn (tdssd tapauksessa késityotaiteen saralla

toimivan) ja maailman kohtaamista.

Tanssitaiteessa tai esitystaiteissa (ks. Porkola, n.d.), joihin syvennyn tarkasteluluvuissa paremmin,
hyviaksyttineen kuvataiteita luontaisemmin kehon reaktioiden ja tunteiden esille pyrkiminen.
Kyseisissi taiteenlajeissa ymmartdisin sen olevan jopa suotavaa. Mutta kuvataiteilijan punnerrusta
ja puurtamista tuskin monikaan vélittdisi silminndhden todistaa, vaan vasta lopputulos niinkin on se
ihailtava ja kiintoisa. Kehollisen kéddnteen aikakautta eldessimme, tekeminen ja teoksen
syntyprosessi voi kylld muuttua enemmén teokseksi kuin itse teokseksi aiottu tai tehty. Téhén liittyy
usein prosessin dokumentointi esitettdviin tai esillepantavaan muotoon. Esineitd késitetaiteen (ks.
esim.Tate.org, n.d.) konseptissa, mihin muotoon kuuluvaksi tutkielmani taiteellisen tuotoksen myds

miellédn, tutkin pitkin analyysiani.

Fenomenologi, tanssitaiteilija Maxine Sheets-Johnstonen ajatuksia selventiden Anttila (2013, 32)

kirjoittaa ruumiillisessa kéddnteessé olevan kysymys Descartesilta periytyneiden dualististen oppien



mukaisten, ruumiillisuuteen liittyvien virheellisten tulkintojen, korjaamisesta (Anttila, 2013, 32).
Anttila itse kirjoittaa, kuinka kartesiolainen dualismi véitti4 tajunnan ja ajattelun olevan kehosta
riippumatonta ja tésté johtuen esimerkiksi oppimista on kyseisen nadkemyksen mukaisesti pidetty
erillddn muusta kehosta, ainoastaan aivoissa tapahtuvana ulkopuolelta siirtyvien symbolien
prosessointina (Anttila, 2013, 32). Kehollisessa kédédnteessd taas ajatellaan tiedon rakentuvan ei-
symbolisten prosessien: aistimusten, havaintojen, tuntemusten ja tunteiden kautta, toimittaessa
aktiivisena sosiaalisessa ja fyysisessd maailmassa (Anttila, 2013, 32). Veisin ajattelua vield astetta
syvemmaélle tuohon sosiaaliseen ja fyysiseen ottaen mukaan tarkasteluun materiaaliset esineet ja
suhteemme nithin. Marja Saarenheimo (2020, 74) kertoo esineiden perimmaistd olemusta
pohdiskelevassa kirjassaan psykologi William Jamesin jo 1800-luvulla kirjoittaneen ihmisen
kasityksen omasta minuudesta ulottuvan kehosta ja erindisistd mielen sisdlloistd laajemmalle, my0s
kaikkeen, mink4 ajattelemme omistavamme — siis esimerkiksi hallussamme oleviin esineisiin
(Saarenheimo, 2020, 74). Varhaisissa kulttuureissamme ty6l14 ja taidolla valmistettuja esineiti
pidettiin myds eri tavoin arvossa ja vaatteiden tai korujen saatettiin katsoa konkreettisesti olevan
omistajiensa jatkeita, joiden vahingoittaminen ulottui vahingoittamaan my0s vaatteen tai korun

kantajaa (Saarenheimo, 2020, 116).

2.1.1. Sanatonta viestintaa

Jokunen vuosi sitten Tukholman vanhassakaupungissa lueskelin kuljeskellessani
muistolaattakylttejd aina niiden vastaan sattuessa. Erddn kuparilaattaan kaiverretun tekstin kohdalla
pysdhdyin yllittyneena tavallisen eldmén tavallisuudesta 1dpi kaikkina aikakausinaan. Talossa oli
sijainnut Carl Larssonin synnyinkoti ja jollain tapaa, jo isoditinikin ihannoimana Larsson, on kai
minullekin jonkinlainen ihanteellisten narratiivien tiivistyma. Mieleni riensi menneen ajan
kuvitelmiin ja olisin halunnut koskettaa metallista ovenkahvaa, mutten kunnioituksesta tohtinut.
Kuvittelin, miten Pikku-Carlin &iti oli kaikkien nykyajankin vanhempien tavoin joutunut
kamppailemaan saadakseen elegantit lastenvaununsa vedettyd oviaukosta ennen kuin
raskastekoinen puinen ovi olisi painunut heididn péélleen. Minusta se oli vain niin ihmeellist.
Heille tuosta ovesta kulkeminen oli joskus ollut heidédn jokapiiviistd arkeaan. Mind taas olin vain
nostalgisoiva vierasmaalainen aikamatkustaja. Ja Carl Larssonista taas tuli, sitten vauvasta

aikuiseksi kasvettuaan, kenties se Ruotsin rakastetuin perheidyllin ja kodin kuvaaja.
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Arkkitehti Juhani Pallasmaa (2005, 63) saa jatkaa tarinaa:

Stepping stones set in the grass of a garden are images and imprints of footsteps. As
we open a door, the body weight meets the weight of the door; the legs measure the
steps as we ascend a stairway, the hand strokes the handrail and the entire body moves

diagonally and dramatically through space. (Pallasmaa, 2005, 63)
Ja jatkuen:

It is pleasurable to press a door handle shining from the thousands of hands that have
entered the door before us; the clean shimmer of ageless wear has turned into an

image of welcome and hospitality. (Pallasmaa, 2005, 56)

Pallasmaa sanoo, ettd ovenkahva on rakennuksen kddenpuristus ja ettd tuntoaistimme yhdistai
meidét aikaan ja traditioon, jonka kautta pddsemme kitteleméén lukemattomia sukupolvia
(Pallasmaa, 2005, 56). Ei ihmeké&én, ettd pidin ovenkahvaa liian arvokkaana minun edes kurottautua
sitd hipaisemaan. Toisaalta halusin my6s kunnioittaa talon asukkaita, vanhassakaupungissa arkeaan

eldvid. Viereiseltd koulunpihalta kaikui timéan pdivén lasten kiljahtelua.

Kodeista rakennuksina Pallasmaa (2005, 63) kirjoittaa, miten kokemus niistd muotoutuu erindisten
toimintojen vérittdméni, ruoanlaiton, nukkumisen, kaikkeen kotiin liittyvén, ei ndkyville padsevéin
toiminnan myo6td. Rakennus tulee kohdatuksi, kaytetyksi, liitetyksi sen lavitse kulkevien kehojen
ehdoin, mahdollistaen, olematta itsetarkoituksellisesti pddosassa, antaen toiminnalle raamit

(Pallasmaa, 2005, 63).

2.1.2. Maailmaan uppoutuneet

Polvinen ja kollegat avaavat enaktiivisuuden teoriaa ja 4E:ksi nimettyd rypéstd termeji kirjoittaen
teorioita kuvaavan lyhenteen juontuvan embodied (ruumiillinen), enactive (toiminnassa
muotoutuva), embedded (maailmaan uppoutuva) ja extended (maailmaan laajentunut) -sanoista
(Polvinen, Ovaska, & Kortekallio, 2024, 85). Naista teorioista kirjoittajat sanovat varsinkin
ruumiillisen ja enaktiivisen mielen teorioiden keskittyvéin maailmassa olemisen kokemuksia
tarkasteltaessa eritoten ruumiillisuuteen (Polvinen ym., 2024, 85). Yhté keskeisené he ndissd
mainituissa teorioissa pitdvit ajatusta aistihavaintoon siséltyvistd taidokkaasta tekemisesti, sen

sijasta, ettd aistihavainto tapahtumana nihtiisiin ainoastaan passiivisena informaation
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vastaanottamisena (Polvinen ym., 2024, 85). Miten tekeminen olisi taidokasta, ei kirjoituksessa
enempii tdsmentynyt, mutta tekemis-sanan sisédllyttimisessé aistimiseen piilee jo jotain
tutkimukseni ytimeen liittyvdd. Samansuuntaisesti, mutta toisin péin kdantden, Eeva Anttila (2022)
ilmaisee kognition olevan toimintaa tai aktiivista tekemista viitatessaan uuden sukupolven
kognitiotieteilijoiden teorioihin ja kirjoittaa, kuinka aiemmin ajateltiin aivojen ohjaavan kehoa,
mutta ettd nyt ymmarrettdisiin kehon kautta saadun aistitiedon myos ohjaavan aivojen toimintaa ja

ajattelua (Anttila, 2022, luku 6).

Grand, Keskitalo ja Ronkainen (2013) Visuaalisen kokemus — johdatus moniaistiseen analyysiin -
kirjan esipuheessa nostavat aistihavainnon olennaiseksi osaksi taideteoksen tekemisessi,
kokemisessa ja analysoinnissa. Havainnon he mieltdvét yhdistelmiksi aistimuksia ja aikaisempia
kokemuksia, ei joksikin ensisijaisesti yksittdisend tapahtumana tarkasteltavaksi (Grand ym., 2013,
7). Esipuheen kirjoittajat innoittavat tutkimaan aistimisen ja tietdmisen suhdetta lisdd kysyen:
“Tarkoittaako ympériston aistiminen myds sen tietdmistd?”’ (Grano ym., 2013, 7). Esimerkiksi oma
kokemukseni Tukholman vanhassakaupungissa vahvistui moninkertaiseksi sen perusteella, mita
tiesin Carl Larssonista. Muutoinhan muistolaatta olisi ollut minulle vain laatta, johon oli kirjoitettu
jotain. Tietenkin kokemustani avitti myos se, ettd osasin lukea tai, ettd ylipadtaan silméni nékevit.
Lukutaidottomana olisin saattanut keskittyd ihastelemaan laatan kuparin kiiltoa - tai sitten

huomannut vain ovenkahvan, tai sitten en sitdkaan.

Asken mainitsemissani 4E-teorioissa korostui tekemisen osuus aistimisessa, Grandlla ja kollegoilla
Eeva Anttilan tapaan on vastaparina tietiminen, jonka saattaisi myds mieltdd olevan tekemisti (vrt.
esim. Nygard, 2025). Ratkaisematta vield on vain, missé kohtaa kehoaan ihminen tietda.
Visuaalisen kokemus -kirjassa hahmotellaankin tilan, aistimisen, toiminnan seké tunteiden vélistad
yhteyttd (Grand, Keskitalo & Ronkainen, 2013). Eiki kaikissa tilanteissa vahvimpana
aistikokemuksena suinkaan ensisijaisena aina ole visuaalisuus, vaan myo0s dénet tai vaikkapa

tekstiilien tuntu iholla ovat kirjoittajien mukaan osa moniaistista kokemusta (Grané ym., 2013, 7).

Riikka Mékikoskela (2015) kokoaa neliosaisen véitoksensa viimeisessa osiossa kirjallisesti yhteen
kolmiulotteista kuvataiteellista tyOskentelyéén, jasentden ja késitteellistden materian muotoutumisen
vaiheita nyt sanoiksi (Mikikoskela, 2015, 8). Tulkitsen hinen tekstejdén, ikdan kuin hén olisi
niitdkin pyrkinyt veistotekniikoin muovaamaan katseella tavoitettaviksi, luettaviksi muodoiksi.
Hinkin nimenomaisesti hakeutuu aistisuuden pariin pohdinnoissaan. Mikikoskela tavoittaa tuota
Grandn ja kollegoiden mainitsemaa aistihavainnon laajentumista yksittdistd kokemusta pidemmaille
ottaessaan havoinnotavakseen tilallisuuden seki ajan kulun. Hén kirjoittaa muun muassa
veistoksissa teoksen etu- ja takapuolten seké sivujen vaihtelevan paikkojaan aina sen mukaisesti,
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miten katsoja, kokija, tai teosvaiheessa tekija, litkkuu tilassa teoksen ymparilla tai sisélla

(Mékikoskela, 2015, 87). Palaan hénen tydskentelyynsi vield my6hemmin.

Minna Salami sanoo aistivoimaisen vaikuttavan aina koko olemukseen: mieleen, kehoon ja sieluun
(Salami, 2021, 28-29) ja kertoo, kuinka runoilija John Milton loi sensuous- sanan vuonna 1644
pystyédkseen vdistimiin sanan sensual nostattaman mielleyhtymaén aistillisesta, sensuellista (Salami,
2021, 29). Saman tarinan vahvistaa Merriam-Webster.com -sanakirja huomauttaen kuinka I&heiset
sensuous ja sensual sanoina ovatkaan, olematta kuitenkaan identtiset (Merriam-Webster.com
Dictionary). Koska SuomiSanakirja.fi (n.d.) sanoo aistimellisuuden kiasitettd usein tarkasteltavan
taiteessa ja filosofiassa liittyen kokemuksellisuuden ja subjektiivisten tuntemusten tutkimiseen,
sopinee minun kayttdd sitd nyt etsidkseni syvid tuntoja avuksi maailman, sekd oman sisdiseni etti

tdméin meidédn kaikkien yhteisen, korjaamiseen ja paikkaamiseen.

2.2. Kasilla tekemisen merkityksellisyys

Jotta ei vaipuisi epatoivoon on syytd alkaa tehdéd jotain késilladn. Konkreettisten tulosten nikeminen
tai muilla aisteillaan kokeminen, jos ei muuta, niin ainakin suuntaa ajatuksia pois jostakin ei-
toivotusta. Niin ainakin itse uskon. Oletuksena toki, ettd tavoitteista ja pyrkimyksisti jotkutkaan
onnistuvat, ettei epdtoivo entisestddn vain valtaa alaa. Késityotieteen uranuurtaja Pirkko Anttila
varsin taidokkaasti lausuu késityon tekijyydesti tai ylipddtdédn tyon tekijyydestd, myds suomalaisen
kansanluonteen ominaisuutena ja arvoina, tyon tekemisen hyveend pidetyn kauniisti, totuudellisesti
ja hyvin tehtyé tyota (Anttila, 2015, 246-247). On pidetty tirkedné osata miettid, mitd aiotaan
tehdi, tehdi sitten, mitd luvataan ja lopulta, ettd tehty ty6 on kunniakkaasti ja kauniisti hoidettu.
Téssd Anttila sanoo pahkindnkuoressa olevan my0s pitkélle hiotun taidon ja osaamisen perustan
(Anttila, 2015, 246-247). Oma onnistumisen ilo, tyytyviisyys ja kiitollisuus hyvin tehdysté tyosta
ja ehka jopa tyonjdljen saamasta arvostuksesta, kohottaa erddnlaista ammattiylpeyden tuntoa tai
jopa kuvaa oman ihmisyytensd arvosta. Anttila (2015) vield jatkaa késityon tekemisen teorioita
taitavilta tekijoiltd kyseltdessd monen vastaavan, ettei siind mitéédn teorioita kaivata — tehddin vain
(Anttila, 2015, 247). Anttilan mielestd hyvédn taidon hallintaan kuuluu silti tietdd ja hallita
tekemisensd periaatteet, josta hdnen mukaansa se tekemisen teoria kaikessa yksinkertaisuudessaan

koostuukin (Anttila, 2015, 247).
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Kaihdan tietoisesti tissé tutkielmassa méérittelemasté tarkasti kumpaakaan: kdsityGté tahi taidetta.
Ensiksi siksi, etten halua sotkeentua lillukanvarsiin kdmpeldine yritelmineni ja toiseksi, koska
molemmille 16ytyy niin lukuisia eriévid sanallisia ilmimuotoja, etti olisi epdtasa-arvoista tukeutua
litaksi mihinkdén yksittdiseen ndkemykseen. Lisdksi tutkielman laajuus levidisi paljon pro gradu -
tyotd suuremmaksi ja todennédkoisesti tulisin toistamaan jo moneen kertaan kuluneita 16ydoksia
klassisista tulkinnoista jattdmatta tilaa mahdollisuudelle oivaltaa jotain uutta. Samantapaisista syisté
poissuljen useita henkil6itd, joita ilmiselvésti tutkielmani atheeseen varmasti uskottaisiin liitettdvin
esimerkiksi Merleau-Pontysta Deweyhin, Kantiin ja Heideggeriin, Aristoteleeseen tai Platoniin.
Kelpuutan nyt mukaan kuitenkin Anttilan selkedn lainauksen Platonin opista taidon (poesis) seka

toiminnan prosessin (praksis) osalta.

Anttila (2015, 247) kirjoittaa hyvin ja taidolla toteutetun tyon kuvaan Platonin mukaan kuuluvan
sen, ettd tietdd, mikd on tavoitteena. Taitavan tekijédn taitavuutta lisdé, jos hén tietdd, kuinka
saavuttaa tuo tavoitteensa ja onnistua vield siind erinomaisesti (Anttila, 2015, 247). Jos tuotteen
kayttotarkoitus lisdksi osataan siséllyttdd mielekkdédsti muovaamaan lopputulemaa, nostaa tima
taidon vaikuttavuutta entisestién ja ndistd edelld mainituista koostuu toiminnan praksis (Anttila,
2015, 247). Poesis niin ikddn kuuluu taidonkuvaan — toiminnan sisdisend kokemisena ja runollisen
mielihyvin kaltaisena ymmarryksena tekeméstéén — ultimaattisen teorian tuottajana (Anttila, 2015,

247).

Juha Varto (2011) vield tdydentdd pitkdédn ajatellun, ettd taitaminen ja taide kuuluisivat pelkdstdan
praksiksen piiriin ja kdsityOn osuutta tehostetusti kuvataiteissa, musiikissa ja teatterissa korostettiin,
jotta jako konkreettisen taidon ja pohdinnan vélilla olisi sdilynyt (Varto, 2011, 25). Alkuajan

taiteilijathan olivat késityoldisen asemassa edustamassa tuota kdytdnnon taitoa (Varto, 2011, 25).

2.2.1. Kuuluuko tuolilla istua vai kiiveta sen paalle pitamaan puhetta

Hannah Arendt (2017) kuvaa taide-esineen kdyttokelpoisuutta maailmassa ainutlaatuiseksi, taidetta
suorastaan kayttokelvottomaksi, siind mielessd, ettei taiteen kdyttiminen edes kuulu hyvéksyttaviin
toimintaan (Arendt, 2017, 170). Hén vertaa vaikkapa tuolin tarkoitukseen olla olemassa istumista
varten, niin on tuoli tdlloin alistettuna eldvien olentojen kdytettdvéksi. Toisin on taiteessa;
kéyttdminen ei milldén muotoa toteuttaisi taideteoksen luonnollista tarkoitusta olla jossakin
arkieldmén tarpeiden yldpuolella (Arendt, 2017, 170). Minulla on tdsté eridvéd nikemys, koska koen
kayttotaiteen, taide-esineiden, nimenomaan kaytdssé ollessaan, omalla esteettisyydellddn
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ylevoittavin arkea ja voivan samanaikaisesti tayttdad sekd taiteen tehtdvia ettd tyydyttda tarpeita.
Mutta ymmarrén, ettei kdyttotaidetta, taidekdsityon tuotteita, useissa miéritelmissa katsota

taiteeseen kuuluvaksi, tihén taiteeseen, jollaista Arendt oletettavasti tarkoittaa.

Seija Karppinen (2005) kasitteellistd analyysia késityOtaiteen perusopetuksesta muotoilevassa
véitoskirjassaan tiivistdd Arendtin sanoman kasityon ja taiteen eroavuudesta nédin: “Késityd kohtaa
maailmallisuutensa esineiden ja materiaalin kautta, taide sen sijaan ajattelun ja tunteiden kautta”
(Karppinen, 2005, 120). Karppisen viitoksen yhtend innoittajana ja teoreetikkona on filosofi
Hannah Arendt. Valitettavasti Arendtin joudun myds lukemaan pois laskuista ndin pientd tyota
varten itselleni aivan liian vaikeaselkoisena ja laajan esityksen maailmasta antavana teoreetikkona.
Hén vain olisi nimenomaisesti késitellyt sekd ihmisen suhdetta tyonsé tekemiseen, materiaan,
ympardivadn yhteiskuntaan kuin luomakuntaammekin, tehden jaottelua ihmisen eri toimintatapojen,

valmistamisen ja kuluttamisen vilille.

Arendtin lausumien sdvyttdmai ajattelua Seija Karppiselta (2005) vield kuitenkin lainaan hinen
kirjoittaessaan taiteen kdsityon sisdssd tuovan mukaan toisenlaista ajattelua ja toimintaa, joka
saattaa ihmisen toimimaan aktiivisesti, ei ainoastaan valmistamaan tuotteita maailmaan, vaan myos
etsimddn uusia tapoja ajatella ja toimia maailmassaan (Karppinen, 2005, 120). Tdma edellyttiisi
sitd, ettei késity0 endd olisi yhteydessd maailmaan pelkistdan esineiden kautta, vaan myds puheen
ja toiminnan kautta, toisiin thmisiin yhteydessé olemisen kautta (Karppinen, 2005, 120). Ndinhin
varmaan onkin. Késitditd harvoin oppii tekeméén pelkédn yksin harjoitetun yrittimisen ja
erehdyksen kautta, vaan sukupolvelta toiselle siirtyviné periméné. Unescon komission raportissa
vuodelta 2001 kuitenkin tdhdennetédén, ettei kulttuurin tarkoitus ole ainoastaan kulttuuriperinteen
siirto pyrittdessd sdilyttdmadn kulttuurihistoriallisesti tirkeitd esineitd, siteeraa Karppinen (2005,
131) komission raporttia ja jatkaa, miten kulttuurin merkityksellisyys aukeaa, annettaessa sen

kasvaa, kehittyd ja rakentua yhteisesti edelleen (Karppinen, 2005, 131).

Hartaalla kunniotuksella hiljattain edesmenneen ansioituneen saamenkésityon mestarin Petteri
Laitin muistoa kohtaan, lainaan hdnen sanomisiaan: "Késityoperinnetté pitéisi opetella jo lapsena"
(Guttorm, 2014). Laiti kertoili haastattelussa, kuinka hin itse oppi késityotaidot jo lapsena ja kuinka
entisaikaan ihmiset olivat ahkeria ja tottuneita tekemédin paljon (Guttorm, 2014). Hén oli huolissaan
siitd, miten vanhempi sukupolvi hdviéd, eivitkd nuoremmat ole samoin harjaantuneita
késityotaitoihin (Guttorm, 2014). Haastattelun aikaan Laiti toimi vield muun muassa omalle
pojalleen saamenkaésityokisdllin ammattitutkinnossa ohjaajana: "On osattava valmistaa myos
tyokaluja tarpeen mukaan. Ja jos jotain tulee korjattavaksi, niin siitd pitdé tulla parempi kuin se oli
uutena, naurahtaa Laiti" (Guttorm, 2014).
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Design, craft, art and design, sldjd (ks. esim. Karppinen, 2005, 60—61) ovat kaikki kasilla
tekemisen erityneitd taitolajeja. Milld nimella késilld tekemisténsd kukin nimedé, on hyvin oleellista
identifikaation kannalta. Se, kutsuuko itseéddn taiteilijaksi, kdsityOldiseksi, taidekésityoldiseksi vai
kenties kisityOtaiteen taitajaksi antaa oman painotuksensa omanarvontunnolle. Tai jos puhuu
esimerkiksi duodjista, avaa sana kisitettd vain asiaan vihkiytyneille ja muille jdi pimentoon, ettad
puhuja kayttdd saamenkielistd sanaa saamenkasitoistd ja koko niiden tekemistd ympéroivasta
kulttuurista. Joseph Beuys lupasi ja julisti meille jokaiselle oikeutta taiteilijan titteliin (ks. esim.
Pirtola, 1986, 24; Valorinta, 1986, 21). Riitta Valorinta kirjoittaakin Beuysista, mutta myos
ilmeisesti koko modernin taiteen yhdesté aikakaudesta, miten taiteilija on luopunut etsimésta
totuutta ymparistostiin ja sen sijaan taideteoksesta késin luo uutta todellisuutta; hylkdi perinteisen
tekotavan ja siséllyttda taideteoksen arkiesineeseen, tai lopultakin — taideteos saa olla pelkka esine
(Valorinta, 1986, 21). Tasté vield laajentaen Beuys kehottaa meitd kaikkia nikemaién, kuinka koko

yhteiskunta on taideteos — ja meisté jokainen, taiteilija (Valorinta, 1986, 21).

2.2.2. Taiteen ja kasityon kasvatuksellinen kosketus

Taidekasvatuksen tiedonalan Juha Varto (2011) kirjoittaa syntyneen niistd pohdinnoista, joita on
kohdistettu kidytdnnon taidekasvatustyon ilmidihin (Varto, 2011, 24). Kéytanto itse ei Varton
mielestd pohdintoja kaipaa, vaan tuottaa itse omat ratkaisunsa ja suuntautuu uusille urille aivan
luonnostaan tdhtdimenddn ainoastaan taidetekojen, ei teorioiden luominen (Varto, 2011, 24).
Toiminta taas herattdd vadjaamattd kysymyksid, miten taidekasvatuksen parissa kiytidntoa tulisi
kehittdd ja tdssd tavoitteellisessa taidekasvatustydssa tiedonalan piirteistd selvilld oleminen kiy
keskeiseksi (Varto, 2011, 24). Hén jatkaa, ettd taidekasvatuksen kehittydkseen taidepedagogiikaksi,
on oltava tietoinen suhteestaan muihin tiedonaloihin ja ettid kosketuspintoja, ei taidekasvatuksen
piiriin kuuluviin aloihin, on erindisid (Varto, 2011, 24-25). Juuri tistd syystd hin tdhdentidkin

itseidentifikaation merkityksellisyyttd (Varto, 2011, 24-25; 29).

Valistuksen ajan jérjen tavoittelun Varto sanoo vaikuttavan meihin vield tissdkin paivassa.
Valistuksen julistaessa ihmisen puhtaasti jarkiolennoksi, kaikki ihmisyyden osa-alueet jouduttiin
alistamaan jarjelle; niin taidoille ja taiteillekin tehtiin jako kasitydmdiiseen taitamiseen ja jirjen
avulla pohdiskeltavaan taiteeseen (Varto, 2011, 25). Téssé yhteydessi aistiseen kokemukseen
liitettdvit tiedonalat méériteltiin alempiasteisiksi; estetiikkakin oli jarkevaa ainoastaan unohtaessaan

aistisen (Varto, 2011, 25). Taitoa, tai sitd, miten taidetta voisi tuntea, ei pohdittu ja Varton mukaan
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tastd valistuksen aiheuttamasta hdmmennyksestd emme vieldkéén ole padsseet riittdvin etiille

(Varto, 2011, 25).

Aikamme on kuitenkin otollinen tunteiden ja aistimisen ylosnousulle. Tamaén tutkielman ja oman
eldmisen tapani ldpdisevénd madrittdjana on yritys olla hyvd ihminen. Uskon kuuntelevaan ja
huomiovaan, tuntosarvet haralla, yhtildisen tasaveroisena toisia ja itsed tadlld maan pinnalla
pitdvddn eldméén, jossa tuon toisen ei tarvitse valttdmaétta tarkoittaa toista ihmisti. Siksi ndma
teoreettiset médritelmét ovat minulle vain mééritelmié uusilla nimillé asioista, jotka uskon meidin
kaikkien luonnostaan jo tietdvan. Ekososiaalinen sivistys on yhtd kuin syddmen sivistys, josta on

puhuttu jo kauan ennen kuin tiesimme edes vield eldvimme antroposeenin aikaakaan (ks. Rafferty,

2025).

Kasvatuksessa ja késilld tekemisessd on molemmissa kyse muovautumisesta, muodon annosta.
Ekososiaalinen ajattelu nousee nyt onneksi kyseenalaistamaan oikeuksiamme noin vain ulkoapiin,
kenenkddn toisen ulkopuolelta méérittien, yks kaks ylldttden péadttdd antaa jollekin uuden muodon,
jotta kohde paremmin palvelisi haluttuja tarkoitusperid. Viitoskirjassaan taiteen ja kasvatuksen
suhdetta tutkiva Elina Heikkild (2019, 4) sanoo, ettd kasvatuksen ja taiteen maailmojen ldhtokohta
on moniarvoisuudessa ja moninaisuudessa, mahdollisuuksien avaruudessa ja runsaudessa ja ndista

kumpaakaan ei tulisi kdyttad vilineend ulkoa pdin asetetuille paddmaédrille (Heikkild, 2019, 4)

Seija Karppinen (2005, 34) nimittdd kasvatusta tulevaisuuteen suuntautuvaksi toiminnaksi, koska
oletusarvoisesti kasvatuksen seuraus on aina jonkinasteinen muutos tai jonkin lisdédntyminen.
Kasvatukseen liittyvin muutoksen ainakin toivotaan vievan yksilod kohden parempaa inhimillistd
olemista (Karppinen, 2005, 34). Késityon ja taiteen avulla kasvatettaessa tuetaan ihmisten omia
valintoja ja pdétoksid ja kannustetaan oppijaa kasvamaan kokevaksi, reflektoivaksi ja ajattelevaksi —
jandin toivon mukaan itsedén tiarkeéna ja toimintaansa mielekkdand pitdvéksi yksiloksi, osaksi

sosiaalista ja kulttuurista yhteisod. (Karppinen, 2005, 40).

Syrjaldinen (2003, 35) tiivistdd perinteisen kisitydoppimisen mallin oppipojan ja mestarin suhteen
kuvauksella. Oppipoika harjoittelee mestarin vaikutuksen alaisena timén edustaman taitokulttuurin
osaajaksi, kunnes riittdvisti kehityttydén saa kisillin arvonimen ja voi alkaa itsendisemmin
harjoittaa oppimaansa késitydammattia, kunnes lopulta hénesti itsestdéinkin tulee mestari,
tdysinoppinut taitokulttuurinsa edustaja (Syrjdldinen, 2003, 35). Oppimisen ratkaisevimpina
tekijoind eivét Syrjédldisen mielestd kuitenkaan tissd oppimistapahtumassa ole yksilot, vaan koko se

toimintayhteisd, jossa ndma toimivat. Oppipoika nékee, kuulee, aistii asiantuntijan kulttuuria, kuten
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my06s hdnen ajatteluaan ja ndin oppiminen on samalla sosiaalistumista kulttuuriin (Syrjdldinen,

2003, 35).

Hienointa késitoissé lieneviat mahdollisuudet olla tukena ihmisen kehityksessd kokonaisvaltaisesti
(Karppinen, 2005, 128). Késitdiden parissa oppii pitkdjanteiseksi, kriittiseksi, oppii suunnittelua,
ratkaisujen tekemistd, toisten tyon arvostamista, oman tyon arvostamista, yksitoikkoistenkin
tyovaiheiden lapiviemistd (Karppinen, 2005, 128). Omakohtaisena kokemuksena lisdisin karttuvien
taitojen listaan, pettymysten sietokykyé, rauhoittumista, keskittymistd, alusta aloittamisen malttia,
itsendisyyttd, mutta samalla ohjattavana olemiseen taipumista. Materiaalin kuunteluun ja
tunnusteluun hiljentyminen, yhtd lailla kuin itsedén viisaamman opettajan ohjeiden arvostus ovat
asioita, joihin kasvaa itsepaisinkin oppikokelas. Saatan ehki puhua taas omasta kokemuspohjastani

késin.

2.3. Conformare

Sanavalintana konformismi, pyrkimys sopeutua vallitseviin sosiaalisiin normeihin tai
standardimielipiteisiin (SuomiSanakirja.fi, n.d.) latinan conformare-sanasta juontuen: "to adopt the
form of those around you" (Merriam-Webster.com Dictionary) miellyttdd minua piirtdja-tutkijana
sosialisaatio-sanaa enemman (siksi, ettd nden médritelméssd muodon piirtyvin kynélla toisten
muotoja jéljitellen). Sosialisaatiolla puolestaan kuvataan prosessia, jonka kautta yksilo oppii
yhteiskunnan arvot, normit ja taidot (SuomiSanakirja.fi, n.d.). Comfort-sana on taas to conform-
sanalle yllattdvan ldheinen juontuessaan latinan confortare-sanasta, joka muodostuu con-
etuliitteestd: with, together tai jointly seka fort: "a strong or fortified place" (Merriam-Webster.com
Dictionary). Pidén téstd sanaleikistd, silld tdhén sisdltyy mielle lohduttamisesta synonyymina
vahvan linnakkeen rakentamiselle, toisen ihmisen vahvistamiselle. Joka tapauksessa jollain tapaa

konformismi tuntuu siséltdvin pehmedmpéé vaikuttamiselle alttiina olemista kuin sosialisaatio.

Kasvatuksen ja koulutuksen padmaééristd Yle radio Yhdessé keskustelivat professori Kristiina
Brunila Helsingin yliopistosta ja tulevaisuudentutkija, Sitran ennakoinnin asiantuntija Otto
Tahképad. He kyseenalaistivat, onko kasvatuksen ja koulutuksen tavoitteena endi niinkdin
oppiminen, vaiko ennemminkin osaamiseen keskittyminen (Kurenlahti & Nevala, 2024). Eroksi

ndille kahdelle Téahkdpad tismentidd osaamisen tavoittelussa voitavan katsoa koulutuksen
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vilineellistyvén: osaamista kdytetddn vélineend jotakin varten — versus oppimisen itseisarvoinen,

yksildllisen taidon kehittymisen tarkoitus (Kurenlahti & Nevala, 2024).

Taloudellisen yhteistyon ja kehityksen jérjeston (OECD) kiinnostus tai vaikuttamisen
mahdollisuudet kansallisissa koulutusjdrjestelmissé tuntui hieman keskustelijoita arveluttavan ja
Brunila perdankuuluttikin yhteiskunta-lukutaitoa, jonka avulla meidén tulisi tarkastella tai
ylipddtddn oppia edes ndkemaiin ja ndin paremmin ymmartiméén koulutusta koskevia muutoksia
(Kurenlahti & Nevala, 2024). Kriittiselld tarkastelulla paremmin tietoisuuteen nousisi
talouspoliittisten organisaatioiden pehmed hallinta, jota esimerkiksi Pisa-tutkimusten kaltaisten
ohjeistusten ja suositusten vilitykselld harjoitetaan (Kurenlahti & Nevala, 2024). Eeva Anttilan
(2013, 45) sanoilla soimaten — perinteista tiedollista oppimista painottavassa koulutuspoliittisessa
ilmapiirissi ei niinkddn arvosteta kokonaisvaltaista hyvinvointia valottavaa tutkimusta, vaan
selvityksissd ja meta-analyyseissd huomio kohdistetaan tutkimusmenetelmiin, mittareihin ja
madriin, opetuksen laadun, siséllon ja pedagogisten perusteiden jdddessé tarkastelussa vihemmadlle,

puhumattakaan kokonaisvaltaisista pedagogisista tavoitteista ja arvoista. (Anttila, 2013, 45)

Mainitsemassani radio-ohjelmassa juontajat Mikko Kurenlahti ja Heli Nevala (2024) etsivit
koulutuksen ja kasvatuksen pddmaaradd Opetus- ja kulttuuriministerion tulevaisuuskatsauksesta
vuodelta 2022. He pédtyvit toteamaan, ettd koulutuksen, mité ilmeisimmin, tdytyy olla viline

talous- ja tuottavuuskasvulle (Kurenlahti & Nevala, 2024).

Inhimillisen padoman heikko kehitys muodostaa vakavan uhan talouden elinvoimalle
ja yhteiskunnan kehitykselle. Osaamistason lasku ja koulutustason jdéminen jdlkeen
hidastavat talouden uudistumista ja tuottavuuskasvua seké pahentavat rakenteellista

tyottomyyttd. (Valtioneuvosto, 2022, 112)

Jos koulutuksen tehtdvé ei olisikaan tuottaa talouskasvua, pohtii Tdhképéa, vaan jos tavoitteena
olisikin tuottaa ekologisesti ja sosiaalisesti kestivii tulevaisuutta. Talloin opetettavien taitojen tulisi
vaihtua toisiksi, toteaa Tahkdpdd (Kurenlahti & Nevala, 2024). Koulutus téilld hetkelld yllapitaa
taméanhetkistd yhteiskuntaa, sen ideologioita ja valtarakenteita, jotka nimenomaisesti ovat tuottaneet
taménhetkisen ekologisen kriisin, sanoo Tahkédpdd (Kurenlahti & Nevala, 2024) (ks. myos Pulkki &
Takkinen, 2022, 63; Serres, 1994, 57).

Katten taidot tdhédn kasvatuskeskusteluun palauttaen, kansainvéliselldkin mittapuulla harvinaista on
ollut kasityon sisdllyttdminen pakollisena kouluopetukseen (ks. esim. Mehto, 2024, §). Uno
Cygnaeuksen 1800-luvun puolivilin tienoilla saatua tehtdviksi suomalaisen kansakoulun

suunnittelun, toi hén késity6t olennaiseksi osaksi suomalaista yleissivistystd (Syrjéldinen, 2003, 52).

19



Pohtia voi, miten suurina vaikuttimina Cygnaeuksella on mahdollisesti jo ollut kansakunnan
kasvuun nousu. Syrjédldinen kuitenkin kuvaa varsin lempeésti Cygnaeuksen aatoksia kasityOsta
vélineend havaintovoiman ja kauneusaistin, kdden joustavuuden ja keksivén taidon, kuin my0s
omavaraisen harkinnan ja tahdon kasvattamiseksi (Syrjdldinen, 2003, 52). Hén ei siis kannattanut
ammattimaista, koneellista, ajatuksettomiin tydtapoihin perustuvaa késityotd, vaan tuntui néilti osin
olevan nimenomaan yleissivistivén kasityon kannattaja (Syrjildinen, 2003, 52). Tamai osoittaisi,

hinen halunneen ihan vain kansakunnan hyvinvointia lisdtakseen ihmisten oppivan kéddentaitoja.

Suomalaisen tehokkuusajattelun syntyd kuvaavan Ihmiskone toissd -kirjan kirjoittanut Mona
Mannevuo (2024) mietiskelee kolumnissaan vanhojen (40-luvulta perédisin olevien) terveysopin
kirjojen kovin syvistikin paheksuneen itsekeskeisyyttd (Mannevuo, 2024). Tausta-ajatuksena hén
néki kirjojen itsekasvatuksellisissa opeissa olleen uhrautumisen kansakunnan hyviksi,
valmistautumisen tulevaisuuteen luonnetta kehittdmalla, toki my0s tavoiteen rakentaa hyvaa
itsetuntoa (Mannevuo, 2024). Tuolloinkin ajateltiin Mannevuon (2024) mukaan tydeldmin olevan
tdynniin mitd monimutkaisempia vaatimuksia. Niin kuin taisi ajatella Cygnaeuskin ainakin sata

vuotta tuota aikaa aiemmin.

Kristiina Brunila (2024) toteaa kiinnostuksen koulutukseen alkujaan herdnneen, koska huomattiin,
miten tehokas véline koulutus taloustalkoohenkisyyden vahvistamisessa onkaan (Kurenlahti &
Nevala, 2024). Mannevuo taas (2020) /hmiskone toissd -kirjassaan sysad pitkélti tehokkuutta ja
jarjestelmadllisyyttd suosivan tyon kulttuurin synnyn Suomen sotakorvausteollisuuden ajoille. Joskin
han kédy kirjassaan ldpi koko teollisen kulttuurin aikakautta selityksend jéarjestyksen, itsekurin ja
tehokkuuden ihannoinnille, sopeutumisen odotuksille kapeine normeineen (Mannevuo, 2020).
Vanhaa Suomi-Filmi Oy -lyhytelokuvaa: Piirustus taitona ja taiteena (Laine ym., 1946)
katsellessani, en 10ytényt silti siitd viittauksia painotettuun tehokkuusajattelu pyrkimykseen. Sen
sijaan ndin huolellista kaunista paneutumista kisilla olevaan tehtdvadn ja sellaista keskittynytti
taidon harjaannuttamista, jollaiseen tdimén ajan oppilaitoksissa voidaan enédé vain unelmoida aikaa

16ytyvin.

Jenni Kallio (2023, 35), tdhdn pdivédin tdysin palataksemme, kirjoittaa nuorten kansalaisiksi
itsendistymisti institutionaalisen jérjestelmén sisdlld tarkastelevassa vditoksessddn useisiin muihin
tutkijoihin viitaten, kuinka nuoret aikuiset ndhdain resursseina ja voimavaroina yhteiskunnan
ylldpidolle, talouskasvulle ja kilpailukyvylle, mutta samanaikaisesti heistd muodostuu ongelmia,
jolleivat he sosiaalistu toivottuihin tuottavuuden ja tehokkuuden vaatimuksiin (Kallio, 2023, 35).
Haluammeko pitédé ylla kouluja ja opetammeko lapsia ja nuoria, ihmismadisid hyvéatapaisia
yhteiskunnan kansalaisia tuottaaksemme, vai toivoisimmeko voivamme auttaa jokaista syntynyttad
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lasta kasvamaan kohden ihmisarvoista, terveytta ja hyvinvointia pursuavaa itsellistd elaméaa, osana

tatd thmisyhteis0a?

2.3.1. Kaikki, mita jatamme jalkeemme

Ekososiaalisen ajattelutavan mukaisesti osallistuminen maailmaan tapahtuu kokonaisvaltaisen
kehollisuuden kautta, taas kerran: itsensi ja olemassaolonsa kietoutuneina toisiinsa aistien (Keto
ym., 2022, 59). Kedon, Fosterin, Pulkin, Salosen ja Vérrin mukaan pelkka tiedon ja tietoisuuden
lisddminen ekologisesta kriisisti ei, tuosta maailmaan kietoutuneisuuden tilasta johtuen juuri, enii
vol riittdd, vaan on oleellista, ettd ihminen saa koko kehollaan torméta kaikkiin niihin, osin
ristiriitaisiinkin tunteisiin, joita kohtaamiset erilaisten elimédnmuotojen kanssa synnyttivit (Keto
ym., 2022, 59). Itselleni tulee mitd proosallisimpana esimerkkind mieleen lutikoiden marssi
nykykoteihin, minké kaltaista kohtaamista tutkijat tuskin tissa kohtaa tulivat ajatelleeksi, koska he
jatkavat: Tallaisten kokonaisvaltaisten kokemusten integroituessa kykyyn tiedostaa kriittisesti, alkaa
thminen tunnistaa my0s itsessdin pyrkimyksié ja halua vastuullisuuteen ja empatian piirin
laajentamiseen (Keto ym., 2022, 59). Vaikka lutikat, syyhypunkit tai sisétilat vallanneet
muurahaiset pyritddnkin yleisesti eliminoimaan sen suurempaa sympatiaa tai sdilid tuntematta, koen
kuitenkin tdssd tutkijoiden hyvin kuvanneen ytimen ekososiaaliselle ajattelulle. Kaikessa on kyse

tasapainosta ja halusta neuvotella yhteiselossa jokaiselle sopivat puitteet.

Maria Huhmarniemi ja Timo Jokela (2025) arvioivat, samoin kestdvyysorientoituneessa
artikkelissaan, erityisesti pohjoisen suunnasta tdhystéen, 2000-luvun aikaan tehtyd tutkimuksellista
toimintaa kuvataidekasvatuksen tieteenalalla ja kirjoittavat Lapin yliopiston taiteiden tiedekunnassa
kestdvyyteen liittyvad tutkimusta tehdyn 1990-luvulta ldhtien (Huhmarniemi & Jokela, 2025, 140).
Kestidvyydelld he viittaavat jarjestelmien: ekosysteemien, organisaatioiden tai yhteiskuntien kykyyn
toimia tasapainoisissa ja terveissi olosuhteissa ja terveessd tilassa (Huhmarniemi & Jokela, 2025,
143). Kestéavissa kehityksessd he selostavat integroituvan sekd ympéristollisten, taloudellisten,
sosiaalisten ettd kulttuuristen nikdkohtien; ekologisen, taloudellisen, sosiaalisen ja kulttuurisen
kestdvyyden, kaikkien painottaessa erilaisia ndkdkulmia (Huhmarniemi & Jokela, 2025, 143).
Ekososiaalisen sivistyksen rinnalle Huhmarniemi ja Jokela (2025, 148—149) muotoilevat
ekokulttuurisen kestdvyyden teoriaa, joka pohjaa ekokulttuurin kéasitteeseen. Ekokulttuurisen
ndkemyksen mukaan ihminen kehoineen ja toimintoineen ndhddin ympéardivain

luonnonympaéristdon ja vuodenkiertoon kiinnittyneeksi (Huhmarniemi & Jokela 2025, 149).
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Ekokulttuuriseen kestdvyyteen kuuluu kulttuurin jatkaminen siten, ettd perinteen kestdvyyden eri
nikokulmat tulevat punnituiksi (Huhmarniemi & Jokela 2025, 149). Perinteisen eldméntavan
jatkaminen voi suoraan entisen kaltaisena olla mahdottomuus, jos samaa toimintaa haluaakin kayda
harjoittamaan laajempi ithmisjoukko samankaltaisissa olosuhteissa, jossa sitd onnistuneesti aiemmin

toteutti vain pieni ja hallittu joukko.

Ekokulttuuri on tunnistettavissa eritoten pohjoisilla ja arktisilla alueilla, mutta yleisemminkin
kaikissa luontoa ldhella eldvissa kulttuureissa, joissa yhteisojen eldmé on ldheisessé ja sukupolvien
vilisessa riippuvuussuhteessa ekosysteemeihin, kirjoittavat Huhmarniemi ja Jokela, mainiten
esimerkkeind kalastuksen, poronhoidon, marjastuksen, ylipddtdan ihmisen kulttuurisen
kiinnittymisen monilajiseen yhteisoon ja ympéristoon (Huhmarniemi & Jokela, 2025, 149). Téti on
oman nikemykseni mukaan tiydellisesti toteuttanut kolttasaamelainen vuotuismuuttojérjestelma
sekad kolttien kyldkokous, saa'mi siidsddbbar (ks. Kansallisarkisto, 2014; Kolttakulttuurisdétio, n.d.),
joissa on molemmissa huomioitu ympériston kesto- ja kantokyky tasaamalla kulutus sietokyvyn

mukaisiin mittasuhteisiin ja rytmittdméalla ihmisten elo kaiken ymparilld eldvin ja olevan tahtiseksi.

Pirkko Pohjakallio (2016, 66), viitatessaan Steve van Matren syytokseen ympéristokasvatuksen
mukautumisesta vallitsevan jarjestelmin tukijaksi, harmittomaksi puuhasteluksi kesytettyné, osunee
sananmukaisesti naulan kantaan. Tuskastuttavalta ja pddmaérattomaltd voisin kuvitella opiskelijasta
tuntuvan kestévin kehityksen tai moninaisuuden arvoista puhumisen, vaikka nyt kuvataidetunnilla,
jollei oikeisiin ongelmakohtiin uskalleta ottautua. Sotien ja konfliktien, kasvavan globaalin
muuttoliikehdinnén ajassa voi ndkymaéttomissé piilld muistoja ja tilanteita, ylisukupolvista traumaa,
jossa opiskelijan oma, tai perheensa historia, kantaa muassaan kouriintuntuvaa hétia jo pelkésta
hengissé selviytymisestd. Syvéstikin huolestuttavia asioita, todellisuudessa tapahtuvia ja
tapahtuneita, tulisi kyetd kéasitteleméén kasvatustilanteissa kestivistd kehityksestd puhuttaessa.
Pitdisin myds oleellisena nostaa nihtéville kulutushyddykkeittemme tuotantoketjuja nithin liittyvine
taustatarinoineen ja taloudellisine kytkoksineen. Kuvataiteen kyseessé ollessa muun muassa
taidekasvatuksessa kéytettdvien vélineiden alkuperdn ja kdyton syité ja seurauksia olisi hyvi

mielestini valottaa.

Pohjakallio (2016, 66) kirjoittaa, kuinka kasvatuksessa, taiteessa ja opetuksessa on aina myds kyse
politiikasta ja ideologiasta. Esimerkkind Pohjakallio (2016, 66) kertoo Uskonnollisten ja
perinteisten yhteisdjen johtajien verkoston johtajana toimineen sekd Vilimeren pakolaiskriisid
tyokseen kisittelleen Antti Pentikdisen todenneen, ettei konflikteja kyetd ratkomaan valtioiden
tasolla, vaan parasta olisi tehdi sitd heimoyhteisoissa ruohonjuuritasolla (Pohjakallio, 2016, 66).
Pohjakallio jatkaakin koulun muuntuneen yhi enenevdssd méérin erilaisten pienyhteisdjen ja
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”heimojen” sulatusuuniksi niin hyviassd kuin pahassa. Hén sanoo taiteiden voivan tarjota
ruohonjuuritason toiminta- ja tydtapoja maailman ilmididen tekemiseen ymmarrettaviksi, ndkyviksi
— mind tulkitsisin hénen tarkoittavan totuudellisiksi — niin, ettd késiteltdvét asiat todella
liikuttaisivat, koskettaisivat ja niistd pystyttdisiin ndin paremmin muodostamaan kriittistd
kokonaiskuvaa (Pohjakallio, 2016, 66). Kouluyhteisé on mita tirkein perusta, josta voidaan
ponnistaa aina uudestaan liikkeelle tulevaisuuden suuntaa muuttamaan (Pohjakallio, 2016, 66).
Téllaisen taidekasvatuksellisen tydskentelyn katsoisin lisddvdn myds empatian kasvua keskusteluun

noustessa my0s pintaa syvempien arvojen.

2.3.2. Paa pois siiven alta

Mietin, miten yksittdisten kansojen voimakas omanarvontunne, tietoisuus omista kulttuureistaan
seki kansanperimdin vadjaadmattd aina kitkeytyva viisaus, voisi olla kaunis vahvuus koko
maapallon yhteison hyvéksi? Silld voiko pian olla niin, ettd olemme kohta kaikki jo maasta maahan
muuttajia, joilla jokaisella omat tarinansa ja kulttuurinsa kulkevat kantamuksina mukanamme.
Riittdisiko niisté toisille jaettaviksi, silti vaalittaviksi ja sdilytettdviksi. "Kuvataidekasvatuksen
nidkokulmasta kaikki kulttuurit ovat arvokkaita ja kaikkien vahvaa kulttuuri-identiteettid ja yhteyttad
omiin kulttuurisiin juuriin tulee tukea ehkéisten irrallisuuden kokemuksia” (Huhmarniemi & Jokela,

2025, 154).

Identiteettimme muokkautuu jatkuvasti. Stuart Hall kiyttdd termid asemoituminen kuvaamaan titi
padttymatontd joksikin tulemisen tilaa (Hall, 2019, 10—11). Minusta asemoituminen kuvaa erittdin
hyvin tuota paénsisdistd toimintoa, jossa asettelemme itsemme aina uusiksi suhteessa kulloiseenkin
vallitsevaan asiantilaan. Muutokset, jotka vaativat uutta asemoitumista saattavat liittyd aivan
minimaalisista asioista suuriin maailmanluokan mittasuhteiden mullistuksiin esimerkiksi jonkun
poismenoon, eroon, eksymiseen, rakastumiseen, muuttoon, lapsen syntyméén, lemmikin
kuolemaan, myrskyn kaatamaan kotipihan puuhun, henkildkohtaiseen toimeentuloon vaikuttavaan
taloussuhdanteiden heilahdukseen, politiitkkaan, auton sdrkymiseen, lempivaatteen pyykissa

kutistumiseen tai maailmanlaajuiseen pandemiaan tahi sotatilaan.

Keto kollegoineen (2022, 54) muistuttaa Vérrin ajatuksesta, jonka mukaan kasvatusta ei pitéisi
ndhda yksinomaan sosialisaationa, koska kasvatuksella on kyettdvd luomaan valmiuksia kulttuurin
kehittymiselle, tuettava kykyéa osata olla myds kriittinen (Keto ym., 2022, 54). Keto, Foster, Pulkki,
Salonen sekd Virri kuvailevat kasvatuksen ja sosialisaation suhdetta, osin Zerillin ndkemykseen
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viitaten, prosessiksi, jossa yksilo sosialisaation kautta aluksi omaksuu yhteison jdsenyyden kannalta
hyodyllista tietoa, oppii taitoja ja toimintavalmiuksia, mutta samalla saattaa myds tulla
omaksuneeksi ongelmallisiksi katsottavia uskomuksia ja kédytantdja (Keto ym., 2022, 54).
Ongelmallisilla omaksutuilla malleilla he tarkoittavat esimerkiksi todellisuuskasitystéd, johon liittyy
ekologista kriisid yllapitdva ja kiithdyttava, ihmiskeskeinen eliméntapa (Keto ym., 2022, 54).
Millaisin keinoin paéstdisiin tilaan, jossa kasvatuksessa ei tarvitsisi ensin opastaa poisoppimaan
haitallisista ajatusmalleista ja vasta sitten voida keskittyd ihmisen monilajisen sosiaalisen ja
yksil6llisen eldmén rikastamiseen? kysyvat tutkijat (Keto ym., 2022, 54). Téhan yhdeksi
vastaukseksi he tarjoavat ekososiaalista kasvatusta. "Ekososialisaatiolla viitataan niithin
sosiaalistumisen prosesseihin, joilla ihminen kiinnittyy paitsi toisiin ihmisiin my6s muihin elidihin”
(Keto ym., 2022, 54). Itse korostaisin vastuun merkitysté ja vastuullisuuteen opastamista. Viittdisin,
ettd vastuuta uskalletaan aivan liian vdhén tdssd omassa ajassamme ottaa. Jotenkin se aina tyontyy
jonnekin muualle, jollekulle toiselle. Osin tdimé johtunee myos siité, ettei asioithin perinjuurin

tutustumiselle anneta, tai jai, riittdvasti aikaa. Silloin ei tiedd, misté olisi edes ottamassa vastuuta.

Uusikyl4 ja Jalonen (2023b, 25) kirjoittavat toimittamassaan, systeemisen muutoksen mukaiseen
ajattelutapaan saattelevassa kirjassa, muutosten ympérillimme saattavan vaikuttaa kaoottisilta
johtuen totutuista mentaalisista malleista, joiden mukaisesti asiat ja ilmiot vield jokin maailmanaika
sitten kutakuinkin olivat ja pysyivit selkeissd raameissaan (Uusikyld & Jalonen, 2023b, 25).
Maailman ympérillimme muuttuessa, emme voi pysyttidytyéd endd noiden raamien rajaamissa
suojissa. Jos toivomme 16ytdvimme ratkaisuja atkamme ongelmiin, on meiddn asemoitava

ajattelumme rakenteita uusiksi. Voimme aloittaa tutkimalla, mitd ja miten ympérillimme muuttuu.

Systeemiseksi muutokseksi nimetyssd toimintamallissa minun ymmaérrykseni mukaan muutos on
sekd se, mikd tapahtuu ettd se, jolla muutoksen aikaansaannoksia ajatellaan korjattavan. Tuosta
muutoksesta vain osa saa konkretiansa selkedsti erottuvina tapahtumina (Uusikylad & Jalonen,
2023a, 8). Nakyvid tapahtumia aikaansaavat, samoin kuin niitd mahdollisesti ehkéisevit mekanismit
kytkeytyvit noihin aiemmin mainittuihin mentaalimalleihin sekd yhteiskunnan rakenteisiin
(Uusikyld & Jalonen, 2023a, 8). Kyseiset tutkijat uskovat nékyvisti piiloutuvan piiloon jéévénkin,
keskindisriippuvuuksiin (Uusikyld & Jalonen, 2023a, 8). Mini ehdottaisin pinnanalaisiin
nidhddksemme avuksi aistiherkkyydessa terdstdytymistd. Siitd voisi olla apua tutkijoiden ratkaisuna

pohtiman systeemisen ajattelun tueksi.

Samantapaisesti kuin johdannossa buddhalaisen maailmankuvan (Hintsanen, 2021) mukaisesta
tulkinnasta kirjoitin, niin kirjoittavat myds Salonen ja Salonen (2023, 254) ajallemme olevan
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tyypillistd yksinkertaistuneet todellisuuden tulkinnat (Salonen & Salonen, 2023, 254). Tunnemme
vetoa sellaisiin tulkinnan tapoihin, koska ne luovat turvallisuuden ja hallinnan tunnetta, mutta
vaarana on, ettd alamme luulla todellisuuden olevan jotakin muuta, kuin mité se todellisuudessa on

(Salonen & Salonen, 2023, 254).

Kristiina Brunila (2024) vakuuttavasti sanoo, kuinka timé meidén taloustalkoohenkisyytta
vahvistava aikamme tuhoaa luovuutta, kekselidisyyttd, mielikuvittelua, hanttiin pistdmisti, elimén
koko kirjoa. Meidén tulisi kaikin tavoin vastustaa sen tuhovoimaa, joka pakottaa ihmisen esittdmaan
itseddn, esittdimain eldméaa (Kurenlahti & Nevala, 2024). Gert Biestan (2024) monen eritasoiset
haluamisen lajit ovat kylld hyvin aikaamme kuvaavia. Tosiasiallisen — selviytydksemme
tarvitsemisen — ja — haluamisen — vililld on pitkésti matkaa ja runsaasti vilimaastoon jaavia

variaatioita. Harjoittelemme erottamaan ndma variaatiot toisistaan.

Téssd alaluvussa suljen ympyrin Taidon teoria -kappaleelle. Taiteessa on paljon tietoa. Taiteesta on
suunnattomat madrit tietoa. Taide itsessdén on tietdmistd. Vield lainaus saamenkésityon mestari

Petteri Laitilta: "Kun tekee kisitditd, niin ajatus juoksee paremmin" (Guttorm, 2014).
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3. METODINA ELAMA

3.1. Tutkin — siis olen

Kéyn tdssé luvussa ldpi aistimellisuuden etsintdéni metodiksi valitsemaani taiteellista tutkimusta.
Koska aistit ja aistiminen itsestdén selvasti liittyvét aistietnografiseen tutkimukseen, esittelen tiassa
metodikappaleessa keskeisia piirteitd my0s téstd tutkimuksen lajista. Autoetnografiasta kerron
yleisesti, tosin en niin seikkaperdisesti. Noudattaahan tutkimuksen raportointini hyvin pitkélti

autoetnografista tyylia.

Kiinnitdn vihemman huomiota taiteellisen tutkimuksen englanninkielisiin erotteluihin (vrt. Elo,
2022, Huhmarniemi, 2016) ja sen sijaan kéytdn tdssd ty0ssdni ainoastaan, suomen kielessd vield
yleisend kattotermin télla hetkelld vakiintuneimpaa (ks. Elo, 2022) sanaparia taiteellinen tutkimus.
Madrittelisin oman tutkimukseni kuitenkin ldhimméksi PaR eli Practice as Research
(Huhmarniemi, 2016, 35-37) tutkimuksen piirteitd, koska nimenomaisesti tutkin tekemiseni

kdytanteiden, luovan prosessini nostattamia havaintoja tuottaen niin itse tutkimuskohteeni.

Seuraan tyossini timédnhetkisté yleisti taiteellisessa tutkimuksessa noudatettavaa kaavaa
(ks.Huhmarniemi, 2016, 38), jossa pyrin esittimadin muodostamani tiedon ensisijaisesti
taiteellisessa produktiossa ja tuon tiedon dokumentointeina ja analyysina. Prosessini dokumentointi
koostuu liitteessa 1. ndhtavilld olevasta PowerPointista, liitteen 2. esineluettelosta seka liiteen 3.
ndyttelykatalogista ja analysointini lopulta tdsti tiydentdvésta kirjallisesta osasta. Taiteellisen
produktioni néytteilld olon ajankohdan saatoin ohjaajani tietoon, jotta teosta myds itsellisend on
voitu arvioida. Tdhdennén viel4, ettei néytteilld ollut teos kuitenkaan muodosta aineistoani, vaan
toimii tiedon hankkimisen vélineendni. Niin ollen tutkimiseni méérittelemiseksi voisi kiyttid myos
practice-led research (ks. Huhmarniemi, 2016, 38—39) nimitystd. Oman sivujuonteensa antaa myos
tutkimiseni kuvataidekasvatuksellinen tavoitteellisuus, jonka voisi tutkimuksen tavan nimedmiseen
mukaan upottaa. Pitdydyn silti sanamuodossa: taiteellinen tutkimus — lisdykselld: kasvatuksellisin

tavoittein.

Huhmarniemen véitdksen (2016, 39) taiteellisten tutkimuksen tapojen vertailun keskeltd nousee
esille yksi lause ylitse muiden. Siind Huhmarniemi siteeraa Nevanlinnan ajatusta, siitd kuinka
taiteilijan ei pitdisi tutkia omia teoksiaan vaan omilla teoksillaan (Huhmarniemi, 2016, 39). Tama

siis vain yhteni toisistaan eriytyvien paradigmojen haarana, ei autuaaksi tekevédnd sddntond. Piddn
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kuitenkin lausumasta, koska kallistun omassa taiteilijuudessani kehollisen ilmaisun ja
performanssin kaltaisuuden puoleen, ajatellen aina heittaytyvéni itse teokseksi tai vdhintdankin sen
osaksi. Niin muodoin luonnollista on tutkimustakin tehdd teokseni avulla, teoksella, siis itsellani

tutkien.

Laura Grondahl (2023) selvittelee tutkijuuden ja taiteilijuuden rajapintaa ja toteaa, miten taiteen
tekemisen voi jo luonnostaan ndhdé olevan tutkivaa (Grondahl, 2023). Hian sanoo tekemisen
lahestyvan muuntumista tutkimukseksi taiteilijan pysdhtyessa tietoisesti tekemisestddn kumpuavan
ymmarryksen dérelle (Grondahl, 2023). Usein silloin ei ensisijaisena pddmadridnd olekaan yleisolle
suunnattu esitys, maalaus, veistos tai kirjoitus, vaan taiteen tekemisesti itsestddn syntyva syveneva

ajattelu ja ymmarrys (Grondahl, 2023).

Jyrki Siukonen (2002), pohtiessaan taiteellisen tutkimuksen tieteenalalle perusteita, toteaa ettd edes
tiedonalan tai selkedsti nimettdvén tutkittavan alan ilmaiseminen ei taiteellisen tutkimuksen
kyseessa ollen ole helppoa (Siukonen, 2002, 71). Montako taiteellista tutkimusta pitdisi saada
syntyméaén, hdn kysyy, ennen kuin voitaisi ldhestyéd rajapintoja, joilla pystyttiisiin médrittdmain
alalle yhteneviisid sdantdjd (Siukonen, 2002, 70—71). Ja pdddymmekd, jos seuraamme aidon
taiteellisen tydskentelyn moninaisin tavoin sdédnndistd vapaita kiytantdjd, noudattelemaan
taiteellisessa tutkimuksessakin samoja vapauksia (Siukonen, 2002, 71)? Saatammekin paitya
institutionaalisen taiteellisen tutkimuksen teoriaan, sanoo Siukonen viitaten institutionaaliseen
taideteoriaan (Siukonen, 2002, 71). Tdmin teorian mukaisesti kaikki taiteellisessa tutkimuksessa

voi olla sopimuksenvaraisesti oikeaa ja hyvéksyttavaa (Siukonen, 2002, 71).

3.1.1. Taiteellinen tutkimus

Taiteellisen tutkimuksen oikeutuksesta ja oikeellisuudesta on keskusteltu ilmeisen kiivaastikin
tutkimuksenlajin syntyhetkistéi ldhtien. Jatén keskittyméttd taiteellisen tutkimuksen teon historiaan
ja sen sijaan koetan etsiytyd sen olennaisimman tiedon pariin, mitd oman tutkimuksen tekoni avuksi
on loydettivissd. Juha Varto (2015) on kirjoittanut, kuinka alusta asti monet ovat ymmartianeet, etti
taiteellisen tutkimuksen erityisyys ei ole tekijdssd vaan sen menetelmissi, ettd tavoitteena on 16ytaa
menetelmid, joiden avulla todellisuutta on mahdollista tutkia tavalla, joka on uusi (Varto, 2015).
Taide on vanhaa, mutta taiteen avulla tieteen pyhéé todellisuutta koskettamaan pyrkiminen oli
varmaan tuolloin, mainitussa taiteellisen tutkimuksen alussa, pelottavaa ja uutta. Sen verran kertaan
Varton ytimekéstd luonnehdintaa vield taiteellisen tutkimuksen alkusynnyistd, ettd lainaan Varton
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(2015) kuvausta miltei sadan vuoden takaisen Albert Whiteheadin kirjan Process and Reality
aiheuttamasta litkehdinnéstd. Whitehead esitti, ettei luonto muodostu esineisti eiké ole olemassa
saavutettuja lopputuloksia vaan ainoastaan jatkuvia prosesseja, vailla loppupistettd. Jos jokin
thmisestd ndyttdd pysyvalté tai esineen kaltaiselta, johtuu tima vain meidén ihmisen luomasta
aikaperspektiivistd ja kyvyttomyydesti ndhdd kokonaisuus (Varto, 2015). Tdma on ollut Varton
mukaan tuolloin mullistava idea, jonka seurauksena taiteellista prosessia haluttiin alkaa ajatella
luonnollisena ilmiond, ihan luonnosta itsestddn purkautuvana. Néin naturalismista ryhdyttiin

toivomaan kulttuurin ja taiteen uutta pelastajaa (Varto, 2015).

Oman tutkimusintressini pirtaan Varton selittdmé luonnehdinta Whiteheadin ajattelutavan
vastaanotosta istahtaa hyvin paikoilleen. Taiteellisena pyrkimyksenéni onkin ollut herdttaa
huomaamaan oma pienuutemme, seki rakentelemiemme sosiaalisten konstruktioiden ja lopulta mita
upeimpienkin valmistamiemme artefaktien mitéttomyys ja kestiméttomyys suhteutettuna ajan
kulkuun ja maapallon pyorimisliikkeeseen. Ja tarkoitan sanoa tétd ihan lempedlld, kauniilla tavalla.
Palaan selittdmién ajatustani analyysin yhteydessé japanilaisen Isen pyhdkon rakentamisesta

kertoessani.

Taiteellinen tutkimus eroaa taiteen tutkimuksesta. Juha Varto (2017) selventid niiden kahden eroa
nimeten taiteen tutkimusta tieteellisin menetelmin saaduksi tiedoksi taiteesta ja taiteellisesta
toiminnasta, jossa tutkimuksen kohde on tutkittava ulkoinen objekti, eikd tutkimusmenetelmén
valinta tédlloin jété tilaa oman kokemuksen tai taidon mukaan ottamiselle (Varto, 2017, 93-94).
Taiteellisen toiminnan Varto (2017) sanoo avautuvan toisenlaisella tavalla tutkijan ollessa tekija.
Taiteellisessa tutkimisessa tahdétdédn tietimiseen, joka syntyy, arvioidaan ja artikuloidaan tuon
toiminnan puitteissa — erotettuna taas tieteellisen kdytdnnon tarkoituksellisesti estetystd kontaktista

toiminnan ja tutkimisen vililld (Varto, 2017, 94-95).

Varto (2015) kirjoittaa kuitenkin kovahkoin sanankiéntein siitd, ettd mikali kiinnitimme huomion
liiaksi taiteellista tutkimusta tehdessémme toiminnan kulkuun, tutkimuksen prosessiin, niin silloin
hirtdimme kiinni ajattelussamme pitden vilttaméttomind, tdrkeind tai kuvaavina piirteité, jotka
oikeasti ovat satunnaisia, omituisia ja asiaan mitenkédn liittyméattomié (Varto, 2015). Tuolloin
tulemme antaneeksi vallan henkildkohtaiselle, jota ei ole mahdollista asettaa arvioinnin kohteeksi.
Talloin kiinnostuksen kohteena on henkild, ei menetelmé (Varto, 2015). Joissakin tapauksissa voi
myos jiada epaselviksi, onko arvioitava ty0 taiteellista tutkimista ja ettei se voisi sité olla, jos
kyseessd on oma taiteellinen toiminta, vaan silloin litkuttaisiin introspektion tahi autoetnografian

piireissa (Varto, 2017, s. 139-141).
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Ymmarrén hyvin tuon, ettei pidd herjetd lavertelemaan satunnaisuuksista, mutta miksei voisi
taiteellisesti tutkia omaa taiteellista toimintaansa? Taiteilijaprofessori Maija Tammi (2021) sanoo,
kuinka taiteilijatutkija voi olla olennainen osa tutkimuskohdettaan, sen paédtyokalu, muttei
valttamattd kuitenkaan automaattisesti niin, ettd tutkimuksen kohteena olisivat taiteilijan omat
teokset tai prosessit. Taiteellisen tutkimuksen Tammi sanoo tarkastelevan maailmasta yleensa
16ytyvid asioita ja ilmiditd, ja 1dhestyvén niiti sitten taiteellisen tekemisen kautta (Tammi, 2021).
Taiteellinen tutkimus on Tammen mukaan 1dht6kohtaisesti myds monitieteellisti. Se lainaa, 10ytaa,
kokeilee, yhdistelee, tuhoaa ja aloittaa taas alusta (Tammi, 2021). Tdhén yhdistelyyn voi sisdltya
vadrinymmarrysten vaara, kokonaan toisen tieteenalan teoriaa tai tietoa sovellettaessa toisaalla

(Tammi, 2021).

Suomen Taideyhdistyksen sivuilla kerrotaan, kuinka Tammi tutki ja dokumentoi lampipolyyppeja
yhteistyossd kahden biologian professorin kanssa useampia vuosia, minké jatkoksi Tammi ja Ville
Tietdviainen kirjoittivat Edvard Richter -kirjallisuuspalkinnolla palkitun, faktaa ja fiktiota
yhdistelevin kirjan, Immortal, Lost Memoirs of Cornelia Dulac Concerning the Freshwater Polyp
Hydra (Salmenoja, 2021). Oikein toteutettuna, tarkasti ja ldpindkyvisti tutkimuksenteon ajattelu- ja
luontiprosessit aukikirjoitettuna, useiden tieteenalojen teorioiden ja tietojen yhdistyessd on
mahdollisuuksia 10ytda uusia ominaisuuksia tai ndkdkulmia, jotka saattavat hyodyttéa useita eri

taiteen- tai tieteenaloja (Tammi, 2021).

Maija Tammi yksinkertaistaa: "Mikéli ajatellaan, ettd ihanteellista tieteellistd tutkimusta olisi
koeasetelma, joka voidaan toistaa aina samoin lopputuloksin, ihanteellista taiteellista tutkimusta
voisi olla koeasetelma, joka tuottaa joka kerta eri lopputuloksen” (Tammi, 2021). Itse sanoisin, ettei
syville luotaavaa taiteellista tutkimusta voisi edes syntyd, jollei jollain tapaa uskaltaudu paatymiin

thokosketuksiin aiheensa kanssa? Tiedettd ehkd voi tehda tekemattd siita taidetta.

3.1.2. Autoetnografia, mina itse

Johanna Uotinen (2021) kirjoittaa autoetnografian tarjoavan vélineitd sellaisten aiheiden
pohdintaan, joita on vaikea tutkia muiden menetelmien avulla. Siksi sen puitteissa voi tutkailla
arkisuuttaan ja toistuvuuttaan nikymattomiksi muuttuneita kédytanteitd (Uotinen, 2021). Valtoseen

ja Haanpddhan tukeutuen Uutinen (2021) jatkaa autoetnografian, perustellusti ja perusteellisesti
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tehtynd, mahdollistavan yksityisen ja yleisen tason kohtaamisen, yhteiskunnallisten ja kulttuuristen

rakenteiden analysoimisen rinta rinnan (Uotinen, 2021).

Pilvi Porkola (2023) puolestaan sanoo, omaeldmaékerrallisuudesta autoetnografisessa tutkimuksessa,
ettd siind se on ymmarrettidvissi narratiivina, liitettynd aina kontekstiin, jossa on 16ydettdvissd sekd
rajaus ettd nikokulma (Porkola, 2023). Yksityiseen kokemukseen nojaavan tiedon yleistettiaviksi ja
vakuuttavaksi rakentamisessa auttavatkin Uotisen (2021) mukaan juuri nima kaksi asiaa:
kontekstualisointi ja tarinallistaminen. Tuotettu tieto tulee asettaa kulttuurisiin ja yhteiskunnallisiin
yhteyksiinsa ja kuvata tulkittavaan kokemukseen vaikuttaneita kulttuurisia ja yhteiskunnallisia

olosuhteita sitten parhaansa mukaan (Uotinen, 2021).

Autoetnografiasta tekee Uotisen (2021) mielesti erityisté se, ettd tutkija tuottaa itse sekd
tutkimuksensa aineiston ettd sen tulkinnat. Ja ehk juuri siksi hian kehottaa olemaan
tutkimusaiheiden valinnan suhteen hyvin kriittinen ja kannustaa perustelemaan tehdyt aihevalinnat
erityiselld huolella (Uotinen, 2021). Porkola (2023) puoltaa omaeldmékerrallisuutta huolimatta siité,
ettd sitd usein saatetaan mieltdd elamankerralliseksi tarinoimiseksi tai retrospektiiviseksi
kerronnaksi suurhenkildiden elaméstéd (Porkola, 2023). Porkola kutsuu sitd mieluummin
keskusteluksi menneesti tai dialogiksi historian kanssa. Menneisyys on tdssi yhteydessa hénelle
kuin kasa fragmentteja, joita taiteen tekoprosessissa hyddynnetddn (Porkola, 2023). Siksi Porkola
nikee omaeldmaékerrallisten teosten pikemminkin rakentavan menneisyyttd, kuin toistavan jo ollutta

(Porkola, 2023).

Luen Uotisen kirjoittamaa Eloren (2010) artikkelia ja saan siitd malliesimerkin, miten hyvi
tieteellinen kdytdntd voi toteutua syvéllisesti henkilokohtaistakin tunnetilaa kuvattaessa.
Ruumiillisen tiedon tuottamista kokemuksista voi muodostaa tutkimusaineistoa pitdytyessddn
mahdollisimman huolellisessa ja rehellisessd kuvaustavassa muistuttaa Johanna Uotinen (2010, 88).
Sindlladn muistot ja ruumiin tieto eivit ole tieteellistd tietoa, koska niiden siirtdiminen
samankaltaisina kuin ne on koettu, ei ole toteutettavissa, mutta muunnettuina kielelliseen muotoon,

ne muuttuvat ymmarrettiaviksi ja analysoitavissa oleviksi (Uotinen, 2010, 88).

Hin avaa sairaalassa olonsa aikaisten olotilojen yloskirjattuja tunnekokemuksia purkaen ne
akateemisen kielenkdyton termein syihin ja seurauksiin, analysoiden tapahtunutta tekstikappaleiden
perusteella. Puhtaasti hin tuo nékyvéksi, kuinka kokemusta voi muokata tiedoksi, jo tuntemamme
tiedon kanssa vertailukelpoisiksi havainnoiksi, joista voisin kuvitella olevan johdettavissa
tieteellisid padtelmid. Mitd hdn kirjoittamastaan itse péattelee: ”Ainakin sen, ettd tietimittdén voi

todellakin tietd4 ja ettd tietdmétta tuotettu tieto on nimenomaan ruumiillista” (Uotinen, 2010, 92).
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3.1.3. Aistietnografiaa, menetelmallistamista ja raportoimista aistien

Aistietnografia ei ole yksi yhtendinen menetelmé vaan refleksiivinen ja kokemuksellinen
moniaistinen prosessi, jossa sekd tutkittava ettd tutkija osallistuvat aineiston tuottamiseen
(Koskinen-Koivisto & Lehtovaara, 2022, 236-237). Aistietnografian myotd voidaan tuoda vaikeasti
tavoitettavia ja sanattomia itsestddnselvyyksid ndkyviksi (Koskinen-Koivisto & Lehtovaara, 2022,
237). Se voi soveltua menetelmiksi esimerkiksi ihmisen ja ympériston vuorovaikutusta, rakennetun
ympériston ja tilallisuuden kokemista tutkittaessa tai arkisten ruumiillisten kdytintojen,
materiaalisuuden seké esineisiin kiinnittyvien muistojen tutkimisessa (Koskinen-Koivisto &

Lehtovaara 2022, 253).

Aistietnografian avulla saatetaan myos paityd purkamaan muutoin vaikeasti tunnistettavia
merkityksid, joita yleisesti ei ole tapana jakaa tai pohtia (Koskinen-Koivisto & Lehtovaara 2022,
253). Aistietnografisin menetelmin saatu tieto voi olla merkityksellisté itsessddn, tdssd hetkessd, tai
se voi toimia linkkiné johonkin jo aiemmin elettyyn. Aistimuistojen kautta my0s menneeseen voi
kerrotun ja kuvaillun kautta tavoittaa (Koskinen-Koivisto & Lehtovaara, 2022, 237). Koettua ei siis
vol irrottaa kontekstistaan, vaan tulkinnassa on tiarkedd ottaa huomioon seké henkilhistoriallinen

ettd kulttuurihistoriallinen ulottuvuus (Koskinen-Koivisto & Lehtovaara, 2022, 239).

Tutkijat Koskinen-Koivisto ja Lehtovaara (2022) sanovat aistietnografiaan soveltuvan perinteisten
etnografisten menetelmien, kuten haastattelun, osallistuvan havainnoinnin tai muiden uudempien
osallistavien menetelmien, esimerkiksi yhdessé kokemisen ja erilaisten kokeilevien taiteellisten
performanssien (Koskinen-Koivisto & Lehtovaara, 2022, 237). Jos olisin toteuttanut tutkimukseni
taiteellista osiota yksityisend omana teoksenani, tuskin olisin vienyt sitd galleriaan. Olisin
hakeutunut jonnekin turuille ja toreille ihmisten pariin, vieden teokseni testattavaksi jonnekin, jossa
silld olisi ollut aikaa ja asettumisen tilaa rakentua pesiksi, saarekkeeksi, jonne kuka tahansa voisi

kokea ujostelematta olevansa tervetullut.

Epdilen, etti télla tavalla, tdssd muodossa Arktikumin Galleria Valon lattialla, vaati ndyttelyssa
kavijalta poikkeuksellisen rohkeaa mieltd tarttua kokeilemaan, koskemaan tai kokemaan teoksen
elementtejd. Juuri tilojen, ympériston kokemisen, ilmapiirin, esineiden, materiaalisuuden ja
ruumiillisten kdytinteiden tutkimisessa Koskinen-Koivisto ja Lehtovaara (2022) sanovat
aistietnografisen tarkastelun olevan hyvéksi avuksi (Koskinen-Koivisto & Lehtovaara, 2022, 238).

Jotta olisin voinut saada etnografista tietoa teokseni ja tilan ja sen muiden kokijoiden reaktioista,
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olisi minun tdytynyt rakentaa tutkimusasetelmani tdysin toiseen malliin - ja olla itse paikalla joko

tarkkailijan roolissa, tahi ottamassa kontaktia muihin tilassa kavijoihin.

Miten aistihavainnot sitten muunnetaan teksteiksi ja refleksiiviseksi tiedoksi, kysyviét kirjoittajat.
He tunnistavat aisteihin keskittyvén havainnoinnin haasteet liittyen aistitiedon tiedostamiseen ja
erittelyyn (Koskinen-Koivisto & Lehtovaara, 2022, 242). Yhteni keinona, Howesin ja Classenin
niakemykseen muun muassa my0s pohjaten, Koskinen-Koivisto ja Lehtovaara nikisivit tietoisen
keskittymisen yhteen aistiin kerrallaan. Kirjoittajat kehottavat siind samalla vield pohtimaan, mitka
aistit olisivat missdkin ympaéristossa ja tilanteessa tarkeédssd osassa. Jonkin aistin voi yksinkertaisesti
jattaa hetkellisesti pois kiytostd, esimerkiksi silmit sulkien, tutkijat tismentédvit (Koskinen-

Koivisto & Lehtovaara, 2022, 242).

Pallasmaa (2005, 46) antaa esimerkin, kuinka herkésti poissuljemme nikoaistimme
unelmoidessamme, musiikkia kuunnellessamme, tai silitellessimme rakkaimpiamme — ja ettd syvét
varjot ja pimeys ovatkin ehdottoman tirkeitd, koska himértyminen himmentii nikokentdn
terdvyytti jéttden etdisyyksid ja syvyyksid tulkintamme varaan kutsuen koskemaan (Pallasmaa,
2005, 46). Yksi lempikirjoistani on Junichiro Tanizakin (1997) Varjojen ylistys. Se on tdynnénsa eri
sdvyisten valojen ja varjojen vaihtelua, tummuvien ja hdmairtyvien pinnanmuotojen kipertymisti
kidden [dmmon alaisuudessa kylmistd ja kosteasta taas kuivaan... silti pimeydessé pysytellen.
Kaamosaikaan pyydén aina kaikkia ldheisidni olemaan sytyttimatta valoja. Tarvitsen pimeéssi

istumista. Himira todennékoisesti hellii hermojani. O1 hdméra.

Aistikokemuksista kirjoitettaessa usein kdyttoon otetaan ilmaisuvoimaisia ja kuvailevia luovan
kirjoittamisen keinoja, jotka ldhentelevit jo kaunokirjallisuutta (Koskinen-Koivisto & Lehtovaara,
2022, 245-246). Usein tekstin voimalla pyritddn saamaan my0s lukijalle vilittymadn aistittavia
tuntemuksia (Koskinen-Koivisto & Lehtovaara, 2022, 246). Tutkijat muistuttavat Ulla-Maija
Saloon viitaten, ettei tutkijan itsereflektion saa siltikddn antaa peittdd tutkittavan kentéin dénié
pimentoon, vaan on pidettdvi huolta, ettd yhteys tutkittaviin kohteisiin pysyy vahvana (Koskinen-
Koivisto & Lehtovaara, 2022, 246). Samoin he terédstivat mielessd pidettaviksi, ettei milldan
muotoa ole tarkoitus hylédti hyviéd akateemisen kirjoittamisen muotoa (Koskinen-Koivisto &

Lehtovaara, 2022, 246).
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3.2. Aineiston synty eli taiteellisen osion toteutus

Néissd metodiluvun loppu alaluvuissa avaan, mité taiteellisena teoksenani tein, ja miké itse
asiallisesti ottaen sitten on aineistoni, jollei kerran teokseni Luopumuksia-néyttelyssa sité ollut.
Reflektoin tutkimusaineistoani analyysia samalla toteuttaen. Kerin analyysini kokoon teoriaani

verraten tarkasteluluvussa 4.

”Aineiston siséltod koodaavalla jasentdmiselld tarkoitetaan kokonaisuuden pienempiin osiin
jakamista ja ndiden osien tarkastelemista. TyOskentelyn ei silti tulisi jidda vain tdhdn vaan aineiston
siséllollisen jasentdmisen jdlkeen tulisi tehdéd synteesid.” (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka, 2006,

osio 7. luku 7.3).

Kirjasin muistiinpanoja aineistostanti, siis aistimuksistani esineiden niyttelyyn valmistamisen ajalta
sekd néyttelyn pystytyksen ja esilldolon ajanjaksolta, ainoastaan Syventévin taideproduktion
kurssille vaadittujen reflektointitehtdvien verran. Muutoin nyt tété tutkielmaa kirjoittaessani
kaivelen muistini sopukoita koettaen hahmottaa kaiken oleellisen, 16ytddkseni yhteydet ja
mielleyhtymiit, jotka liittyvét tuohon késilld tekemisen kokemukseeni. Edelleen palaan
kéasityomenetelmavertaukseen, jolla johdannossa kuvasin tutkimistani. Tekeleeni (pro gradu
tutkielmani) on erivahvuisten ja monenkirjavien lankojen risteileva kudelma, jolle koetan 10ytaa
muotoa, saadakseni aikaan kokonaisen kdyttokelpoisen jonkin. Materiaalia on liikaa ja tyoskentelen

sormin, ilman neulaa, puikkoja tai muita apuvélineitd. Valoakin on aika vihin.

Tahdon tdsmentid, ettd kaikki mummoni parsimat ja paikkaamat tekstiilit, kankaisista nenéliinoista,
astiapyyhkeisiin ja sukkiin seki lapasiin, ovat tismallisen tasaisen kaunista jilked, parsittua ja
kulumisen merkit todistavaa, mutta taidokasta. Jos mummoni olisi tehnyt akateemista tutkimusta,
hén olisi osannut senkin tehdd samalla pieteetilld. Eli ihmisen luonteenpiirteet nakyvét kdaden

jdljessd, autolla ajamisen tavassa, puheenparressa, asioiden jisentelysséd pro gradu -tydssa. ..

Koskinen-Koivisto ja Lehtovaara (2022) jokseenkin lohduttavat aistietnografisen tutkimuksen
tekijdd myontdmalld asetelman vaatimuksellisuuden. Tutkijan on paitsi kyettdvd havainnoimaan
tutkimuskohdettaan, mutta samanaikaisesti myos oltava osallisena hahmottassa, miten moniaistisia
kokemuksia voi kuvata niin, ettd ne avautuisivat myos niille, jotka eivét ole olleet niistéd osallisina
(Koskinen-Koivisto & Lehtovaara, 2022, 242). Minun tapauksessani yritdn olla osallisena omassa
olemisessani, palata jo tapahtuneeseen, katsella sitd ulkoapiin ja puristaa sen analyysiyksikoiksi,
joissa kuvaan, miltd tuntuu hoivata torméayksen kohdannutta nukkea. Ja miltd minusta mahtoi tuntua

niin sanotusti lavastaessani tuota tormaysté, kuvittaessani sita elavaksi.
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Intuitiiviset valinnat taiteellisessa ty0skentelysséd ovat yhtd merkityksellisid kuin tietoisella
harkinnalla tehdyt valinnat (Kallio, 2008, 109). Annettaessa intuition ohjata, otetaan kdyttoon
tietoisuuden aspektit, joita kielen olisi vaikeaa, joskaan ei mahdotonta tavoittaa (Kallio, 2008, 109).
Taiteen intuitiivisen tiedon (lihan aistitiedon tai hiljaisen tiedon) Kallio (2008, 109) sanoo saavan
usein tarpeettoman mystisid mééritelmié vain siksi, ettei se ole numeroilla mittavissa tai edes
kielelle kddnnettavissa. (Kallio, 2008, 109). Hin sanoo, ettei taiteellinen toiminta suinkaan ole ainoa
taiteeseen perustuvaa tietoutta hyodyntiva aihealue, vaan taiteen strategian menetelmilld synnytetty
tietous koskee ja kisittelee todellisuutta, ymparistod, sosiaalisia kysymyksid — toisin sanoen kaikkea

sitd, mika eldmaisséd on oleellista (Kallio, 2008, 109).

Silti monia tiedemaailmassa jo pelkki ajatus oman tyon kautta tutkimisesta epailyttda (Kallio, 2008,
109). Vaikkakin juuri se, miki taideperustaisessa tutkimuksessa' koetaan hallitsemattomaksi, on
sukua sille yllattdvyydelle, jonka tieddmme johdatelleen esimerkiksi luonnontiedettd mité
merkittdvimmassid madrin (Kallio, 2008, 109). Mika Elo (2022), artikkelissaan taiteellisen
tutkimuksen vaiheista, Samuel Weberiin sekd Dieter Lesageen viitaten, kuvaa samaa tieteellisen
rationaalisuuden ideaalin himértymisen pelkoa (Elo, 2022). Elo kirjoittaa, kuinka ihmistieteet ovat
aina joutuneet perustelemaan omaa erityislaatuaan suhteessa, seki erotuksena, luonnontieteisiin,

mutta kuitenkin tieteellisyyden nimissé (Elo, 2022).

Mira Kallio siis puhuu minké tahansa tyon osatekijina tarvittavasta luovuudesta. Kaikki me
kdytdimme luovuutta, kuin my0s tuota, hiljaa meissé vaikuttavaa, ei vilttimattd edes
tiedostamaamme “lihan aistitietoa” joka péiva. Kallio (2008) vield jatkaa, kuinka yllatyksellisen,
jopa sattumalta tuntuvan, tunnistaminen ja paljastuminen voi ndyttidytyd voimavarana ja olla

osaltaan mukana luomassa sitd, jota kutsumme uudeksi tiedoksi (Kallio, 2008, 109).

Miten jonkun yksittdisen omakohtaisen, ainutkertaisen kokemuksen varaan perustuva tutkimus
voisi olla muille antoisaa? kysyy Mira Kallio ja vastaa: Koska taiteellinen tietdminen on
omanlaistaan, jopa ainutlaatuista (Kallio, 2008, 113—114). On jo aika alkaa luottaa sen kautta
thmisyydesti saatavaan tietoon ja ymmarrykseen, sanoo Kallio (2008, 113—114). Tutkimuksellisiin
kriteereithin kuuluu pyrkid tutkimuksilla tuottamaan merkityksid muille, mutta taidekasvatuksen
tutkimuksen padpyrkimyksena ei siitd huolimatta tarvitse olla suoraan johonkin toiseen tilanteeseen,

toisille tutkijoille samanlaisena soveltuvien menetelmien 16ytdminen (Kallio, 2008, 114).

T Kallion artikkeli on jo yli viidentoista vuoden takaa, jolloin tutkimuksen alan suomenkieliset nimitykset
ja taiteellisen tutkimuksen paradigma olivat yhdessa transformaatiovaiheessaan. Taideperustainen
tutkimus rinnastuu tassa taiteelliseen tutkimukseen. Ks. tarkemmin (Kallio, 2010).
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Yksittdiselld tutkimuksella ilmennetdén yksittdistapauksena asioita ihmisyydestd, eiké se silloin voi
olla metodi, jota tilanteessa kuin tilanteessa hyddynnettiisiin, tihdentdd Kallio (2008, 114). Joka
tapauksessa muuttuessaan kisitteelliseksi tiedoksi, analysoituna ja reflektoituna, tulee tuo
subjektiivinen kokemus kuitenkin paljastaneeksi asioita ja ilmiditd ndkyviksi, antaen ndin vilineité
myo6s muiden tutkijoiden kdyttoon (Kallio, 2008, 114). Ajattelen myods merkityksenannon
vihemman tieteellisten puolen merkityksellisyyttd. Luetun tai koetun tutkimuksen tuottama
merkityksellisin anti ja mieleenpainuvin osuus voi piilld myds siind, ettd jotakin jossakin liikahtaa

paikoiltaan.

3.2.1. Lahtokohdista

muistiinmerkintojd 18. 9. 2023

Olin ajatellut Syventdvin taideproduktion kurssin aluksi veistdd, osin polttaen tyostdd, puusta
veistoksen, mutta mietin vain jatkuvasti, miksi kdyttdisin johonkin juuri nyt tdassd kiihkedtahtisessa
opinnoista valmistumisen ajanjaksossa niin valtavan energiamdidrdn, ja lopputuloksena olisi
taideteos hetkellisesti ndyttelyssd, ehkd yhdistyneend hetkeen performanssin muodossa, hylkdsin
haaveeni. (Lisdksi valikoimiani puita tutkaillessani, minua mietitytti luontaisen muodon

tarvddntyminen. Milld oikeudella sen tekisin?)

Tdlld hetkelld ajattelen tekevdni tarve-esineen, nuken oleellisimpine tarvikkeineen. Mitd
tahdellisempdd maailmassa voisi ollakaan! Johtoajatuksenani on perinteiden, kdsityotaitojen,

ihmiseldmdn perustarpeiden tyydyttimisen tarkastelu taiteellisen leikin kautta...

(lisdiys 5.10). Sekd hyvinvointiin kasvaminen, kasvattaminen, kaiken pahoinvoinnissa vellomisen
Sijaan, juuri tdtd kdsilld tekemisen riemua yhdeksi keinoksi ehdottaen. Sekd nuken kéyttimistd

kaverina suruja ja murheita tydstettdessd.

(lisdys 26.5.) Ja ymmdrsin jdlkikdteen myos toistaneeni arkkitehtuurin kurssilla annettua tehtdvdd
miettid 20 esinettd, joiden kanssa selviytyisin eldmdstd, ndin miniatyyrimuodossa. Ainoastaan

puukkoa en turvallisuussyistd voinut sisdllyttdd tarpeistoon ja tulitikut oli pakko polttaa nysiksi.

Taidekasvatuksen syventidvén taideproduktion kurssin reflektointimateriaali, PowerPoint-esitys
teoksestani Hujan hajan (liite 1) on aineistoni taltioitua osuutta. Y14 oli ote siitd. PowerPointin olen

rakentanut kyseisen kurssin tehtdvdnantoja noudattaen, enkd ole siind tehnyt kirjauksiani pro gradun
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taiteellista osiota ja aistimellisuuden ilmentymista silmallé pitden. Pditin tehdd teoksestani
yhteisnidyttelyssd, sekd matkastani kohden néyttelyd, tutkielmani tutkimusmateriaalin vasta kurssin
jo edettyd pidemmadlle. Tuo diaesitys kuitenkin on havaintomateriaalini runko ja muistini

herittelija.

Yhteinen teemamme niyttelyssd oli luopuminen. Nayttelykatalogi 10ytyy sdhkdisena liitteestd 3.
Y1l olevassa otannossa pohdiskelen taiteellisen tekemisen kyseenalaisuutta omalla kohdallani.
Arvostan esineissé tarpeellisuutta ja ekologisuuden tavoittelu vie joskus ajatteluni yli
ddrettomyyksien. Oma taidekédsitykseni on, sanotaanko, muodostumaton. En vield edes puoli

ihmisikaé elettydnikdén tiedd, mita itse taiteella kasitéan.

Arkkitehtuurin kurssilla, meitd oli samaisena syksynd pyydetty listaamaan 20 tavaraa (mukaan
lukien kéyttimansé vaatteet tai mitké tahansa tarpeellisimmiksi katsomansa apuvélineet), joilla
ajattelisi selvidvinsi tarvittaessa kaksi viikkoa. Omaa listaani en endd muista, mutta minusta
tehtdvidnanto oli nerokas ja pakotti miettimiin, mité ja miten ympérilldén olevaa esineistda

arvostaa.

Potkuri (kuva 1) herdtti minussa tunteita. Ajattelin sen olevan niin kauniin. Muistin my0s ammoin
nukkekurssilla 20 vuotta aiemmin kesken jddneen Marjatta Kureniemen satukirjan: Onnelin ja
Annelin mukaan Anneli-nukeksi aikomani paén ja jalat. Tekisin sen nyt valmiiksi. Pdétin tehda
nuken ympdrille seki teoksen ndyttelyimme varten ettd tutkielmani. Lihestymiskulma vield haki
suuntaansa, niin kuin potkuri paikkaansa. Néin silti kaiken tapahtuvan sieluni silmilld. Kaikkea
eldmainsa kaikkialle aina mukanaan kuljettava matkalainen tomahtda taivaalta pdistikkaa
potkurillaan nokikkain maahan. Irtotavarat leijailevat vield ilmassa, kun potkuri ja olento
painavampina ovat levinneet jo lumeen. Materiaali vaihtui puusta Cernit-massaan, mutta kierritys,
loppuunsaattaminen, materiaalien hukkaan heittimisen vélttiminen nousi entistd keskeisemmaksi

teemaksi.

Potkurin mitat: jalasten pituus 173 cm, levein kohta kdsipuissa 42,5 cm, kapeimmillaan jalaksissa 30 cm, potkurin

korkeus sen ollessa pystyssd 69,5 cm

nukke (n.27x17cm) maassa maaten, irtaimisto levillddn, potkurin jalaksen pddlld istumassa mahdollisesti noin

kolmisenttinen sielulintu

Pylvddseen kiinnitettynd tai nuken irtaimiston mukaan tuleva teksti, jossa sanotaan, ettd nukkea saa

hoivata  Kuvassa 2. koko tarpeisto pakattuna
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Kuva 2. Néyztelyn pidityttyd kokemuksia rikkaampana, tiyteen lastattuna

Talla tavoin, vidhan keinotekoisesti kylldkin, sain luopumisen soviteltua tyohoni mukaan. Itse
asiassa myohemmin mietiskellessini, ymmérsin, kuinka syvéllisesti ja monella tasolla luopuminen
lopulta kuuluikin osaksi teostani. Tétd kaikkea en katso tarpeelliseksi selittdd tdsséd auki, koska
ajattelen ndiden ajatusten sisdltyvin nimenomaisesti teoksen tematiikkaan ja saavan niin jaada
teoksen kokijan tai kokeneen, tai néiti sanoja nyt lukevan ja teoksen véliseksi vuoropuheluksi.
Keskityn pédédtutkimusteemaani, omilla késilldni tekemiseen ja sen nostattamiin aistimuksiin ja

tuntemuksiin.
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Mutta noinkohan mind teinkdin kaikkea aivan itse? Selailin kirpputorilta 10ytyneestd Sirpa Ala-
Loukon (2008) kirjasta Oma nukke vaatteiden kaavoja ja osviittaa nuken vartalon rakennukseen.
Ystévini, nukkemuotoilija Sirpa Ménty lainasi porakonettaan paén kiinnitysreikien tekemisti varten
ja kaivoi miehensa tyoverstaalta strasselit nuken vatsan ja raajojen tiytteeksi. Ystéviani oli
muutoinkin henkisend tukena ja lainasi akryylimaalejaan maalatessani parikymmenté vuotta tyhjalla
katseella tuijottaneisiin silmiin elon. Lasteni isén luona kévin poraamassa kuksan kahvaan reién,
kun hénelld nyt sattui pylvdsporakone olemaan. Hénen tietimykseensd tukeuduin epdvarmuudessani
katajaisen kuksanaihion halkeemitta kuivattamiseen, kun hin sattuu myds opettamaan ndité asioita
tyokseen. Hanen kanssaan yhdessid olin myo6s aikonaan virjannyt tihén tyohon nyt kdyttdméani
villalangat ja parkinnut poronsisnat. Nahkatdissd minua opasti ja auttoi mieheni, joka on tehnyt

slovakialaisia perinnenahkatoitd 30 vuotta elamastain.

Jyrki Siukonen (2011) kirjoittaa, miten johdonmukainen puhe ei auta muovailussa, veistimisessi,
eikd hianen kokemukseensa perustuen edes ruuvien vadannossa (Siukonen, 2011, 82). Hénen
ajatuksissaan kuvanveistéjéin, ja samalla monen muun késin tai kdsityokaluin ty6té tekevin,
pyrkimykset artikuloituvat ensisijaisesti aina kdytdnndssa (Siukonen, 2011, 86). Hén siteeraa
sosiologi Pierre Bourdieuta, joka puhuu asioista, joita voimme ymmartié ainoastaan kehoillamme
tietoisen huomiomme ulkopuolella — ja joiden yhteydessd voimme vain sanoa: ’Katso, tee niin kuin
mind teen” (Siukonen, 2011, 82). Esimerkeilldidn Siukonen ehdottaakin, olevan olemassa tyon

tekemiseen sisdltyvd mahdollisuus ajatella erillddn sanoista (Siukonen, 2011, 85).

Tuota sanoista irtaallaan ajattelemista on kuitenkin vaikeahkoa viedd mukaan opetustilanteeseen
koettaessaan siirtdd jonkin nimenomaisen kéasityotaidon oppia itsestién jollekulle toiselle. Ei juuri
muutoin kuin, miten Bourdieu opasti. Taito on opettajalla hallussa ja toiselle se on vield uutta.
Opettaja on toistanut samaa vaihetta satoja, ehké tuhansia kertoja ja joutuu hidastamaan,
pysdyhtymain ja harkitsemaan demonstroidessaan saman toiselle. Tai voi siind koettaa
sanallisestikin selittdd mitd tekee ja miksi juuri tietyssd vaiheessa. Pienoiset kidden asennon
vaihdoksetkin juuri oikealla hetkelld vaikuttavat lopputulokseen ja tulevat mestarilla niin sanotusti
selkédrangasta. Ei sellaista voi oppia muutoin kuin pdésemélld oppilaanakin itse tekemién ja
harjoittelemaan ja toistamaan. Silti tunnen, ettei harjoituskappaleille ja toistolle oikeastaan koskaan
ole muka riittdvasti aikaa. On niin kova kiire haluta valmista. Kuitenkin vain tekemalld voi tulla
materiaalin kanssa niin sinuiksi, ettd alkaa huomata sen mielen ja liikkeet. Voi tulla yhdeksi
tekemisensd kanssa. Mieheni alkoi vain ndyttdmiin, miten hén leikkaisi mattoveitsella
millintarkasti nahankappaleet...Vips vaan! Silld seurauksella, ettd laukun etukappale olikin kohta jo

sitten leikattu.
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”Késitydssd tyon valmistumisen voi vaistota kisill4, jolloin tuntoaistin herkkyydelld tieto valittyy
intuitiivisesti ajatteluun; kidet siis nékevit ja yhdistdvat ihmisen sitd kautta maailmaan”
(Karppinen, 2005, 124). Muotoillessani nuken kuksaa puukolla, viilalla, hiekkapaperilla ja
lusikanveistoraudalla tunsin muodon paremmin sormin tunnustelemalla, kuin yrittdesséni silmin
havaita eroja puolten epétasaisuuksissa. Mielentila tai ulkoiset hiiridtekijéit varteenotettavasti
heittelivdt tekemisen tapaani ja tuloksia. Ompelin kaiken nukkeani varten tekeméni pikkuruisilla
késinpistoilla valmistellessani ndyttelyd. En kuitenkaan ollut lainkaan tyytyvéinen kddenjilkeeni
vertaillessani tyoni tulosta esimerkiksi kantatessani Maputche-kansan perinnenauhasta tekeméni
nuken makuualustan aloituspééti ja samaisen kanttauksen loppuosaa. Tapahtui nimittdin valilla
niin, ettd ystavani soitti, eikd minulla ollut aikaa katkaista puhelun ajaksi tekemistini niyttelyn

lahestyessd. Seurauksena kahteen asiaan samanaikaisesti keskittymisestd tekemiseni jalki muuttui.

3.2.2. Ihan yksinani en kuitenkaan jaksa tata kaikkea

Teosnimeni on tietenkin monitasoinen ja -merkityksinen (kuva 3). Kokonaisuudessaan se kuuluu:
Hujan hajan — Ihan yksindni en jaksa kerdtd titd kaikkea kasaan. Hain silld mielleyhtymii
konkreettisesti elamanhallintaan liittyvénd, mutta myos tdimén kisiin hajoavan eliméintapamme
metaforana. Lisdksi haluaisin tuoda keskusteluun toinen toisistamme huolta pitimisen merkityksen
mielenterveydelle. Onko pakko ja voiko kukaan jaksaa téélld yksinddn? En aivan rajaisi teostani
pelkaksi installaatioksi. Pikemminkin koen, ettd tyoni oli interaktiivinen hoivaava asetelma, milla

sanoin kuvasin sita reflektointimateriaalissanikin.

Teos: 7—@'&;7; ﬁ@'an - Yhan y@'indm‘ enj‘a@n kerdtd tith kaikkea kasaan

Kuinka /MJJM kanmammekaan mukanamme, Miti fﬁr’m@@'ﬂn sattuessa tulee tehdi? Wit elimdssd yﬁ/}dﬁfdﬁ';’n on tihdellists

m"@l‘fdd 2 Voiko Jﬁr@neen rakastan tans e@'m"@'i?
Tekniikka: nukkemuotoilu, installaatio yﬁ&ﬁs’feﬂndm’i sekd omaa etti teollista muotoilua

Mitat: korkeus: 42, 5em/ ﬂewyyx 73cm/ syvyys: 69,5 cm / filnssa levidvd irtain

Kuva 3. Teostiedot
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Tata tutkimusta tehdessidni mietin, kuinka jotkut, ne kuuluisat Toiset, pystyvét niin paljon
parempaan ja viisaampaan, tehollisempaan ja organisoidumpaan eldmiin. En edes ymmarra
kaikkien viitoskirjojen suomen kieltd. Ja nukketeatterialan ammattilaisia tahi kasityon tekijoita
miettiesséni ja tavatessani, miltei nolottaa, ettd sailytin tdtdkin nuken paitd yli kaksikymmentd
vuotta. Mind en ole suunnitelmallinen, olen impulsiivinen, kirsimdton ja silti loputtomiin
pitkdjanteinen perfektionisti. Hankalasti yhdistettidvid ominaisuuksia ja késilld tekijélle tarkoittaa
koko eldmin mitassa lukuisia yrityksen ja erehdyksen toistoja. Eriluonteinen tekijd kohdannee

sattumuksia, sotkua, vahinkoja, laskennallisesti eldménsa aikana vahemmén.

Ajattelen vield Pirkko Anttilan (2015, 246-247) sanoja suomalaisesta tydmoraalista ja
tavoitteellisesta ja puhtaasta tyon jéljesti. Uskoisin tietdvéni itselleni ja kaltaisilleni helpotusta
tuovan keinon. Jos aina keskittyisi vain sithen yhteen asiaan, mitd tekee. Jos koko aistivarannoillaan
ja ruumiillaan, sielullaan asettautuisi yhteen sen tilan ja paikan ja ajan kanssa — ja todella antaisi
itsensd aistia kittensa liikkeet, ajatustensa suunnan. Ystivéani, se nukkemuotoilija-kuvittaja-
késityOldinen, kertoi minulle kokeilustaan alkaa toteuttaa viélilla liikkeitdén tahallisen hidastettuina
pysyékseen tekemisesséén tietoisesti kiinni. Esimerkiksi ottaessasi kahvikupin hyllylti, ajattelet
ottavasi sen hyllyltid. Tunnet sekd kahvikupin ettd hyllyn, vaikkei kétesi hyllyd koskettaisikaan.
Havaitset auringonpaisteen ldmmon ojentaessasi kittdsi varjon puolelta aurinkoon, ihan niin kuin

Tanizakin esteettisissd maailmoissa.

Pohdin epatiydellisyytti ja sdrdjd. Miksi tuottaa liséd, kun korjatakin voi? Kitsugi on perinteinen
japanilainen sérkyneen esineen paikkausmenetelmd. Sonja Karlsson (2021) kertoo 7aito-lehdessa
korjaustavassa kiytetyn ja kédytettivén jalometalleja: nestemadistd kultaa tai lakkaa, kultahippusiin
sekoitettuna (Karlsson, 2021). Kin merkitseekin kultaista ja zsugi yhdistymisti (Karlsson, 2021).
Kisitteen juuret juontavat zenbuddhalaiseen perinteeseen, Muromachi-kaudelle, 1300-luvun lopulle

(Karlsson, 2021).

Tuolloin késityoldiset keksivit liittdd rikkoutuneen teeastian palaset yhteen kullalla, eivét
piilotelleet sdrdja ja halkemia, eivétka yrittdneet tehdd niistd nakymattomia (Karlsson, 2021).
Kitsugi-tekniikka péinvastoin tuo rikkoutunutta esiin kaikessa ainutlaatuisuudessaan (Karlsson,
2021). Yhdeksi Kitsungiin liitettdviksi zenbuddhalaiseksi késitteeksi Karlsson nimeda mushinin,

jonka ydinajatuksena on kiinnittyméttdmyys ja tyyneys muutoksen edessé (Karlsson, 2021).

Huhmarniemi ja Jokela (2025, 150) kirjoittavat Salosen ja Salosen varoittavan, etti irrallisuus
historiasta, kulttuurista ja traditiosta voi johtaa yksildiden ja yhteisdiden vilinpitiméattomyyteen,

ajelehtiviin ihmisiin (Huhmarniemi & Jokela, 2025, 150). He sanovat, Saloseen ja Saloseen
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edelleen viitaten, kestdvyysmurrosten edellyttdvan vastuullisuutta ja oman toiminnan
merkityksellisyyden tunnetta (Huhmarniemi & Jokela, 2025, 150). Huhmarniemi ja Jokela
summaavat, kuinka kestdvyysmurrosta tukevassa kuvataidekasvatuksessa tulisi tahdéti
planetaariseen sivistykseen ja vahvistaa kokemusta juurtuneisuudesta eldmanverkkoon
(Huhmarniemi & Jokela, 2025, 150). Arto O. Saloselta ja Eveliina Saloselta (2023, 272) itseltddn
suoraa lainaten: he kirjoittavat ajopuunakin ajelehtivasta ihmisestd voivan systeemistd ymmarrysta
apuna kayttien vield kuoriutua merkityksellisyyttd ja tarkoituksellisuutta kokevan tulevaisuuden

tekijin (Salonen & Salonen, 2023, 272).

Eldn keskelld mitd ihmeellisintd interaktiivista immersiota, jatkuvassa interventiotilassa
litkuskelevaa taideteosta. Osin luon sitd itse ja saan kiittdd omia valintojani, askelteni tietoista
suuntaa, mutta myds sattumuksia seuraamuksineen. Osin kaikki tapahtuu itsesténi ulkopuolisten
voimien liikutellessa objekteja vailla tahdonalaista toimintakykyé, minuakin. Demonstroin lopulta
itse maahantérméyksen lumihankeen lavastaen sen kotipihallemme, ja tyttdreni kuvasi asetelman

teoskuvaksi katalogia varten (kuvasarja 4).

R A

Kuvasarja 4. Otantoja tormiyksesti Kuvat:Elli Jaakonaho 2024

Haluan kertoa lapsille tontuista, lohikddrmeisté, keijukaisista, kivisistd munista, joista voi syntyd
peikko, jos niitd hellii tarpeeksi kauan. En halua sanoa, etteiko tétd voisi tapahtua, ettd “ithmisten
oikeasti” on olemassa tosia asioita ja asioita, joihin ei tarvitse uskoa, joita ei tarvitse pelata.
Omilleni olen opettanut, ettd kaikki se, mihin te uskotte, on olemassa olevaa ja totta. Mille taas ette
halua painoarvoa antaa, se ei teille ndyttdydy. [hminen ik&én kuin luo oman totensa ja totuutensa.
Joskus joku lapsi koulukontekstissa on harmistunut minuun, koska olen himértényt totunnaisen,

hénen itselleen jo omaksumansa todellisuuskésityksen rajoja.

Heinonen ja Résdnen (2016) kirjoittavat aineesta ja aistimellisuudesta mydhiiskeskiajan
uskontokulttuurissa. Keskiaikaiselle ajattelulle oli ominaista, ettei pelkéstdin pyhimyksen ruumis
ollut eldvi, vaan eldmén ajateltiin jddvin sen jokaiseen osaan, jos osia ruumiista irrotettiin

(Heinonen & Résédnen, 2016, 129). Kuinka pieni ruumiinosa tahansa, kynnen palanen tai hius
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saatettiin kokea kokonaisena ehyend pyhimyksena (Heinonen & Résdnen, 2016, 129). Esineet ja
muut materiaaliset objektit kytkevétkin meiddt monenlaisiin historioihin, eldméntarinoihin ja
muistoihin, vaikkeivét muistot ja tunteet tarkkaan ottaen niihin varastoidukaan (Saarenheimo, 2020,
61-62). Hén kirjoittaa esineiden tavallaan pitelevin muistoa koossa suuntaamalla tietoisuuttamme

esineeseen liittyviin menneisyyden tapahtumiin ja tilanteisiin (Saarenheimo, 2020, 62).

Heinonen ja Résdnen (2016, 127) jatkavat, Caroline Walker Bynumin tutkimusten viitoittamalla
tielld paljastaen, keskiajan aikalaisten kokemuksissa ja kertomuksissa materian usein todella
eldneen. Ehtoollisleipd saattoi itked verta, reliikki hohtaa valoa tai patsas erittdd 6ljyd (Heinonen &
Résénen, 2016, 127). Tuon ajan ihmisten kokemusmaailmassa niin patsaat kuin kuvatkin siis
eldvind osallistuivat ihmisten toimiin (Heinonen & Résédnen, 2016, 127-128). Meididn aikamme
tiede oletettavasti selittdisi itkevét leivit intensiivisen ajattelun aikaansaamilla reaktioilla ja niista

johtuvilla harhoilla.

Nayttelyyn valmistautuaksemme kurssitydondmme meitd pyydettiin suunnittelemaan posteri (Kuva
5), sanallis-kuvallinen esitys taideproduktion ideasta. Kirjoitin sitd varten epdtodellisen artikkelin,
ei-olemassa olevaan sanomalehteen. Kirjoitin posterin “lehtijuttuun’ abjektitaiteesta. Tuolloin
ajattelin vield tdssd pro gradussanikin kisitelld pahan olon tuntemuksia lian ja itsensé likaiseksi

tuntemisen kautta.

Kuva S. Ote Posterin tekstisti
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muistiinmerkintojd 15.10. 2023
Mietin niin kovin tuota pahaa oloa, itsensd rumaksi tuntemista. Maailman ympdriltd hajoamista,
murtumia, rumina tai Gllottdavind tahi pahoina pidettyjd asioita tai ilmioitd. Ihmisten itsensd rumiksi

kokemista, epdtyytyvdisyyttd. Omaa itsekritiikkicinikin

Jollain tapaa tdma liittyy my®0s reliikkeihin. Jos pyhéni pidetyn ihmisen korva tai karva on pyha,
haluaisin ymmartda, mikseivét kenen tahansa rakkaan ihmisen hiukset viemarid tukkimasta ylos
ongittuina sitten olisi. Tdmdhin sivuaa my0s kaikkia maailman multia syleilevaa (vrt. Pulkki &

Takkinen, 2022, 75) ekososiaalisuuden teoriaakin. Kaikkihan on kuitenkin titd samaa maata.

Varo sanaa abjekti, kehottaa Kalle Lampela (n.d.) verkkosivujensa taidejargonista varoittavassa
osiossa. Hén suosittelee korvaamaan abjektin hyvilld ja selvilld suomenkielisilld sanoilla, kuten
vaikka luotaanty6tivilld tai kuvottavalla (Lampela, n.d.). Jos taideteoksen osana on kéytetty
ruumiin eritteitd tai matdnevaa lihaa, muistuttaa Lampela, ettd niitd saa kutsua ihan ruumiin

eritteiksi ja mataneviksi lihaksi (Lampela, n.d.). Tdméi vain anekdoottina, jos sellaista sallitaan.

3.2.3. Esineista ja naytteille laitosta

En kéy esitelmoimién teosta varten valmistamieni artefaktien historiasta tai viittaa niisti tehtyihin
tutkimuksiin. Esinetutkimukselliselta ja arkeologiselta katsantokannalta 1dhestyminen eivét
myo6skéddn kuulu tutkimukseni rajauksen piiriin. Nukeista jo pelkéstiddn 16ytyy valtaisasti tietoa.
Kuksan valmistuksen vaiheisiin en mydskdén perehdytd, mutta liitteistd 10ytyy luettelo esineistd
(liite 2), josta kaikki teokseni osaset kdyvit ilmi ja lisdksi mainitsen valmistustavan ja sen, mitkd
osista ovat omien kétteni ty6td, mitka taas teollisesti muotoiltuja. Kun kiytin sanaa 16yto-, tarkoitan
jostain kulkeissani maasta tai kadulta kerddaméini. Minulla ei edes Syventdvén taideproduktio
kurssin diaesityksessdni, ole yksittéisid kuvia jokaisesta valmistamastani pikkuesineestd. Kuvasin

joitakin vield nyt tdhdn raporttiin (kuva 6).
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Kuva 6. Hujan hajan

Samoin itse leijuvasta potkurista (kuva 7) oli vaikea saada onnistumaan kuvaa. Joissakin
taiteellisissa tutkimuksissa dokumentoinnille annetaan runsaasti painoarvoa. Luotan enemmain
tilanteiden ainutkertaisuuteen, ja pelkéén aina tuon ainutkertaisen hiiriintyvin, ja flow-tilan
katkeavan, silloin kun olen pakotettu ottamaan esimerkiksi tyovaihekuvia keskelld tyoskentelyéni.
Ryhmiénayttelyn kokoamisessa taas tulee vastaan muunlaisia paineita: kéytettivissd olevan ajan

rajallisuus, yhteiset tyovélineet, vain kahdet tikkaat, yhteisollisyys.

Kuva 7. Lintuperspektiivi ripustuksia purkaessa
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Naytteille laittokin aiheutti tunteita. Halusin pyykkinarun ja vessapaperin leijuvan. Pelkésin
turvallisuustekijoitd potkurin jalasten suhteen. Mietin, mitd jos siima katkeaa. Rauhoituin vasta
ystéavillisen opiskelutoverini kdrsivillisesti opettaessa ja piirtdessd minulle vaihe vaiheelta varmasti
pitdvan perhosolmun. En osannut pééttia, miten asetella esineeni. Tullaan taas kysymykseen, mika
kaikesta tdstd on minua? En edes muista, ehdottiko jompikumpi opettajista minulle leijailevia
tavaroita. Ainakin potkurin katosta roikkumiseen toinen ohjaajistani kannusti. Olin kyll4
tyytyvdinen leijailevaan pitsihuiviin ja keksintooni ujuttaa rautalankaa pyykkinarun sisélle. Muistan
pyorittdneeni ja pyOrittdneeni rautalankaa punoksen sdikeiden sisddn hyvin kauan ja keskittyneesti.

Se oli tydlasta.

Voinko edes tutkia taiteellisesti, jollen mielld olevani taiteen tekija? Itse teen kaiken aina syvélla
intohimolla, mutta en vain tiedd, onko se mité teen taidetta. Mutta jos koen itseni kédsityotaiteen
edustajaksi, sallitaanko minun silloin olla taiteilija-tutkija. Seija Karppinen (2005, 85) ymmartia
késityollis-taiteellisen toiminnan pohtivaksi tekemiseksi, jossa yksilo aistimustensa, kokemustensa
ja muokkaamansa materiaalin vélitykselld saa olla yhteydessd luontoon, kulttuuriin, ymparistoon,
maailmaan, itseensé ja muihin ihmisiin (Karppinen, 2005, 85). Hin kuvaa sellaista késity6td, jossa
ilmenee sekd kisityon taito ja taitavuus ettd taiteellisen prosessin vuorovaikutuksellisuus ja sen

esille tuominen nimella kdsityotaide (Karppinen, 2005, 85).

muistiinmerkintojd 26.5. 2024

Myés yhden tyttiristini kanssa juttelin eilen... Hdn sanoi ddneen, asian, jota en itse ollut osannut
sanoittaa. Hdn oli ensi ndkemdltd hdmmdstynyt, miten mind, diti, olin osannut / valinnut ripustaa
niin hienosti osia teoksesta roikkumaan katosta. Ei hdn ollut epdillyt hetkedkddn, ettenko kykenisi,

mutta miksi olin halunnut, koska se ndytti taiteelliselta ja siksi se ei ndyttinyt minulta.

Kartoin védhén ajatusta siiman kiytdstd omana ripustusmateriaalina ja kerdsinkin kaikki, mahdollista
uusiokdyttod varten riittdvin pitkét siimat, lopettaessamme kiepille talteen. Niyttelyé
purkaessamme oli kilydd kommaihdys, kun néyttelyssé kdytossé olleita puunoksia oltiin lastaamassa
takaisin metsdi palautettaviksi vield solmulla olevien siimapétkien ollessa oksissa tiukasti kiinni.
Yksissd tuumin katkoimme solmut auki ja metsdén kuulumattomat materiaalit sekajétteisiin.
Nayttelytilamme yhteisid roska-astioita jittekatokselle tyhjentiesséini kdvin pussit vield kertaalleen
ldpi peraten sekajatteeseen kuulumattomat metallit ainakin joukosta pois. Roska-astioihin kiireessé
padtynyttd hiekkaa surkuttelin. Mietin, miten hiekanjyvéset ithan syyttd suotta nyt joutuvat
jétteenpolttolaitokselle. Ne olisivat saattaneet olla iloisempia osana maaperaa sielld, mistd ne olivat

tulleetkin. Maaksi toki muuttuvat poltonkin myo6ta.
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Oman filosofiani mukaan asioita ja aineksia ei kuuluisi liikutella sattumanvaraisesti vain meidén
omien tarpeidemme mukaan. Kivet haluan palauttaa luontoon sinne paikalle, josta ne olen
hakenutkin. Vahintiénkin aina tiedustelen, saanko riipié jotakin mukaani tai minne haluavat tulla
palautetuiksi, jollen pddse samalle paikalle endd takaisin. Ehkd parhaaksi selityksekseni annan, etti
olen kasvanut lapsuuteni satujen (ks. Kurenniemi & Karma, 1976) maailmassa, jossa toisiinsa
rakastuvat kermakannut ja pyyheliinat, on kynié, joilla on runollinen sielu, vaeltavia jakkaroita ja
tomuhiukkasia, jotka karkaavat liian tehokkaan Ottilia-tddin polyhuiskan alta ja sitten ikdvissdin

palaavatkin takaisin tétinsa luo.

Perustin tutkimukseni olemiseni ja tuntemusteni tarkastelulle, samalla havainnoiden kitteni
aikaansaannosten yritysti sopeuttaa olemassaoloansa maailman kanssa. Loytavitko vanhat housuni
endd nuken takiksi muuntuneina uutta paikkaansa tai tarkoitustaan? Voiko Itd-Slovakian KoSicesta
linja-autoaseman hylittyjen kirjojen hyllystd otetun Hitlerin elimén viimeisistd péivistd Slovakian

kommunistisen puolueen nikokulmasta vuonna 1969 julkaistusta kirjasta syntyd mitdén kaunista?

Katsoin uusiokirjan kanteen kukkaa hahmotellessani mallia ympaérilldni juuri kukkaan puhjenneista
magnoliapuista. Voisiko historia olla tihkumatta lavitse — kaikki se paha, jota seki kirjan
kirjoittaneista ettd kohteesta ajatellaan. Tai entdis turhaumat, joita timéinhetkiset muutokset
ympdrillimme aiheuttavat. Tunnustelen, mitka kaikki tuntemukset ovatkaan omiani, mitk jonkin
kaukaa kantautuvan perityn ja opitun loputtomiin, armottomana, pohtimatta eteenpéin kuljettamista.
Koston kaipuusta kumpuaa ihmiskunnassa paljon. Jossain kohtaa jonkun olisi pysdhdyttava
osoittamaan pahoillekin hyvyytti. Etsin késilla tydskentelyni innoittamien ajatusten ja
ajatuskulkujen, esiin nousseiden tuntemusten joukosta, selvennysta ihmisen liittymiselle

ympéristdonsi, historiaansa, kokemuspohjaansa — sekd omaani etté kollektiiviseen.

Seuraavassa tarkasteluluvussa syvennin vield joitakin teorialuvun késitteitd havaintojeni kanssa
niitd yhteen nivoen. Pidén mielessd, ettd olen etsimédssé vastauksia itse tehdyn pienoismaailman
rakentelemisen nostattamien tuntemusten herattamiin kysymyksiin. Luulenko saavani eldmééni ndin
paremmin hallintaan? Pelastanko ndin my0s maailmaa ympaérilldni? Voisiko samaa tekotapaa siirtda
kuvataidekasvatuksen piiriin ja voisiko meitd thmisid ndin auttaa 10ytdméén sisdiset
tuntosarvemme? Vai onko tidssédkin kyse tuudittautumisesta mieltd ja ruumista tyynnyttavin
puuhastelun ja jonkin kokonaiseksi, valmiiksi saattamisen synnyttimén onnellisuudentunteen

luomaan harhaan? Miksei saisi voida olla onnellinen pienesti.
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4. TIEDOSTA TAITOON

4.1. Oravanpoikasista

Vai olisiko se sittenkin taidosta tietoon? Kuulostaa vihén samalta kuin klassinen pohdinta nature
versus nurture -asetelmassa. Lajitovereistaan eristyksissd, itselleen epdluonnollisessa tilassa
kasvanut orava yrittdd ensi kertaa pahkinin ndhdessdan haudata sen siledlle lattiapinnalle, kaivaen
ja tyontden ja ilmassa hautaamisliikkeitd kapélillddn tehden, vaikkei ole koskaan voinut ndhda
samaa ennen tehtdvin (Helkama jne. 2001, 81). Kyseessd ovat synnynnéiset vaistotoiminnat.
Helkama ja kollegat kuvaavat sosialisaatiota tapahtumasarjaksi, jonka kuluessa ihminen oppii
tiedot, sddannot, kasitykset ja asenteet, joita tarvitsee toimiakseen yhteiskunnan jasenena.
Oravanpoika ei edes tarvitse kontaktia ymparistoonsa osatakseen pahkindiden piilottamisen taidon,
mutta Helkaman ja kollegoiden (2001) mukaan ihmiselld kuluu suuri osa eldmésti sosiaaliseen
vuorovaikutukseen, jossa yhteiskunnan jaseneksi valmistaudutaan. Yhtend mééritelméina
sosialisaatiolle, voitaisi sitd kutsua kulttuurin siirtamiseksi sukupolvelta toiselle (Helkama jne.

2001, 82).

Grand ja kollegat kirjoittavat tunteittemme olevan kulttuurista ja sitd sosiaalista, taitopddomaa, jota
hankimme toimiessamme yhdessd muiden kanssa. Opimme sdanndt tuntemisellemme osana
thmisten vélisid moniaistisia kohtaamisia, jothin syntyméstdmme ldhtien joudumme (Grand ym.,
2013, 8). Naukkarinen (2011, 94) toteaa ykskantaan ik&én kuin triviaalina tosiasiana, ettei meitd
olisi ilman ruumiitamme ja puhuu sen jatkoksi siitd, kuinka fyysiset ruumiimme on vilttimatta
sosiaalistettava ja kulttuuristettava, jollei haluta jadda inhimillisen yhteison ulkopuolelle
(Naukkarinen, 2011, 94-95). Han sanoo my0s pelkin ruumiin yksistdédn jaavan yhdelle
thmiselamalle riittimattomaksi vélineeksi pyrkiessimme viestittiméaén muille, keitd olemme
(Naukkarinen, 2011, 94-95). Kyetdksemme vuorovaikutuksiin maailman ja muiden ihmisten
kanssa, tarvitsemme kéayttoomme kaikenlaisia ruumiin jatkeita, tdydennyksié tai korvikkeita

(Naukkarinen, 2011, 95).

Téllaiseen ajatteluun viittasi Saarenheimokin (2020, 74) mainitessaan esineet identiteettimme
jatkeina. Tétd samaa pohdin ty6lldni mindkin perustaessani maahan térmadvan nuken tarpeistoa
omille laskelmilleni kahdestakymmenesti tarvitsemastani artikkelista, joiden kanssa selviytya.
Kahvipannua tai kattilaa, en siséllyttanyt lukuun mukaan silloin, koska ynnéilin tarvitsevani jotain

muuta muistaakseni enemmain. Silloin ei kylldkédan voisi keittdd itselleen mitéén.
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Néyttelyyn teosta suunnitellessani mietin myos, kuinka jonkin omaa eliméénsa pienemmaén
jérjestykseen saattaminen tuntuu lohdulliselta. Varsinainen inspiraationi alullepanija tutkielmani
taiteelliselle teokselle on ollut varmaan kuitenkin juuri Onnelin ja Annelin tarina (ks. Kurenniemi &
Karma, 2003). Vuonna 2002 kévin nukkekurssilla, jonka loputtua ldhdin sieltd vain péa ja jalat
kainalossa kotiin. Muistan tutkineeni thmisen korvan rakenteita niin kauan, ettd siind, missa muut
tekivit valmiiksi miltei koko nuken rungon, jéi minulle kéteen vain tuo pai. Tarkoitukseni oli ollut
oppia tekemédn tietenkin nukke, mutta myds mahdollisesti tehda sille ystdvé ja kdyttaa
kumpaistakin pitdmilldni satuhetkillda Kurenniemen Onnelin ja Annelin sadun eldvinid hahmoina.
Valitettavasti kyseisen kurssin ohjaajaa en nimeltid endd muista. Ja jos lukija ihmettelee esikuvani,
nukkekurssia myohdisempad ilmestymis ajankohtaa, niin kerron, etti luin kylla Onneli ja Anneli -
kirjani useina kauniina, epétavallisen korkeaan ja kapeaan muotoon painettuina, 60- ja 70-luvun
alkupedrdisind versioina Maija Karman kuvituksin. Koskaan ei end eldmaéni ole ollut entiselldan

noiden kokemusten jélkeen.

Saduista 10ytyy esimerkkeji mittasuhteiden muutoksille pilvin pimein. Astrid Lindgrenin (1981)
Satuja-kokoelmateoksessa esimerkiksi Pekka Peukaloisen tarinassa pienen Pertti-pojan vanhemmat
ovat toissd tehtaalla, ja Pertti viettdd paljon aikaa yksin kotonaan odottaen heitd. Ystivéksi 10ytyy
sormen mittainen poika, jonka kanssa heill4 sitten tulee olemaan yhdessé niin hauskaa. Pekka
Peukaloinen asuu rotalta vuokraamassaan kolossa Pertin lattian alla ja hénelld on niin kovin karua ja
kylméa, koska hénelld ei ole varaa ruokaan eikd polttopuihin. Aikalaiskuvaus on kaupunkieldmai
40-50-lukujen Ruotsista. Sadussa tullaan hoitaneeksi my0ds Pertin surua kuolleen sisaren
menetyksestd, uusiokdytettdessd siskolta jadneitd nukkekaapin huonekaluja Pertin kodin
sisustamiseen (Lindgren, 1981, 11-33.) Pekka Peukaloisen tarina on saattanut alitajuisissa
muistoissani saada minutkin patkiméén tulitikut miniaskiin. Katkoihan Perttikin tulitikut
ystivilleen hellapuiksi, jotta niistd tulisi timén maailmaan sopivan kokoiset (Lindgren, 1981, 11—

33.).

Marjatta Kurenniemen (2003) Vaaksanheimojen pienikokoinen perhe taas vietti joulunsa
nukkekodissa Onnelin ja Annelin, itsensékin tavallista pienikokoisemmassa, kahdelle pienelle
tytolle mitoitetussa, talossa Ruusukujalla (Kurenniemi, 2003). Tarinan kuvasta Pekka Peukaloisen
tapaan heijastui suomalaisten elima pikkukaupungissa aikaan, jolloin toiset perheet saattoivat olla
niin suuria, ettd yksi lapsista saattoi unohtua hukkaan tai toisissa perheissd vanhemmat jo 60-luvulla
saattoivat olla eronneita ja niin tihinsd keskittyneitd, ettei ainoan lapsen ldsné- tai poissaoloa

myd6skéén tiedostettu (Kurenniemi, 2003).
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Saa paijata ja hoivata, harjata hampaita ja pukea. Tuutulaulut lohduttavat erityisesti. Néin Kirjoitin
nuken ja tavaroidensa yhteyteen Galleria Valon lattialle paperilappuun. Toivoin, ettd ndyttelykavijat
uskaltaisivat koskettaa esineité ja hoivailla nukkea. Se kun tarvitsi maahan toémahdyksensa jilkeen
hellyyttd. En usko kovin monen tédhédn rohjenneen, mutta yhtd kohtaamista todistin, mennessini
ystidvéni kanssa avajaisten jdlkeisend pdivéna teipilld varmistamaan, ettei siimoilla ilmaan leijumaan
kiinnittimani vessapaperirulla valahda kenenkdén paahédn auki roikkumaan. Tullessamme saliin,
ainoastaan kaikki hartaudella asemoimamme ty6t tayttivit hiljaisuudellaan tilan. Kuitenkin sielld
“minun pylvddni” takana hajareisin maassa istui aikuinen henkild — joka leikki. My6hemmin hianen
kanssaan jutustellessamme, kertoi hén olevansa valtavan onnellinen ja kiitollinen tuosta

kokemuksesta.

Aina ei kaikkia sukkia ehdi korjata. Niinpa pdddyinkin tdné talvena sijaistamaan reikd sukassani
paivakodille. Silld seurauksella, ettd sain ehkd yhden hurmaavimmista konsaan minulle kauniisti
puhutuista ehdotuksista. Eris pieni lapsi, ndhdessdén vilaukselta reidn sukkani kantapdissda muitta
mutkitta totesi, ettd voisin tulla heille joku péiva kyldin ja hdnen isénsé voisi korjata tuon reién. Sen
jélkeen tai silld aikaa me voisimme leikkid yhdessd. Olimme tunteneet toisemme vasta muutaman
tunnin verran. ’Lasten kanssa harjoitellaan erilaisia taitoja kuten pukeutumista, ruokailua seka
henkilokohtaisesta hygieniasta ja omista tavaroista huolehtimista” (VOPS, 2018, 25). "Lapsia
autetaan tunteiden ilmaisussa ja itsesdételyssd. Lapsia ohjataan myos kunnioittamaan ja

suojelemaan omaa ja toisten kehoa” (VOPS, 2018, 25-26).

Kun lapsi leikkii hiekalla tai lumella tai jollain ehtyméttoméan tuntuisella materiaalilla, vaikka
muovailuvahallakin, voi vain kuvitella, miten tuntuu hyviltd se uskomaton haltioitumisen olotila,
joka syntyy omasta kaikkivoipaisuudesta materiaalin hallinnan suhteen. Aineen
hallitsemattomuudesta tuleekin yhtikkié hallitsevinta tekemisessé ja se vapauttaa leikin
rajattomaksi. Hiekkakakku murtuu jostain reunasta ja se taotaan armotta lapiolla lyttyyn ja
aloitetaan tarmokkaasti uuden teko ja sen jilkeen seuraavan ja taas seuraavan ja vaikka sadan yhden
miljoonan, kunnes &iti huutaa syomééan. Kaiken keskittymisensé voi kohdentaa siihen ihanaan
hiekkaan ja onnistumiseensa tai epdonnistumiseensa pyrkimyksessdadn muovata ainetta késissadan
mielessd olevan kuvan kaltaiseksi. Taiteen tekeminen toteutuu parhaimmillaan samanveroisella
intensiteetilld ja muun maailman unohduksen tilassa. Kaikki huolet unhoittuvat ja se mité on

tekemdssd, kdy tdrkeimmaéksi. Olette vain sind ja se materiaali, vuoropuhelussa keskenénne.
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Leikkimistékin on paljon tutkittu. Toivoisin silti edes leikissd kokemusten pysyvén kokemuksina,
vapaan leikin sdilyvin leikkind. Kun kokemuksista aletaan muovata késitteita niitd paremmin
selittddksemme tai varhaiskasvatuksen opetussuunnitelmaan kirjataan ohjeistus, kuinka vapaata
leikkid tulee harjoittaa, sdilyttdéko leikki silloin endd vapautensa. Lapset kdéntavit selkdnsa
aikuisten ohjailemalle toiminnalle ja hyppelevit kukkaniitylle leikkiméain perhosia. Mikali
ketomaisia niittyja vield jostain 16ytévit ja mikali heihin ei ole jo iskostettu pelkoa vaatteiden

likaantumisesta, punkeista tai muista liian villin eldimén vaaroista.

Kasvi kasvaa omin ponnistuksin ja tarvitsee kasvuunsa vain vettd, hiilidioksidia, ravinteita ja
auringonvaloa sekd jonkinlaisen kasvualustan, johon juurtua. [hminen tarvitsee mydskin
kasvaakseen vettd, hiilidioksidin sijaan happea, ravintoaineita, auringonvaloa ja ympariston, jossa
kasvutapahtuma toteutuu. Ihminen ei fysiologisesti juurru ja kasvaa, vaikka kasvupaikka olisi
pdivittdin vaihtuva, mutta mink&laiseksi kasvaisi ihminen, lapsi tai nuori, josta kukaan ei huolehtisi?
Kasvatuksella kun pyritédén kuitenkin aikaansaamaan kulttuurinen olento, joka kykenee
vuorovaikutukseen muiden olentojen kanssa sopuisasti ja mielekkéésti toimien. Jos kukaan ei
kasvata tai ohjaa, ponnistelu yksin on valtaisaa ja hapuilevaa. Siitd minun pienelld

matkalaisellanikin oli kyse. En tiedd, mistd hén oli tulossa tai minne menossa.

Hyviksytyksi tulemisen tarve korostuu ylen korkealle ihmiselossa. Jotenkin me vain méaritimme
arvomme sen mukaiseksi, mitd oletamme muiden meistd ajattelevan. Ikdén kuin ketdin voisi
arvottaa. Soili Poijula (2008, 106) kirjassaan kuvaa ldaheisyyttd vaille jdamistd, alun perin emosta
eroon joutumista, fyysisend kipuna. Tamaén nisdkkiiden kiintymysjarjestelmén on tarkoitus pitda
pienokainen ldhelld huoltajaa hengissé sdilymisen turvaamiseksi (Poijula, 2008, 106). Samanlaista
sosiaalista kipua aiheuttaa psykologisen etdisyyden havaitseminen itsen ja ldheisten tai itsen ja
sosiaalisen ryhmén viélilld (Poijula, 2008, 106). Seija Karppinen (2005) jatkaa, kuinka
merkityksellistd thmiselle on 10ytdd omat kokemisen ja taitamisen tapansa, voidakseen ndin ilmaista
itseddn, maailmasuhdettaan seka itselle merkittivii asioita. Tima luo perustaa aktiiviselle

olemassaololle ja eldmalle, jossa thmisestd itsestddn tuntuu hyvélta (Karppinen, 2005, 177).

Aina kaikki eivit kuitenkaan voi fyysisesti palata kotiin. Ukrainalaisen Darya Tsymbalyukin (2021)
taiteellisen tutkimuksen muodossa toteutettu tieteellinen ekspositio kertoo Ukrainan Donbassin
alueen, vuonna 2014, puhjenneesta sotilaallisesta konfliktista ja sen seurauksena kotinsa jattiméaan
joutuneista ihmisistd sekd ithmisen, maan kerrostumien ja maan pintaa peittdvien kasvien
symbioosista (Tsymbalyuk, 2021). Tsymbalyukin tutkimus selventii, ettei ihminen ole vain
mihinkéén kiinnittymatta tdalla maan péélld vaelteleva itsevaltainen olento ja etteivit konfliktit ja
sotatilat ole ainoastaan erimielisyyksien selvittelyd kansakuntien tai eri vdestonosien kesken
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(Tsymbalyuk, 2021). Erimielisyyksien seurauksena juuriltaan revitty ihminen joutuu hyvisteleméén
myo0s pihansa omenapuun, ellei sitten taita siitd vesaa matkasauvakseen ja juurruta uuteen paikkaan.
Ja kuinka kaikki kokemamme, ndkemamme ja kaikki, jonka keskelld ja kanssa olemme eléneet, jota
olemme hoivanneet tai joka on huolehtinut meistd (ymparisto) jatkaa elamistddn kanssamme, ja

meissd, vield juuriltaan revdistyndkin (Tsymbalyuk, 2021).

Tutkija tuo tutkimukseensa mukaan myos paleontologisen nakdkulman, haluten siten ikéén kuin
korostaa eri geologisten aikakausien kerrostumien kautta maailmamme rikkautta ja maan pinnalla
eldjien monimuotoista yhteiseloa liittden mukaan myos Donbassin alueelle merkityksellisen
tarinankerronnan perinteen. Alueen kaivosteollisuus saa myo0s sijansa tutkimuksen tarinankerronnan
kulussa (Tsymbalyuk, 2021). Harvemmin menndin sotia ja konflikteja kuvattaessa myoskaan
puiden juuriston tasolle asti. Tutkijalla on ollut halu painottaa paljon mediaa monivivahteisempaa,
syvempdd lahestymistapaa, koska hén kirjoittaa median usein valitsevan dramaattisen nikdkannan

ja kerronnan muodon, uhritietoisuuteen ja traumoihin keskittyen (Tsymbalyuk, 2021).

Tsymbalyukin kuvaaman Donbassin alueen sotilaallisen konfliktin, vasta hiljain tuolloin
referoimani Lapin Kansan artikkelin ilmestyessi, laajamittaistuttua hyokkayssodaksi, myi
Ukrainassa erds vanha rouva vield smetanaa, maitoa ja juustoa raunioituneen leipakaupan edustalla
(Mantsinen, 2022, 14). Hén ja hinen miehensé eivit olleet voineet 1dhted ja jattdd viittd lehmédnsa.
Jostakin heille riitti asiakkaita, joitakuita muita, jotka eivédt olleet mydskdén jittdneet

asuinpaikkojaan (Mantsinen, 2022, 14).

Maamme Varhaiskasvatussuunnitelman perusteissa 2018 itsestd huolehtimiseen ja arjen taidoissa
selviytymiseen opastamista katsotaan varhaiskasvatuksen tehtavéksi. Tavoitteena on muun muassa
vahvistaa lasten hyvinvointiin ja turvallisuuteen liittyvié taitoja seké tukea heiddn myonteista
suhtautumistaan tulevaisuuteen (VOPS, 2018, 25). Lisdksi pyrkimyksend on tukea lasten
itsendisyyden asteittaista lisddintymisté lapsia auttaen ja kannustaen pyytdmédn apua tarvitessa

(VOPS, 2018, 25).

4.2. Minuutemme jatkeet

”Enaktivismi sitoo mielen ruumiiseen ja ruumiin ympdristoon” (Haanila, Salminen & Telakivi,
2017, 35). Emootioomme eivit ole rationaalisesta ajattelustamme erillisind, vaan sen

vélttimittoménd osana suuntaamassa tarkkaavaisuuttamme ja herdttdiméssi kiinnostustamme
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ajateltavaa asiaa kohtaan (Haanila, Salminen & Telakivi, 2017, 36). En voi pelastaa kaikkia
maailman lapsia tai edes kaikki maailman lapset eivit voisi pidelld minun eldmééni kasassa tai
heiddn isénsi parsia kaikkia rikkindisid sukkiani. Eréds rakas ihminen sanoi kerran yhdella
tuskaisalla hetkelléni, ettd vaikka kuinka haluaisi, ei hdnkdin voi suojella minua minulta itseltédni.
Olenko mini kaikki nuo maailman lapset, tai kivet oksat ja puut, ainakin silloin kun ajatukseni

viipyy heissd? Ovatko he miné?

Heidi Haanila, Anne Salminen ja Pii Telakivi (2017) selostavat artikkelissaan enaktivismin ja
perinteisen kognitioitieteen erilaisia ndkemyksid mielen laajenemisen teorioista (Haanila, Salminen
& Telakivi, 2017, 35). Andy Clarkin ja David Chalmersin viime vuosituhannen lopussa esittiméan
kysymykseen: “Missd mieli loppuu ja muu maailma alkaa?” liittyen Haanila ja kollegat (2017, 35—
36) nostavat yhtend ajateltuna teoriana esille Clarkin ja Chalmersin esimerkin muistisairaasta Otosta
ja hdnen muistikirjastaan (Haanila, Salminen & Telakivi, 2017, 36). Clarkin ja Chalmersin mukaan
Oton identiteetti muodostui muistoista, uskomuksista ja niille perustuvista narratiiveista,
kokonaisesta uskomusjirjestelmésti siis, mutta kuten uskomusten, myos minuuden, materiaalinen
pohja voisi Clarkin ja Chalmersin teoriassa ylittdd kehon rajat (Haanila, Salminen & Telakivi, 2017,
mukaan sinne (Haanila, Salminen & Telakivi, 2017, 36). Tiivistyméni teoriasta: muistikirjan
tuhoutuminen vaikuttaisi Oton narratiiviseen identiteettiin, muttei kuitenkaan hénen keholliseen ja
kokemukselliseen minuuteensa samalla tavoin, koska se ei Clarkin ja Chalmersin mukaan ole
riippuvainen uskomuksista tai niité tuottavista ulkoisista vilineistd (Haanila, Salminen & Telakivi,

2017, 36).

Luulen, ettd olemme huomaamattamme seitinohuin langoin kietoutuneita toisiimme, maaperéén,
ilmakehdin, veden jumalien suosiollisuuteen. Turvassa olemisen tunteemme on kytkoksissa
ikkunalautamme saintpaulian hyvinvointiin. Donbasista ldhtenyt, omenapuun oksan
matkasauvakseen taittanut, saa ehké hitusen lohtua omenan vesan ponnistaessa kasvuun uudessa
mullassa jossakin kaukana muualla. Ehkd omenapuukin Donbassissa toisinaan havisuttaa lehtidén

tuulessa, lahteneitd muistellen. Jos on elossa.

Oma taiteellisen mielenkiinnon katseeni sivelee nimenomaisesti kehon rajapintoja, ihon pintaa,
kollektiivista mieltd, juurakoita, siipid, maan eri kerroksia, ilmamolekyylejd — ja ihmettelen, missé
ndmi kaikki kohtaavat. Kiehtoo ajatella, miten siiven alku ensin kehkeytyy puhjetakseen lépi,
kasvaakseen siiveksi, ithan niin kuin umpu uinuu versotakseen melkein silmin ndhden muutamissa

hetkissa vahvaksi varreksi.
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Haanila ja kollegat (2017, 37) viel4 jatkavat esitellen aiemmasta Clarkin ja Chalmersin
nidkemyksesté eridvid tapoja pohtia kehon laajentumisen eritymistd muun muassa
ruumiinfenomenologiaan ja Merleau-Pontyn klassikkoesimerkkiin nojaten (Haanila, Salminen &
Telakivi, 2017, 37). He kirjoittavat, kuinka objektina kehoa, esimerkiksi omia kdsidén, voi tutkailla
vaikkapa arvioiden uurteiden madraa tai kdmmenen viivojen muotoja (Haanila, Salminen &
Telakivi, 2017, 37). Subjektina puolestaan keho on ldpindkyva kokemuksen rakenne, jonka kautta
toiminta tapahtuu (Haanila, Salminen & Telakivi, 2017, 37). Omia késii ei télloin tarkastella
objekteina, vaan niiden avulla toiminta maailmassa tapahtuu. Niilld kosketaan, tartutaan ja tutkitaan

(Haanila, Salminen & Telakivi, 2017, 37).

Kaisityon tekemisen prosessissa ihmisen on viritettéva itsensd materiaalisen maailman kanssa
kyetidkseen yhteiseen neuvonpitoon, kirjoittaa Varpu Mehto tukijoihin Aktas & Mékeld vedoten
(Mehto, 2024, 40). Suhde materiaalin ja kehon vililld on vastavuoroinen; ihminen tekijind muovaa
materiaalia ja vastineeksi materiaali muotoilee kehon liikkeitd ja toimintaa, kummankin ndin
muodostaessa dynaamisen suhteen, hén jatkaa edellisilté tutkijoilta ajatusta lainaten (Mehto, 2024,
11). Lainaukset ovat ldpeensd uusmaterialistisia. Huhmarniemi ja Jokela (2025, 150) mainitsevat
kuvataidekasvatuksen olleen uusmaterialistista jo ennen kuin késite oli vield vakiintunut alan
suomalaiseen tutkimukseen (Huhmarniemi & Jokela, 2025, 150). Ympdristotaiteessa pedagogiikkaa
on kehitetty yhteisty6td luonnonmateriaalien ja prosessien kanssa korostaen (Huhmarniemi &
Jokela, 2025, 150). Ekosysteemien prosessit luonnonmateriaaleineen ovat olleet taiteen
lahtokohtana ja yhteistyokumppaneina kuvataidekasvatuksessa jo ennen toimijuuskasityksen

laajentamista ihmisestd muuhunkin luontoon (Huhmarniemi & Jokela, 2025, 150).

Riikka Mikikoskela (2015, 200) kirjoittaa Vartonkin késitteleméstd fenomenologiseen filosofiaan
kuuluvasta vastuksesta. Omassa taiteellisessa ajattelemisessaan Mékikoskela huomaa aistisen
toiminnan kiinnittdvan kehon tiettyyn aikaan ja paikkaan (Makikoskela, 2015, 200). Omissa
kuvitelmissaan hén voi kdvella tilassa olevan seindn l4pi, mutta konkreettisessa todellisuudessa hén
tietdd sen yrittdméttikin olevan mahdotonta (Mikikoskela, 2015, 200). Mielelle ei ole vastuksia,

mutta aistisessa kokemuksessa tormada materiaaliseen seinddn (Makikoskela, 2015, 200).

Erja Syrjdldinen (2003, 7-8) pohtiessaan, syntyyko kulttuuriteos ihmisen tuottamana kaytanto vai
psyykkinen edelld, pddtyy toteamaan, ettd ihmisen historian ensimmaiset dlylliset ongelmat ovat
saaneet ratkaisunsa késien kautta (Syrjéldinen, 2003, 8). Hengissd pysyminen on Syrjéldisen
mukaan vaatinut tyokalujen keksimisen ja kdyton, samoin kuin késien voimakkaasta edustuksesta
aivoissa voi paitelld niiden merkityksen ithmisen evoluutiokehityksessa (Syrjdldinen, 2003, 8). Han
kuvailee ympériston tapoihin ja esineisiin tallennetun merkittdvin osan ihmisen lajikokemusta
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(Syrjéldinen, 2003, 9). Kulttuurinen toimintakokonaisuuskaan ei ole pelkka ulkoinen pakko, johon
lapset sopeutetaan, vaan osana lapsen omaa kehitystd kuuluu omaksua elinpiirinsd asioiden ja
esineiden kayttotarkoituksia (Syrjildinen, 2003, 9). Samaa joskus toteutetaan myds kauan kaytossi

olleita tapoja ja tarkoituksenmukaisuuksia purkaen ja romuttaen.

Kisin kirjoittamisen taidon harjoittelun vihyydesti tai kaunokirjoituksen kouluopetuksen
lopettamisesta on polemisoitu, mutta lopulta aika vahieleisesti. Kaunokirjoituksen pakollinen
opetus maamme perusopetuksessa lakkasi, otettaessa kdyttoon vuoden 2014 opetussuunnitelmien
perusteita vuonna 2016 (ks. Opetushallitus, n.d). Aivotutkija Minna Huotilainen puoltaa ylipdatdan
késinkirjoittamista asioiden paremman muistettavuuden kannalta verrattuna koneella
kirjoittamiseen (Toivanen, 2014). Asioita kisin muistiin kirjoittaessa, jaa kirjoitettu tieto, tutkijan
sanailmaisua kéyttden: meiddn sisdllemme ihan eri tavalla kuin silloin kun sama kirjoitetaan
koneella (Toivanen, 2014). Tdmén Huotilainen arvelee johtuvan muun muassa siité, ettd asiaa ehtii
ja joutuu hitaammin tapahtuvan késinkirjoittamisen aikana enemmaén prosessoimaan (Toivanen,
2014). Sormin koskien selailtavissa oleva muistikirja tai visuaalinen muistikuva jostain sivun
kohdasta palauttaa meidét sinne sisd/lemme nédyttéruutua varmemmin. Tosin samoin taidamme jo
nykyiselldén yhtd lailla muistaa tiettyjen kdyttimiemme verkkosivujen ulkoasun ja logiikan ja
hermostumme, kun niiden péivityttya ei haluamaansa toimintoa endi niin helposti 16ydakaan.

Aivomme muuttunevat tapojemme muuttuessa.

Siukonen (2011, 51-52) puhuu siitd, ettd my0s tyokalujaan tulisi ymmartdd. Hén sanoo tydkaluista
kirjoitetun vain vdhin eurooppalaisen filosofian historiassa ja tutkii esimerkkinid Heideggerin
tutkielma-katkelmaa vasarasta (Siukonen, 2011, 51). Vaikka lupasinkin jattad Heideggerin
huomiotta tdssé tutkielmassa, pddsee hdn Siukosen lainauksen kautta hetkeksi ddneen. Heidegger
tarkasteli vasaraa muun muassa termin fekemisen myétd néikeminen tai ympdrindkeminen (saks.
umsicht) avulla (Siukonen, 2011, 51), joka minua taas muistuttaa Riikka Mékikoskelan (2015, 87)
tavasta tarkastella ja tutustua teokseensa sen sisddn ja sitd ympari kidyden. Siukonen selventia
Heideggerin kehottaneen ajatuksellaan: ymmartiéksenne ja kunnolla ndhddksenne, miké vasara on
— vasaroikaa (Siukonen, 2011, 51). Siinékin auttaa, jos on joskuskaan ndhnyt jonkun muun

vasaroivan, jonkun ndyttineen tavoista ja tekemisen tarkoitusperistd mallia.

Syrjdldinen (2003, 9—10) kéyttdd pianisti, sdveltdjd, kapellimestari Ralf Gothonin ndkemyksid
apunaan yrittdessdan, Gothonin sanoin: kaavoittaa kontrollin ja luovuuden vilistd maastoa.
Syrjaldinen (2003, 9-10) referoi, miten Gothdni puhuu kontrollin kdsitteestd luovuuden
vastavoimana. Syrjéldinen lisdd kontrollin késitteeseen kuulumaan myds tradition (Syrjdldinen,
2003, 9-10). Traditiolla tdssd kuvataan Syrjdldisen mukaan sitd jatkuvuutta ja historiaa, jonka
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ympéristomme ehdollistavat tekijat ovat luoneet (Syrjdldinen, 2003, 10). Tdma patee ndhdikseni
myos tyokalujen kiyttoon ehdollistumisessa. Tyovélineen kdyttd on opittava ensin, jotta sitd
voidaan kéyttdd luovasti ja tyOstéd syntyisi tekijdlle oma henkilokohtainen merkitys (Syrjildinen,
2003, 10). Gothonin luovuuden voimaa ylevoittavad kuvausta en toisen kdden ldhteend tissé jatka.
Kerron vain Syrjélédisen tulkinnan Gothénin sitaatistaan: kulttuurista luomusta synnytettdessa
kontrolli saavutetaan luovan tilan ehdoin (Syrjildinen, 2003, 10). Mind ymmérsin, etti tultuaan

kiytdnnon taidoissaan riittdvan varmaksi, voi sallia itsensé jo vapautua keskittymain luomiseen.

4.3. Mita loytyy ihon alta ja naamion takaa

Anna Ovaska (2017) haastatteli kirjailija Siri Hustvedtia ruumiin ja mielen rajojen hauraudesta.
Ovaskan mukaan kirjailijan pddméaéranédna ei ole tehda kaikesta ajattelusta yhta yhtendisti
sekasotkua, vaan pikemmin pyrkié rakentamaan tarkkoja monimerkityksisyyden alueita Ovaska
(2017, 7). Hustvedt tavoittelee padsyéd mielen ja ruumiin kahtiajaon aiheuttamien ongelmien
purkamisen ldhteille seké filosofiassa ettd empiirisessad tutkimuksessa: "Me kallistumme kohti
tasmallisyyttd, emme epitarkkuutta”, Ovaska lainaa Hustvedtin kirjoittamaa, jonka mukaan
kirjailija my0s painottaa, kuinka tieteessikin tulisi kestdd epdvarmuutta ja monimerkityksisyytta

(2017, 7).

Taiteen kokemisen empiiristd tutkimusta Ovaska (2017, 10) kuvaa Hustvedtin sanoin vaikeaksi
toteuttaa. Hustvedtin ndkemyksen mukaisesti olemme taidetta kohdatessamme kaiken aikaa jonkin
toisen ddrelld ja vaikuttamina. Hustvedtille taideteos muuttuu eldvéksi vastaanottajan ruumiillisessa
kokemuksessa, sekoittuen henkildkohtaisiin kokemuksiimme, tunteisiimme ja muistothimme
(Ovaska, 2017, 10). Se jokin toinen kuitenkin pyrkii vadjaamaittd osaksi itseimme, niin kuin
esimerkiksi lukiessamme sisdllemme ilmestyva kertojan déni tai musiikki (Ovaska, 2017, 10). Hén
siteeraa Hustvedtid: ”Jokainen kirja, joka muuttaa minua, muuttuu minuksi; sen vieras musiikki,
rytmit, ajatukset ja tarina asettautuvat ruumiiseeni ja voivat ilmestyd uudelleen omassa
kirjoituksessani, mutta sitten en endd tiedd, ettd ne ovat sielld” (Ovaska, 2017, 10). Lukemisen ja
kirjoittamisen prosessit Ovaskan (2017,10) itsensd mukaan ovat pitkalti tiedostamattomia. Samoin

tutkimuksen tekemisessd — tulemme ilmassa liitkkuvien ideoiden vaikuttamiksi (Ovaska, 2017, 10).

Esseissddn Hustvedtilla on tarjota lukuisia esimerkkeja tieteellisistd tutkimuksista, joiden tekijét
ovat ndhneet, mitd ovat odottaneetkin nakeviansi, kirjoittaa Ovaska (2017, 11), viitaten kirjailijan
ajatukseen havainnoimisesta tapahtumana, jossa kulttuuriset ideat ja tarinat muuntuvat osin
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tiedostamattamme osaksi havaintoamme (Ovaska, 2017, 11). Hustvedtin esseisséd korostuu, kuinka
havaitseminen perusluonteeltaan on konservatiivista ja ennakkoluuloista, tyypillistimistd ja
kategorisointia, mutta kuinka juuri tilld tavoin otamme tdstd maailmasta selkoa (Ovaska, 2017, 11).
Hustvedt toteaa, ettd tutkimuksissa ollaan kallistumassa siithen, ettd kaikki havainto on luovaa,
luovasti tulkittua, ei ainoastaan maailmasta passiivisesti vastaanotettua tietoa (Ovaska, 2017, 11).
Kylldkin politiikkaan liitettynd, mutta samaa ajatusta toistavana Hustvedt jatkaa, kuinka totuuksia
valikoimalla — yksid sivuun jattamaélla, toisia esiin nostamalla, saamme ponkitettyd omaa

ajatteluamme ja argumentointiamme (Ovaska, 2017, 12).

Aistivoimaisesta viisaudesta Kirjoittaessaan Minna Salamilla (2021, 25-26) on nikemyksensi
pohjalla jorubakansan myytti Ifen mahtavan kaupungin, valtaisan tulvan alta uudeksi
rakentumisesta, mutta silld kertaa vailla feminiinisen viisauden virtaavaa voimaa (Salami, 2021, 28—
29). Epitasapainon korjaamiseen ihmisille annettiin avuksi ogbon eli kdytdnnollinen viisaus.
Jumalat katsoivat kuitenkin parhaaksi jakaa ogbonin kahtia: ogbon-oriin (pddn tietoon) ja ogbon-
inuun (syddmen tietoon) ja jorubojen eeposten mukaan on vajavaista viisautta tuntea niistd vain

toinen (Salami, 2021, 28-29).

Arkieldmdn roolit on sosiaalipsykologi Erving Goffmanin (ks. Goffman, 1971) kirjoittama
klassikkoteos, jossa tekijéd vertaa ansioituneesti sosiaalisia vuorovaikutustilanteitamme
ndyttdimosuorituksiin. Ikd4n kuin meilld olisi tilanteen mukaan vaihtuvat roolit tdssé pitkdssé
teatteriesityksessd nimeltinsd Eldmd. Vaikutelma, joka meistd ulospdin vilittyy, tuntuu Goffmanin
mukaan useimmiten peittoavan todellisen olemuksemme. Afrikkalaisessa tietimyksessd Salami
(2021, 81) kertoo naamion edustavan usein ithannetta, niin sisdistd ja henkisté, kuin ulospdinkin
ndkyvad. Salami esittdd, ettd vaikka naamio yleensd ndhdddn katkemisen ja epdvarmuuden
symbolina, heijastaa se silti yhtd tarkedd totuutta vapaudesta — ettd pysyvdd aitoa itsed ei olekaan:

’Se, kuka ihminen on tdnéén, ei ole se, joka hinen pitdd olla huomenna.” (Salami, 2021, 81).

Minna Salamin kuvaus afrikkalaisesta naamiotaiteesta antaa sentdén rehellisesti ymmartia
naytellyn, peitellyn, mutta myds paljastaa lopulta naamion takaa 16ytyvén. Narratiivit, joita
itsestdmme, toisistamme ja maailmastamme toinen toisillemme kerromme, tukevat ja osin pitiviét
ylld ihmissuhteidemme rakenteita. Mutta enté jos mieli sdrkyisikin ja meistd kdéntyisivatkin esiin
toiset kasvot? Ehkdpéd juuri tdmén tapahtumista vastaan Kristiina Brunila (2024) kannusti meiti
taistelemaan, sanoessaan aikamme taloustalkoohenkisyyden pakottavan meidét esittdméén elaméa
(Kurenlahti & Nevala, 2024) Jospa naamioiden sen sijaan sirkyessd, mielemme vield voisi sdilyd
terveend ja ehjand. Silti en 1dhtisi rikkomaan noita konkreettisia naamioita, koska juuri niiden avulla
taide peiteltyd ja paljastettua tutkii.
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Salamilla on antaa oivaltava esimerkki, miten kauaksi todellisesta alkuperdisesté tarkoituksestaan
voidaan arvioida esineen synnyn syyt. Varsinkin jos aika ja vdlimatka — tai kolonialismin kaiken
alleen peittdva varjo sattuvat vield vadristelemdédn ymmarrystd. Salami (2021, 81) kertoo
afrikkalaisten naamioiden syntyvén tunteista, niin kuin taiteen yleensidkin — mutta varsinaista
taidetta naamioiden kohdalla onkin esitys, jossa naamiota kdytetddn — ei naamio itse (Salami, 2021,
81). Hén vertaa naamion esittelemistd museossa samaan, kuin jos Louvressa olisi esilld Leonardo da

Vinciltd vain sivellin (Salami, 2021, 81).

Ryd0stetyistd kansallisaarteista, hipdissyistd haudoista, toiselle kulttuurille tirkeiden artefaktien
hallussapidosta olisi lukuisia kertomuksia, joita tdssé yhteydessi esittdd. Suomi palautti esimerkiksi
viikko sitten Beniniin tirkeén hallinnolliseen esineistoon kuuluneen katakle -jakkaran (Tolsa,
2025). Voi vain kuvitella kaikkia palautettuun jakkaraan nyt kotimaassaan tiivistyvid tunteita.
Esineet alkavat liikehtid pikkuhiljaa kohti synnyinsiojaan. Dekolonisaation nimissé tirkeiden
rakennelmien irto-osia, pyhid kivi, padkalloja, patsaiden kappaleita virtaa kotiseutujaan kohden.
Oikeastaan tdstd samasta puhuin kertoessani miettineeni, minne néyttelysté roska-astioihin padtynyt
hiekka olisi ehké halunnut, tai minne sen olisi kenties kuulunut, pdétyd. Tarkeimpédna tdssé
kuitenkin haluan painottaa, miten vddrin voimme kohdella ja kiyttda esineitd, joiden kiytostd emme

mitéén tiedd, joiden tarinaa emme edes tunne.

Vierailin ndyttelyyn valmistautumisen ohessa kenttéharjoittelussani Turun taideakatemian esittivan
taiteen koulutusohjelman 2. vuosikurssin opiskelijoiden naamiotydpajassa, jota ohjasi Elina Sarno.
Kéytimme tunnilla Antero Poppiuksen (ks. Teatteri Metamorfoosi, n.d.) mallilla valmistettuja
neopreenisid naamioita. Harjoitellessa oli tirkedi valita naamio, joka itsed kutsui ja kaivautua
16ytdméan hahmonsa olemus juuri sen kyseisen naamion alla, tai takana, ollessaan. Sarnio itse oli
yksi henkildistd Sauna-nimisen (ks. Teatteri Metamorfoosi, 2011) esityksen kokoonpanossa. Tuota
esitystd varten Teatteri Metamorfoosi ja kokoonpano oli valmistanut jokaiselle esiintyjille naamiot
itse puusta veistden. Jos ensin kauan tekee kisilldin esinetté, joka jo itsessddn on taideteos ja sitten
tekee esineen kanssa esityksen, joka on taideteos, niin mika silloin on eniten taidetta

kokonaisuudessa?
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4.4. Enta jos kaikki onkin yhta suurta varieteeta

Pilvi Porkola (2023) kertoo, kuinka hinté tyylind ja esittimisen tapana kiehtoo henkil6kohtaisuus ja
intiimiys, erilaiset variaatiot arkieldmén ja taiteen sekoittumisesta — se, miten tuoda arki ndyttdmolle
(Porkola, 2023). Omaeldmaikerrallisuuden kautta hénkin on pohtinut suhdettaan instituutioihin,
tyoeldmaa, arkipdivdn materiaalisuutta, kulttuurisia traditioita ja niiden performatiivisuutta
(Porkola, 2023). ”Omissa esityksissini olen usein kiyttdnyt omia kokemuksiani materiaalina ja
esittdinyt itsedni,” Porkola (2023) sanoo ja viittaa juuri tuohon Goffmanin nikemykseen arkieliméin

rooleista.

Esitystutkimuksessa jokaista tilannetta voi katsoa performanssina, toimintana, tapahtumisena
selventdd Pilvi Porkola (2019, 168). Toiminnaksi voi mieltdd teoksen luomista tai
tyoskentelyprosessia, tai se voi olla sitd, miten teos on asetettu niytteille suhteessa tilaan (Porkola,
2019, 168). Jopa maalauksesta Porkola (2019, 168) sanoo voitavan pohtia sen alkua, loppua ja
kestoa. Mistd maalaus alkaa; olisiko kesto mitattavissa katsojan maalauksen dérelld viettiméasti
ajasta, vai siitd, kuinka kauan joku kuljettaa siti ajatuksissaan (Porkola, 2019, 168). Itse ajattelen,
ettd onhan kestoa koko taulun olemassaolon aikakin, sen hiljainen hapertuminen ja vérien
haalistuminen. Kuinka pitkiksi ajoiksi musiikki jdi sisdllemme soimaan — niini toisina, joista
Hustvedt mainitsi. Ja entds ne taulut, joiden alta konservoidessa paljastuu jonkin pieleen menneen
tai hylatyksi padtyneen toisen taulun jadnteet ja dariviivat. Onko silloin kaksi teosta salaa elédnyt
eldmdinsa sylikkdin? Oikeastaan voisi ajatella teoksen synnyn aluksi laskettavan ensimmadisten

padnsisdisten hahmotelman aihioiden ensi kertaa ajatukseksi pyrkimisen.

Porkola kertoo artikkelissaan ndyttelykokemuksesta, jossa tekija oli halunnut sumuisen vesihdyryn
kautta tutkia havaintoa ja sen rajoja (Porkola, 2019, 168). Tdssé taas Porkolan toinen,

interaktiiviseksi luodun teoksen kokeminen néyttelyssa:

Nousen kanisterin péddlle Erwin Wurmin néyttelyssd. Seison siind minuutin. Olen
veistos tai osa sitd. Laskeudun alas. Yritdn ymmaértda tilannetta. Misté veistos alkoi,
missé teos tapahtui. Jos en nouse kanisterin péélle, veistosta ei ole, on vain ehdotus
veistokseksi, sen potentiaalisuus. Kun laskeudun kanisterin pailtd, veistos lakkaa
olemasta. Tai se lakkaa olemasta sellaisenaan, tietyssd ajassa ja paikassa toteutuneena
fyysisend toimintana. Kenties se sdilyy ruumiissani, olin kerran veistos. (Porkola,

2019, 169)

58



Oman ei-installaationi kohdalla en oikein tiedd miti ajatella. En tiedd, mihin kategoriaan sité
paikantaa. Méadrittelyn hankaluuteen vaikuttaa myds se, etten oikeastaan tiedd, miten paikantaisin
itseni. En pida jalustoista, en ihmisten alla, enkd jumalten. Muistin juuri, ettd minédkin olin kerran
elava patsas. Saamelaiskulttuurikeskus Sajoksen Inarissa auetessa ensi kertaa kaikelle kansalle
varjasin kasvoni kullankellertaviksi ja leikittelin aulassa appelsiinilla. Kai ajatukseni taustalla oli
aurinko, saamelaisen kansan syntytarun mukaan. Joku puolituttu mydhemmin mainitsi luulleensa
minun olleen huonovointinen, kun niin vihersin. Olinkin. Minua jénnitti edellisend pdivédné niin
valtavasti, ettd luulin sairastuneeni vatsatautiin - ja toinen syy vihertdvyydelle oli huonolaatuinen
kultavéri, ainoa, jota sithen hétidin pohjoisesta 10ysin. Muutoinkin pienelld paikkakunnalla, kaikkien
tuntiessa toisensa, on vaikeampaa irrottautua konventioiden kuvioista. Olenhan oppinut esimerkiksi,
ettd tervehdykseen aina vastataan. Osa minua puhutelleista ei varmaan kuunaan ollut eldviin

patsaisiin torménnyt, eikd ndin ollen minuakaan muuksi kuin minuksi itsekseni mieltdnyt.

muistiinmerkintojd 11.5. 2024

Ruttuinen matto ja sen pddlld sikin sokin lojuvat tavarat eivdt etdisestikddn lopulta mielestdni
muistuta taideteosta, pikemminkin lastenhuoneen lattiaa. Toisaalta loppuyhteenvedossa avaan
ajatusta, miten tamdn ei taideteos tarvitsisikaan olla. Mutta olinko silloin vddrdssd paikassa, kun

olin kuitenkin taidendyttelyssd?

Enhén mind osaa edes asetella mitddn paikoilleen. Mattoa keksi alunperin ehdottaa esineiden alle
thana performanssitaiteilija ystdvéni. Taas jompikumpi ohjaajistamme sen sitten ndyttelyn
pystytyksessa heilautti minulle luonteikkaasti pylvésti vasten, kun en pystynyt itse pddttamain sen
muotoa. Asettelematta paras. Kieltdimattd matto oli tarpeen. Jotakin tarvittiin rajaamaan esineille

tilaa, ihan jo siivoushenkilokunnankin ty6td helpottamaan.

Riikka Mékikoskela (2015, 86—87) kirjoittaa, miten teosta suuntaaviin ratkaisuihin kuuluu aina
myo0s valitun materian ja tydstotavan lisdksi tyoskentelyn suhteutuminen alan historiaan ja hénenkin
mielestddn: tapa asettaa esille. Mékikoskelalle (2015, 82) kolmiulotteinen kuvataiteellinen
tyoskentely on pddasiasiassa materiaalisesti ja tilallisesti toteutuvaa toimintaa reaalitodellisuudessa.
Hén kokee olevansa kolmiulotteinen muoto itseddn ympardivassa tilassa, jonka ihon rajaaman

muodon sisdlld on my6s kolmiulotteista tilaa (Mékikoskela, 2015, 82).

Oivallus: Kuvataiteilija tai taidekésityoldinen voi halutessaan pyrkia tekeméén tyotdan
mahdollisimman paljon ihmiskontakteja karttaen. Esiintyva taiteilija joutuu laittamaan pramille
kaikkensa, koko ruumiinsa, kaiken aistimellisen kapasiteettinsa. Nukketeatterin kyseessé ollessa

padosassa esiintyvit nuket. Ammattinukketeatterin termein nuken eldvoittdmisestd ja litkuttelusta
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puhutaan nukettamisena (ks. Kuuskoski, 2021). Nukkea eldvdittavélld ihmiselld voisi ajatella

olevan ty6td kahden aistivan kokonaisuuden edestd, olipa nukettaja esilld tahi ei.

Bunraku-teatterissa vield 1900-luvulle asti, puolikkaan ihmisen kokoista kannateltavaa nukkea
liikuteltiin piilosta (Britannica, n.d.). Tédna péivina tuossa taidemuodossa kdytetdédn mustiin
pukeutuneita, mutta lavalla liikkkuvia nukettajia. Minusta on ddrimmaéisen kiehtovaa, jos nuken
liikkeitd, d4nté, eleitd ilmentéva toinen on myos néhtdvilld. Oma kokemukseni, pehmolelu- tai
nukkeystdvia elavoittdessd, on aina ollut, ettd katseen suunta ja keskittymisen ydin, kohdistuu niin
katsojilla kuin itsellédnikin nuken kasvoihin. Talloin helposti unohtaa itsensé, niin katselija, kuin
hahmon eldvoittdjakin. Toiminnan ja kokemuksen paitdhtend — subjektina, ei objektina —
tosiasiallisestikin on se nukke-esiintyja. Mielestini nukke ei siind hetkessa ole edes katsojalle kohde
(ja nyt seuraa varsinaisesti se oivallus), vaan uskoisin, ettd kaikkien keskittyneesti esitysta
seuraavien tilassa olijoiden mieli laajenee kokemaan tarinaa itsensé ulkopuolelta, tarinan toimivasta
keskidstd, nukesta kdsin maailmaa silld hetkelld tuntien. Tdma, aistikokemuksen eldvéltd katsojalta
tai nukettajalta, elottomaksi oletetun nuken kautta, eldvélle katselijalle tai nukettajalle takaisin

siirtymisen tapahtuma, on itseasiassa ehki keskeisin oivallukseni tissé tutkielmassa.

Oma nukkeni ei kuitenkaan esiintynyt. Sen osana oli maata lavastetun naytteille pannun kohtauksen
toimintakyvyttdméané uhrina, odottaen, josko kukaan uskaltautuisi koskettamaan sité, leikkimédan
sen kanssa. Se pédtyi sisddn taidendyttelyn valmistelemisen opetustapahtumaan ja tutkimukselliseen
eksperimenttiin. Se ei ole vieldkddn herdnnyt eloon, enké ole vieldkéddn saanut luotua siithen
suhdetta. Tuossa se litkkumattomana makaa nytkin ja mietin, tdytyyko minun purkaa se takaisin
osiin. Ajattelen shamaaneita, miten he joissakin syvissi initiaatioriiteissdidn hajoavat luiksi ja

jéanteiksi, kooten itsensi siitd taas uudistuneina ehjiksi jilleen.

Shamanismissa on yhtymédkohtia aistimellisuuteen. Niin kuin taiteessa, ei shamanismissakaan voi
toimia vain pintapuolisesti. Nuken, johon puhaltuu elollinen sielu tai yhteison tietdjén, joka
tavoittelee tunnetiloja tavallista useammista ympérdivin maailman kerroksista, voisi ndhda
titvistdvan ymparistonsé aistiedon essentiaksi ja jakavan sitd moninkertaisena olemuksestaan
muille. Talla tapaa nden nuken palauttavan, reflektoivan katsojan omaa aistittua tietoutta, mutta
tamén itselle todenndkoisesti tavaittamattomassa tai ei-tiedostettavassa muodossa olevana.
Esitystaiteissa ajattelen tdimén ominaisuuden olevan esityksen keston verran hallussa myds
ndyttelijoilld. Késitetaiteessa osaksi teosta asetettuihin esineisiin pitee oletukseni mukaisesti sama

teoria.
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Niin esiintyminen, esinetaiteensa kautta maailmaan kontaktia ottaminen, kuin kaikkeen tdhén
mukaan vetdmini shamanismi edellyttdvit jokainen enemmin tai vihemmaén luonteen lujuutta,
selvijarkisyyttd, tai ainakin kykya selvéjérkiseen tilaan palautumiseen. Liséna tarvitaan jonkinlaista
vilinpitdimattomyytta sisdisen maailmansa paljastumisesta, suurempaa halua tuoda jotain ilmoille ja
jakaa, kuin pitdi oivalluksensa omana tietonaan. Ja ihmisten kanssa oleminen on ehka rankinta.
Ymmérridn siis hyvin Joseph Beuysid hdnen valitessaan viettdd kolme pdivad mieluiten kojootin
seurassa New Yorkin René Block Galleriassa teoksessaan I Like America and America Likes Me
vuonna 1974 (ks. Russell, 1986; Wolfe, n.d); huopa itsensd ja maailman vélisend eristeena tai
lopulta gallerian seinit hénté ja kojoottia suojaamassa. Sisdpuoli ehki ndin varjeltui ulkopuolen
vaikutuksilta, mutta kuitenkin taiteilija oli hetken koko maailman, ainakin taidemaailman,
tietoisuudelle altistettuna. Vahemman taas kadehdin Marina Abramoviéia samaisena vuonna
toteuttamassa performanssiaan Rhaythm 0 (ks.Kotiranta, 2020), jossa hén teki itsestddn objektin
tilassa olevien 72 muun esineen rinnalle. Hén oli alttiina ithmisille seké esineille ihmisten toiminnan
vilikappaleina. Tuossa teoksessa haméirtyi myos artefaktiuden raja. Artefaktiksi kun ei kai
kuitenkaan voitane katsoa ihmistd, paitsi jos hin tdysin muuttuu esineen kaltaiseksi. Vai tuliko

Lootin vaimosta esine, hetki sen jélkeen, kun hin oli muutunut suolapatsaaksi?

Eli esineisiin viittdisin kiinnittyvén ajatuksia, kokemusta, historiaa kulloisenkin esineen kanssa
kontaktissa olijan omasta ruumiillisesta tiedosta késin. Tétd samaahan sivusi Hustvedt (Ovaska,
2017, 11) kuten myos tekivit Heinonen ja Risdnen (2016, 127-128) kirjoittaessaan keskiajan
thmisten uskomuksista. Kiinnittyminen tapahtuu joko tietoisesti tai tiedostamatta. Tietoisesti
tapahtuvaa ja tarkoitushakuista on muun muassa piilottaa merkitysyhteyksia taideteoksiin.
Yhteiskunnallisesti kantaaottavat ja muutoin ehké jopa vaaralliset julki lausuttavat mielipiteet on
kautta aikain ollut sallitumpaa ja hyviksyttdvimpéé upottaa taiteeseen. Viittaan tdhén muistuttaen
entisaikain narreista kuninkaan luotettuina, joilla oli ainoina lupa ja uskallus sanoa sanottavansa,
joskin usein hulluuden varjoon peiteltynd. Shamaanin rooli on ollut toisenlainen arvostukseltaan,
mutta niin narri kuin tietdjd-parantaja ovat yhteisdissdnséd saaneet oletettavasti nauttia tietynlaisesta

yksityisyydestd my0s kaiken keskelld ja esilld olonsa aikana.

Koskaanhan emme mydskéén saa tietdd, minkilaisia vaikutuksia teokset, tai niista tarkoittaen tai ei-
tarkoituksellisesti vilittyva, pistdd liikkeelle katsojissa, kokijoissa, vuosikymmenten tai satojenkin
padstd niistd tarinaa kuulevissa tai lukevissa. Vaikka kyseisen tapahtuman hetkelld olisi ndennéisesti

ollutkin l4snd ainoastaan mies ja kojootti.
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4.5. Taide, ymparist0 ja kaiken kestamattomyys

Taide tapahtuu aina jossakin ympéristossd. Koko eldmai tapahtuu jossakin ympéristossd. Minén,
kokijan, eldjan ympardi maailma. [hminen ja luonto eivét ole erillisid. Néin ollen henkildkohtaisesti
puhuessani ymparistostd, en koe sité joksikin paikan tai ihmisen ulkopuolella olevaksi. Ikdan kuin
olisi joku, joka uskaltaa avata oven ja kdyda suureen tuntemattomaan ympéristoon sisddn. Kaiken
ihmisen valmistaman alkuperdinen materia on alkujaan luonnontuotetta. Arendt (2017, 142)
kirjoittaa, ettei yhdenkéédn ihmisen ty0stdimén esineen aines ole liitkkunut luonnolliselta paikaltaan
jonkun ihmiskésilldén sitd pois siitd siirtdmattd (Arendt, 2017, 142). Aina joku on joko tappanut
eldmén, kuten puu tiytyy tappaa, jotta saataisiin puuainesta, tai muutoin keskeyttianyt jonkin
hitaamman luonnonprosessin, kuten esimerkiksi louhinut metallia tai kived (Arendt, 2017, 142).
Muistan, kuinka paljon enemmaén itkinkdan kaataessani ensimmaisen minnyn inarilaisessa
metséssd, verrattuna taas hetkeen, jolloin otin ensi kertaa hengiltd poron. Jotenkin se teknologisen
vélineen, moottorisahan mukana olo, tdrindineen, d4nineen lisési vield kierroksia hurjuuden

tunteelle.

Ajattelen, ettd aistimellisuuden opettamisen tulisi kuulua kuvataidekasvatuksen opetuksen eettisiin
perusteisiin ja kaikista ihmisen toiminnan kytkoksistd, vilivaiheista, seurannaisvaikutuksista,
raadollisimmistakin tdytyisi voida paljastavasti ja rehellisyydelld keskustella ja saattaa ne
paivianvaloon. Vaikenemalla, vdhittelemalld tai asioiden oikeaa laitaa véaristelemilld kenenkdin
tietoisuus ei kasva. Ja ainakin, kun itse jotakin omilla toimillani saatan eliméntaipaleensa
padtokseen, teen sen ldsndollen siind hetkessi ja kiittden. Ekososiaalisen sivistyksen ndkdkulmasta
on ongelmallista tarkastella maailmaa ainoastaan ihmisen hyotyé, etua tai voittoa ajatellen (Pulkki

& Takkinen, 2022, 66).

En oikein 16ytidnyt ekososiaalisesta teoriasta viittauksia ihmisen ja elottoman luonnon suhteeseen.
Kasvatus & Aika -lehden 16(4) numerossa Pulkki & Takkinen (2022, 63) kylla kirjoittavat ihmisen
sosiaalisen toiminnan maapallolla tuottaneen ekologisen kriisin, ’koskien ihmisen vuorovaikutusta
toisten elididen sekd elottomien (abioottisten) ympéristjen kanssa” (Pulkki & Takkinen, 2022, 63).
Samoin teknologia on mainittu (ks. Pulkki & Takkinen, 2022, 64), mutten kasittele suhdettamme
teknologisiin rakennelmiin tai esimerkiksi tekoédlyyn nyt tdssé tutkielmassa lainkaan. Haluaisin
esittdd ekososiaalista teoriaa edelleen eteenpdin kehitteleville saman kysymyksen, jonka Markus
Leikola (2022) kysyi radio-ohjelmassaan haastateltaviltaan: "Miten ithminen sopeutuu ymparistoon

tai vaihtoehtoisesti, miten ympéristd sopeutuu ihmiseen?”’
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Helsingin yliopiston Kestidvyystieteen professori Reetta Toivanen seké tietokirjailija ja meteorologi
Kerttu Kotakorpi pohtivat yhdessé, mitd oikeuksia ei-eldvdlld luonnolla on (Leikola, 2022).
Toivanen kertoi Uudessa Seelannissa joelle myonnetyn kansallisessa oikeudessa ihmisoikeuksia
vastaavat oikeudet, miké tarkoittaa, ettd kyseisen joen kanssa toimittaessa on noudatettava tiettya
agendaa siihen liittyvid paatoksié tehtdessd (Leikola, 2022). Haastateltavat ja haastattelija pohtivat
edelleen, mitd oikeuksia esimerkiksi kivilld voisi olla, sen lisdksi, etti joillekin niistd on voitu
myoOntdd suojelullisia muinaismuisto-oikeuksia (Leikola, 2022). Voisivatko ne esimerkiksi kieltda

kosketuksen? Minulta kerran yksi kivi on kieltianyt.

Surullista ja vihdn himmentévaikin oli lukea Helsingin Sanomien uutisointia Kemionsaaren
kunnan, Dansangrundetin luodon kallioon poratusta reidsté, johon oli asennettu juomavesipumppu
(Salmi, 2024). Otsikko kuului: “Taiteilijat porasivat kuvioita ja syvén reién kallioon luodolla —
Luoto on tuhottu eik sitd voi ennallistaa”. Toimittaja Salmi (2024) kirjoittaa kyseessa olleen
taideprojektin, jota taiteilijat kuvailevat "luonnonvarojen omistamisen ja hyddyntdmisen kritiikiksi".
Taiteilijaryhma oli syksylld 2021 ostanut osuuden yhteisomistusalueesta, johon kyseinen lintujen
pesimiluotokin kuuluu, mutta paikalliset uskovat taiteilijoiden késittdneen vdirin sen, mitd osuuden

omistajien oikeuksiin sisdltyy (Salmi, 2024).

Tamad saa ajattelemaan sitéd valtaisaa méddrdd vadrinkisityksid, mitd maailmaan mahtuu hyvin
tarkoittamisen nimissé tietdméttomyyden, tai yksinkertaisesti tiedonkulun ja kommunikoinnin
puutteen aiheuttamana. Taiteen tekemisen yhteyksissakin tétéd valitettavasti tapahtuu. Taidetta
tehtiessd ja kuvataidekasvatuksen piirissd erityisesti nékisin yhdeksi tarkeimmista kriteereistad
opettaa ja perehtyé syiden ja seurausten suhteisuuteen. Lisdksi ndin taiteen jalkautuessa
yhteiskunnassa entistd laajemmalle, taiteen taiteistuessa, mieluummin toivoisi eri yhteistyotahojen
kommunikoivan liioitellun selkeésti taideprojekteja toteutettaessa, jotta vadrinymmarryksiltd

valtyttéisiin.

Islannissa asunut ystivini kertoi maassa olevan tapana pyytiéd rakennustydmaahankkeissa
elementaalien eli luonnonhenkien kanssa keskustelemaan kykenevaa konsultoijaa neuvottelemaan
hankkeen soveliaisuudesta uutta tydmaata aloitettaessa (vahventamaton suullinen tieto, 2018). Ehka
Islannissa on vield sdilynyt katkeamattomina joitakin muistumia rinnakkain elon kulttuurista, mita
Suomessa on tallella endd kertomuksissa vanhoista kansanuskomuksista. Ekokulttuurisen
kestdvyyden teoriassa perinteiden huolellisen huomioon ottamisen (ks. Huhmarniemi & Jokela
2025, 149) myota tillaista kansantietouttakin kunnioitettaneen enemmaén ja suhdetta niin kutsuttuun

elottomaan néin ollen otetaan pohdintaan. Edelld mainitsemani radiohaastattelun péaétteeksi Reetta
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Toivanen kysyi vield kauniisti, josko voisi olla mahdollista, ettd ihminen tekisi itsestdédn vihemman

merkityksellisen ja antaisi tilaa muulle ympéristolle (Leikola, 2022).

Satu Kiveldn (2022) toimittamassa Havaintoja ihmisestd -radio-ohjelmassa Oulun yliopiston
ympidristotutkija Esa Ruuskasen piti ajattelutapaa, jossa luonto olisi jotenkin ihmisesté erillinen
kokonaisuus, tyystin arkiajattelua pakenevana (Kiveld, 2022). Emme eld ainoastaan muiden lajien
ympérdimind — vaan meissd my0ds asustaa muita lajeja, muun muassa mikrobeja, Ruuskanen sanoo
(Kiveld, 2022). Eikd Homo sapiensin kehitys ole kulkenut Ruuskasen mukaan irrallaan muiden
lajien kehityksestd, vaan juuri pdinvastoin (Kiveld, 2022). Kehityskulun hédn kertoo aina olleen
vuorovaikutusta muiden lajien, mutta vield sitdkin enemmaén, elottoman luonnon seké

luonnonvoimien kanssa (Kiveld, 2022).

Pauliina Feodoroff, yksi lempi-ihmiseni, sanoo Suomen arvostelijain liiton haastattelussa
(Kuuskoski, 2019), miten sivistys on siti, ettei kuvittele olevansa yksin, ensimmadinen, ja etti
maailma olisi vain itsed varten (Kuuskoski, 2019). “Sivistys on kykyé néhda ja kuulla rinnallaan
olevia sivilisaatioita, maailmanjérjestyksid, linnunratoja ja valuma-alueita ilman, ettd ne huutavat,

ettd hei tddlla mind oon!” (Kuuskoski, 2019).

4.6. Sielu kohdillaan

Maiseman kanssa kasvokkain -kirjasta 16ysin kohdan, jossa Barbara Sandrisser (2007) lainaa
kiinalais-yhdysvaltalaiselta maantieteilijdltd, Wisconsinin yliopiston maantieteen
emeritusprofessorilta Yi-Fu Tuaniltd timéin Space and Place -kirjasta katkelmaa, jossa Yi-Fu puhuu
siitd, miten me ihmiset olemmekaan sokeita kokemuksille. Kuinka niin harvoin keskitymme siihen,
minkd tunnemme ja keskitymme miettiméén asioita, joita tiedimme (Sandrisser, 2007, 244—-245).
Sandrisser kirjoittaa Yi Fu Tuanin sanovan meidén olevan tietoisia tietystd todellisuudesta, josta on
helppo puhua ja johon viitata, mutta ettd tiedimme kuitenkin paljon enemmén, kuin osaamme
kertoa ja silti miltei uskomme itsekin, ettd tieddmme vain sen verran kuin osaamme kertoa

(Sandrisser, 2007, 244-245).

Oikeastaan parhaiten keskitymme aisteihimme ollessamme puolittain tai tdysin pakotettuja siithen;
kirsiessimme &éritiloista, liian kuumasta tai kylméstd, tuntiessamme kipua tai joutuessamme

keskittimadn tarkkaavaisuutemme suoriutuaksemme jostain tehtdvistd kunnialla, vaikkapa nuoralla
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tasapainottelusta. Harvoin tulee mydskédn niin rauhallisesti aseteltua askeleitaan, kuin kaadettuaan

kahvikuppinsa liian tiyteen ja pyrkiessdén sen kanssa ldhintd poytdéd kohden.
Ote draamakasvatuksen sivuainekokonaisuuden oppimispaivakirjasta:
perjantai 13.11.2020:

Hddin tuskin jaksan kannatella pddtdni. Korvissani on kristallisakkaa, joka aiheuttaa keinuvan ja
pyorivin litkkeen maailmaan ympdrillini (kierrehuimaus). En ole tiskannut viikkoon, joten joudun
kuljettamaan ja juomaan teetdni puurokulhosta. Se ja huimaus kehossani pakottaa minut
litkkumaan keittiostd sohvalle hidastetusti, vihdin kumarassa, mutta jokaisen liikkeeni tunnistaen.
Nden itseni teen pinnasta kupristaessani huuleni kupin reunaa vasten horpdtdkseni kuumaa

juomaa. Olen jo aika vanhan ndkéinen.

Expressiivisestd taideterapiasta kirjoittava Leena Aura (2007) sanoo kyseisen terapiamuodon
mahdollistavan kosketuksen ihmisen erilaisille ulottuvuuksien tasoille, sellaisillekin, jotka arjessa
yleensi jadvit aivan liian vihdiselle huomiolle. Aura kertoo ihastuttavan esimerkin pikkupojasta,
joka muovaili itselleen putken, jonka asetti kdsivarrelleen aina silloin kun itselle vaikea tunne pyrki

pintaan pahan olon muodossa ja koki ndin antavansa myrkyn tulla ulos kehostaan (Aura, 2007,

140).

Kandidaatin tutkielmassani muutaman vuoden takaa pohdin, Rudolf Steinerin vuonna 1923
taideopettajille pitdmén, ylos kirjatun luennon Pedagogiikka ja taide (Steiner, 1988) innoittamana,
onko taiteen ymmaértdmisen aistia olemassa — ja jos on, niin onko se sama kuin luonnon syvimmain
olemuksen tavoittamisen aisti tai niin kutsuttu henkisyys. Steiner itse kysyi, mikd onkaan aistimme,
jolla kasittdd thminen, ja vastasi itse, tdimén aistin olevan taiteen ymmaérryksen aistin, taiteen tajun
(Steiner, 1988, 12). Miné en kuitenkaan osannut vastata itselleni tuolloin, mutta lukiessani

Pedagogiikkaa ja taidetta nyt taas uudemman kerran, jotakin tuntuu aukeavan ajattelussani.

Steiner (1988) kannustaa rohkeudella ajattelemaan loppuun asti ne ideat ja kisitteet, joilla
tiedostamme ulkoista luontoa ja koko inhimilliselld olemuksellamme eldytymééin niihin,
paastdksemme siten luontoa erikoisen ldhelle. Téll4 rajalla hdn sanoo ihmisen alkavan tuntea vetoa
jattdd niiden ideoiden ja késitteiden dériviivat, joiden kautta tavoitamme luontoa ja nousevankin
taiteellisella tavalla ideoita tavoittamaan (Steiner, 1988, 12). Tokikaan ei taiteen ymmdrrykseksi
nimettyé aistia yleisessd tietoisuudessa vield tunnusteta, mutta ehké alan ymmaértda, mité Seiner

mahdollisesti tarkoitti.

65



Steiner (1988) jatkakoon, viitaten omaan vuonna 1894 kirjoittamaansa Vapauden filosofiaansa. Hén
selittdd, kuinka késittddkseen ithmisen, tarvitsee ideoiden taidetta, ei ainoastaan ideoiden abstraktia
késittimistd. On antauduttava eldytyen tapahtumaan, jossa luontoon kohdistamamme abstraktisuus
sulaa eldviksi taiteelliseksi nikemykseksi ja tiedostaminen virtaa taiteeseen (Steiner, 1988, 12).

Néin Steiner sanoo voitavan saada vilineeksi, ei enempad eikd vahempda kuin taiteellisen aistin.

Seuraavasta selityksestd, mitd tapahtuu tdmén aistin kiayttoon saamisen seurauksena, erityisesti
piddn. Steiner sanoo, etté tieteen tullessa taiteeksi, ei mikdan tieto, joka meilld ihmisestéd on, eika
mikddn, mitd ajattelemme siitd kuvasta, jonka taiteellinen katsomus on ithmisestd luonut, endd voi
tulla sielun ominaisuudeksi silld tapaa, ettd tuntisimme itsemme luurangoksi (Steiner, 1988, 13).
Hain viittaa tdlld aiemmin mainitsemaansa sielullis-henkisen luurangon kuvaukseensa itsedan
havainnoivasta ihmisesté (Steiner, 1988, 10). Taiteellisen ndkemyksen ldpivalaisemasta ihmisesté
hén julistaa: ”Se mitd ihmisessi silloin eldd, on niin eldméantdytti kuin on eldméntiyttd normaalin

hengityksen, normaalin verenkierron antama tunne: mina olen terve” (Steiner, 1988, 13).

Téllaisen Steinerin maalaileman eldméntunteen kaltaisen voiman etsiminen on juurisyy koko télle
taiteelliselle ja tutkimukselliselle tydskentelylleni. Pieni olento taivaista potkurillaan tavaroineen
maan pintaan torménneend kuvastaa symbolisesti niin omaani, kuin olettamaani ihmisten
yleisempdad olotilaa, tdssd elamissdmme ajassa. Tutkiessani haluaisin edistdd eritoten hyvinvoinnin
reseptin 10ytymistd. Rudolf Steinerin tarjoama ratkaisu ymmaértad paremmin ihmisyyttién ja tulla
elinvoimaiseksi, oli antautua eldytyen kokemaan ympérilldén tapahtuvaa ja antaa siten
tiedostamisen virrata taiteellisesti kokemamme kautta koko olemukseemme. Tdma kuvailu tuli viela

kertaalleen summanneeksi paédkasitteeni aistimellisuuden luonteen.

Johdannossa referoin Eeva Anttilan (2011, 152) ajattelua dialogisen taidepedagogiikan
merkityksestd. Tunnehallintaa ja dialogia koulumaailmaan niin ikdén toivovan Eeva-Liisa
Peltokorven (2008, 19) kokemukset luokanopettajan silmin havaittuina tukevat ajatusta turvallisen
ympériston luomisesta ja puhumisen tirkeydestd. Peltokorpi kuvailee, kulttuurimme hiljaisuuden
toimintamallia, joka ei liioin kasvata lasta sosioemotionaalisten taitojen taitajaksi, eikd tue riittdvasti
oppilaiden yleistd hyvinvointia (Peltokorpi, 2008, 19). Han kirjoittaa, kuinka moni valitsee
kysymyksiin vastaamisen ja toisten kuuntelemisen sijaan kovin usein vaitiolon, koska meidét on
opetettu pelkddméén niin kovin véarid vastauksia, védrid sanoja (Peltokorpi, 2008, 19). Tuostakin
kirjoituksesta on toki jo vierdhtinyt vuosia ja kdyttdytyminen, arvot ja tilanteet koulumaailmassa

ovat osin jo muuttuneet.
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Toisaalta taiteen tai kdsityon tekemisen harjoittelussa oppilaat monesti kaipaavat hiljaista omaa
keskittymisen tilaa ja rauhaa. Silti olen monesti opetusharjoitteluissa huomannut, ettd kysyttdessi
monikin ylen vuolaasti haluaa puhua valinnoistaan, vaikuttimistaan, omista ideoistaan. Olisikohan
niin, ettd aikuisten olisi muistettava vain antaa dialogille aikansa ja paikkansa? Myos Peltokorpi
nostaa esiin vuorovaikutuksen autoritaarisuuden ja opettajajohtoisuuden ja toivoo enemman
tunteiden jakamista, dialogisia suhteita, tunnehallinnan harjoittelua koulumaailmaamme

(Peltokorpi, 2008, 19).

Ihmisen vahvuuksien tukeminen — ndkdkulmia positiiviseen psykologiaan -luennolla Sanna
Hyvirinen (2021) kertoi, kuinka espanjalainen psykologi Frank Pajares on esittinyt, ettd
saattaakseen maailmalle toimintakykyisid ja vélittdvid lapsia ja nuoria, opettajien tulee myds
itsessddn ilmentdd optimismia ja itsearvostusta (Hyvérinen, 2021). Mallioppiminen ja esimerkisté
seuraaminen on luonnollisin tapa sosiaalistua, tulla osalliseksi ympéardivén yhteison tai
yhteiskunnan jdsenyyttd. Jos meidén aikuisten ndyttdma malli on ristiriitainen hyvien puheittemme
kanssa, ei lapsi tai nuori voi luottaa toimintatavan jarkiperdisyyteen. Meidén kaikkien on voitava

hyvin, jotta nuoremme voisivat hyvin.

Lénsi-Japanissa, Mien Prefektuurissa yli 5 500 hehtaarin laajuiselle metsialalle levittiytyy yksi
Sintolaisuuden tarkeimmisti instituutioista, Isen pyhiakko (Mogi, 2018). Sitd pidetddn Sintolaisista
pyhékoistd kaikkein pyhimpéna ja se on omistettu auringonjumalatar Amaterasulle (Mogi, 2018,
108). Erityistd tdssd pyhdkossd on sen 20 vuoden vilein tapahtuva huolellinen purkaminen ja
uudelleen rakennus, tdysin samaan muotoon, vain tuon samaisen metsdalueen sisilla paikkaa
vaihdellen (Mogi, 2018, 109). Taéménhetkiset rakennukset ovat perdisin vuodelta 2013 ja seuraavan
kerran rakennus nousee uudelleen pystyyn vuonna 2033 (Mogi, 2018, 109—-110). Tétd samaa
toimitusta Ken Mogi kirjoittaa toistetun viimeiset 1200 vuotta. Pyhidkon rakentamisessa ei kéytetd
ainuttakaan naulaa ja niin puuseppien harras kouluttaminen, kuin japaninsypressien ennakoiva
kasvattaminenkin kaikkinensa vaatii huolellista harkintaa ja valmistautumista (Mogi, 2018, 110).
Saada kunnian olla tillaisessa eldmisen mallissa mukana, voisi varmuudella sanoa asettavan pienen

thmisen maailman jirjestystd oikeisiin mittasuhteisiin.

Kaaos voi olla mielen sisdlld tai se voi liittyd arjen ulkoisiin tekijoihin. Kaaoksen kokemus selkiytyy
Jja eldmdcdn kuuluvien hallitsemattomien asioiden kanssa selvidd paremmin, kun on kokemus

hallinnan tunteesta. (Opinvoimala, n.d.).

Isen pyhidkosti ja sen ympéristostd huolehtivien tdytyy olla jarjestelmallisid ihmisid, erityislaatuisia

suorastaan. Toisaalta hektisen lansimaisen eldméntapamme pyorteissd eldmé meilld voi olla
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vaativampaa kuin hiljaisessa hinokipuu metsikossd. Ken Mogi (2018, 110) kirjoittaakin, ettd
ratkaiseva osa pyhdkon kestdvyyttd on pyhédkolle omistautuneiden puuseppédsukupolvien tukeminen
ja heidén kauttaan rakentamisen tekniikoiden siirtymisen varmistaminen (Mogi, 2018, 110).
Suunnittelun ja muotoilun Mogi sanoo olevan kenties yksinkertaisempaa toteuttaa sen rinnalla, mita
hin tuntuu nimenomaisesti ihailevan: perinteen katkeamattomuutta, huolimatta ainaisesti
muuttuvista aikakausista ympdrilld (Mogi, 2018, 110). Hén luettelee, kuinka hallitukset tulevat ja
menevit, tai miten pyhdkon toiminnassa olevien ihmisten kyvyt ja luonteenpiirteet vaihtelevat
(Mogi, 2018, 111). Eli ehka sittenkin teemme aika hyvin, mekin td4llda omalla laidallamme
maapalloa, kaiken muuttuvan keskelld, kaikkine keskenédén sekoittuvine nikemyksinemme ja

luonteinemme.

Arjenhallintaan ja opiskeluun tukea tarjoavilla Opinvoimala-sivuilla (n.d.) todetaan ettemme voi
olla aina kykenevié hallitsemaan kaikkea: aikaa, tunteitamme, toisten toimia, pandemiaa tai sotaa
(Opinvoimala, n.d.). My0&s meissé jokaisessa vaikuttavat yksilolliset piirteet ja ominaisuudet
(Opinvoimala, n.d.). Sietokykymme seki selvidmisen kapasiteettimme hallitsemattomalta tuntuvien

asioiden kanssa vaihtelee (Opinvoimala, n.d.).

Hallinnan tunnetta on kokemus siité, ettd voi vaikuttaa omaan eliméénsa, pystyvyyden sekd
yhteenkuuluvuuden tunteet ja tunne riittdvistd itsendisyydestd (Opinvoimala, n.d.). Riikka
Maikikoskelakin (2015, 144) kokee tydskentelyn aloittamisen joskus ajatuksellisena sotkuna, johon
ei kuulu hiljennetty mieli tai rauhoitettu tydskentelytilanne, meditatiivinen toiminta tahi sulkeistettu
kysymyksenasettelu (Mikikoskela, 2015, 144). Pikemminkin esille nousee tekijille, tilalle ja
materiaalille kohdistuen kysymyksia siitd, mité tdstd voisi tulla. Mihin tdmé voisi johtaa?
(Mékikoskela, 2015, 144). Mikikoskela sanoo téllaisen hallinnan tarpeen kumpuavan vain tekijan
mindkeskeisistd tavoitteista (2015, 144). Taide kylla pyrkii esiin, jos tekijd maltta kérsivéllisesti

odottaa, 10ytiddkseen olennaisen (Mékikoskela, 2015, 144).

Johdannon viimeisessé alaluvussa siteerasin Taekwondo-lehden artikkelista Timo Klemolan
selitystd buddhalaisesta ja stoalaisuuteenkin sisdltyvéastd ajatuksesta, kuinka meidén ihmisten on
vaikea hyviksya todellisuutta sellaisena kuin se on (Hintsanen, 2021). Mieluummin haluaisimme
vastaanottaa sen kaltaisen todellisuuden, jollaisen sen itse haluaisimme olevan (Hintsanen, 2021).
Koemme tyytyméttomyytté ja kdrsimystd, kun tdmi ei toteudu, mutta tyytyméttdmyys loppuu,

onnistuessamme lopettamaan tdmén ristiriidan (Hintsanen, 2021).
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5. JOHTOPAATELMAT

Enéa yksi tarkasteleva luku jiljelld kirjoitettavaa, tulokset ja padtelmit summattavina. Minut heratti
aamuviideltd toihin tarmokkaasti parvekkeen kaiteella pirskuttava ystdvani varpunen. Sitd ennen
olin jo kertaalleen havahtunut unesta, jonka viimeisend utukuvana muistin unessa haistamani
sienipiirakan tuoksun. En herédnnyt tuo tuoksu nendssini, mutta sellainen ajatus tajunnassani: etten
koskaan ennen muista haistaneeni mitéén unessa. Kaikkeus ilmeisesti halusi tarjota minulle
aistimaailman repertuaarien suhteen parastaan, koska tille aamupéivélle olen ehtinyt jo kokea
sellaisen kavalkadien kirjon kaikesta tdsti, josta olen tdhdn raporttiini kirjoittanut, ettei paremmasta
vialia.

Kaksi lapsistani on valmistumassa parhaillaan, toinen taideteollisuusalan perustutkinnosta, toinen
ammattikorkeasta taidealalta. Puuveistoksensa juuri loppuun pééttdtyondén saattanut tyttdreni
piipahti matkallaan yon luonamme. Jouduimme juosten kiyméén 14pi sekd hénen paéttotyonsa
maailmoja syleilevin siséllon, ettd matkustussuunnitelmiemme ristedvyydet. Meiddn on tarkoitus
parin viikon péésti tavata jossain pdin Eurooppaa. Liséksi olen vuoden tdmén tutkielman aihepiiria
pyoriteltyéni kuudessa viikossa pusertanut kasaan kaiken aistimisesta kokemani essentian, aivan
liian ylipitkid pdivid, kotoa poistumatta, kirjoittamisen parissa viettden. Téssi tilassa padddyimme
kuljettamaan hantd 1dht6asemalle autolla, suhteessa kehoni tuntemuksiin, ihan liian lujaa kurvaten.
Autossa vield rasvasin hinen matkakenkidan ndkeméttd koko ajan liikkeen suuntaa, silld

seurauksella, ettd aloin kokea valtavaa pahoinvointia.

Olotila jatkui paluumatkan darimmaéisen hitaista auton kddnnoksisté ja toyssyjen vilttelysti
huolimatta ja kotiin kumarassa rappuja raahauduttuani asettauduin sohvalle peittiden villapuseroni
hihalla silméni. Thostani huokuva kenkérasvan haju tarvitsi véliinsd villan neutraalin villaisuuden
tuoksun. Kaikki aistimukset olivat liikaa. Ajattelin silti kiitollisuudella, ettd nyt minun vain halutaan
todentavan, etten ainoastaan kirjoita aistimisesta, vaan minua haastetaan tuntemaan aistimukseni
viimeistd kehoni solua myd6ten. Vasta hirvenlihaliemi ja suola tomaatin padlla maadoittivat hiljaa
minua eldvien kirjoihin. Sille hirvellekin olin kiitollinen ja ystévilleni, sille nukketaiteilijalle, jonka

miehen hirvenmetséstysseuran ansiosta olin voinut liemen alunperin keittéa.

Kerroin timédn henkildkohtaisen tilannekuvauksen siksi, koska tdssé tiivistyi ja kertaantui sama
aistimisen kokonaisvaltaisuus ja eri tasojen liittyminen paillekké&isina toisiinsa, mitd olen pyrkinyt
1api koko taiteellisen tutkimuksen raporttini kuljettamaan mukana paijuonteena, sekd kuvaamaan

havaintoinani ettd teorialoydoksindni avaamaan. Enaktivisminkin malliesimerkiksi timé kaikessa
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keskindisten kehollisten tuntemusten ja menneen seké tulevan ja ymparistotekijoiden vaikutusten

yhteenkietoutumisessaan sopisi.

Minulla ei ollut omaa vankkaa ennakkokaésitystd tutkimuksen tuloksista. Elamadnkokemukseen
perustuen omasin oletuksia siitd, misté kaikkialta ja miten aistimellisuutta voisi tavoittaa.
Laadullisessa tutkimuksessa en voinut, enkd halunnut ryhtyd mitenkéén tarkkaan mittoen laskemaan
tuntemusten ilmentymid, mutta systeemisen ajattelun mukaisesti tutkin todellisuutta
verkostomaisesti. Verkostomainen ajattelu tarkoittaa samanaikaista kokonaisuuden ja sen osasten
tunnistamista seké niiden vilisten yhteyksien ymmartdmistd (Salonen & Salonen, 2023, 257).
Salonen ja Salonen vield selventévit, kuinka systeemiajattelussa punnitaan havaintojen laatua,
niiden yhteytté vallitseviin olosuhteisiin ja valtavirtakulttuuriin (Salonen & Salonen, 2023, 257).
Tietynlaista mittaamista sekin. Varsinkin ndin kirjoittamiseni ja tutkimukseni loppuvaiheessa minua
rauhoittaa Salosen ja Salosen (2023, 257) toteamus: “Todellisuudesta tehdyt tulkinnat ovat

parhaimmillankin aina keskenerdisié.”

Juutuin kiinni Ralf Gothonin kuvaukseen luovuuden ja kontrollin vélisestd suhteesta, jota
Syrjdlaiseltd (2003, 9-10) luvussa 4.2. lainasin. En siis ole perehtynyt ajatteluunsa tuota toisen
kiden ldhteend lukemaani lainausta enempdd, mutta inspiroiduin Gothodnista, koska hin kuvasi niin
hyvin olennaisen, taiteen tekemisen, tai ylipddtddn omasta mielestdni minkdin tekemisen, ytimen.
Siihen liittyi ajatus tietystd kurinalaisuudesta, struktuurista ja pitkdjénteisyydestd toiminnassa
tarpeellisena, jos aiotaan kohota pelkén tekemisen yldpuolelle. Sisdistdessddn maailmanjirjestyksen
ja tullessaan harjoittelun tuloksena selkdrangastaan kumpuavan ydintiedon kanssa kehollisesti
yhdeksi, on tiysin vapaa luomaan uutta, vaikka olisi kaaosta tai rikkoontunutta, koska yhta kaikki —

kaikki on kaunista. Téssé siis jo minun omaa ajatteluani Gothdnin innoittamana.

Samantapaista ehdotti Rudolf Steiner (1988, 13) luvussa (4.5.), kun hin puhui taideopettajille
pedegogiikasta ja taiteesta. Hén kuvasi ihmisié sielullis-henkisind luurankoina, joka siis ei ollut se
suotava vaihtoehto, vaan taiteen luovuuden eldhdyttdmini meidén tulisi Steinerin (1988, 13)
mielestd kasvaa sellaiseen itsetuntemukseen, ettd samalla tapaa kuin tietdisimme ja tiedostaisimme
terveessd, hyvinvoivassa kehossa verenkiertomme (vaikkemme yksityiskohdissa sen toimintaa
huomaisikaan), niin samalla tapaa meidén tulisi tiedostaa ihmisend olon sisdinen olemuksemmekin

(Steiner, 1988, 13).

Toinen, johon takerruin ja joka tuntui toistuvan useammilla referoimillani teoreetikoilla, oli halun
tematiikka. Vaikuttaisi kaiken lukemani ja pohtimani ja yhdisteleméni perusteella, ettd juuri

liiallisesta haluamisesta 16ytyy antroposeenin aikamme juurisyy. Ekososiaalisen ajattelun ja
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ekokulttuurisen kestdvyysajattelun yhdentyminen planetaariseksi sivistykseksi (ks. Huhmarniemi ja
Jokela 2025, 150) tuntuu viisaudelta. Mitd vihemmain meilld on teorioita ja mita
kaikenkattavammin niissd perusteluja, toisista teorioista toisiin, lainataan, yhdistelldén ja
sopeutetaan, padstdisikd tdma meidét jossain kohtaa jopa tilanteeseen, jolloin yhteisymmarryksessa

tietdisimme miten ta4lld maailmassa tulisi toimia, jotta koko ekosysteemi sdilyisi.

Planetaarisessa sivistyskasityksessd Huhmarniemi ja Jokela (2025, 150) siis sanovat punoutuvan
yhteen niin ekososiaalisen sivistyksen kuin ekokulttuurisen kestdvyydenkin teemojen
(Huhmarniemi & Jokela, 2025, 150). Miké on hyvé, koska kuten totesin luvussa 4.5., en aivan
varmuudella ole ymmartényt, muistaako ekososiaalisen sivistyksen teoria huomioida myos
elottoman luonnon. Ekokulttuurinen kestdvyysajattelu ehké niinkin sulkee myos elottoman jo
luontaisesti sisdlleen. Itsedni ilahdutti erityisesti kohta Huhmarniemen ja Jokelan (2025, 150)
lainauksessa Moilasen ja Salosen méairitelmistd, jossa mainittiin planetaariseen sivistykseen
kuuluvana elolliseen ja elottomaan kohdistuva vastuu. Kaikki liittyy lopulta vastuunottoon —

toisistamme ja itsestimme — ja kunnoittamiseen — niin toisten kuin itsemme.

Juuri elottoman (lisdisin perdén aina oletetun) ja elollisen yhteistyon tarkkailemiseen tima
tutkielmani ja taiteellinen tutkimiseni padasiallisesti kohdentuikin. Saavutin ehké tdrkeimman
oivallukseni ja 10ydokseni tdssé tydssédni (luvussa 4.4.). Oivalsin siind kirjoittassani ja ajatellun,
koetun ja luetun yhdistyessi uudeksi ajatusten synteesiksi, ettd elottomaksi oletettu kenties voi
heijastaa ympdristoonsé paljon kitkettyéd informaatiota, joka voi olla 13htoisin pelkéstién 1dhella
olevista eldvistd olennoista ja ndiden tuntemuksista, jotka padsevit kumpuilemaan tilaan, tuon
jonkin elottoman toimiessa sytykkeend tai peilind. Voi toki myos olla, ettd noihin elottomiksi
luultuihin latautuu niin paljon energiaa, ettd ne todellakin silmin ndhdenkin muuttuvat eldviksi,
kuten luvussa 3.2.2. Heinonen ja Résdnen (2016, 127) keskiajan pyhisté esineistd kertovassa
artikkelissaan kuvasivat. Ja onhan kaikessa elottomassa aina mukana aineen 1dhtdenergia:
puuesineessd puun, muovisessa 6ljyn, siis siindkin vilillisesti elion energiaa. Tietenkin on vield
kolmas mahdollisuus. Se, ettei tieteelld vain yksinkertaisesti vield ole ndytt6d siitd, miten paljon kivi

vérdhteleekddn ja elda.

Tamaén tutkimisessa avuksi voi tulla taide. Taiteella tutkiminen voi avata tieteelle polkuja sellaisten
oivallusten &drelle, kurkistamaan sellaisiin salaisiin, ihmismielen (-kin) pimeisiin onkaloihin, jonne
tiede ei itsendisesti uskaltautuisi tai 16ytdisi. Taiteen tieteeltd taas toivoisin yhteistyotd kaikkien
taiteenalojen vileille. Poikkitaiteellista kattausta olen itsekin tdssd tyOssédni koettanut rakentaa. Jos
jotain, niin koulujen kuvataidekasvatukseen vaihtoehtoisia ja enemmaén performatiivisuutta
mukaansa ottavia menetelmid haluaisin mahdollisissa tulevissa tutkimuksissani tydstad. Toki
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mielténi kiehtoo myds kdsityon perinteisten menetelmien yhdistdmisen mahdollisuus esimerkiksi
lukion kuvataideopetuksen kurssivalintoihin. Edelleen aion jatkaa myds puhumista asioista, joita ei
”ithmisten oikeasti” ole. Kuulijan pdételtavéksi jad, mité itse haluaa totuutenaan pitdd. Kriittiseen
ajatteluun ja yhteiskunta-lukutaitoa harjoittamaan meitd haastoi Kristiina Brunila (luku 2.3.) tai
selkedsti ajattelemaan Siri Hustvedt luvussa 4.3. Ajatteleminen on térkedd, niin kuin on

aistiminenkin. Elleivét ne sitten ole yhtd samaa?

Merkityksellisyyden sekd hyviksytyksi tulemisen tunteet nostaisin tarkeiksi tuloksissani. Vaikkei
minulla tutkimushypoteesia ollutkaan, salaisesti toivoin 10ytédvéni ihmisyyden etiikkaa tukemaan
jotain. Loysin Darya Tsymbalyukin Donbassista ldhtijdineen, emojaan itkevét poikaset, lapsen, joka
olisi halunnut antaa isénsi korjattavaksi sukkani, hoivaamisen mahdollisuudesta ilahtuvan
museokavijin (kaikki luvussa 4.1.) Oma epavarmuudentunteeni tekijénd, tutkijana tai taiteilijana on
16ydos ja tulos, jota osasin odottaa. Ratkaisuksi muille epdvarmoille, niin kuin taiteellisen teoksen
nukellenikin, tarjoaisin pehmeyttd ja lampoa ja rohkeutta kurkistaa kaikkien Salamin afrikkalaisten
naamioiden (luku 4.3.) nurjallekin puolelle. Se varsinainen, jota kysyin: Miten omin kdsin kokoon
kursittu pienoismaailma voi auttaa jdsentdmdcdn tekijansd eldmdnkuvaa? Miten tdmdnkaltaista
tyoskentelyn tapaa voisi opettaa kestdvin ja ekologisin keinoin ja miten auttaa oppijaa todella koko

olemuksellaan aistimaan toimintansa kautta maailmassa ldsndolon tunnun? sai vastauksensa.

Listaan havaintojeni pohjalta tdhin, minki kaiken lopulta yksinkertaisuudessaan 10ysin ja havaitsin
kerrannaisvaikutuksina pienesti taiteelliseksi tutkimukseksi aiotusta kisilld tekemisen prosessista

alkaneena, sen tietoisesta mietiskelysté ja analysoinnista, kokemuksen osiin jakamisen kautta:

Kdsilld tekemisessd onnistuminen ja valmiiksi saattaminen tuottaa iloa. Mielikuvittelu ja leikki ovat
ensiarvoisen tdrkeitd hyvinvoinnin lisddjind. Tyotehtdvien ja haasteiden pienentimiselld ja
ohjauksella sekd tuella ja yhdessd tekemiselld on olotilaa huojentava vaikutus. Kulloiseenkin
tekemiseensd keskittyminen vapauttaa aisteja toimimaan valppaammin ja tyon jdlki paranee.
Jarjestelmdllisyys ja kurinalaisuus ovat tarpeellisia, jos haluaa saavuttaa vapauden luovan
tyoskentelyn tasolle yltddkseen, mutta halun timdnkaltaiseen tyoskentelyyn tulee lihted jokaisesta
itsestddn. Kukin meistd on hyvd hyviksyd omanlaisenaan lempeydelld ja jokaisen on hyvd hyviksyd
itsensd ja ominaisuutensa, jotka helpottavat tai vaikeuttavat tyon tekemistd tai maailmassa eldmistd
Jja haastaa itseddn ndin oppimaan niiden kautta vain lisdd. (Tarkennan vield tyon ndissd
pddtelmissdni tarkoittavan mitd tahansa tyon tekemisen muotoa, niin palkkatyostd harrastukseen
kuin ajattelusta ojankaivuuseen. Oleellista ei mydskddn ole, onko ihmisen kdsillddn tekeminen
taidetta vai kdsityotd tai tapahtuuko se koulukontekstissa vai kaveripiirissd.) Kehonsa viestien
aistiminen, ympdristonsd kunnioitus, tietynlainen vaatimattomuus ja kdrsivdllisyys taitojensa
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harjaannuttamisessa, kaikki ndmd nousivat tutkimuksessani pddllimmdisiksi. Tutkimus siis osoittaa
tarpeen voida saada vield harjoittaa yksinkertaisia eldmisen perustaitoja luonnollisissa
Vmpdristoissd, jotta ymmdrtdisimme paremmin itsedmme ja systeemistd muutosta ympdrilldmme,

vdlttydksemme ndin toivottomuudelta ja jaksaaksemme toimia.

Japanissa tiedetédén, ettd tavaratkin kuihtuvat, jos niiti kukaan ei kosketa ja sielld he ottavatkin
seremonioihinsa osallisiksi kallisarvoiset esineet toivoen, ettd niitd kunnioituksella katsottaisiin ja
koskettaisiin, jotta niihin jdisi ihmiskisista rasvaa, joka saa pinnan kiiltimaén ja pitdd ne
vuosisadasta toiseen elossa. Téhdn japanin kielelld on kdytdssd sana nare, joka Junichiro Tanizakin
mukaan tarkoittaa jotakin sellaista kuin kiilto, joka syntyy uudelleen ja uudelleen koskettamisesta

(Tanizaki, 1997, 25).

Koskemme muutoinkin kuin késillimme. Kaikki olemisemme koskettaa ja jattaa rasvaa, jilkia,
tahroja, luo yhteyksié ja riippuvuuksia. Jétin pois kaiken kirjoittamani kierrdtyksen murroksesta,
vihreédn siirtymén véaristymistd. Kuljetin loppuun asti tekstin alahelmassa patkad: housuista
leikattujen palojen sdilominen riepukierrdtys ajatuksenani kirjoittaa niistékin, niisté ja
kaakaopavuista. Salonen ja Salonen (2023, 257) kéyttivit suklaasta nauttivaa kuluttajaa
esimerkkind asioiden ja ilmididen vélisisté etdisistd ja heikoistakin, silti todellisista yhteyksisti
(Salonen & Salonen, 2023, 257). Yksikddn suklaanpalanen ei olisi pddtynyt suuhuni, jollei joku
jossakin kaukana kaakaopuun hedelmia olisi poiminut, tai jolleivat ne puut tietenkin ensin olisi

kasvaneet. Eli kaikkien nédiden tekijéiden vililld on yhteys. Mind olen yksi niisté, ehki se ahnein.

Ja vanhojen lempihousujeni riekaleet, sen jilkeen, kun olin lahkeesta nuken takin kappaleiden
verran leikannut, taittelin sievésti talteen, toisia projekteja odottamaan. Poistotekstiilien
kierrdtyksesti tai kuvataideluokissa, seki yleisesti oppilaitoksissa, todistamastani joiltain osin
leviperdisestd materiaalien kisittelystd, verrattuna molempien mummojeni aikaiseen kaiken
huolelliseen talteen laittamiseen, en saanut nyt mahdutettua tutkielmaan osuutta. Poistan tekstin:
—Téastdkin jaa silti jélki jonnekin Googlen

datakeskuksiin, mahdollisesti Suomen Haminaan (ks. Rakkola, & Palola, 2024).

Omat intressini niin tutkijana kuin taiteilijana liittyvit jatkossakin kehollisuuteen. Haluaisin
syventdd omalla tavallani Pilvi Porkolan (2019, 168) ajatusta, jota kuvailin luvussa 4.4. misti
tahansa tilanteesta performanssina, toimintana. Ottaa sithen mukaan myds immateriaalisen taiteen
tutkimisen. Naukkarinen kirjoittaa mité ei-esineellisimménkin esineellistimisesti (ks. Naukkarinen,
2011, 270-273). Pohdin jo kandissani kolme vuotta takaperin: Jos teen metsdssd teoksen, jota

kukaan eldvd ihminen ei katso, onko se silloin teos vaiko osa elettyd eldmddni — kokemuksena vain

73



minun ja hetkeen osuneiden paikan entiteettien vilinen? Kuka toimii katsojana, kuka tekijind —
mindko itse itselleni — menninkdisetko minulle — vai kenties metsdn viki suo minulle oikeuden

pddstd osalliseksi heiddn ndytelmdstddn?

Paikkohin tai puihin kertyvdd maan tietoutta, haluaisin my0s tutkia tai toivoisin ymmarrettdvén aina
vain paremmin. Peter Wohlleben Puiden salatun eldmdn tai Ritva Kovalaisen ja Sanni Sepon,
huikean, pitkdaikaisen taiteellisen tydskentelyn puiden ja kansantietouden suojelemiseksi, mainitsen
muun muassa jo toteutuneina esimerkkeina. Ja Darya Tsymbalyukin tietenkin. Maailmojen useat
paillekaiset tasot, niin ajallisina kuin fyysisinidkin maan kerrostumina ansaitsisivat tulla
aistimuksiimme asti. Téstd hyvéni esimerkkind kannattaa lukea Ossi Naukkarisen (2003, 90-91)
kokemus tilan kokemisen ja kehollisen olotilan &killisestd muutoksesta. Kesken lempein oleilun
tietoisuus paikasta muuttuu ulkoa annetun informaation sévyttidessd tuntemuksen paikasta dkillisesti

historian tapahtumien valossa synkiksi (Naukkarinen, 2003, 90-91).

Téssd taas kovan luokan tiede fyysisine mittauksineen ja ndyttdineen voi ojentaa kittd pidempaa
avataksemme silmidmme. Ruotsista tutkijat pystyivét, konkreettisesti eldvdn puun materiaa ja
paikan muinaisia puuainesloytymia keskendén vertailemalla, kartoittamaan ilmeisesti maailman
vanhimman, vield elossa olevan kuusen (BBC, 2008). Saman juurakon arvellaan jatkaneen
kasvuaan 9 550 vuotta, maan pinnan pééllisten osien aina uusiutuessa ja karsiutuessa (BBC, 2008).
Jotkut herkit yksilot tuntevat paikkojen olemuksen kaikilla aisteillaan ilman taustoitettua tietoa ja

fyysistd todennustakin.

Naukkarinen pohtii myds Arthur C. Danton taidefilosofista kysymysti: miksi kahdesta fyysisesti
samanlaisesta objektista toinen voidaan katsoa taideteokseksi ja toista ei (Naukkarinen, 2011, 264—
265). Tahankin haluaisin mahdollisissa tulevissa tutkimuksissani pureutua. Salvatore Garau,
italialainen taiteilija, teki ja myi jokunen vuosi sitten teoksen, joka oli tiyttd ilmaa (Dafoe, 2021).
Hin sanoi sen kutsuvan katsojaa ja kokijaa aktivoimaan oman mielikuvituksensa (Dafoe, 2021).
Della Scalan aukiolla Milanossa kadulla on taiteilijan toinen tyd: Buddha in contemplazione,
valkoisella viivalla katukiveykseen rajattu nelio, joka koostuu ilmasta ja hengestd ja tiivistyy

ajatuksena (Dafoe, 2021).

En kannusta taiteilijoita myyméadn ilmaa, mutta ajatteluun tdllaisten asioiden nostaminen on
loistokas idea. Sitdpaitsi Garaun ty0ssikin yhdistyy tiede ja taide. Hianen tydskentelynsad pohjana on
Heisenbergin epitarkkuusperiaate (Dafoe, 2021). Eli salliessamme aivojemme harhailla vahin

kummallisiakin ajatuskulkuja ja todella terdstdessimme aistimme valppaimmilleen ndhddksemme
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my06s ennen nakeméttomié, saatamme alkaa 10ytiad uusia vastauksia. Ehképéd alkaisimme myds

ymmairtdd tekoihimme, ja jopa pieniméisiinkin ajatuksiimme sisdltyvin valtavan voiman.

Nainen, jolta luin ja siteerasin lukuisia ajattelua herattdvia otteita kdsityon ja taiteen
vuorovaikutusta avaamaan, padskoon vield kerran déneen. Seija Karppisen (2005, 1) ndkemyksena
késityon taiteellinen tekeminen ei ole pelkéstdén tuotteiden ja teosten valmistamista, vaan mukaan
kuuluu tietoinen pddmadrd ymmartdd tekemistd ihmisen toiminnan yli ympéristollisend ja
yhteiskunnallisena ilmiona (Karppinen, 2005, 1). Taiteen Karppinen (2005, 177) sanoo antavan
kisityolle yhden ndkdkulman ldhestyé asioita, ei paremman eikd huonomman. Taide ei painota
hinen mukaansa niinkdén teknistd, vaan ennen kaikkea tunteisiin ja kokemuksiin perustuvaa
lahestymistapaa (Karppinen, 2005, 177). Taide etsii mielen merkityksia sisdltédpdin, joita pyritddn
sitten esiintuomaan toisille ndyttdytymisen muodossa, prosesseina ja tuotoksina (Karppinen, 2005,

177).

Tukeuduin paljon itseéni viisaampien referointiin. Kéytin kuitenkin paljon aikaa sommitellakseni
teoriapohjastani jatkumon. En katsonut tarpeelliseksi selventdd omia samaa tarkoittavia
ndkemyksidni kaikkien otteiden vileissd. Kukin muodostakoon oman ajattelunsa mukaisen
mielteen, minun sormellani osoittamatta tai paélle vérittamatta. Lukija toivottavasti kuitenkin
huomaa johdonmukaisuuteni, jota olen tavoitellut tehdikseni analyysiani selkedksi. Analysoin siis
miltei pelkdstddn pyrkien ote otteelta laajemmaksi omien havaintojeni ja teoriapohjani symbioosia
kasvattamaan. Muuta johdonmukaista kaavaa minulla ei ollut tarjota. Toivon sen riittdvén. Rakas
thminen sanoi minulle tdndén: ”Sind olet kylla vdahin kaoottinen.” Taiteellisen teokseni valmistusta
tai ajattelua sen taustalla ei ollut tarkoituksenikaan tdssd raporttiosuudessa purkaa osiksi. Oleellisin
oli kiinni muussa, eli siina: tuntuuko kokemani minussa, resonoiko, herattaako aivoissa toimintaa,
kehossa lisdéd tuntemuksia. Toivon voineeni my0s lainaamieni kuvausten avulla saada jotakin
lukijassa tuntumaan, ajattelua liikkkumaan. Ja tiedén esittdneenti taiteelliseen tutkimukseen
vaadittavana raporttina aivan liian laajan ja haaroittuvan katsauksen. En pahoittele sitd. Tiedan
kylla, ettd pro gradu -tydssé testataan my0s rajauksen kykyi sekd oleelliseen keskittymisen taitoa.
Hyviin tutkimusetiikkaan perustuen, ja jo aivan omaan moraalikdsitykseenikin kuuluvana, kaikilta
teoksessa mainituilta oman eldménpiirini henkil6iltd, nimedmattomiltikin, olen kysynyt luvan

kéyttad heistd kertomaani osana tutkimustani.

Yksinkertaista tyhjyyttd tavoitellen uskon pédstdvin ja pysyttivin Kaiken ytimessa. Jos tdhin
padstdidn, on rauha. Yoshi Oida (1997, 120) kuvaa Ndkymdttomdn ndyttelijan viime sivuilla seka
tyhjyytté ettd opettajuutta, asioita, joita kumpaistakin olen pohtinut alati eliméni, ja nyt opintojeni
varrella, usein. Opettajien jalanjéljissd kulkemisessa hdn varoittaa muistamaan, kuinka nuo jéljet
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ovat aina jonkun muun menneisyyttd. Omat jilkensi jokaisen on tehtdva itse (Oida, 1997, 121).
Muistaisipa sitd olla tdllainen opettaja itse, vain kevedsti tuuppimassa uusille poluille, antaen
jokaiselle vaeltajalle oman tilansa, aikansa ja omat oivalluksensa. Ja miti siihen tyhjyyteen sanoo
Oida; ettd kannattaa olemattomuuksien ja ilmididen ja olemattomien ilmididen kanssa olla tarkkana,

ettei niitd ala liiaksi dlylld pohtia (Oida, 1997, 120). Silloin se tyhjyys voi karata.

6. POHDINTA

Vuonna 1917 sosiologi Max Weber kirjoitti kirjassaan Tiede ja politiikka, kuinka sen, joka ei
tieteellisen tyon tekijénd kykene panemaan lappuja silmilleen ja uskomaan, etti sielunsa kohtalo on
riippuvainen siitd, kykeneeko hén tilla kertaa tulkitsemaan oikein tuon nimenomaisen
kasikirjoituksen nimenomaisen kohdan, tulisi pysyttelemén tieteestd etddlld. (Ranta, 2024). Ndin
radiosta Pdivin mietelauseeksi kontekstistaan irroitettuna ja kuunneltuna heréttéé lausuma pédsséni
useampia, vihin ristiriitaisia mielleyhtymid. Rohkeasti sanottuna kylla epdilenkin akateemisen
tutkimuksen teon alalla ndkdkenttien toisinaan kapenevan, koska on pyrittdvd menetteleméén aina
kulloisenkin aikakauden kyseisten tieteenalojen konventioiden vaatimusten mukaisesti, joskus jopa
sen umpirehellisen, syvéltd kerroksia rikki repivén, syiden ja seurauksien todellisen tutkimisen
kustannuksella. Mitd on oikea tulkinta? Kykeninkd mind tdsséd tydsséni padsemadn lahellekdén

sita?

Toinen kaikkea tutkimisesta minulle opetettua huvittavasti ylosalaisin kddntiava lausahdus tuli
vastaan Ludwig Wittgensteinin Tractatus Logico-Philosophicus -teoksen esipuheessa. Siind filosofi
kirjoittaa, ettei halua arvioida, missd mairin pyrkimyksensi olisivat yhtédpitévid joidenkuiden
muiden filosofien pyrkimysten kanssa, ja miten hénelle on yhdentekevid, onko ajattelemaansa
ajatellut jo joku muu ennen héntd, eikd han ndin ollen myo6skiin ilmoita mitddn 1dhteitd”
(Wittgenstein, 1984, 3). Jossain kohtaa toivoin voivani olla kuin Wittgenstein keskittyen kiymaan
vain keskustelua olennaisesta, antaen silti kunnian jokaiselle keskustelussa osallisena olevalle. Pyrin
keriméén ajatuksen juonteita auki ja paljastamaan jokaisen oivallukseen johtaneen inspiraation
lahteen, vaikkakin totean sen mahdottomaksi. Niin paljon kaikki vaikuttaa kaikkeen, eikd pyoraa
loputtomiin voi keksid uudelleen. Eli jokainen lausuttu sanani tai kirjoitettu ajatukseni on varmasti
1dhtdisin jostain jonkun muun joskus aiemmin ilmoille tuomasta pohdinnasta ja jokaiselle
ndakemykselleni voi varmasti 10ytda vasta-argumentin, tutkittaessa asiaa tiysin toisesta

perspektiivistd ja tdysin toisenlaiseen tieteelliseen filosofiaan tukeuduttaessa.
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En usko kenenkéén tutkijan voivan koskaan aivan tiysin vapaasti tutkia tai ainakaan tarkkaan
harkitsematta kirjoittaa tuloksia havainnoistaan. Kansallinen narratiivimme jossain ajatteluni taka-
alalla, ndin suomalaiselle yliopistolle tutkielmaa jattdessdani, ohjaa minuakin séilyttiméaan
kohteliaisuuden ja kiitollisuuden maamme tapakulttuuria kohtaan, sekd myos toki koko ldnsimaisen
akateemisen toiminnan etikettid kohtaan. Joudun ottamaan huomioon vallitsevat normit ja
konventiot. Olen niihin sidottu, enkd koe esimerkiksi voivani nostaa pramille, tai jattd4 nostamatta,
aivan keté tahansa teoreetikkoa, kanssatutkijaa tai -taiteilijaa médrittyméttd sen mukana véhén
itsekin. Jollain tapaa alistun tekeméaén niin kuin minulta oletan odotettavan ja pysyttelemééin
vihemman upottavalla suoalueella. Jos olisin mainetta saavuttanut pitkén linjan alani tuntija, olisi
asian laita toki toisin. Sieluni kyllyydestd suuni puhtaaksi puhuttuanikin sanoillani voisi silti olla
painoarvoa ja pystyisin uskottavammin tuomaan esiin myos valtavirran kdytanteisté eridvia
nidkemyksid. Nyt liian etdélle totutusta katsantokannasta poiketessani, en osaisi edes perustella
nidkemyksidni, muutoin kuin oman syddmeni rehellisyydestd ammentaen. Ja voidakseen esittda

jotain aivan uutta on osattava olla erityisen vakuuttava.

Kaévin aina vililld tutkailemassa tuntemieni opiskelijoiden pro gradu -tutkielmien rakenteita. Sen
tdhden valikoin minulle tuttujen ihmisten toitd, ettd ajattelin pystyvéni ymmaértdmain heiddn
ajattelutapojaan, ja oppivani niistd, koska ymmaérsin heitd ehké jo vdhén. Tietenkin pééasiallisesti
luin vaitoskirjatekstejd ja tieteellisia artikkeleita ja aivan oikeita vanhanaikaisia kirjoja. Ongelmaksi
koin, ettd vaivuin noiden toisten toihin hetkenkién tutustuttuani usein epatoivoon. Ne kaikki
vaikuttivat niin analyyttisiltd, oikeaoppisilta, akateemisilta. Taaskaan en aina kaikkea edes
ymmartinyt. Jouduin vakuuttelemaan, ettd minun tulisi luottaa omaan kirjoittajan ddneeni ja
valitsemaani tiechen, tapaani sitoa langanpéitd yhteen tehdessini analyysia aistimellisuuden

ilmentymista.

Hain Paolo Coelhon Alkemisti-kirjan (2010) paimenen tapaan enemmaénkin maailman sielua,
kosketusta siihen kollektiiviseen johonkin. Taiteellinen tutkimus voi olla tutkimuksena yhti syville
menevai kuin vaikkapa luonnontieteellinen tutkimus, joskaan ei ehki niin tarkkarajaisin termein
selvennettdvissd. Coelhon kirjassa (2010) alkemisti muistuttaa eliméntietddn etsivdd paimenta
maailman alkuajoista, jolloin kaikkein oleellisimman mahtui kaivertaen kirjoittamaan yhteen
smaragdiin. "Mutta ihmisié eivit endd kiinnostaneet yksinkertaiset asiat, vaan he alkoivat esittda
tulkintoja ja laatia teesejd ja filosofisia tutkielmia. He alkoivat véittdd, ettd tunsivat tien paremmin
kuin muut" (Coelho, 2010, 140). Pyrin kylld parhaan kykyni mukaan tarkkarajaisuuteen, koska
tieddn sitd akateemisessa tutkimuksessa edellytettdvin. Asiat ja ilmiot vain limittyvit, sulavat

toisiinsa, takertuvat, riippuen ainesosiensa koostumuksesta ja niiden keskindisestd hylkimisestd tai
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vetovoimasta, tarttumapinnoista (kuva 8.). Eldvimpéna esimerkkind mieleeni tulee takiaisen kukan
tiukka ote villapaidan helmasta tai purkasta hiuksissa, muovikauhan kosketuksesta kiukaan kylkeen.
Yritan talld kuvata, kuinka hankalaa on tieteellisid teoreettisia méareitdkaan karsinoida niin, ettd
voisi yhden 1lmidn sanoa kuuluvan ainoastaan yhteen aitaukseen ja toisen toiseen ja eikd niill4 sitten
olisi muuta kuin tiedonalan sukulaisuus tai kaukainen yhteinen alkuperd yhdistdvina tekijdndan. Ei,

vaan kaikki maailmassa liittyy kaikkeen ja kaikissa on védhén jostakin toisesta.

Kuva 8. Kaaviokuva tiedon limittymisestd
Ehka toin liian paljon tutkijoita, filosofeja d4éneen. Koetin etsid viisaita ajattelijoita auttamaan
matkani kulkua, avaamaan omien, prosessin pintaan tuomien tuntojeni solmuja selityksilldén.
Valinnoillani teoriapohjaksi tiedostan tdysin mielivaltaisesti ohjailleeni tulosteni tulkintaa.
Riippumatta siitd, ettd tulkitsemisen muotona taiteellinen tutkimus on mahdollisesti valittavista
metodeista eniten rajoitteista vapaa, uskon, ettd milld tahansa metodilla tehty tutkimus ei voisi
koskaan olla vaikuttumatta tutkijan omasta persoonasta. Jos olisin valinnut jotkut toiset teoreetikot,
olisin saanut erilaisen tulkinnan. Toisaalta, jos tdysin joku muu olisi toteuttanut prosessini, olisi
tyon jélki ensinndkin ollut tdysin toista ja tuntemukset, joiden pohjalta tapahtunutta tutkin ja
tulkitsin, olisivat tulleet havainnoiduiksi tuon toisen tutkijan késityskyvysta ja
maailmankatsomuksesta muodostuneista tuntemuksista, eli siis tdysin toisista kuin omani. Epdilen
siis tulosteni yleistettavyytta tai, ettd tutkimus voitaisiin toisintaa tdysin samanlaisena ja ettd taten
paistdisiin liki samanlaiseen lopputulemaan. Mutta tillehédn kirjoitinkin yhden puolustuksen Maija

Tammen (2021) sanoin.

Niin arvioin siis tutkielmani tieteellistd patevyyttd puntaroiden, mutta uumoilen, ettd
pohdiskellessamme yleisella tasolla elaminkulkua ja maailman tilaa niin kutsutulla maalaisjarjella
ja syddamen sivistyksen varassa, useampi lukija tunnistaa tuntemukseni, joita pyrin sanallistamaan,

tutuiksi my®os itselleen. Ehka télld tapaa toivon yleistyttdvyydellekin 16ytyvan kaikupohjaa
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lukijoissa, eikd pelkastiddn kuvataidekasvatuksesta kiinnostuneissa. Tdma minun tutkielmani oli
pikemminkin harjoitelma tutkielmasta, ikdén kuin tutkimisen luonnostelua, tekniikan haltuunoton
harjoittelua. Jos ndin rinnastan pro gradun kirjoittamista piirtimiseen. Mietin matkankin varrella,
ehké jopa aloittaessanikin, olisiko todella soveltuvampi menetelma itselleni ollut
kirjallisuuskatsaus. Rakastanhan kutoa merkityksié yhteen, rakentaa maailmasta esitetyille
nikemyksille yhteyksii, luoda laajennuksia, etsid taustoja. Oli monia kirjoitettuja sanoja, joita
tutkin, monia, joihin en koskaan tormannyt ja minun olisi kuulunut tormiti, monia suuria nimid,
joita minun olisi pitdnyt mainita, mutten koskaan niitd maininnut. Tutkimani aineiston, eli itseni ja
heijastusten minusta ulkopuolelleni ja ulkopuoleltani minuun, perusteella, voin sanoa tulleeni
lopputulemaan, ettd kaikki on jo meissd. Tieddmme paljon, mutta muistamme tietimastimme kovin
vihan. Niinpé tulemme jatkossakin tarvitsemaan toinen toisiamme muistuttajina ja kasvumme

tukijoina.

Kuitenkaan en koe olleeni liian omakohtainen. Asettauduin vain itsenéni kohtaan, josta ja johon,
tulevien sdikeiden kohtaamispisteest tiivistin tutkimukseni olennaisimman. Minun sijallani olisi
yhtéd hyvin voinut olla vaikka kirjoituspdytini ddrestd katsoen ikkunan takana edessini suurena
levittyvd ménty. Mutta vaikka olisin kiivennyt méntyyn istumaan ja sieltd kisin ajatellut, en olisi
osannut sanallistaa puun sisdistd maailmaa ja sen aistimaa. Arvailla olisin voinut, tai sitten joillain
laitteilla maaréllisesti mittailla, puun kokemaa kipua ja vaikka sithen osuvan tuulen voimaa. Omat
aistimukseni ja tuntemukseni tunnistan paremmin. Eli silld muotoa olemme sittenkin olemuksina
erillisid toisistamme. En tietoisesti joka kdénteessd pyrkinyt palauttamaan kirjoitetussa
ajatuksenkulkua aistiseen. Toivoin, ettd, aiheet, joista kirjoitan, toisivat lukijalle tuntemuksia,
herattaisivét lukijan omaan kokemuspohjaan, tietoon ja pohdintaan perustuen aina uusia havaintoja

nousemaan pintaan, hinen pintaansa.

Yhteen kootusti pdddyn siis viittdimain, ettd meiddn on luultavasti radikaalistikin muovattava
uusiksi sekd tyon kulttuuriamme ettd itsearvostustamme, jotta voisimme vield parantua
tervehenkisiksi, hyvinvoiviksi. Syytd olisi my6s uudelleen arvioida suhdettamme ja
suhtautumistamme taiteen késitteeseen kasvatuksen osana sekd pohtia, olisiko kehollisuutta,
kisinkosketeltavuutta ja leikkid — tehottomuuden tavoittelua jopa — syytd saada palautettua
kaikkiallisesti kasvatuksen luonnolliseksi osaksi, pudottautumista pelkdn mielen sivistimisesti

kohden kokonaisvaltaisempaa maailmassa olemista.

Olisin halunnut jatkaa yhteiskunnallista pohdintaa ja miettid poliittisten, taloudellisten intressien,
vallan, eri aikakausien vaikutuksia tapaamme kasvattaa tai kasvattaa taiteisiin. Ajatuksia olisi ollut
myos erityisherkkyydestd, mielen jarkkymisestd sekéd yhteiskunnassamme ja maailmassamme
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lisddntyvistéd segregaatiosta. Aihelmina uusille tutkimuksille voisin kuvitella, miten edistaa
taidekasvatuksen kdytdnteitd, jotta se voisi toimia tasa-arvon toimintakenttéini, jossa yhdessd tehden
tietous ja ymmarrys eri variaatioista kokea eldma lisdéntyisi. Opettajan roolia ja toimien vaikutuksia
toivoisin erityisesti meidan kasvattaja-tutkijoiden itsemme péétyvin tutkimaan. Ulkoapéin
tutkituksi tai madritellyksi tuleminen saattaa nostattaa vastarintaa ja turhautumista. Tutkimusten
puitteissa tai arjessa toivoisin meididn kunkin 16ytdvén itsensd, siind mielessé, ettei ulkoinen

kahlitse, muttei mydskddn sisdinen riivaa. Tasapainotettava ja selvitettidva tarve versus halu.

Tutkimuksellani siis ehdotan, ettd antautumalla kokemaan syvisti ja syvéllisesti tuntoja, jotka
itseyden ympdrilld virdhteleva léhipiiri ja kaikki kauempaa kantautuvat vaikutteet kokijassa
aikaansaavat, voi tulla selkeyttineeksi elaminpiiridén ja laajentaneeksi suvaitsevuuttaan ja
ymmarrystddn toisista. Tdmén tuntojensa ja aistiensa havainnoimisen tulisi ehdotuksenani kuulua
kuvataidekasvatuksen kentidn opetuksen eettisiin perusteisiin. Tutkimustuloksenani havaitsin, ettd
mitd herkemmin tuntee, sitd tarkemmin havaitsee ja sitd myota empatia lisddntyy, joka puolestaan
kasvattaa vastuuntuntoa ja ndin ollen lisdd vastuunottoa itsesté ja ymparilldén olioista, niin
elollisiksi kuin elottomiksi julistetuista. Ja jonkin pienemmén jirjestykseen laittaminen voi
todellakin helpottaa eldmén jarjestyksen 16ytdmisessé. Pro gradu -tutkielmakin on suuren eldmén

mittakaavassa lopulta aika pieni.
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LITTEET

Liite 1. Syventdvin taideproduktion prosessi PowerPoint erillisené tiedostona

LIITE yksi_Susanna Rauno-Syvent.taideprod. prosessi.pdf

Liite 2. Esineluettelo Hujan hajan -teokseen

Esinelista

Hujan hajan — Ihan yksindni en jaksa kerdtd tdtd kaikkea kasaan -teokselle
- potkuri mokiltd saunan takaa, 70-luvulta, teollista tuotantoa
- tehdasvalmisteinen nalle, kierrityspisteen asfaltilta vesilammikosta adoptoitu
- vihko valmiista isommasta vihosta leikaten

- viarikynit lyhennettyina tai lyhyiksi kuluneina + paketti saippuapaketista pienennettyna, lyhennetty
pensseli

- painettu taidekortti

- tulitikkuaski pienentden

- kynttildt tuohuksista lyhentiden

- saippua palasaippuasta pienentden, valmis teollinen saippuapaketti

- pyykkinaru, rautalankaa lépi ujuttaen, teolliset koristepyykkipojat

- sukkahousut halkaistusta parittomasta sukasta + palasta toista sukkaa ommellen
- alushousut alushousuista, pitsi toisista samanmoisista

- reppu vanhojen shortsien taskusta ommellen + kierrdtysnahkaa, uudet soljet, niitit, kengédnnauhaa
kiristysnyoriné

- takki ja housut vanhoista housuista, 16ytonappi, uudet nepparit
- villapaita villapaidan hioista

- mekko mummon ylijadmaékankaasta, 50-luvulta (mummolla oli siitd itsellddn samanlainen
litvimekko, ilman réyhel6d)

- mummon ranskan sanakirja: Hagfors, E. (1953). Dictionnaire Finnois-Francais. WSOY.

- pyyhe, mummon pellavainen lautasenalusliina, josta leikkasin tahrakohdan pois ja ompelin palat
takaisin yhteen, kanttinauhaa

- kevytmakuupussi sisustustyynyliinasta
- maakuupussin pussi palasta vanhaa lempihuiviani, 16ytonyori
- pipo villasukan karjestd, pddarmays villalangalla

- vesipullona Tea tree -6ljypullo


file:///C:/Users/susan/OneDrive%20-%20lucit/Tiedostot/valmis%20gradu/LIITE%20yksi_Susanna%20Rauno-Syvent.taideprod.%20prosessi.pdf

- nukke Fimo-massaa, akryylimaalein + poskipunalla kasvot, rautalankaa, ruukunsuojakivia pepun
painona, strasselia tdytteend, huovutusvillalevyi, pariton sukka kehon pintana

- hammasharja Fimo-massaa, kuivapastellilla vérjitty + vanhan hammasharjan harjaksia pikaliimalla
kiinni
- kuksa ja lusikka, mokiltd karsittujen pystyyn kuivuneiden katajanrunkojen vield tuoretta osaa,

parafiinioljyd, itseparkittua sisnaa nyorind

- nahkalaukun sivupohja vanhasta laukusta purkaen, muu nahka, tsekkildista perinteisesti
kasvisparkittua nahkaa, maalit, langat, vaha, uudet niitit, soljet vanhasta kierréttden

- kirja, nahka tsekkildisté perinteisesti kasvisparkittua nahkaa + maali, vaha, sivut KoSicen
rautatieaseman kierréityskirjahyllysté, kirjansidos mummon vanhaa verhoa, liimaa

- silmdlasit lasten leikeistd, silmélasikotelo késin parkittua poron sisnaa
- kaulahuivi

- hahtuvalankatumput

- neule & neulepuikot

- vinkkelit, huopumattomasta, villa-polyester sekoitteisesta langasta sukat, joihin neulahuovutin
paidlykerroksen tsekkildisestd vérjatysta irtovillasta

- pitsihuivi valmistuubihuivista leikaten, mohairlangalla reunus virkaten

- makuualusta, Mapuche-kansan perinteistd, meidén pirtnauhaamme vastaavaa kudonnaista, paarmays
sipulilla itsevirjéttyd suomalaista villalankaa, remmit rullalla sdilyttdmistd varten rintaliivin rinkoista

- kaulakorut valmiista késikoruista
- hygieniapussukka, valmis teollinen lahjatavarapussi
- vessapaperirullat, tavallisen kokoisesta WC-paperirullasta pienentéen, liimaa

- pitsikassi, mieheni didin virkkaamaan pussukkaan kémpelommat rinkat itse virkaten

Liite 3. Nayttelykatalogi: Luopumuksia https://lauda.ulapland.fi/handle/10024/66029

KUVALITTEET

Kuvat 1.-8. tekijan; lukuun ottamatta kuvasarjaa 4. s. 41, kuvaaja Elli Jaakonaho
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