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Tutkimus  kasittelee  kierratysmateriaalilahtoista pukutaidesuunnittelutyylia.
Autoetnografisen taiteellisen tutkimuksen aihe kumpuaa tutkijan omasta tekemisesta.
Tutkimuksessa otettiin selvda miten kierratysmateriaalit toimivat pukutaiteen
prosessien lahtokohtana. Kierratysmateriaaleilla tarkoitetaan tutkimuksessa second
hand -materiaaleja, kirpputoreilta 16ytyneita materiaaleja seka asioita joita pidetaan
usein roskina, kuten kuitteja. Padmaarana oli sanallistaa kierrdtysmateriaalilahtoista

pukutaidesuunnittelua. Tavoitteena oli myds havainnollistaa, etta kierratysmateriaali

voi olla inspiroiva lahtdokohta suunnittelulle eika haaste tai pakollinen taakka.

Menetelmana tutkimuksessa toimi grounded theory -menetelma eli aineistopohjainen
teoria, jonka kautta muodostetaan teoria. Tutkimuksessa se ilmenee
suunnitteluprosessikaavioina. Pukutaidetydskentely, eli pukutaideteoksen tekeminen
ja sen dokumentoiminen ovat osa analysointiprosessia seka vyksi tutkimuksen
tuloksista. Aineistona toimi pukutaideteoksista tehdyt dokumentit, kuten tekstit, kuvat

ja piirrokset, joita tuotettiin lisda pukutaidetyoskentelyn aikana.

Tutkimuksessa tuli esille, etta kierratysmateriaalilahtoisessa pukutaiteessa materiaali
toimii kertojana tai asiakkaana, joka sanelee kuinka tulee kdytetyksi. Aineiston pohjalta
muodostui suunnittelukaaviot, jonka kautta suunnitteluprosessi on ymmarrettavissa
ja toistettavissa. Kierrdatysmateriaalit toimivat lahtokohtana taiteelle mielleyhtyman tai
idean kautta tai materiaalista havaitun viestin perusteella. Kierratysmateriaalildhtoista
taidetta voi suunnitella myds asetettujen raamien sisalld, kuten tehtdavanannon. Kaava

on myos sovellettavissa muuhun kierratysmateriaalildahtoiseen taiteentekemiseen.
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This study handles designing costume art based on second hand materials. The subject
of this autoethnographic and artistic study stems from the researcher's own work. The
study sought to find out how recycled materials function as a starting point for the
costume art design process. In the research, recycled materials refer to second hand
materials, materials found at flea markets, and things that are often considered as
trash, such as receipts. The goal was to narrate the costume design process based on
recycled materials. Another goal was to illustrate that recycled materials can be an

inspiring starting point for design and not a challenge or an obligatory burden.

The method for studying the chosen subject was grounded theory which means
forming a theory based on the data. In this study the theory is expressed as design
process diagrams. Costume-art-making, i.e. making costume art and documenting it,
is part of the analysis process and one of the results of the study. The data was in the
form of costume art documents, such as text, images and drawings of the works, which

were further produced during the costume-art-making.

The research revealed that in costume art based on second hand materials, the
material acts as a narrator or client, dictating how it will be used. Design diagrams
were formed based on the data, through which the design process is understandable
and repeatable. Second hand materials serve as a starting point for art through an
association or idea, or based on a message perceived from the material. Art based on
recycled materials can also be designed within a set framework, such as an

assignment. The formula is also applicable to other second hand material-based art.
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"Md en tiedd mitd tehdd, joten md teen taidetta.”

— Tutkimuspaivakirjasta 21.2.2025

1. JOHDANTO

1.1 Pukutaide & mina

Elokuvapuvustus, josta tein kandidaatin tutkielmani, on ollut kiinnostuksenkohteeni ja
suuri inspiraatio suunnittelulleni. Ajallisesti ja paikallisesti runsaat kuvamateriaalit
elokuvista ovat antaneet alitajunnalleni paljon panoksia suunnitteluuni. Rakkaus
science fictionia, fantasiaa ja historiallisia elokuvia kohtaan on tuonut eteeni miten

erikoisesti taide voi nakya ihmisen paalla, kuinka vaatteilla ja puvuilla on viesti.

Moni elokuva kuten Star Wars, Harry Potter ja Taru sormusten herrasta ovat
inspiroineet suunnitteluani ja nakemystani elokuvapuvustuksesta ja pukutaiteesta.
Scifi-sarjat kuten Star Trek ja Babylon 5 avarsivat kdsitystani mita kaikkea erikoista ja
jopa outoa voi suunnitella. Elamani ensimmainen nayttely oli Star Trek: Federation
Science 28.4. — 20.8.2000 Vapriikissa. Olen ollut enintdan kahden kuukauden ikdinen
ja perheestani on kuva nayttelystd Locutus of Borg -vahanuken kanssa. Voisi siis sanoa,
ettd sain scifi-kasvatuksen. Mielestani elokuva- ja scifi-puvustuksessa oli hienointa,
ettd kaikilla asuilla oli merkitys, outoine harpdkeineen ja paahineineen. Kaikki lahti

kuitenkin yhdesta kirjasta, eika elokuvasta tai sarjasta.

Kun kerron Néalkapelin puvustuksesta saattaa ajatella Capitolin rikkaita asukkaita, jotka
seuraavat Nalkapelia viihteekseen. En kerro kuitenkaan niista. Kerron Cinnasta ja siita
kuinka vaatteilla viestitdan, otetaan kantaa ja kerrotaan tarina. Cinna oli kirjoissa
paahenkilon Katniss Everdeen -nimisen tyton stylisti. Han suunnitteli pukuja jotka
haastoivat kasityksen perinteisistd puvuista. Jokaisella puvulla ja puvunosalla ol
merkitys, ne olivat suunniteltu tarkkaan. Ne ottivat kantaa ja niilld oli suuri merkitys
tarinassa. Toki, puvut nakyvat elokuvasovituksessakin, mutta kirjassa on kerros

suunnittelua ja viestintas, jotka jadvat elokuvasta puuttumaan. Jokaisessa Nalkapeli-



kirjassa voi ndhda Suzanne Collinsin tarpeen viestia vaatteilla ja asusteilla. ' Ndm4

kirjat ovat isoin syy jonka takia lahdin taide- ja vaatetusalalle.

Opintojeni aikana opin, ettd vaatteet ovat sekd suojakuori ettd itseilmaisun valine.
Suojakuorena vaatteet tietenkin suojaavat ymparistolta, kuten lampédtilalta ja
epamukavilta vinyylipenkeiltd, johon reidet liimautuvat. Fyysisten olosuhteiden lisdksi
vaatteet suojelevat sosiaalisessa ymparistossa. Harvemmin on hyvaksyttavaa
kayskennella kaupungilla ilman vaatteita. My0s eri tilanteissa eri vaatteet suojelevat
eri tavoin. Metallitydntekija ei varmaan tunne oloaan turvalliseksi tydpaikallaan
pikkumekossa, sosiaalisesti eika fyysisesti. Tydasut tuovat myos turvaa niihin liittyvien
merkityksien takia.? Poliisi tydasussaan on uhkaavampi ja kunnioitettavampi hahmo

kuin sama poliisi arkivaatteissa.

Arkivaatteilla ilmaisemme itseamme, mutta ennen kaikkea turvaudumme niihin.
Pukeutumisella voi ilmaista kaikkea lempivarista ja -bandistd, uskontoon ja
seksuaalisuuteen. 3 V&lilla myds piilotamme itsemme vaatteet taakse ja valilla
vaatteella ei ole mitaan tekemista ihmisen kanssa. Mutta jokaisella vaatteella on viesti.
Vaate voi viestid henkildn rahatilannetta, epdvarmuuksia, aatteita, ostotottumuksia ja

niin edelleen. Kuten taide vaatteetkin ovat subjektiivisen arvioinnin alaisia.*

Opintojeni aikana opin myos, ettd taide on itseilmaisun véline.> Kun ndaméa kaksi
yvhdistdd eikd kdy jarkeen ettd pukutaide on puettava itseilmaiseva suojakuori?
Tutkimuksen aikana itseilmaisu tuli esille uudelleen ja uudelleen. Viestin taiteellani
arvojani, lempiasioitani, ajatuksiani maailmasta. Taiteeni, kuten vaatteeni, kuvastavat
minua. Ja tamahan asia on taiteen kauneus. Kukaan muu ei voi tehda taidettani. Mina
en voi tehda kenenkdan muun taidetta. Tama tutkimus on siis autoetnografinen, koska
tutkin omaa tyoskentelyani ja taidettani. Tutkimukseni tarkoituksena on nayttda

kaavan pukutaidetydskentelyyn.

! Collins 2008

2 Laxstrém 2019, 11

3 Leinonen 2022, 16
4 Edwards 2017, 12

> Téyssy ym. 1999, 11



Kirjoittajana olen niukkasanainen, suunnittelijana idearikas ja tutkijana tarkkaavainen.
Haluan tutkimukseni kuvastavan itseani sisallon, visuaalisuuden ja kielen kautta.
Toivon, ettda tutkimukseni on hyddyllinen suunnittelijoille seka taiteentekijdille ja

mya0s, etta teoriaani voi soveltaa niin kuin sen nakee parhaaksi.
1.2 Kierratysmateriaalit & pukutaide

Tutkimukseni aihe kumpuaa itsestani ja omasta tekemisesta. Tutkin omaa
suunnittelutyylia, -prosessia ja kierratysmateriaaleja. Suunnitteluprosessini on
suurennuslasin alla eli lopputulos ja lopulliset tuotokset eivat ole niinkdan oleellisia
tdssa tutkimuksessa. Aihe pysyy mukanani pidempaan kuin tutkielman tekemisen ajan,

joten haluan ymmartaa ja oppia sannallistamaan sita.

Tutkimuksen tutkimuskysymys on: Miten kierrdtysmateriaalit toimivat pukutaiteen
prosessien lahtokohtana? Tutkimukseni tarkoituksena oli selvittaa ja sanoittaa oman
tyoskentelyni  periaatteet ja se, miten kierrdtysmateriaaleille perustuvat
pukutaideprosessini etenevat vaihe vaiheelta. Muodostin teorian, jonka kautta

suunnitteluprosessini on ymmarrettavissa ja toistettavissa.

Kaytan tutkielmassani grounded theory -menetelmaa eli aineistopohjaista teoriaa. Sen
avulla tuotetaan aineistoon perustuva teoria eli muodostan tydskentelytapaani
perustuvat kaavat. Olin  todennut, ettd suunnitteluprosessini  alkaa
kierratysmateriaaleista ja niista kumpuavasta inspiraatiosta, joten halusin

tutkimukseni kautta ymmartda omaa prosessia ja sanallistaa sita.

Analysoin aikaisemmin tekemieni pukutaideteoksien dokumentteja suunnittelusta,
lahtdkohdista ja prosesseista. Pukutaidetydskentely, eli pukutaideteoksen tekeminen
ja sen dokumentointi ovat osa analysointiprosessia — ei siis taiteellinen osio, vaan
tutkimusmenetelma. Tutkimus on siis taiteellinen tutkimus, joka tarkoittaa

tutkimusalaa, jossa tutkimuksen tekee taiteentekija. ® Analysoin kirjaamani havaintoni’

6 Arlander 2013
7 Vilkka 2006, 5, 9



koodauksen avulla sekd vertailen sitd aikaisempaan analyysiini, jolloin analyysit

tukevat toisiaan.

Vaikkakin voi jo kokea, etta kierratysmateriaaleista puhuminen on jo vanha aihe,
varsinkin isompien yhtididen viherpesuyritysten® takia, koen kierratyksen ja
kierratysmateriaalien kayttamista tarkedana. Kuluttajien kylldstyminen aiheeseen on
ymmarrettavaa, kuten myds taiteilijoiden ja suunnittelijoiden pakkopullaksi
muodostunut  painostus  kdyttdd materiaalia sddstelevdisesti ja tietoisesti
kierratysmateriaalien ohella. Teen taman tutkimuksen juurikin siksi, etta

kierratysmateriaalista tulisi voimavara ja uusi innostava tekija suunnitteluun.

2. KIRJALLISUUSKATSAUS

Tassa luvussa kasitellaan tutkimuksen aihetta kasitteiden ja muiden tutkimusten
kautta. Ensin madrittelen kasitteet ja kuvailen niiden merkityksia. Avaan sen jalkeen
muita aihealueella tehtyja tutkimuksia. Toisten tutkimusten on tarkoitus nayttaa
aiheen ja aihealueen muita tutkimuksia ja niiden eroja omaani. Tutkimukseni on uutta
tietoa tuottava tutkimus, joka sivuaa jo tehtyja tutkimuksia. Pukutaidetta on tutkittu

eniten teatteripuvustuksen ja skenografian aihepiirissa.
2.1 Tarkeimmat kasitteet

Mita on taide? Mita on puettava taide? Mitd on pukutaide? Maaritan pukutaiteeni
ihmishahmon paalle asettuvana taiteena ja pukutaiteilija on henkild, joka tekee
kyseista pukutaidetta. Pukutaiteesta puhutan enemmadn skenografian kanssa tai
nayttamapuvustuksena, myos sanoilla pukusuunnittelu tai pukusuunnittelun taide.

Vililla sanaa kdytetdan vapaasti kuvaamaan taiteellista vaatetta.

Tassa tutkimuksessa pukutaide tarkoittaa enemman puettavaa taidetta, englanniksi

wearable art tai art-to-wear?, jolla ei ole tarkkaa kayttotarkoitusta, kuten maalauksella

8 Koskennurmi-Sivonen 2012, 134
° Duncan Aimone 2002, 8



tai veistoksella.’® Mutta eroaako kisite puettava taide pukutaiteesta? Puettava taide,
sananakin, kertoo, etta taiteen voi pukea. Pukutaide on niin sanotun puvun muodossa
olevaa taidetta. Keskustelimme taiteilijatoverini kanssa kuinka sanaparin jalkimmainen
sana on se maarittava sana. Kuten leipajuustossa puhutaan juustosta ja juustoleivassa

puhutan leivasta, pohdimme, ettd pukutaiteesta on pohjimmillaan kyse taiteesta.

Anna-Mari Raunio kertoo, ettd puettava taide tarkoittaa vaatetta, joka on asetettu
taiteeksi. Talla tavalla vaate on kdytdssa symbolisessa mielessd eika konkreettisessa,
kuten arkivaate. ' Pukutaide rinnastuu taas veistostaiteen puolelle, koska sitd ei

tarvitse kayttaa tai laittaa ihmisen paalle, mutta sen voi.

Taide ndhdaan visuaalisena itseilmaisun valineena. Kuvataide kertoo kuvan muodossa,
oli se piirros tai maalaus, tekijansd maailmasta. 12 Sinansa ei voi sanoa mita taide on,
mutta mitad taide voi olla; taide voi olla koriste tai kannanotto, se voi olla maalaus tai
pisuaari. Taiteelle on kehittynyt monta muotoa ilmaisun, valineiden, koon, sijainnin,
tavan ja ajatuksien erojen kautta. Valilla taiteesta voi kysya onko tuo muka taidetta? ja
siihen voi kukin vastata kuin ndkee parhaaksi. ** Mielestédni taide on
tarkoituksenomaista. Siihen on asetettu ajatus, oli se ajatus vain kauneudesta tai

yhteiskunnallisesta viestistd.! Ja taiteilija on tietenkin se, joka tekee taidetta.

Sanat muoti ja vaatteet ovat tdaman tutkimuksen ulkopuolisia kasitteitd. Muoti
kasittelee jonkin yhteisdn pukeutumista ja laittautumista aikaan sidonnaisena ilmiéna.
15 Vaatteet taas tarkoittavat puettaa kokonaisuutta.'® Puku on vaatekokonaisuus el
vaatteet ja puku voivat olla synonyymeja, mutta tassa tutkimuksessa puku tarkoittaa
enemman englanninkielen sanoja costume tai dress. Costume sanalla voi viitata
pukuun, pukukokonaisuuteen, asuun tai esimerkiksi naamiaisasuun. Sanaa kdytetdan

vaikka puhuessa historiallisista puvuista. Dress voi tarkoittaa pukeutumista, mekkoa,

10 Cumming 2009, 487

1 Koskennurmi-Sivonen & Raunio 2003, 51; Leinonen 2022, 16

2 Toyssy ym. 1999, 11

13 Haapala & Pulliainen 1998, 51, 61, 63, 67

4 Haapala & Pulliainen 1998, 11-12

15 Koskennurmi-Sivonen & Raunio 2003, 5; Koskennurmi-Sivonen 1998, 4; Omwami 2024, 1
16 Koskennurmi-Sivonen & Raunio 2003, 1



asua tai pukua. ¥’ Sana puku ja sen kautta pukutaide kuvaa enemman tutkimukseni

aihetta, kuin vaikka vaatetaide.

Haute couture tarkoittaa uniikkeja korkealaatuisia kasintehtyja pukuja. Termi viittaa
muotiin ja muotinaytoksiin, joissa couturea esitellaan varakkaille asiakkaille. Haute
couture on taidetta enemman kuin muotia. '8 Sen ympdrille on kuitenkin kehittynyt
kulttuuri, jossa varakkaan ihmiset kuten nayttelijat ostavat, vuokraavat tai lainaavat
puvut ja kavelevat ne paalla isoissa tapahtumissa, kuten punaisilla matoilla.
Pukutaiteen voisi lukea haute coutureksi ja haute couture pukutaiteeksi, koska jakavat
paljon piirteita. Haute couture on kuitenkin tarkasti maariteltya ja valvottua, joten sen
piirteita voi jaljitelld, mutta omaa tai muiden taidetta ei saa virallisesti lukea haute
coutureksi.’® Omassa pukutaiteessani korostan kauneutta sekd pukujen viestimista
halvasti kierrdtysmateriaaleista. Luulen, ettd ndama kaksi ajatusmaailmaa menevat

vahvasti vastakkain.

Pukutaiteeni kanssa ajatusmaailmaltaan samoja piirteitd kantava taidesuuntaus arte
povera (kdyha taide) oli 1960-luvulla Italiassa lahtenyt taiteentekemisen periaate.
Koyhan taiteen taiteilijat tekivat valiaikaista taidetta niin sanotuista koyhistd
materiaaleista. Taidesuuntauksen tarkoituksena oli kiinnittda katsojan huomio ja

valittdd vahva viesti ympéristo- ja luokkaero-ongelmista. 2°

Suomessa taiteilija Kaarina Kaikkonen tekee taidetta vanhoista vaatteista ja kengista
samalla ajatuksella kuin arte povera -liikkeessa. Hanen suunnittelufilosofiansa seka
taiteensa ovat inspiraationa omalle suunnittelulleni. Kirpputoreilta |6ytyneet miesten
pukutakit ovat hanen yleisin kdayttdma materiaalinsa. Hanen taide on laajaa, usein

installaatio- tila tai ympéristotaidetta, jolla on yhteiskunnallinen viesti. 2%

Kierratysmateriaali tarkoittaa materiaalia, joka ei ole uutta. Materiaali voi olla siis
vanhaa materiaalia, joka on kdynyt monen kaden lapi (second hand) tai materiaalia,

joka on prosessoitu vanhasta materiaalista uudeksi. Eli kierratysmateriaali voi myos

7 Koskennurmi-Sivonen & Raunio 2003, 3-4; Koskennurmi-Sivonen 1998, 6

18 Leinonen 2022, 29; Koskennurmi-Sivonen 2008, 56

1% Koskennurmi-Sivonen 1998, 32; Fédération de la Haute Couture et de la Mode
20 Cumming 2009, 424-425, 479

21 Miesmaa 2014, 11, 13; Kivirinta 2007, 52, 58



tarkoittaa kaytettya materiaalia, kuten muovia, joka on kasitelty uudelleen uudeksi
materiaaliksi eli uusiomateriaaliksi. Taman mittakaavan tuotannot ovat taman
tutkimuksen ulkopuolisia ja keskityn niin sanottuihin second hand materiaaleihin.
Roskat, esineet joilla ei ole enaa kayttotarkoitusta seka kirpputoreilta ja
kierratyskeskuksista |6ytyneet materiaalit kuvaavat myos taman tutkimuksen
kierratysmateriaaleja.?? Lasken myds materiaaliylijgdman kierrdtysmateriaaliksi, koska

tamakin lueteltaisiin roskaksi.

Sanni Kelokasken pro gradu -tutkielman mukaan havainnosta saatu kokemus, eli
inspiraatio, saa ihmisen luomaan.?® Inspiraatio on oleellinen osa tutkimusta, vaikken
tutki itse sitd. Pukutaiteessa ja pukutaidetydskentelyssa on oleellista havainnointi ja
inspiraation kokeminen, kuten materiaalista saaduista mielleyhtymista eli
assosiaatioista®®. Laura Stolz sanallisti inspiraation yllyttimeksi luomiselle omassa
tutkielmassaan.?> Anniliina Omwami kertoo véitoskirjassaan inspiraatioprosessin
olevan kaksivaiheinen, passiviinen ja aktiivinen. Ensimmainen vaihe on, kun jostain
inspiroidutaan ja toinen, kun inspiroidutaan tekemaan. 2 Sana inspiraatio on alun
perin tullut sanoista in spirare, eli hengittdad sisdan latinaksi, mika tarkoitti muusien
hengen sisdistdmistd ja niiden antaman innon alaisena luomista.?” Muusa voisi

nykykasityksen mukaan olla havaittava kohde, joka innostaa luomaan.

Suunnitteluprosessi, josta puhun paljon tutkimuksessani, tarkoittaa miten suunnittelu
etenee.”® Muuttumista ja kehittymistd kuvaava prosessi tarkoittaa mitd kaikkea
lahtokohdan ja lopputuloksen vélissd on. 2° Inspiraatiota tutkinut Omwami tutki myos
suunnitteluprosessia. Han totesi, etta suunnitteluprosessia on lahestyttava avoimin
mielin, jotta sen aikana voi syntya odottamattomia ideoita ja lopputuloksia. Inspiraatio

on suunnittelun Idhtokohta, ja se antaa suunnittelulle suuntansa. 3°

22 Aalto-Viittala & Lahti 2019, 9; Valkoinen ym. 2019, 82
23 Kelokaski 2023, 15

24 Saariluoma 1990, 26

5 Stolz 2015, 11 inspirational stimuli

26 Omwami 2024, 6-7; Thrash & Elliot 2004, 958

%7 Haapala & Pulliainen 1998, 150

28 Nuutinen ym. 2014, 14

29 Vilkka 2021, 121; Anttila 2000, 185

30 Omwami 2024, 70



Zero waste tarkoittaa suunnittelutapaa jossa kaikki materiaali tulee kaytettya tai
ylijagdmamateriaalille on suunniteltu kayttd. Talla suunnitteluperiaatteella ei synny
tekstiilijatettd3!. Zero waste tarkoittaa useasti kaavojen suunnittelua kangaspalasta,
niin ettei siita leikata turhia paloja pois, vaan hyddynnetdan koko kangas. 32 Zero waste
-kaavoittaminen on tarkkaa tiedettd, mutta hyddynnan periaatetta suunnittelussani.
Keraadn ylijaama kangaspalat, silput ja langanpdtkat talteen. Olen tehnyt ndista jamista

esimerkiksi pienia pupu- ja hiiripehmoleluja, jotta materiaali tulisi kaytettya (kuva 1.).

Kuva 1. Zero waste -pehmoleluja. (Arkko 2025)

Uusmaterialismi on kasite, joka jakaa nimensa filosofian ajatusmaailman kanssa.
Taiteessa ja vaatetuksessa uusmaterialismi tarkoittaa ja merkitsee paljon samaa mita
tassd tutkimuksessa kasitelladn, tutkitaan ja avataan. Pohjimmaiselta ajatukseltaan
uusmaterialismi tarkoittaa suunnittelijan ja materiaalin valista suhdetta, jossa ne
toimivat yhteistydssa edestakaisin materiaalin ja suunnittelijan intention3® valilla.
Uusmaterialismi on uusi tapa katsoa materiaalia, jossa sen rooli nostetaan tarkedan
arvoon suunnitteluprosessissa. Kuten grounded theory on aineistopohjaista

tutkimusta, on uusmaterialismi materialdhtoista suunnittelua. 3

Autoetnografinen tutkimus tarkoittaa tutkimusta, jossa tutkija tutkii itsedan eli se on
omaeldmankerrallinen  tutkimus.®>®> Etnografia on kenttdtutkimusta ja téssa

tutkielmassa kenttdnd on oma suunnitteluprosessini. Tutkimuksessa havainnoidaan3®

31 valkoinen ym. 2019, 82

32 Rissanen & McQuillan 2015, 11, 212

33 Anttila 2000, 185

34 Kallio 2020

35 Uotinen & Vuori 2021; Winkler 2018, 237
36 Vilkka 2021, 142



omaa tutkimuskohdetta, oli se jokapdivaistda elamad, aikaisemmin tehtyja
paivakirjamerkintdja tai suunnitteluprosessia, ja tulkitaan ja analysoidaan niiden
merkityksia. Autoetnografisessa tutkimuksessa tuotetaan oma aineisto ja soveltuu
tutkimuksiin joita on vaikea tutkia muilla menetelmilla. 3/ Tamanlaisessa tutkimuksessa
tutkija on myos tutkittu, havainnoiva osallistuja.?® Kuten taiteellisessa tutkimuksessakin
myds  autoetnografisessa  tutkimuksessa  korostuu  subjektiivisuus.®®  Omaa
tyoskentelya ei voi tutkia ulkopuolelta. Hyva kiteytys subjektiivisuudesta taiteellisessa
tutkimuksessa 10ytyy Anette Arlanderin artikkelista Taiteellisesta tutkimuksesta
Lahikuva-lehdesta, jossa han viittaa filosofiin Tuomas Nevalaiseen. Nevalainen kertoo,

ettd " Taiteilija ei tutki omia teoksiaan, vaan omilla teoksillaan.”#°

Pukutaidetyoskentely on grounded theoryn mukaan kehittdmani menetelma
tutkimustani varten, jossa tehdadn uutta pukutaidetta ja dokumentoidaan sita
samanaikaisesti. Tama siis ei ole taiteellinen osuus tutkimukseen vaan tapa tuottaa ja

kasitelld aineistoa. Menetelma avataan tuloksissa luvussa 6.1.
2.2 Tutkimus pukutaiteesta & kierrdtysmateriaaleista

Tutkin omaa tyodskentelyani. Kysyn aineistoltani miten kierratysmateriaalit toimivat
pukutaiteen lahtdkohtana ja kasittelen omaa tyoskentelydni ja suunnitteluani
taideprosessina, jota dokumentoin tutkimuksen aikana. T&ssd laadullisessa
tutkimuksessa kasittelen pukutaidetta ilman sitd ymparoiva rakenteita, kuten elokuva-
tai teatteripuvustusta. Kun lahdin tutkimaan aihettani, halusin oppia sanallistamaan
mystista prosessia, josta syntyy taidetta. Tama on myds syy miksi tutkin aihettani: en
tutki kayttovaatetta tai nayttdmopuvustusta vaan taidetta luovana prosessina.

Prosessin sanoittaminen on tarkeaa, jotta pukutaide voi seistd omilla jaloillaan.

Kerron seuraavaksi tutkimuksista joissa on samoja piirteita ja metodeja kun omassani.
Tutkimukset ovat yleisesti sidonnaisia joko teatteriin tai muotiin. Oma tutkimukseni

haluaa tarkastella pukutaidetta prosessina kierratysmateriaalilahtoisesti. Tutkimukset,

37 Uotinen & Vuori 2021; Himeenaho & Koskinen-Koivisto 2014, 28
38 Winkler 2018, 240; Himeenaho & Koskinen-Koivisto 2014, 90

39 Arlander 2013, 10

40 Arlander 2013, 11



joista kerron, ovat sidonnaisia lahtokohtiensa rakenteisiin, jotka eivat ole oleellisia
tutkimuksessani. Lahelta liippaavia tutkimuksia on tehty, mutta taman tutkimuksen

nakokulma aiheeseen on tutkimaton.

Janna Makelan pro gradu -tutkielmassa Puettu ddneen: Grounded theory -tutkimus
suomalaisten  muotisuunnittelijoiden  yhteiskunnallisesta  ja  kulttuurillisesta
vaikuttamisesta han kertoo grounded theoryn kautta tehdyssa tutkimuksesta
muodista ja suomalaisten suunnittelijoiden vaikuttamisessa yhteiskunnassa.*!
Tutkimus kasittelee paljon samaa ajatusta kuin mistd tutkimukseni on ldhtenyt:
paamaarana vaikuttaa. Suunnittelijan arvomaailma ja identiteetti vaikuttavat siihen
mitd ja miten han suunnittelee. Tutkimuksessa on selked selitys grounded theoryn

kaytanteista ja muotimaailman ilmidista.

Pukusuunnittelua on tutkittu teatterin ja skenografian nakdkulmasta. Skenografia
tarkoittaa teoksen visuaalisen kokonaisuuden eli nadytelman lavastuksen ja
puvustuksen suunnittelua.*? Annukka Mantysen tutkielmassa Making of: Making of
Lea - Skenografin ekoskenografinen Idhestymistapa ndyttdmdotaiteen teoksessa
Mantynen tutki skenografiaa ndytelman skenografina.*® Tutkimus on myds grounded
theory -menetelmadn perustuva ja ldhestyy aihettaan ekologisesta nakokulmasta.
Puku ja pukusuunnittelu ovat tutkimuksessa sidonnaista teatteriesityksen

kokonaisuuteen, mutta kasittelee sitd kestavasta nakokulmasta.

Myos Riina Nieminen tutki pukusuunnittelua ja pukutaidetta esittdvien taiteiden
vhteydessa maisterin  opinndytetydssaan  Pukusuunnittelun taide ja  sen
sanallistaminen - Hahmojen hetkien suunnittelua, pukusuunnittelutyylejd ja
kommunikaatiota  taiteilijana  tyéryhmdssd.**  Tutkielma  kasitteli  myos
suunnitteluprosessia  ja  sanallistaa  pukusuunnittelun  termistoéd kattavasti
nayttdmotaiteen kentdlld. Tutkimuksessa Nieminen tuo ilmi esimerkiksi
materiaalilahtdisen  pukusuunnittelun suunnittelutyylind, joka sivuaa tdman

tutkimuksen kierratysmateriaalilahtoista pukutaidesuunnittelua seka

41 Makeld 2022

42 Mantynen 2024, 2
4 Mantynen 2024
4 Nieminen 2020
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materiaalivalinnoilla kommentoiva pukusuunnittelutyyli, joka kasittelee samaa aihetta

kuin pukutaideteoksen viesti luvuissa 4.2 ja 5.2.

lida Ukkola kasitteli pukua, pukutaidetta ja skenografiaa maisterin opinnaytetydssaan
Kun pukusuunnittelija luo tilaa - Puvun ja tilan vuorovaikutus, kommunikointi sekd
puvun tilallisuus.*> Kuten Nieminen, kuka oli tydn inspiraationa seka haastateltavana,
Ukkola maarittelee aiheeseen liittyvat kasitteet. Han kayttaa pukutaide-kasitetta
lavastustaiteen rinnakkaisena sanana, joka kuvailee pukusuunnittelun laajempaa
skaalaa. Ukkola kasitteli myds materiaalilahtoisyytta suunnittelussa uusmaterialismin

ajatuksella kanditydssaan.*®

Veera Waaramaa tutki kierratysmateriaaleja ja niihin liittyvia mielikuvia. Tutkielma
Aarteita  vai  inhotuksia? —  Kuluttajien  mielikuvat  kierrdtyksestd  ja
kierrétysmateriaaleista pukeutumisessa kasittelee kierratysmateriaaleja kuluttaja
nakokulmasta.*” Kyselytutkimuksessa Waaramaa kasitteli valmisvaatteita seké
kierratysmateriaaleista suunniteltuja uusia vaatteita. Tutkimuksen aihe on
kierratysmateriaalit, mutta eroaa tasta tutkimuksesta sen nakdkulmasta,

maadranpaalla ja kayttovaatekeskeisyydella.

Kati Hokkasen pohtii pro gradu -tutkielmassaan Vaatteita ja kuvataidetta —
vaatesuunnittelijat taiteen tekijéind? taidetta ja vaatteita yhdistavia tekijoitd.*®
Hokkanen tutkii miten kuvataide esiintyy ja vaikuttaa vaatteisiin kolmen
vaatesuunnittelijan kautta. Han toteaa, ettd vaate saa enemman merkitysta taiteena
mitd enemman sen pohjalla on ajatusta, kuten kannanotto tai taidehistoriantuntemus.
Hokkanen kasittelee kaytettavyyden merkitysta vaatteen taiteellisuuden maarittajana.
Hanen mukaansa kdytettavyys ei ole este vaatteen taiteellisuudessa, mutta usein asia
nahdaan niin. Ajatus on mielenkiintoinen, koska kaytettdvyys on sivuutettu
taidepainotteisessa tutkimuksessani. Hokkanen kertoo teoksen olevan ”“eldman

ulottumattomissa”, jos on esilld museossa vain katsottuna eika kaytettyna. *° Taide on

4> Ukkola 2022

46 Ukkola 2019

47 Waaramaa 2018

48 Hokkanen 2013

49 Hokkanen 2013, 79
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usein erillinen asia arjesta ja nden, ettd pukutaiteeni eroaa kdyttOvaatteista tai
taidevaatteista siind mielessa suuresti. Teokseni ovat kaytdssa enemman symbolisessa

mielessd.>® Tama tutkielma antoi paljon ajatuksia omaan tutkimukseeni.

Ritva Koskennurmi-Sivonen on tutkinut vaatetusta, pukuja ja couturea laajasti.
Vaitoskirjassaan Creating a unique dress : a study of Riitta Immonen’s creations in the
Finnish fashion house tradition Koskennurmi-Sivonen tutki suunnitteluprosessia seka
muotitaiteilija Riitta Immosen eldmai, suunnittelua, teoksia ja perintdd.>? Kirjassa
kasitellaan suomalaisen puvun ja suunnittelun eroja ranskalaiseen muotiin seka haute

coutureen.

Pukutaidetta ovat tutkineet myds Maria-Helena Lehto sekd Tiina Varjus, mutta en
saanut tutkielmia kasiini. Lehdon maisterin opinnaytteessa aiheina ovat
tekstiilitaiteilijat Kaarina Kaikkonen ja Daniel Palillo.>> Varjuksen Amk-opinnayte

kasittelee pukutaidetta ekspressionismi-taidesuuntauksen kautta.>3

Miksi pukutaiteeni ja siita tehty tutkimus eroaa naiden tutkimusten puvustuksesta ja
pukutaiteesta? Kuvailisin eron niin, ettd pukutaide on taidetta, eika liity teatteriin,
skenografiaan tai muotiin. Kuten maalaus on tehty maalauspohjalle, teokseni on tehty
mallinuken paalle. Taman takia teoksilla ei ole tarkkaa niin kdyttotarkoitusta tai hyotya,
kuten kayttOvaatteilla tai teatteripuvustuksella vaan kadytté on niin sanotusti
esteettistd.>* Kuitenkin kuin teatterinpukujen on tarkoitus viestia jotain, niin on minun
pukujenikin. Pukutaiteen materiaalit voivat olla myo6s epakdytannollisempia kuin
kaytto- tai teatterivaatteissa. Pukutaide on staattista kuin maalaustaide tai veistokset,

eika niiden suunnittelussa ole oleellista miettia saumojen kestavyytta tai liikkkuvuutta.

Tutkimukseni tarkoituksena on selvittaa ja sanoittaa oman tydskentelyni periaatteet ja
se, miten kierratysmateriaaleille perustuvat pukutaideprosessini etenevat vaihe
vaiheelta. Ndin pystyn jatkossa ilmaisemaan muille mistd tydskentelyssani ja sen

arvoissa on kyse. Taman avulla voin myds valittda tietoa eteenpadin niin, ettd muutkin

%0 Koskennurmi-Sivonen & Raunio 2003, 51
51 Koskennurmi-Sivonen 1998

52 Lehto 2016

>3 Varjus 2008

4 Anttila 2000, 77
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voivat toteuttaa samankaltaisia prosesseja, joissa inspiroidutaan
kierratysmateriaaleista ja nahdaan sen arvo, sen sijaan, ettd niiden kayttaminen

tuntuisi pakolliselta taakalta.>

Tutkimuksen idea lahti omasta tydskentelystani, kun minulle huomautettiin, etta
unohdin korostaa suunnitteluperiaatteitani yliopistokurssin aikana. Tama tarkoittaa
juurikin kierratysmateriaalien kayttéa, joka oli niin luonteva osa tekemistani, etta
unohdin  mainita  siitda.  Ensimmdinen  pukutaideteokseni 1985  syntyi
miestenvaatetuskurssin aikana, kun halusin valmistaa viitan. Tehtdvanantona oli
suunnitella ja halutessa valmistaa miestenvaate tai miestenvaatemallisto, tyyli vapaa.
Kursseilla yleisesti kannustettiin tuotteistamisen suuntaan, mutta kun tehtdvananto oli
avoin, suunnittelin yksittdisen teoksen. Halusin suunnitella 80-luvun rokkitahdista
inspiroituneen viitan, jonka ajatus oli ndyttda esiintymisasulta. Etsin materiaaleja
kirpputoreilta ja vaihtohyllyiltd, tekemani moodboardin eli tunnelmataulun varien
perusteella. En edes harkinnut ostaa materiaalia uutena. Taiteilijatoverini huomautti
kun kokosin raporttia kurssista, etten ollut korostanut kierratysmateriaalien kayttoa.
Ndin kuului ndemma tehda, eika ollutkaan itseselva periaate. Otin myos zero waste-
ajatuksen® kirjaimellisesti kursseilla niin, ettd kaikki materiaali tulisi kaytettya.
Projekteista ja kurssitoistd, joista jai tekstiilijatettd®’ kuten kangassilppua ja
langanpatkida hyddynsin pehmolelujen taytteend. Aineistostani voi myds huomata, etta
jos jotain materiaalia on jaanyt yli, olen saattanut kayttaa sita seuraavassa tydssa tai

projektissa. Kasittelen tata luvussa 4.1.

Koin tarpeelliseksi kasitelld tutkimuksessa laajasti aineistoa. Koska aineisto on itseni
tuottama, halusin, ettd aineisto olisi tarpeeksi laaja ja perusteellisesti kasitelty
tukemaan johtopaatoksiani. Jos tekisin tutkimuksen vain uuden aineiston el
pukutaidetyoskentelyn pohjalta, aineisto ja siihen perustuva tieto ei saisi tukea

menneeltad suunnittelultani, josta pukutaide sai lahtonsa.

%5 Valkoinen ym. 2019, 84
%6 Rissanen & McQuillan 2015, 11
5" Valkonen ym. 2019, 14
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Tutkielman rakenne etenee paaluvuittain. Pukutaidetydskentely- ja analyysiosuuksissa
kasittelen aineistoni. Naissa osuuksissa on runsaasti kuvamateriaalia havainnoimaan
prosessia. Avaan ja kerron muodostamasta teoriasta tulososiossa sekd kehittamastani
pukutaidetydskentelysta. Pohdinnassa kasittelen tutkimusta kokonaisuudessaan ja
kerron yhteenvedon kasitellyistad asioista. Pohdin myos jatkotutkimuksen ja teorian

soveltamisen mahdollisuuksia.

3. MENETELMAT JA AINEISTO

Tassa luvussa esittelen tutkimuksen metodologiaa ja aineistoni. Avaan mita aineistoni
pitaa sisallaan ja kuinka sen kerasin, kasittelin ja analysoin. Tavoitteenani oli tehda
grounded theoryn mukainen tutkimus, joka tuottaa uutta tietoa. Kasittelin aineistoni
metodin vaiheiden mukaisesti. Taiteellinen tutkimukseni on laadullinen®® ja
autoetnografinen, jonka takia my0s subjektiivinen. Perustelen menetelmani ja

aineiston valintani tassa luvussa.
3.1 Menetelmana grounded theory

Grounded theory tarkoittaa tapaa kasitelld aineistoa, jonka tarkoituksena on tuottaa
teoria. Teorialla voi kuitenkin tarkoittaa myds esimerkiksi tdaman tutkimuksen
maarapaata eli suunnittelukaavion muodostamista.>® Suomeksi Grounded theory -
metodista kdytetdan termid aineistopohjainen teoria, mutta kaytan tutkimuksessani
termia sen alkuperdisessd muodossa tai lyhenteena GT-metodi. Suoraan kdannettyna

metodi tarkoittaa maadoitettua teoriaa, joka kuvastaa sen periaatteita.

Metodilla tuotetaan uutta tietoa yleensa jonkinlaisen kaavan tai teorian muodossa.
Tassa tutkimuksessa aineistosta saadun tiedon pohjalta muodostui suunnittelukaavat.
Grounded theory toimii vahan eri periaatteella kuin muut tutkimukset, koska se on

aineistopohjaista eika teoriapohjaista.®® Grounded theory on vertaileva tutkimustapa,

%8 Alasuutari 1993, 33
% Metsamuuronen 2008, 23
60 Metsamuuronen 2008, 25
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joka tarkoittaa sita, etta tutkija tutkii aihetta ja sen liittyvia asioita koodauksen avulla.
Tutkija siis avaa, yhdistelee ja vertailee asioita tutkimuksensa aihepiirin sisalla, jonka

kautta voi muodostaa uuden teorian tai kaavan. !

Grounded theory on Barney Glaser ja Anselm Strauss nimisten tutkijoiden 60-luvulla
kehittama menetelma. Tutkijoilla oli eridvat nakdkulmat kuinka grounded theory toimii
ja kuinka sita tulisi kayttda. 62 Glaser ndhddan enemman GT-metodin puristina, koska
halusi sdilyttdd sen alkuperdisessa muodossa, kun taas Strauss kehitti menetelmaa
eteenpdin sovittaen ja kehittden sitd.>> Menetelmalld on ajan kansaa kehittynyt
useampi oppikunta. Useimmissa menetelmadoppaissa kasitelldan Strauss- tai Strauss-

Corbin -ldhestymistapaa, jota hyddynnan myos tassa tutkimuksessa.

Strauss, toinen GT-metodin kehittdjista ja hanen oppilaansa Julia Corbin, kehittivat
grounded theory -menetelmaa pois positivismin suunnasta. Glaserin positivistinen
nakemys grounded theory -metodista tarkoitti tutkijan etsivan aineistosta objektiivista
faktatietoa. ® Hanen ndkemyksensd mukaan grounded theory -tutkimuksen
aineistossa oli objektiivista tietoa, joka piti 10ytaa, kun taas Strauss ja Corbin halusivat

korostaa subjektiivisia tulkintoja aineistosta.®®

Grounded theoryn eri muodot ovat vaikea erotella toisistaan. Useassa
menetelmdoppaassa puhutaan yleisesti GT-metodista ja kuinka se etenee, valilla
kertoen sen historiasta ja kehittajistd. Kasitteena grounded theory havainnollistetaan
samalla tavalla: metodi, joka luo teoriaa tutkittavasta aineistosta. Sen eri muodot ovat
hailyvampia ja kuten aikaisemmi mainitsin, hyddynnan tassa tutkimuksessa Strauss-
Corbin |ahestymistapaa GT-metodiin. Nojaudun saatavilla olevaan

tutkimuskirjallisuuteen, mika tarkoittaa, ettd kaytan metodia niin kuin sen ymmarran.

Metodin eri traditiot eritellddn niiden kehittdjien mukaan, vaikkakin eroavaisuuden
ovat monimutkaisempia kuin parilla lauseella voi kuvata, joten kerron tiivistetysti

niiden eroista. Erot voivat ndkyd menetelman etenemisessa tai taustalla olevassa

61 Koskennurmi-Sivonen 2004
62 Corbin & Strauss 2015, 7

63 Metsamuuronen 2008, 24
64 Metsamuuronen 2008, 24
5 Makeld 2022, 40
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ajatusmaailmassa. Kathy Charmaz nimisen tutkijan ldhestymistapa GT-metodiin,
konstruktivistinen |ahestymistapa, haastaa ajatuksen, ettd teoria vain |Oytyy
aineistosta, sen sijaa ettd sen muodostaa itse aineistosta.®® Tama traditio kulkee
samaa rataa kuin Strauss-Corbin-lahestymistapa.®” Objektivistinen traditio taas seuraa

Glaserin positivistista nakemysta metodista.®®

Grounded theory -menetelman tarkea osa on memot eli muistiinpanot tutkimuksen
ajalta. Memojen tarkoitus on havainnollistaa tutkimusta ja sen kasitteita seka tuoda
tutkimukselle validiteettia. 8 Esimerkiksi tutkimuspaivakirja on tapa koota memoja,
jota hyodynsin tassa tutkimuksessa. TyoOstin ja tein tutkimustani kirjoittaen
muistiinpanoja blogialustalle, kirjaten ja tehden huomioita tutkimuspaivistani, jotta
tutkimuksen tekemisesta saisi kattavan kuvan. Se toimi pohjana tutkielman
johdannolle, varsinkin koska kdytdssani on aineistopohjainen teoria. Kaytin myos
aanittamista ja sanelua apunani, jotta pystyin kasitella asioita my6s puhumalla.

Litteroin tallenteet tutkimuspaivakirjaan ja kdytin niitd apunani myos analyysissa.

Grounded theory etenee vaiheittain: Avoin koodaus, aksiaalinen koodaus ja
selektiivinen koodaus. Koodaus tarkoittaa havainnoitujen asioiden nimeamista niilla
kuvaavilla termeilla. Termi voi tulla kirjallisuudesta, olla tutkijan pdattama kuvailema
sana tai olla aineistopohjainen kasite. 7% Avoimessa koodauksessa tutkija siis antaa
aineistosta nouseville asioille kuvaavat ja sisaltda tiivistavat koodit. Nama koodit ovat
alustavia, jotka auttavat tukijaa ymmartamaan ja hahmottamaan aineistonsa osia. ’*
Taman jalkeen tulee aksiaalinen koodaus, joka tarkoittaa koodien ja kategorioiden
yhdistelyd. Osa koodeista saattaa asettua samalle ulottuvuudelle eli dimensiolle’?.
Saman kategorian kdsitteistd voi siis havaita samoja ominaisuuksia. Aksiaalisessa
koodauksessa niputetaan avoimen koodauksen erittelemat asiat taas yhteen, l6ytaen

kategorioista yhdistavat tekijat. Nama kaksi ensimmaistd koodausvaihetta kerrotaan

66 Makeld 2022, 40

67 Metsamuuronen 2008, 24

68 Charmaz 2006, 131

89 Koskennurmi-Sivonen 2004

70 Koskennurmi-Sivonen 2004

71 Charmaz 2006, 43; Metsdmuuronen 2008, 27
72 Koskennurmi-Sivonen 2004
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olevan erilliset tapahtumat, avoimen koodauksen edeltavan aksiaalisen, mutta

molemmat vaiheet voivat tapahtua samanaikaisesti.”?

Viimeinen koodausvaihe on selektiivinen koodaus, joka tarkoittaa aineistosta
ydinkategorian |0ytamista tai valintaa. Ydinkategoria tarkoittaa kategoriaa, joka on
kokoava, keskeinen ja muita kategorioita selittdva. Se voi olla kuin kattokategoria tai
keskimmainen havaittu ilmio, joka sitoutuu kaikkeen sen ymparilla. Yleisesti grounded

theory -tutkimuksissa tulisi [dytya vain yksi ydinkategoria tai ydinkasite. 74

Kun aineisto on tarpeeksi kasiteltya ja kategoriat ovat saturoituneet, eli kun aineisto ei
enaa tuota uutta tietoa, pitaa kasitella esille nousseet asiat. Jos aineisto ei ole tarpeeksi
kyllastettya voi tutkija ottaa teoreettisen naytteen eli hankkia lisa aineistoa, joka tukee
teorian muodostamista. /> Taman jilkeen muodostetaan teoria, joka muodostuu

koodeista ja kategorioiden avaamisesta ja yhdistelysta.

Miksi grounded theory sopii tutkimukseeni? Aihetta ei ole tutkittu valitsemastani
nakokulmasta, joten teoriaa ei ole. Silloin se pitdd muodostaa itse. Grounded theory
sopii tamanlaisiin tutkimuksiin. 7® Olen tydstanyt pukutaideteoksiani jo muutamia
vuosia, joten prosessi on tuttu ja aineistoa on kertynyt. Tavoitteenani oli luoda teoria
tai kaava, joka avaa ja selventdd prosesseja muidenkin taiteen tekijdiden
kaytettdvaksi.”” Vaikka tutkimus on pukutaiteesta, ovat kierrdtysmateriaalit
suuremmassa roolissa. Tutkimus tehdaan pukutaiteen kautta eli oman taiteellisen
suuntaukseni kautta, mutta tutkimus on lahtenyt kierratysmateriaaleista, niiden
tarkeydestd ja niista inspiroitumisesta. Tutkimuksen tarkoitus on kadntaa perspektiivi

kierratysmateriaalien kayttamisen hankaluudesta niista inspiroitumiseen.

Tutkimukseni on selvasti kaksijakoinen, jonka voi huomata kahdesta erillisesté
aineistonkasittelyluvusta seka kahteen osaan jakautuvasta aineistosta. Ensin kasittelin
aikaisemmin tekemat pukutaideteokseni luvussa 4. Etenin kerdamalla aineistoni, jonka

jalkeen koodasin ne GT-metodin mukaisesti avoimella, aksiaalisella ja selektiivisella

73 Koskennurmi-Sivonen 2004

74 Metsamuuronen 2008, 27; Koskennurmi-Sivonen 2004
7> Charmaz 2006, 134

76 Saariaho 2023, 41

77 Metsamuuronen 2008, 25
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koodauksella. Tutkimukseni aikana kehitin pukutaidetyoskentelynmenetelmaa
grounded theory -menetelman kautta, josta koostuu tutkimuksen toinen analyysiosa,
luku 5. Tutkin aikaisempaan aineistoon pohjautuvasti pukutaidetydskentelyani eli
kehitin omaa viitekehystdni’® analysoimalla aikaisemman aineiston ennen
pukutaidetydskentelyd. Pukutaidetydskentelyssa luonnostelin ja otin muistiinpanoja
tyoskentelyn aikana seka kirjasin prosessia tutkimuspaivakirjaan. Lopuksi siita
kehittyivat suunnittelukaavat, joita pystyy hyddyntdmaan kierrdtysmateriaaleista
pohjautuvassa tyoskentelyssa. Pukutaidetydskentely prosessina avataan tulosluvussa

6.1.

Grounded theory on koettu subjektiiviseksi menetelmaksi, jota pidetdan siita yleisena
kritiikkind. Aineistopohjaisen teorian verifiointi’® on hankalaa, eli on vaikea vahvistaa
tutkimuksen teoriaa. Tutkimuksestani tulee vaistamattakin subjektiivinen koska tutkin
autoetnografisesti omaa tyoskentelyani. Tama ei kuitenkaan tarkoita, ettei
tutkimukseni olisi toistettavissa, mika vaikuttaisi tutkimuksen reliabiliteettiin®.
Tutkimuksen voi toistaa toinen taiteellisesti suuntaunutut tutkija omalla
taiteenmuodollaan, jos seuraa samoja vaiheita. Tama tutkimus on tehty harkiten ja
seuraten grounded theory -menetelmédn periaatteita. Grounded theory ja
autoetnografinen tutkimus menevat hyvin kasi kadessa, koska tutkimus perustuu
memoihin ja niiden aktiiviseen kéasittelyyn.8! Autoetnografiassa subjektiivisuus ei ole

pelkastaan pahasta vaan voi olla myds vahvuus tutkimuksessa.®?
3.2 Aineisto

Aikaisemmin tuotettuun aineistoon kuuluu kuusi pukutaideteosta, jotka ovat ajalta
2021-2023 (kuva 2.). Aineisto on siis itse tuottamaani ja kerddmé&ani.®?
Pukutaidetydskentelyn kautta valmistan uusia teoksia ja vertailen niitd jo olemassa
olevaan aineistoon. Nain analyysi tuottaa monipuolisempia tuloksia. Vuosien 2021—

2023 teosten suunnittelu ja valmistusprosessit ovat dokumentoitu niin kuin néin sen

78 Tuomi & Sarajarvi 2009, 18

72 Metsamuuronen 2008, 28

80 Tyomi & Sarajarvi 2009, 136

81 Uotinen & Vuori 2021; Winkler 2018, 238
82 Hameenaho & Koskinen-Koivisto 2014, 21
8 Hirsjarvi ym. 2009, 177
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parhaaksi, koska en silloin tiennyt kdyttavani dokumenttejani tutkimuksessani. Ne
eivat ole kattavimmat. Pukutaidetydskentelyn kautta tuotan syvaluotaavampia
dokumentteja aanitteista kirjallisiin seka kuvallisiin muistiinpanoihin, jotka toimivat

memoinani. Luonnostelu on my®s merkittavad osuus suunnittelua.

Quiet Life

Overgrown Material Memory ¢ o
or a Ghos

1985 Like Most Things Glimpse

AN
; A |

Kuva 2. Pukutaideteokset ja niiden nimet vasemmalta oikealle: Overgrown (2023), Material
Memory (2023), Quiet Life for a Ghost (2023), 1985 (2021), Like Most Things (2023) & Glimpse
(2023). (Arkko 2025)

Aineistonani toimii omista pukutaideteoksista tehdyt dokumentit, kuten tekstit, kuvat
seka piirrokset ja maalaukset (kuva 3.). Teokset niiden tekemisjarjestyksessa ovat:
1985 (2021), Material Memory (2023), Glimpse (2023), Quiet Life for a Ghost (2023),
Overgrown (2023) & Like most things (2023). 1985 ja Quiet Life for a Ghost ovat
kurssitoita, joiden tekemisesta olen tehnyt prosessiportfoliot. Lyhennan Quiet life for
a Ghost -teoksen jatkossa tekstissa Quiet-teokseksi. Muut teokset olen tehnyt vapaa-

ajallani tai nayttelya varten.

Kuva 3. Kooste lyijykynaluonnoksista mainituista teoksista. (Arkko 2025)
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Aloin suunnitella pukutaidetta ensimmadisen kerran miestenvaatetuskurssilla syksylla
2021. Tehtavananona oli suunnitella miestenvaate ja ronsyilemalla 16ysit itseni
suunnittelemassa viittaa olkatoppauksineen. Kurssi avarsi minulle, ettd talldinen
vaatetussuunnittelun koulutusohjelma voisi taipua myos pukutaiteen puolelle. 1985
on viitta, jossa on puvun takin kaulus, vahvistetusta kankaasta tehdyt kirjotut olkapaat

ja kaulanauhakoru®*,

Material Memory ja Glimpse teoksien ideat lahtivat materiaalista ja kehitin niita
eteenpain vapaa-ajallani. Kevaalla 2023 osallistuin nayttelyyn, jota varten valmistin
teokset. Material Memory -teoksen idea lahti keraamista kuiteista ja Glimpse sinisesta
kankaasta jonka |0ysin saa ottaa -laatikosta. Material Memory -teoksessa on musta
mekko, jonka paalld on kuiteista tehty runsas korsetti® ja hartioiden paalld ovat
epoletit®, joista roikkuu leipdpussinsulkijoita. Glimpse-teos koostuu sinisesta
hameesta, yldosasta ja kauluksesta, joissa on turkooseista verhoista tehtyja

yksityiskohtia ja helmiverhoista tehtyja koristeita.

Quiet-teos valmistui tekstiilitaiteen produktiot kurssia varten. Teemana oli vari ja
lahdin tyostamaan ideaa pukutaidekokonaisuudesta. Inspiroiduin scifista, koska tein
kandidaatin tutkielmaani Star wars Episodi | — Pimea uhka -elokuvan puvustuksesta.
Halusin myds puvulle tarinallisuutta. Kuten teoksessa 1985 lahestyin materiaalien
etsintda varien perusteella tekemdni moodboardin pohjalta. Quiet-teos koostuu
kaitalehameesta, takista, karkkipapereista valmistetuista paneeleista ranteissa ja
rinnuksilla, punotusta lankavyostd, jossa oli tikari sekd paahineestd. Teoksessa oli
ideana yhdistaa kandidaatin tutkielmani tulokset, eli elokuvapuvustuksen tarkeimmat

elementit: vari, siluetti ja materiaali.?’

Kaksi viimeistd pukuani tein nayttelyani varten eli teokset Overgrown ja Like Most
Things. Muutama aikaisempi ldhti vapaa-ajalla materiaalista, mutta idea naihin
teoksiin lahti siitd, ettd halusin suunnitella nayttelyyni lisaa pukuja. Like Most Things -

teoksen idea syntyi samaan aikaan kuin Material Memoryn. Halusin suunnitella

84 Calasibetta & Tortora 2003, 285 choker

85 Calasibetta & Tortora 2003, 466

8 Calasibetta & Tortora 2003, 147 epaulet/epaulette
87 Nadoolman Landis 2012, 80
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kuiteista  viitan. Mydhemmin keksin lisata teokseen kuiteista tehdyn
myllynkivikauluksen®  ja  kokonaisuutta  koristaa  kuittipaperihelmet  ja
leipapussinsulkijat.  Overgrown lahti konseptista, kun halusin suunnitella
omakuvamaisen vihredn® puvun. Teoksessa on hylsyista tehty koru ja koristeita,
ruskea alushame, vihrea mekko, ruskea korsetti ja sammalpaneeleja. Sammalpaneelit
ovat valmistettu kasin kirjailemalla ja punch needle -tekniikalla®. Kaikki teokseni olivat
esilla Lost & Found -nayttelyssani syksylla 2023 (kuva 4.), jota varten valmistin kaksi

viimeisinta teostani.

Kuva 4. Pukutaideteokseni kokonaisuudessaan vasemmalta oikealle: Overgrown (2023), Material
Memory (2023), Quiet Life for a Ghost (2023), 1985 (2021), Like Most Things (2023) & Glimpse (2023).
(Arkko 2025)

Pukutaidetydskentely osuudessa kerdsin aineistoani kirjallisilla ja kuvallisilla
merkinndilla, videoilla ja adanitteilla. Kaytin  tutkimuspaivakirjaa metodin
dokumentoinnin seka prosessin havainnoinnin aikana. Kirjoitin havaintojani ja kerasin
dokumentteja, jolloin analyysivaiheessa niita ei tarvinnut koota erikseen. Hyodynsin
aikaisemman aineiston analysoinnin aikana saamiani havaintoja edistdmaadn ja

enimmaistamaan pukutaidetyoskentelyn dokumentoimisen. °* Eli jos aikaisemman

8 Calasibetta & Tortora 2003, 343 ruff, French or cartwheel ruff
8 Gaimster 2011, 56-66

%0 Calasibetta & Tortora 2003, 144 punch/ punched work

91 Vilkka 2006, 78-79
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aineiston kohdalla huomasin puutteen dokumentoinnissa pidin sen mielessa

pukutaidetydskentelyssa.

Olen ottanut pukutaidetyoskentelysta kuvia ja videoita Nikon Coolpix L23 kameralla.
Osa kuvista, jotka olen liittanyt tutkielmaani, on muokattu, jotta katsoja ymmartaa
mitd kuvassa tapahtuu. Koska kamera on vanha ja pukutaidetyoskentelya on tehty
marras-, joulu- ja tammikuun pimeina iltapaivina, ei ole kuvien laatu parhaasta paasta.
Osa kuvista on myds nayttokuvia videoista, joka huonontaa laatua. Olen muokannut
kuvien valotuksia ja poistanut niista taustaa, ettd asuntoni runsas sisustus ei hairitsisi
teosten taustalla. Halusin, ettda tutkielmani nayttaa visuaalisesti miellyttavalta.
Liitteista 16ytyy esimerkki muokkaamattomasta kuvasta ja kokonaisia luonnosvihkoni

sivuja, jotka olen paloitellut yhtendisyyden vuoksi.

4. AINEISTON ANALYSOINTI

Jokaisella tekemallani pukutaideteoksella on ollut jokin kayttotarkoitus. Osa on tehty
kurssia varten soveltaen tehtavanantoa, osa nayttelya varten. Asujen on tarkoitus olla
esilla. Materiaalin valinnassa seka suunnittelun ja toteutuksen aikana asuille
muodostui viesteja ja merkityksia. Erittelen koodauksen avulla
pukutaidedokumenteista syntyneitd ajatuksia ja kasittelen niistd syntyneita teemoja,
katsoen mitda luokat kertovat. Muodostan taulukoita havainnoimaan aineiston
kasittelyda. Tassa luvussa kasittelen pukutaideteoksiani 1985, Material Memory,

Glimpse, Quiet Life for a Ghost (lyhennettyna Quiet), Like Most Things ja Overgrown.

4.1 Koodaus ja analyysi

Aineisto oli jo tuttua, koska se on itseni tekemaa seka kokoamaa. Ennen koodaamista
tarkastelin ja jasentelin aineiston. Memot ovat tarkedssa osassa grounded theory -
menetelmda  sekd  aineistoa.  Pyrin  vastaamaan = kysymykseen: miten

kierratysmateriaalit toimivat pukutaiteen prosessien lahtokohtana?
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Muodostin avoimen koodauksen avulla aineistosta nousseita piirteita kuvaavia
koodeja. Aineistosta tuli esille erilaisia luokkaryhmia, kun aineiston kasitteli useamman
kerran. Etenin katsomalla dokumentteja, etsien aineistosta asioita joita eri teokset
jakoivat. Materiaalit, materiaalien alkuperd seka pukutaideteoksen syy ja tarkoitus
kuuluvat luokkaryhmiin, jotka havaitsin aineistosta. Materiaalit tarkoittavat niita
materiaaleja joista pukutaide on valmistettu. Materiaalien alkupera tarkoittaa mistd
materiaalit ovat hankittu tai ovat |10ytyneet. Pukutaideteoksen syy ja tarkoitus kertoo
siitd, mika oli motivaationa valmistaa pukutaideteos ja mika oli sen kayttotarkoitus.

N&itd kokonaisuuksia voi havainnoida taulukosta (taulukko 1.).

Teos Ajan- | Materiaali Materiaalin | Ldhtokohta | Mitd varten? Kiyttotarkoitus
kohta alkupera
1985 11/ verhot, vaatteet, kirpputori, | tehtdvinanto | miestenvaatetus- | kurssisuoritus,
2021 | poytdtabletti vaihto kurssi pukutaideteos
(kankainen),
lanka, nauha,
muovikansio
Material 03/ lakanakangas, kerdily, materiaali vapaa-aika, pukutaideteos
Memory 2023 | kuitit, ylijadma néyttely
leipdpussinsulkijat
Glimpse 03/ kangas, vaihto, materiaali néyttely pukutaideteos
2023 | helmiverhot kirpputori

Quiet Life | 04/ verhot, kaulakoru, | kirpputori, | tehtdvénanto | tekstiilitaiteen kurssisuoritus,
for a Ghost | 2023 | panta, pitsikangas, | vaihto, produktiot pukutaideteos
pitsiliina, kerdily -kurssi
nippuside, lanka,
rautalanka ja sen

keri,
karkkipaperit
Overgrown | 09/ kangas, kirpputori, | materiaali, | néyttely pukutaideteos
2023 | pitsikangas, keridily, konsepti,
nippusiteet, hylsyt | ylijaima itseilmaisu
Like Most | 09/ kangas, kuitit, kerdily, materiaali niyttely pukutaideteos
Things 2023 | leipdpussinsulkijat | ylijaima,
kirpputori

Taulukko 1. Aineiston koodaamista.

Aineistosta nousi esille luokkia, siitda minkalaisia materiaaleja pukutaiteessa on
kaytetty: Kankaat, roskat ja eri kdyttotarkoitukseen tarkoitetut esineet. Materiaalit
ovat olleet eri suhteissa eri pukutaideteoksissa. Quiet-teoksessa on muihin teoksiin
verrattuna enemman materiaaleja eri luokista. Teoksessa on myds enemman
vksittaisid osasia ja elementteja. Glimpse-teoksesta taas voi listata vahiten materiaalia,

mutta se koostuu useammasta osasta kuin Material Memory.
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Jokaisessa pukutaideteoksessa on kaytetty kangasta. Useammassa teoksessa on
kaytetty verho- tai lakanakangasta. Muut kankaat ovat joko otettu vaatteista tai
l6ytynyt kierratyskeskuksista. 1985-vittassa kaytetty violetti on leikattu hihattomasta
paidasta ja viitta on itse verhokangasta. Verhot ovat teoksissa useasti kankaan

lahtokohta. Niitd 16ytaa usein kirpputoreilta, niissa on paljon kangasta materiaaliksi.

Roskat pukutaiteessani tarkoittavat kuitteja, karkkipapereita, hylsyja ja
leipdpussinsulkijoita (kuva 5.). Pukutaidetydskentely osiossa tulee esille lisaa
kierratettyja roskia. Roskat ovat itse joko kerdamiani tai [oytamiani. Kuitteja olen
esimerkiksi kerdillyt vuodesta 2021 ja niista suurin osa on jo paatynyt pukutaiteeseen.
Olen ilokseni huomannut, ettd kaupoissa ei enda valttamatta tulosteta kuittia, ellei
asiakas sita varta vasten pyyda. Tama on hyva asia ympariston seka taiteeni kannalta:
montako kuittiteosta voi ihminen luoda ennen kuin ideat loppuu? (Vastaus saattaa olla

3).

Kuva 5. Roskat ovat yleinen materiaali pukutaiteessa, kuten kuvassa kuitit ja
karkkipaperit. (Arkko 2025)

Kuitteja ei voi kierrattaa paperina, vaan ne ohjeistetaan laittamaan sekajatteeseen.
Ymmarrykseni mukaan kuitit ovat kasiteltya paperia, joka reagoi ldmpoon, jonka takia

sita kutsutaan lampopaperiksi. Muut materiaalit, joita kdytan pukutaiteessani, kuten
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karkkipaperit ja leipdpussinsulkijat voivat kierrdttdd muovina tai metallina. Tietoa

aiheesta loytyy esimerkiksi HSY:n sivuilta (HSY.fi).9?

Eri kayttotarkoitukseen tarkoitetut esineet lukevat sisalleen esimerkiksi poytatabletit,
muovikansiot, nippusiteet ja rautalankaa (kuva 6.). Sindnsa kayttamani poytatabletit
olivat kangasta, joten kuuluisivat myos kangas kategoriaan. Myds lakanat ja tyynyliinat,
ovat kangasta, vaikkei alun perin puettavaksi tarkoitettua. Kaytetyt, esimerkiksi
kirpputoreilta |0ytyneet lakanat voisivat soveltua kdyttdvaatteidenkin ompelemiseen,
mutta koska ne ovat usein kuluneita, ei voi ennustaa kauanko kangas kestda. Taman
takia juuri verhot ovat oivaa materiaalia pukutaiteeseen. Kangas ei ole usein puettuna
mukavaa kayttovaatteeksi, mutta ne eivdt ole kuluneet kdytdssd, kuten vaatteet tai

lakanat.

Kuva 6. Eri kdyttotarkoitukseen tarkoitetut materiaalit, tuovat
teokseen muotoa ja taiteellisuutta. Kuvassa on nippusiteita
pannassa ja muovikansionpalaset vahvistamassa teoksen 1985
hartioita. (Arkko 2025)

Pukutaiteessa materiaalit ovat useimmiten kangasta ja sitd saa lakanoista, verhoista ja
vanhoista vaatteista. En ole ostanut materiaaleja uutena pukutaiteeseeni. Jos olen
ostanut kankaan kankaana, olen sen ostanut kierratyskeskuksesta. Pukutaiteeseen ei
uppoa niin paljoa rahaa. Kayttovaatteisiin kannattaa ostaa uutena kangasta, jotta ne
kestavat. Jos haluaa esimerkiksi tehdd maalaustaidetta, pitdd ostaa maaleja,
pensseleitd ja paperia tai maalauspohjia. Kaikenmoiset roskat ja rieput voivat soveltua

pukutaiteeseen, jos ne osaa nahda siind valossa ja niistad inspiroituu. Pukutaiteessa ei

9 Helsingin seudun ympéristopalvelut
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siis valttamattd ole esteend raha (tai sen puute), niin kuin perinteisessa taiteessa
saattaa olla. Arte povera -taiteentekemisen periaate®®  sopii  hyvin

kierratysmateriaalilahtdiseen pukutaiteeseen.

Toisena aineiston luokitteluna nousivat esille luokat kirpputori, kerdily, hylatyt
materiaalit ja ylijadma. Nama luokat kertovat materiaalien alkuperasta. Kerdilyn voi
lukea samaksi kuin aikaisemman luokittelukierroksen roskat-kategorian. Se tarkoittaa
keraamiani roskia, tilpehdoreja ja esineita. Kirpputori-luokka tarkoittaa kirpputoreilta
seka myds kierratyskeskuksista [0ytdmiani materiaaleja. Yleistettyna tama kategoriat
tarkoittaa, ettd olen maksanut materiaaleista. Hylatyt materiaalit taas ovat ilmaiseksi
loytyneitd materiaaleja. Ylijadma-kategoria on periaatteessa sama kuin keraily, mutta
tarkoittaa ettd saman materiaalin osaa on kdytetty jo aikaisempaan teokseen.
Esimerkiksi Material Memory teoksesta jai yli kuitteja, joita kaytin Like Most Things

teoksessa.

Nextiili on vaatteita, kankaita, asusteita ja muita vastaavia esineitd kierrattava yritys
Tampereella. Se on useimmiten ollut I6ytamieni kierratettyjen kankaiden koti. Toki
kankaat saattavat olla hapertuneita ja vanhoja (néin kady kuitenkin harvemmin), mutta
pukutaiteeni on niille oiva kayttotarkoitus. Pukutaiteeni ei tarvitse kestaa aikaa kuten
kayttovaatteiden. Teokset kuten Material Memory on suunniteltu muuttumaan ajan
kanssa, kun kuitit kellastuvat. Kankaiden etsiminen kierratyskeskuksista tuo
suunnitteluun myds ennalta-arvaamattomuutta ja sattumaa. Nextiilista ovat |0ytyneet

kankaat esimerkiksi Overgrown teoksen vihredan mekkoon ja ruskeaan korsettiin.

Keradillyt materiaalit ovat samat kuin aikaisemman luokan roskat. Kuitteja kerailen itse,
kun niitd saa kaupoista. Olen pyytanyt myds ldheisia antamaan kuittinsa,
leipdpussinsulkijansa ja karkkipaperinsa minulle taidettani varten (kuva 7.). Keraillyt
esineet ja tilpehdorit ovat myos 16ytyneet esimerkiksi maasta. Olen keraillyt hanskoja
ja sormikkaita, joita on tippunut maahan, vaikkeivat ne ole viela tullut osaksi mitaan
teosta. Periaatteena otan taman tapaisia esineitd, vain jos ne ovat olleet hylattyna jo
hetken (esimerkiksi jos ne ovat likaisia, auringon kellastamia, rikkindisia tai useamman

viikon hylattyina olleita). Joskus tulee vastaan tekokukan tai kasvin osa. Naiden

9 Cumming 2009, 424-425, 479
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sattumien kauneus on se inspiraationhetki mika niista syntyy. Overgrown teoksen
hylsyt 1oytyivat kesalla 2023 (ampumaharjoittelun jaljiltd, eldimia tai ihmisia ei ole
satutettu) ja kun niitd oli jo noin tusina, keksin tehda niista kaulakorun (kuva 7.). Jos
minulla olisi ollut vain yksi hylsy, siitd olisi saattanut tulla yksityiskohta teokseen, mutta

kerdilemalla niitd pidemman ajan, niistd muodostui suurempi kokonaisuus.

Kuva 7. Leipapussinsulkijoita kerailin ja kerdilen yhad. Ne sopivat varinsa perusteella
kuittiteoksiin mainiosti. Hylsykaulakorun hylsyt I6ytyivat maasta, jolloin kerdsin ne talteen
odottamaan inspiraatiohetkead. (Arkko 2025)

Vaihto (kuten taulukossa 1.) tai hylatyt materiaalit, tarkoittavat vaihtohyllyja, “saa
ottaa” -laatikoita ja kappeja vyliopistolla, jonne kerdiltiin materiaalia vapaasti
kayttavaksi, seka muita ilmaisia rykelmia materiaalia. 1985-teosken langat ovat
loytyneet yliopistonpddaulassa sijainneesta vaihtohyllysta. Jokin opiskelija oli jattanyt
hylylle keria kudontalankaa, joista muodostui teoksen kirjailut. Quiet-teoksen takin
materiaali oli pimennysverhosta, joka |0ytyi painokangasstudion materiaalikaapista.

Teoksen rintamuksessa on edelleen jalki jostain painovarista, johon kangasta oli

kaytetty ennen kuin otin sen omakseni.

Saa ottaa -laatikot ovat aarrearkkuja! Niitd kohtaa harvoin, mutta useasti niista
|oytyvat materiaalit ovat suuria inspiraationlahteitd. Jos lahelld on kierratyskeskus,
Fida tai Kontti, luultavasti niihin ei t6rmaa, koska silloin ihmiset lahjoittavat turhat
asiansa naihin liikkeisiin. Saa ottaa -laatikoita on usein kouluissa, tyopaikoilla tai jopa
omassa rappukadytavassad. Glimpse-teoksen vaaleansininen kangas, jota on korsetissa

ja hameessa, |0ytyi saa ottaa -laatikosta.
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Materiaalin alkuperd kierrdatysmateriaalildahtdisessd pukutaidesuunnittelussa on
pitkalti sattumanvaraista. Toki, kuten 1985-teoksesssa, etsimdlla vaikka varin
perusteella saattaa |6ytda sopivan materiaalin. Kuitenkin se, mita on saatavilla ja mita
sattuu loytdmaan on ennalta-arvaamatonta. Omalle suunnittelulle ominaisen

materiaalien 16ytamisen kantapaikat saattavat muodostua ajan kanssa.

Pukutaideteoksen syy eli mitad varten pukutaideteokset ovat tehty myos vaikuttaneet
suunnitteluun ja valmistamiseen. Ne teokset jotka olen valmistanut yliopistokurssia
varten eroavat dokumentoinniltaan suunnattomasti niistd jotka olen tehnyt vapaa-
ajallani tai ndyttelya varten. Material Memory ja Glimpse teokset ovat ndiden
jalkimmaiset luokkien vélilla. Teoksen idea, inspiraatio seka materiaalit, joista teokset
lahtivat liikkeelle, ovat tulleet ennen kuin tiesin niiden padtyvan nadyttelyyn. Nayttely
itse toimi motivaationa ja aikarajana toteuttaa teokset (kuva 8.). On muutamia
materiaaleja ja niiden kautta teoksia jotka eivat ole vield |6ytdneet kotia, kuten

pudonneista hansikkaista tehtdva teos (kuva 8.).
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Kuva 8. Kuittien ompelu Material Memoryn korsettiin ja muistiinpanosuunnitelma
hanskateoksesta ja siihen tulevat hansikkaat. (Arkko 2025)

1985-viittaa varten materiaalit on etsitty varien perusteella. Tein moodboardin eli
tunnelmataulun miestenvaatetuskurssia varten, jonka pohjalta etsin vareja. En olisi
valttamatta huomannut violettia toppia kirpputorilla, jos en olisi etsinyt violettia
kangasta. Jos olisin l6ytanyt kuparin variset verhot ilman, etta ajatuksenani oli
valmistaa viitta, olisi voinut syntyda jotain muuta. Tama teos, pukutaiteestani

ensimmainen, |ahti liikkeelle tehtdvanannosta ja olin jo suunnitellut teoksen
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ulkomuotoa ennen materiaalien [0ytamistd. Sattuman eli sattumanvaraisen

materiaalinetsinnan kautta teoksesta tuli semmoinen kuin siita lopulta tuli.

Overgrown ja Like Most Things ovat varta vasten valmistettu nayttelya varten. Olin
hakenut galleriatilaa kevadalla 2023 ja sain sen alkusyksylle 2023. Kesalla suunnittelin
nayttelyyn sisdltod: pukutaidetta, kasitditd ja koruja seka kuvataidetta. Halusin
toteuttaa nayttelyyn kaksi pukutaideteosta lisda, koska muut teokseni olivat olleet jo
muualla esilla. Quiet-teos oli tekstiilitaiteen sivuaineen nayttelyssa Lapin yliopiston
kaytavalla ja 1985, Glimpse ja Material Memory olivat Muotia ja tekstiilitaidetta -
nayttelyssa Lappia talolla (kuva 9.) Olin luonnostellut Like Most Things teoksesta
ensimmaisen luonnoksen samoihin aikoihin (01.11.2022) kun keksin tehda kuiteista
teoksen Material Memory. Kehitin ideaa ja etsin lisdd materiaalia mikd sopisi

kuitteihin.

Kuva 9. Luonnos Material Memory ja Like Most Things teoksista. Esityskuvat ja
nayttelysuunnitelma teoksista 1985, Material Memory ja Glimpse. (Arkko 2025)

Overgrown ajatus lahti siitd kuinka vietdn kesani enimmaéakseen luonnossa, elden,
seikkaillen ja tutkien. Olin ihmetellyt kuinka vahan se puoli minusta nakyi taiteessani.
Halusin vihredn sammaleisen teoksen, joka kuvastaisi milta sieluni ndyttad. Teoksen
hylsyt |0ytyivat samaisesta kesdkodistani ja inspiraatiopaikastani, Sahalasta, ja olivat

inspiraationa teokselle.

Pukutaideteoksen lahtokohtana on materiaali, mutta teoksien valmistumisien syyt
ovat kurssit ja nayttelyt. llman jonkinmoista aikarajaa teokset saattavat jaada

leijailemaan ilmaan. Ideoita ja konsepteja syntyy jatkuvasti materiaalista, jolloin on
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tarkedd dokumentoida ajatukset kirjoittamalla, luonnostelemalla tai esimerkiksi
ottamalla kuva materiaalista. Pukutaideteostydskentelyssakin otin jo olemassa olevan
idean josta suunnittelin teoksen, kuten teoksessa Like Most Things luvussa jota
kasittelen luvussa 5.1. Koska taiteeni on tarkoitettu nahtavaksi, koettavaksi seka

tulkittavaksi haluan ja tarvitsen jonkin vaylan jonka kautta esitell sita.

4.2 Esille nousseet teemat

Aineistosta kumpusi selvia teemoja, jotka ovat sattuma, viestit ja pukutaide
itseilmaisun keinona. Teemat selkenivat aksiaalisen koodauksen aikana kun etsi
koodien valisia yhteyksia. Kun tutki mista materiaali oli 16ytynyt tuli ilmi sattuman
tarkeys kierratysmateriaalien etsimisessa ja 10ytymisessa. Avaamalla ja analysoimalla
materiaalin merkityksid ja niistd nousseita tulkintoja, huomasin viesti-kategorian.
Itseilmaisu  yhdistyi pukutaiteen suunnittelun alkuvaiheista lopputulokseen.
ltseilmaisun tarve on ikdan kuin sysdys toteuttaa taidetta. Teemat ovat aineistossa

esiintyvia kokonaisuuksia, jotka kuvailevat sitda konsepteina tai koodeina.

Sattuma kertoo milloin materiaalia on etsitty ja milloin se on vain [6ytynyt. Se kertoo
kuinka se on tdrked osa suunnittelua. Kierratysmateriaaleilla  tehty
pukutaidesuunnittelu perustuu paljon sattumaan ja sen ennalta-arvattomuuteen.
Materiaalia on saattanut l0ytyd ja vieda mennessdan tai materiaalin etsinndssa on

tullut yllatyksia.

1985- seka Quiet-teoksia varten materiaalia on etsitty varien perusteella. Tarkemmin
sanottuna vareja on etsitty konseptista tehdyn moodboardin kautta. Sijainti, sesonki ja
vuodenaika vaikuttavat paljon mita |0ytaa kirpputoreilta ja kierratyskeskuksista.
Sattumalta kirpputorilta 16ytyneet materiaalit ovat synnyttdneet Glimpse-teoksen
helmiverhojen muodossa. Teokseen on myos |8ytynyt saa ottaa -laatikosta kangasta.
Sattumalta loytyneet hylsyt antoivat idean teoksen Overgrown koruihin ja useat

loytyneet materiaalit ovat tuoneet muita yksityiskohtia teoksiin.

Vaikka sattuma teemana on vaikea pukea sanoiksi tdmanlaisessa taiteellisessa
tutkimuksessa ja tekemisessa se on eduksi, koska lisdda ennalta-arvattomuutta
tekemiseen. Tiivistden voisi sanoa, ettd sattuma kuvaa asioita jotka eivét ole tulleet

paatoksista. Sattumaa on tutkittu Jukka Helttulan vaitoskirjassa Sattuma yhteiskuntaa
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muokkaavana voimana, jossa sita pyrittiin ymmartamaan.®* Helttula kertoo sattuman
olevan ennalta-arvaamatonta ja suunnittelematonta. Vaitoskirjan mukaan sattuma on
neutraali, pahaa tai hyvada tarkoittamaton asia, mutta serendipisyys eli
hyddyntamismahdollisuus on sattumasta johtuva onnekas kokemus, joka voi johtaa
oivalluksiin. Helttula kertoo serendipisyyden johtaneen esimerkiksi painovoiman

l6ytymiseen. °°

Viestit tarkoittavat teemana mita materiaali kertoo ja miten se valittyy pukutaiteeseen.
Viesti voi olla taiteilijan tai katsojan tulkitsema ja se voi erota naiden valilla. Se voi tulla
materiaalista tai vasta valmiista teoksesta. Taidetta tarkastellessa puhutaan myos
teoksen tarinasta. Teokseni eivat ole esittdavia ja niiden merkitykset ovat
suoraviivaisempia, joten kuvaan niitd kuvaavammalla sanalla viesti. Osa teosten
viesteistda ovat tulleet materiaalista, osa vasta teosten valmistuttua, osa vasta
tutkimusta tehdessad ja teoksia analysoidessa. Viestid pukutaiteessa voisi kuvastaa

rikkindiselld puhelimella.

Rikkindainen puhelin on leikki, jonka tarkoituksena on valittaa viesti ihmisjoukon kuten
rivin tai jonon paasta paahan. Ensimmainen ihminen kuiskaa seuraavalle jotain, jolloin
han kuiskaa sen seuraavalle ja niin edelleen. Viimeinen ihminen, jolle viesti kuiskataan,
kertoo sen daneen kaikille, jolloin viesti on yleensa muuttunut huomattavasti.
Pukutaiteen viesti lahtee materiaalista, jolloin taiteilija tulkitsee sen ja suunnittelee
sen teokseksi. Kun materiaali muovautuu viestikin voi muuttua. Kun teos on valmis,
katsoja tulkitsee teosta ja sen viestid. Lisaviestikapula syntyy jos taiteilija paattaa
kertoa tulkinnastaan tai tarkoituksestaan esimerkiksi ndyttelykatalogissa (tai

tutkielmassaan).

Material Memory -pukutaideteoksessa syntyi ajatus kuittien kayttamisesta puettavana
materiaalina. Mietin kuinka tasaista ja herkkdd materiaalia, jota pidetdan usein
roskana, voisi kayttdd tuomaan massaa, volyymia ja monipuolista pintaa seka
kertomaan  tarinan. Tama jalkimmaisin  on  vaikuttanut  merkittavasti

pukutaidesuunnitteluuni siitd |dhtien. Kun puhutaan vaatteen ja materiaalien

% Helttula 2015
% Helttula 2015, 104, 105
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kestavyydestd, puhutaan siitd kuinka ne kestavat aikaa. Material Memory ei kesta
aikaa. Se kellastuu ja haalistuu ajan myo6ta. Materiaalin muisti on lyhyt. Materiaalista
kummunnut idea synnytti viestin, jonka voi tiivistaa sanalla kuluminen. Tama on
tietenkin vain taiteilijan oma tulkinta. Material Memoryn ja Like Most Things -teosten
viesti on sama. Materiaali kuluu. Like Most Things -teoksen nimi tulee lauseesta Like
most things, this too will fade. Sama lause on suomeksi Kuten useimmat asiat, tdmdkin
haalistuu. Lause oli ohimeneva ajatus taiteesta, vaatteista, kulutuksesta, jonka kirjoitin

kun suunnittelin nayttelyani.

En sanoisi ettd Glimpse ja 1985 teoksilla ole viestid, vaan ne valittavat tunnelmaa.
Ainakin niiden on tarkoitus. Ehkd se on niiden viesti. Glimpsen on tarkoitus valittda
mielikuva kesdsateesta, sen synnyttamista vesikukkasista asvaltilla, sen raikkaudesta,
rauhallisuudesta®® ja toiveikkuudesta seka sellaisten hetkien ohimenevyydestd
(Glimpse on kdannettyna vilkaus tai valahdys). 1985 sai inspiraationsa ja on tarkoitettu
kuvastavan 1980-luvun rokkitdhtien lavaesiintymista. Mahtipontiset ja prameilevat

asut, musiikit ja persoonat antoivat idean viitalle, joka leiskuisi samaa energiaa.

Viestit, niiden tuominen esille ja niiden herattdmat tunteet ovat asioita joita haluan
kasitella taiteessa. Tama tarve toistuu monella taiteilijalla ja taiteenalalla. Taide,
ainakin oma taiteeni, on enemman pohdintaa aiheista, kuin niihin vastausten
antamista tai ratkaisemista. Olen Kkirjoittanut tutkimuspaivakirjaani aihetta

kasittelevan lauseen “En tiedd mitd tehdd, joten teen taidetta.”

Pukutaide itseilmaisun keinona kuvastaa kuinka pukutaiteella voi tuoda itsedan esille.
Oman kokemukseni mukaan kaikki taide on jollain tasolla itseilmaisevaa. Jos maalaa
maiseman, voi yksinkertaisesti ilmaista omaa halua maalata maisemia. Varienkaytto
voi kuvastaa tunnetiloja, lempivareja tai ehka vain sitd moneenko variin on ylipaataan
varaa. Pukutaiteellani ilmaisen itseani, eri puolia itsestani, asioita joista pidan, asioita
joita kannatan, asioita joita vihaan. Valillda en huomannut ilmaiseeni itsestani jotain

kuin vasta analyysivaiheessa.

Itseilmaisevalla pukutaiteella tarkoitan taidetta jolla ilmaistaan itsed. Tama ”“itse” voi

kuulua moneen kategoriaan, jota voi haluta kuvastaa. Itseilmaisevin teokseni on

% Gaimster 2011, 56-66
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Overgrown. Overgrown |ahti ideasta kuvastaa omaa sammaleista sieluani
pukutaiteessa. Teoksistani voi myds tulkita feminiinisyyden ja maskuliinisuuden
teemoja. Teoksissa 1985 ja Material Memory voi tulkita feminiinisyyden ja
maskuliinisuuden valistda pohdintaa. Kuittiteoksissa kasittelin myds ymparisto- ja

kulutusajatuksiani teoksien muodossa.

Kaikki teemat kulkevat kdsi kddessa. llman sattumaa ei tulisi viestia, jolla ilmaista itsed
ja niin edelleen. Teemat ovat asioita, joita katsottava teos tai kokonaisuus kasittelee.

Huomasin, etta jokaisessa teoksessa esiintyy ainakin kaksi teemaa (kuvio 1.).

fomsm

MATERIAL
QUIET LIFE FOR MEMORY,

A GHOST LIKE MOST

THINGS
OVERGROWN

1985,
GLIMPSE

Kuviosta voi nahda miten teemat yhdistyvat. Niiden yhdyskohtiin sijoittuvat teokset

Kuvio 1. Teemat aineiston teoksissa.

kuvastavat molempia teemoja. Teoksissa 1985 ja Glimpse nousee esille vahvasti
sattuman ja itseilmaisun teemat, kun taas teoksissa Material Memory ja Like Most
Things l6ytyvat viestien ja itseilmaisun teemat. Quiet-teos kuvastaa sattuman ja viestin
teemaa. Overgrown-teos kuvastaa kaikkia 16ytyneita teemoja, joten sijaitsee kuvion

keskella.
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5. PUKUTAIDETYOSKENTELY

Aineiston analyysin kautta pystyin havaitsemaan kuinka suunnitteluprosessini eteni.
Pukutaidetydskentely  selventdaa  suunnitteluprosessin  kaavaa ja  auttaa
hahmottamaan, mitkd asiat ovat jddneet aikaisemmista dokumenteista pois.
Pukutaidetydskentelymenetelma |3hti materiaalista, josta ideat suunnitteluun
syntyivat myos. Kasittelen luvussa pukutaideteokset teos kerrallaan. Kuvissa on otteita

luonnosvihkosta, joiden sivut |6ytyvat kokonaisuutena liitteista.
5.1 Prosessin eteneminen

Aloitin pukutaidetytskentelyn marraskuussa 2024 ja memot ovat ajalta 11/24-01/25.
Taman jalkeen kerasin aineiston yhteen ja aloitin analysoinnin. Pukutaideteokset jatin
kesken tarkoituksenomaisesti, koska sain tarvitsemani aineiston prosessista ja
suunnittelun kaavasta. Jokaisen teoksen, joita on kolme, suunnittelussa esiintyi samat
teemat kuin aikaisemman aineiston analyysissa, joten pukutaidetydskentely tukee

aikaisempaa analyysia. Kasittelen aineiston teos kerrallaan.®’

Pukutaideteoksille muodostui nimet analyysin aikana, kun analysoin teosten viestia.
Teos, jota kutsuin Otékkateokseksi, sai nimen Ergo sum bug, joka on kdannettyna Joten
olen 6tékkd. Luuteos on nimeltddn Hideaway ja Lapputeos on Over, Over, Over (YIi,
ohi, loppu). Kasittelen teosten nimia osiossa 5.2. Osassa tekstia ja luonnoksia kutsun

teoksia niiden tyonimilla, eli Luu-, Otokka- ja Lapputeos.

Pukutaidetydskentelyssd on paljolti samaa kuin mielleyhtymaharjoituksessa, jossa
seurataan materiaaleista saatuja assosiaatioita. Pukutaidetydskentelyn aikana luovuus
etenee raiteilla, jonka materiaali maarittad (kuva 10.). Yksi kategoria on suljettu
suunnittelussa pois, antaen vapaudet kaikkeen muuhun. Eli materiaalin valinta
kaikesta  mahdollisesta on  korvattu  sattumanvaraisella ja  valikoidulla
kierratysmateriaalien 16ydolla. Ja koska on kyse taiteesta, kierrdatysmateriaalien rooli

on esittavyys ja viesti, eika valttamatta kayttda kestavan teoksen tuottaminen.

7 Anttila 2000, 185
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Kuva 10. Materiaaleja teoksiin: erilaisia kankaita, kuten verhoja ja tyynyliina teokseen Hideaway, koko-

ja materiaalilappuja teokseen Over, over, over (yli, ohi, loppu) ja hedelméapusseja teokseen Ergo sum
bug. (Arkko 2025)

Pukutaidetydskentelyn aikana kaytin luonnosvihkoa, kameraa, danitteita ja kirjallisia
muistiinpanoja.  Kokosin  memoni yhteen analysoitavaksi, jotka koodasin
kolmivaiheisen koodauksen avulla. Luonnostelin vihkoon sekd mallinuken paalla
asettelemalla kankaita ja materiaaleja sen paélle ja kuvasin muistiinpanoksi videoita.®
Kokosin videoiden nayttdkuvista kirjallisia muistiinpanoja mydhemmin. Kaikki
mahdollinen on siis dokumentoitu. Memot olivat siis erilaisissa muodoissa: kuvat,
videot ja niistd otetut nayttokuvat, dadnitteet ja kirjalliset muistiinpanot, sekd prosessin

kuvausta ja analysointia kirjallisesti tutkimuspaivakirjassani.

Prosessin alkupuolella luonnostelin luonnosvihkooni yksinkertaisen luonnoksen
jokaisen teoksen tarkeimmastd osasta, joka kuvastaa sita (kuva 11.). Materiaalit
muodostivat teoksilleen omat konseptinsa. Loppuosat teoksista muodostui

luontevasti padosan ymparille, materiaalista ja konseptista.

%8 Calasibetta & Tortora 2003, 130 draping
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Kuva 11. Liitteestd 4. (Arkko 2025)

Luonnoksessa nakyy teosten keskeiset osat eli lapputeoksen naisenmallinen
lappurykelma, Luuteoksen rintakehd ja Otodkkateoksen siivet ja tuntosarvet.
Luonnokset ovat yksinkertaiset, mutta havainnollistavat ja kiteyttavat teoksensa.

Luonnoksessa nakyy myos, kuinka teosideat rakentuivat materiaalinsa ymparille.
Hideaway

Luuteoksen eli Hideaway-teoksen idea muodostui heti materiaalista, jolloin
luonnostelin sen luonnosvihkoon (kuva 12.). Olin ottanut talteen pesukoneen pakettia
ympardivan pakkausnauhan ja siita sain mielikuvan rintakehastd ja sen kautta idean
kokonaisesta teoksesta. Ajatuksena oli koko ylavartaloa ympaéroiva rintakeha tai

luurivistd. Suunnittelin luonnoksessa rintakehda ja pohdin myos kuinka rintakeha

Kuva 12. Liitteista 1, 2 ja 3. (Arkko 2025)
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kiinnittyisi korsettiin, jotta pysyisi muodossaan. Suunnittelin rintakehan kiinnittamista

neppareilla.

21.11.2024 Kirjoitin vihon sivulle luonnokseen “pysy kasassa” vitsind, mutta se sopiikin
teoksen teemaan hyvin, koska teos lahti pakkausnauhasta, jonka tarkoitus on pitaa
pakettia kasassa, kuten rintakehan on ihmisen keskiruumista. Teosidea muodostui
luiden ja rintakehan visuaalisuuden ymparille (kuva 13.). Suunnittelin sivulla miten
kiinnittaisin Luuteoksessa rintakehdn osia yhteen langalla sekd korsetin muotoa.
Rintakehan alle halusin simppelin korsetin. Aluksi suunnittelin sita hihattomaksi, ja
myos, ettd se myotailisi rintakehdan muotoa. Suunnittelin myds mekkoa tai hametta ja
halusin, ettd hameessa on monta kerrosta ja runsautta. Sivulla on myds luonnos

padkallosta, koska suunnittelin muitakin luurangon osia teokseen.

Kuva 13. Liitteista 4, 5 ja 6. (Arkko 2025)
Hametta luonnostelin kankailla mallinuken paalle, katsoen mita materiaalia minulla oli
ja miten ne kayttaytyivat (kuva 14.). Muutamat erilaiset verhot sointuivat hyvin yhteen

variensd perusteella. Erilaiset materiaalipinnan toivat myos vaihtelua vaikutelmaan.
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Kuva 14. Luonnostelua kankailla ja pakkausnauhalla mallinuken péalle. (Arkko 2025)

Suunnittelin Luuteokselle mekkoa, jossa on kerroksellinen hame ja hihat (kuva 15.).
Luonnoksessa nakyy korkea kaulus, joka kiinnittyisi korviin, josta sain idean tehda
leukaluumaisen korun. Kuvasta ndkee pakkausnauha ”“luun” kontrastin alla olevaan
kankaaseen. Kun valitsin materiaaleja mekkoon, pohdin tuleeko teoksesta liian

groteksin nakdinen. Punainen sametti saattaa tuoda mieleen vereslihan.

Kuva 15. Liitteesta 7 ja kuva korsetista mallinuken paalla. (Arkko 2025)

Suunnittelin mekkoa piirrettyjen ja kankaisten luonnosten valilla, katsoen miten
materiaali asettuisi teokseen (kuva 16.). Hameeksi suunnitelin runsasta kangasmaarasa,

joka kietoutuu kerroksittain. Olin I6ytanyt kirpputorilta Fragonard-aiheisen
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Kuva 16. Kangasta ja pakkausnauhaa mallinuken pdalla ja kuva liitteesta
8. (Arkko 2025)

taidelehden, josta inspiroidun rokokootyylisestd mekosta.?® Suunnittelin yldosan
muotoa, niin etta se korostaisi rintakehda. Halusin, etta solisluut olisivat paljaana niin,
etta hartiat peittyisivat ja teoksessa olisivat hihat. Ompelin korsetin kasaan, mutta en
kiinnittanyt hihoja vield. Ompelin myos hameen alimman kerroksen, jotta sen paille

olisi helpompaa asetella ja luonnostella kankaita.

Rokokootyylisissa mekoissa on useasti suuremmat hihat kuin teokseeni halusin.
Luonnostelin ilmavia prinsessamaisia hihoja'®, jotka eivdt mahtuisi tai sopisi teoksen
rintakehan alle (kuva 17.). Paadyin puolipitkiin hihoihin, joka korostaisivat rintakehan

muotoa, tummemmalla varilldaan. Hameen helmaan suunnittelin edelleen kerroksia.

AN

Kuva 17. Liitteista 9 ja 10 sekd hameen ja hihojen suunnittelua. (Arkko 2025)

% Cumming 20089, 226, 228
100 calasibetta & Tortora 2003, 417 puff/puffed sleeve
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Luonnostelin Luuteoksen rokokootyyliseen mekon, jossa on draperie tyylisesti
kangasta hameessa ja puolipitkdt hihat, joiden padssa pieni royhelo (kuva 18.).
Rintakehdssa suunniteltuna neljd saijettd, jotka kiinnitetty korsettiin. Leukaluu, josta
roikkuu  helmia  kiinnittyisi ~ korviin.  Kaulakorun  suunnitelma  yhdistyi
leukaluukoruideaan, niin etta siitd roikkuisi helmid ja muita koristeita. Suunnittelin
leukaluun materiaaliksi samaista rikkindistd muovikansiota, jota olin kayttanyt
esimerkikisi teoksessa 1985. Luonnoksesta ndkee myds ehdotuksen korusta, joka yltaa
ranteesta sormiin, tehty helmista ja joko nippusiteistd tai samasta materiaalista kuin
rintakeha. Korun on tarkoitus muistuttaa kdden luita, mutta se jai suunnitelmista

myohemmin pois.

Kuva 18. Lyijykyndteossuunnitelma liitteestd 12, korsetti ja hame.
(Arkko 2025)

Esityskuvassa tulee esille teoskokonaisuuden tunnelma ja varitys (kuva 19.).
Teossuunnitelmassa mekko ja rintakehd ovat erilladn, jotta molemmat ndkyvat
kunnolla. Rintakehdn osien kiinnitys luonnosteltu, niin ettd osat yhdistyisivat langalla.
Korsetissa ovat nepparit jolla rintakeha kiinnittyisi siihen. Leukaluukoru on myds
luonnosteltu erillisena. Se olisi kiinni korvissa ja roikkuisi hieman leuan alla helmineen.

Teoksen materiaalit ovat listattuna ja teos on varitetty niiden mukaisesti.
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Kuva 19. Teossuunnitelma liitteestd 13 ja esityskuva teoksesta Hideaway. (Arkko 2025)

Teoksen materiaaleiksi kertyi erilaisia kankaita pakkausnauhan lisdksi. Punaiset
samettiverhot, joista Quiet-teoksen viitta on tehty, muodosti teoksen korsetin,
koristetyynyliinan kera. Kierrdtyskeskuksesta loytynyt ruskea kangas, saa ottaa -
laatikosta |0ytynyt ruskea verho ja kirpputorilta 16ytyneet oranssit verhot, jonka pari
oli myds Quiet-teoksessa, muodostavat teoksen mekon. Teoksessa hoydynnettaisiin
myds vanhaa muovikansiota, jonka rippeet on tallella 1985-teoksen jaljilta. Teokseen

tulisi myos nippusiteita ja maalattuja puuhelmia.
Ergo sum bug

Teosidea lahti tietamyksestdni ja o6tdkkdharrastuksestani. Olen valokuvannut ja
havainnoinut niita ja olen suunnitellut tekevani 6tokkapukutaideteoksen. Kuten
Overgrown Ergo sum bug idea tuli tarpeesta ilmaista itsenani ja teoksen muoto syntyi

l6ytyneistd materiaaleista.
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Otokkateos eli Ergo sum bug -teos Idhti muotoutumaan pdytéliinasta. Luonnostelin
kuinka jykevastd kudotusta kankaasta saisi korsetin (kuva 20.). Pohdin korsetin
muotoa. Seuraavana ideana teokseen oli hedelmapussit, jotka luonnostelin hihoiksi.
Niiden alla on hedelmdpussihihat samaan teokseen. Tastd teoksesta on vahiten
luonnoksia, mutta paasin tyostamisprosessissa pisimmalle. Tama johtuu materiaalin

suuresta roolista teoksen muodostamisessa.

VY

Kuva 20. Liitteesta 1 ja poytaliina mallinuken paalla. (Arkko 2025)

Seuraavalla sivulla olen luonnostellut hedelmapussihihat, seka -kauluksen ja silmien
edelle tuleva harso (kuva 21.). Tutkin materiaalia, venytin sitd kdsivarsieni paalle,
leikkelin ja taivuttelin sitd. Luonnostelin harson silmien eteen kun yhdistin

verkkomaisen materiaalin ulkonaoéllisesti karpasten verkkosilmiin.

=

Kuva 21. Liitteesta 2. (Arkko 2025)
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Luonnostelin mallinuken paalld kankaista, joita minulla oli ja joita olin loytanyt (kuva
22.). Leikkasin siipien muodon ja pohdin materiaalia niiden kuviointiin. Minulla oli
valikoima erilaisia pitsiliinoja, lankoja ja kankaita, joista siipien kuviot muodostuisivat.
Siivet eivat olisi tdysin identtiset, koska kaikkea materiaalia ei ollut kahta. Toinen siipi

peittdisi toista vahan, joten osa jaisi joka tapauksessa piiloon.

Kuva 22. Kuvat materiaalien suunnittelusta ja sommittelusta mallinuken paalla. (Arkko 2025)

Hedelmapussihihoista jatkui ajatus hihoiksi jotka leventyisivat kyynadrpaasta ja
avautuisivat edesta (kuva 23.). Sivulla on myos luonnoksia erilaisista 6tdkan sarvista ja
epolettisuunnitelma. Luonnostelin teoksen siipia, leikitellen idealla, ettd ne nousisivat
pystyyn paan taakse. Pohdin miten 6tokkdteoksen tuntosarvet voisivat tulla takaa ja

nakya edessa, mutta mydhemmin suunnittelin sarvien tulevan edesta.

S,

Kuva 23. Liitteista 3 ja 4. (Arkko 2025)
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Suunnittelin verhonpidikenaruista tehtyja epoletteja ja myos ettd ne toimisivat
vyotdisilla kuten vyd (kuva 24.). Ne edustaisivat yoperhosten karvaa ja turilaiden
tupsutuntosarvia. Luonnoksessa nakyy epamadaradisida kuvioita kuten perhosilla ja
yoperhosilla on siivissdan. Luonnosten ohessa on muistiinpano: siivet muodostuvat

materiaalista.

Kuva 24. Liitteista 8 ja 9 ja verhonpidikenaru vydna. (Arkko 2025)

Ajattelin, ettd korsetin yldosaan voisi ahtaa kangasta, joka yltdisi taakse ja toisi
runsautta teokseen (kuva 25.). Kangas muistuttaa sitd kun kovakuoriaiset taittavat
siipensa kuortensa alle. Poytéliinakorsetti toimii kuin kova kuori. Ompelin korsetin alle
kangaspalan johon vylipursuava kangas olisi kiinni. Nain korsettin voi kiinnittaa

teokseen erillisesti.

Kuva 25. Liitteesta 10 ja luonnoksen idea toteutettuna mallinuken paalle.
(Arkko 2025)
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Luonnostelin kokonaisen teoksen ja siivet takaa, jotta hahamottaa kuinka osat nakyvat
(kuva 26.). Muistiinpanoja vareistd oranssi ja vihred. Tuntosarvista roikkuvat helmet ja
hedelmapussiesta olisi tehty hihat, kaulus ja yksityiskohtia vyotaisilla. Kangas ylettyisi
korsetin yldosasta taakse, verhonarut olisivat vyotarolla ja kasivarsilla sekd hartioilla
kuin epoletit. Takaata luonnostellut siivet ja niiden suunnitellut muodot ja
yksityiskohdat muodostuvat materiaalista, joka sattuu vastaan. Muotojen on tarkoitus

muistuttaa perhosten ja yoperhosten siipien kuvioita.

Kuva 26. Liitteesta 11 ja materiaalit koottuna mallinuken paalle. (Arkko 2025)

Esityskuvasta vélittyy teoksen pirteat varit ja sen vaikutelma vaikka yksityiskohtaisuus
ei vality (kuva 27.) Teossuunnitelmassa teoksen osiot ovat selkedammin nakyvissa.
Siivet halusin jattdad epamaaraisiksi. Osana niiden prosessia halusin jattda niiden
ulkomuodon avoimemmaksi ennen toteutusta. Pohjana kuitenkin olisi ruskea vari,

jonka paalle ompelin samaa vihreda kangasta josta hame on tehty.
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Kuva 27. Teossuunnitelma liitteesta 14 ja esityskuva teoksesta Ergo sum bug. (Arkko 2025)

Teoksen kangasmateriaalit koostuvat vihredstda verhokankaasta, ruskeasta
lakanakankaasta, kierrdtettyna |oytyneestda oranssista kankaasta ja kudotusta
poytaliinasta. Verhonpidikenarut toimisivat teoksessa koristeina ja lakanakankaalla
paallystetyt nippusiteet tuntosarvina. Hedelmdapusseista, pitsiliinoista, langoista ja
muista tilpehooreista, joita olen keraillyt, tulisi yksityiskohtia teokseen sekd osaksi
siipien kuviointia.

Over, over, over (yli, ohi, loppu)

Lapputeoksen eli Over, over, over (yli, ohi, loppu) -teoksen idea ldhti koko- ja
materiaalilapuista. Kerdilin lappuja kuin kerdilen kuittejakin. Pohdin kuinka lappuja
saisi kdytettya niin, ettd ne nakyisivat tarpeeksi selvasti. Halusin tdyttaa jonkin pinnan
lapuilla. Keksi tehda naisellisen vartalon muotoisen paneelin johon kiinnittaa koko- ja
materiaalilappuja, jolloin luonnostelin idean luonnosvihkooni (kuva 28.). Lappujen
keraily alkoi kun irrotin niitd vaatteista, etteivat ne tuntuisi epamukavilta. Suurin osa

lapuista on tullut kirpparivaatteista, joten niita on laaja valikoima erilaisia sekd monen
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Kuva 28. Liitteista 2 ja 3. (Arkko 2025)
varisia ja kokoisia lappuja. Teoksen idea ldhti materiaalin viestistd, kun konkreettisesti
miettii mita laput viestivat: kankaiden materiaalia eli mista kuiduista kangas koostuu
ja niiden kokoa. Lahdin miettimadn mitd materiaali merkitsee minulle, mitd se voisi
viestid. Materiaali vahvasti viesti jotain, ennen kuin sen laittoi muotoonsa.
Luonnostelin myos frakkitakin, jonka nédin sina paivana, koska pidin sen muotokielesta.
Suunnittelin vihkooni muotoa ja koristeita, seka kuinka laput voisivat menna spiraalissa

muodon paalla.

Kun olin kerdillyt tarpeeksi lappuja puhdistin ne ylimaaraisistd langoista, leikkasin ne
suoriksi ja silitin. Lajittelin ne koon mukaan (kuva 29.). Leikkasin haluamani muodon
tyynyliinasta ja kiinnitin lappuja siihen umpiméahkaan, jotta ne menisivat lomittain ja

paallekkain, jotta pinta ndyttaisi luontevalta.

Kuva 29. Koko- ja materiaalilappukokoelma ja tyynyliinasta tehty pohja,
johon laput kiinnittyvat. (Arkko 2025)
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Luonnostelin helmia ja koristeita kaulakoruun ja lappurykelmaan (kuva 30.). Helmet
tekisin kuiteista, kuten teoksessa Like Most Things ja koristeina toimisivat myos
leipapussinsulkijat. Kirjoitin sivulle luonnoksen viereen “sd laputat”, tamankin vitsing,

joka viittaa teoksen teemaan, kuten Hideaway-teoksessakin. Suunnittelin sivulla
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Kuva 30. Liitteestd 4. (Arkko 2025)
kuinka kiinnittdisin kuitteja lapputeoksen hameeseen. Halusin teokseen kuitteja koska
ne sopivat lappujen kanssa yhteen hyvin (niitd myos oli). Piirustuksessa kuitit ovat

kiinni nauhassa, jonka laittaisin spiraalin muotoisesti hameen pohjaan kiinni.

Suunnittelin Lapputeoksen mekon mallia ja leikittelin idealla kayttda metallista

rinkulaa teoksen etuosassa (kuva 31.). Metallinen rinkula oli peraisin

Kuva 31. Liitteesta 5. (Arkko 2025)
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lampunvarjostimesta, joka paallystettiin uudelleen. Vuorasin rinkulan kuiteilla.

Luonnostelin yldosan muotoa ja paadyin sijoittamaan rinkulan teoksen taakse.

Luonnostelin teosta, jossa rinkula on takana ja hartioiden yli laskeutuu kangas taakse
rinkulan ldpi (kuva 32.). Suunnittelin myds mekon helman muotoa, mutta kuitit
tekisivat hameen muodosta erittdin suoran. Keksin, ettd teokseen vosi lisata varia ja
suunnittelin spiraalikirjailua punaisella langalla lappurykelmaan. Ndin pydred muoto

toistuisi edessa ja takana ja teos ei olisi vain mustavalkoinen.

Kuva 32. Liitteesta 6. (Arkko 2025)

Kuittiteoksen luonnoksessa ovat epoletit harteilla, jotka ovat pahviset muotit, jotka
pitdvat kengdt muodossaan (kuva 33.). Semmoiset tulivat vastaan uusista kengista ja

vuorasin nekin kuiteilla. Kirjoitin vihkoon kuitit tummuu ja nuoli osoittaa kuiteista
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Kuva 33. Liitteestd 9, kenkdmuottiepoletit ja yldosan muodon suunnittelua

kankaasta mallinuken paalla. (Arkko 2025)
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muodostettua mekkoa ylospadin. Keksin tuolloin, etta kuittien ragointi lamp66n voisi
tuoda mekkoon mielenkiintoisen ulkonaon. Samalla hyddyntaisin materiaalin taytta
potentiaalia. LOysin teokseen mustan, painavan ja Kkiiltdvan kankaan Fida-

hyvantekevaisyysmyymalasta.

Pohdin Lappurykelmdn alle tulevaa yldosaa (kuva 34.). Ajattelin, etta yldosan muoto
voisi muistuttaa liivia, josta tulisi maskuliininen vivahde teokseen. Ainankin muotokieli
voisi muistuttaa katsojaa jostain perinteisesti maskuliinisesta vaatteesta. Myds

aikaisemmin luonnostelema frakkitakki oli tdhan inspiraationa.

Ef

Kuva 34. Liitteestd 10 ja teoksen muotojen ja materiaalien
suunnittelua. (Arkko 2025)

Kiinnittettyani laput pohjaan kirjailin spiraalikuviota teokseen kasin (kuva 35.). Halusin,
ettd spiraalin pistot ovat epamaaraisia, muttei sotkuisia. Toivoin, ettd muuten sarmikas
teos saa pehmeyttd punaisista yksityiskohdista. Ompelin myds hameelle tyllikankaasta
pohjan johon kuitit kiinnittettaisiin. Kuiteista tulisi hameelle painoa, mutta pohja olisi

kevyt ja hengittava.

Kuva 35. Lappurykelmdpohja ja spiraalikirjailua seka pinta pelkiltaan.
(Arkko 2025)
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Lapputeoksen suunnitelma edesta ja takaa nayttaa teoksen kokonaisuudessaan (kuva
36.). Hartioita koristavat epoletit kiinnittyvat kaulakoruun, joista roikkuu
leipapussinsulkijoita ja kuittipaperihelmia. Takana rinkula kiinnittyy lappurykelm&an
naruilla. Rinkulassa ja lappurykelmadstda myds roikkuu leipapussinsulkijoita ja

kuittipaperihelmia.

Kuva 36. Lyijykynateossuunnitelma liitteesta 11.
(Arkko 2025)

Esityskuva kertoo teoksen vaikutelmasta ja teossuunnitelmakuva nayttaa kuinka ja
mista osista teos muodostuu (kuva 37.). Narut, joilla helmet ja pussinsulkijat ovat
kiinni, ovat samaa punaista kuin spiraalikuvio lappurykelmassa. Suunnitelma myds

nayttaa teoksen takaa ja muistiinpanossa on lista materiaaleista.
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Kuva 37. Teossuunnitelma liitteestd 15 ja esityskuva teoksesta Over, over, over (yli, ohi,
loppu). (Arkko 2025)

Teoksessa on materiaaleina koko- ja materiaalilaput, joista teosidea lahti. Kuitit ja
musta tylli muodostaa teoksen hameen ja musta kangas yldosan. Mustavalkoiset
kuittihelmet ja  leipdpussinsulkijat  korostuvat punaista lankaa  vasten.
Kenkamuottiepoletit kiinnittyvat mustata kankaasta ja punaisesta langasta tehtyyn
kaulanauhaan. Lappurykelma kiinnittyy taakse kuiteilla vuorattuun lampunvarjostimen

rinkulaan.

5.2 Tybskentelyn analysoiminen

Kun pukutaidetydskentely oli riittavan pitkalla tutkielmaa varten, pidin tauon ennen
sen analysointia.l% Siirryin sitten laittamaan memot ja dokumentit jarjestykseen. Eli
kasittelin ja karsin kokoelman pukutaidetydskentelyn aikana tuotettuja kuvia, videoita
ja niistd otettuja ndyttokuvia, &aanitteitd ja kirjallisia muistiinpanoja, seka

tutkimuspadivakirjassani olevia merkintoja. Paatin esitella tydskentelyn teos kerrallaan

101 Hyotilainen 2021, 14
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vaikka ajallisesti tyostin teoksia samanaikaisesti. Prosessissa mielleyhtymat olivat
suuressa roolissa.!?? Mielleyhtymé eli assosiaatio tarkoittaa esineen, asian tai sanan
yhdistamistd johonkin aikaisempaan skeemaan, muistoon tai ajatukseen.!03
Esimerkiksi pakkausnauhan ndakeminen yhdisti sen rintakehdan mielikuvaan, josta idea

lahti.

Pukutaidetydskentelyn aikana huomasin, ettd materiaali toimii asiakkaan roolissa. Se
maarittaa kuinka sita tulee kayttaa, miten se kadyttaytyy, muotoutuu ja kestaa. Tama

hahmottui pikkuhiljaa ydinkategoriaksi, jota kasitellaan luvussa 6.

Aikaisemman aineiston analyysissa toistuvat luokat ja teemat ilmenevat myos tassa
osiossa (taulukko 2.). Kaikissa teoksissa oli jotain kerailtyd sekd kaikkien materialit
|oytyivat kirpputoreilta tai kierratyksestd. Kayttotarkoitukset ja pukutaideteosten syyt
olivat yksiselitteiset, koska tein pukutaideteokset tutkimusta varten. Teosten
lahtdkohdista voi havaita teemoja. Aikaisemman aineiston analysoinnissa esiintyneet
koodit toistuivat tyoskentelyssa ja koodasin niitd avoimen koodauksen mukaan

tyoskentelyn aikana. Lahtokohdat kuvastavat teosten teemoja, jotka avautuivat

luvussa 4.2.
Teos Materiaali Materiaalin | Lahtokohta Mitéd varten? | Kéayttotarkoitus
alkuperd
Hideaway | muovinauha, keriily, materiaali tutkimus pukutaideteos
kangas, kirpputori, | (sattuma,
verhokangas, ylijaama mielleyhtymé)
koristetyynyliina,
muovikansio
Ergo sum | hedelmipussit, keriily, materiaali, tutkimus pukutaideteos
bug povtiliina, kirpputori | itseilmaisu
verhonarut, verhot,
kangas,
lakanakangas,
nippusiteet,
pitsiliinat
Over, materiaalilaput, keriily, materiaali tutkimus pukutaideteos
over, over, | kokolaput, kirpputori, | (laput, viesti)
(Yli, ohi, tyynyliina, lanka, ylijadma
loppu) kuitit,
leipdpussinsulkijat,
lampunvarjostimen
0sa

Taulukko 2. Pukutaidetyoskentelyn koodaamista.

102 Nadoolman Landis 2012, 48
103 S3ariluoma 1990, 26
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Hideaway-teoksen keskeiset materiaalit 16ytyivat keradilyn kautta. Pakkausnauha tuli
vastaan sattumalta uuden pesukoneen ymparilla, josta kerdsin sen talteen.
Samettiverhokankaan palaset olivat ylijgamaa Quiet-teoksesta, johon ne olivat
|oytyneet kirpputorilta. Ylijaamaa oli my6s muovikansionpalasten muodossa, jotka
olivat ylimaardisena teoksesta 1985. Koristetyynyliina ja oranssit kiiltavat verhot
|Oytyivat myos kirpputorilta. Ruskeista kankaista toinen |0ytyi saa ottaa -laatikosta ja
toinen kierratyskeskuksesta. Kerdillyt nippusiteet ja puuhelmet kuuluvat myds teoksen

materiaaleihin.

Ergo sum bug -teoksen materiaaleja olivat verhot, lakanat ja kangasta seka kudottu
poytaliina, jotka loytyivat kirpputoreilta. Verhonpidikenarut ja pitsiliinat 16ytyivat myds
kirpputorilta. Suurin osa teoksen materiaaleista |0ytyivat lahimmaiselta Fidalta.
Keradillyt hedelmapussit ovat kerailty ajan myota ja pitsiliinat, langat, nippusiteet ja

muut tilpehddrit ostettu kirpputoreilta ja laitettu talteen odottamaan kayttoa.

Over, over, over (yli, ohi, loppu) -teos koostuu koko- ja materiaalilapuista, joita olen
keradillyt omista ja tuttujeni vaatteista sekd myos kuiteista ja leipapussinsulkijoista.
Kankaat loytyivat kirpputorilta ja kierratyskeskuksesta seka kierratettyna ostettu
tyynyliina toimi lappurykelman pohjakankaana. Punainen lanka loytyi myos
kirpputorilta. Kenkdmuottiepoletit ja lampunvarjostimen rinkula [6ytyivat sattuman

kautta ja luetaan keraillyiksi materiaaleiksi.

Kerdiltavat materiaalit olivat asioita, jotka nahdaan useimmiten roskina. Jokaisen
teoksen roskat, eli hedelméapussit, koko- ja materiaalilaput sekd pakkausnauha, ovat
semmoisia, jotka heitetddan usein ajattelemattomasti pois. Mitéd tdlld muka tekisi?
Taidetta! Suhtautumisen muuttaminen voi edistdd omaa suunnittelua. Toisaalta
ajatusta voi kayttdaa muutenkin. Esimerkiksi kaytettyja kahvipuruja voi hyoddyntaa
puutarhanhoidossa. Rikkindiset astiat voi tehdd mosaiikiksi puutarhaan tai vaikka
kaakeloinniksi mokille. Roskaksi todetut materiaalitkin ovat materiaaleja. Roskasta
kdyttoesineeksi on esimerkki kirjasta johon on koottu monta kaytdannon ratkaisua

roskien hyodyntamiseen.194

104 Aalto-Viittala & Lahti 2019
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Sattuma, kuten totesin aikaisemmin, on paatoksen puutos. Kun ostimme kotiimme
uuden pesukoneen, saastin sen pakkausnauhat, koska ajattelin hyodyntavani niita
johonkin. Vasta myohemmin pukutaidetydskentelyn aikana sain mielleyhtyman
rintakehasta, josta Luuteos lahti liikkeelle. En olisi pystynyt suunnittelemaan nauhojen
hankintaa, mutta sattumalta I6ytyneet materiaalit tuovat ennalta-arvaamattomuuden

suunnitteluun serendipisyyden kautta.

Suunnittelussa ideat rénsyilevat ja vasta paattaessa mita toteuttaa suunnittelija karsii
ideat. Luonnosvihkostaniloytaa joitain luonnoksia ja ideoita joita laitoin talteen. Nehan
voi hyodyntaa mydhemmin jos ei nyt. Itse karsiminen on taito, jonka on kehityttava
ajan kanssa. Kaikkia ideoita ei voi toteuttaa juuri nyt, mutta ne on hyva ottaa talteen.
Kuten Like Most Things -teoksen idea sdilyi vihossa noin puoli vuotta ennen sen
toteuttamista. Idea itseilmaisevasta 6tokkateoksesta oli myos tallennettu ajatukseksi,

jonka mydhemmin toteuttaisi.

Suunnittelun ja ideoinnin jalkeen tarkastellaan mitd on mahdollista toteuttaa ja miten.
Tassa nakyy miten materiaali toimii asiakkaana. Tassa vaiheessa kysytaan kysymyksia
kuten: Miten materiaali kdyttdytyy ja miten sen saa kdyttaytymaan tietylla tavalla?
Paljonko se painaa? Miten se kiinnitetdan? Miten se liikkuu? Pukutaiteessa paino ja
liikkuvuus ovat sivuseikkoja, jotka ovat oleellisia jos haluaa teokset esimerkiksi
catwalkille. Mallinuken paalla teokset ovat saatava kiinni niin, ettd pysyvat nayttelyn
tai muun maaritellyn ajanmédareen ajan paikallaan. Puettavan taiteen ei tarvitse olla
kaikista mukavinta paalld, mutta teoksia suunnitellessa voi miettia miten malliparat

parjaisivat puvuissa.

Kuitit ovat olleen suunnittelussa selkedsti materiaali, joka kommunikoi. Se on yleinen
arkipaivainen asia, jolle ei aina uhraa paljoa ajatusta, mutta joka toimii tietyssa
roolissa. Jos tarkastellaan materiaalia asiakkaana, mitd kuitti esimerkiksi kommunikoi?
Se tietenkin kertoo mita on ostettu, paljollako, milloin, mista ja niin edelleen. Mutta
mitd se viestii? Se viesti kuluttamisesta ja kulumisesta, roskasta, ostokulttuurista,
unohtamisesta ja ajan kulumisesta. N&ita ajatuksia seuraamalla voi luoda viestivaa
taidetta. Material Memory, Like Most Things ja Over, over, over (yli, ohi, loppu)
kertovat kuittien herdttdmia ajatuksia taiteen muodossa. Jos tarkastelee kuinka
materiaali kdyttaytyy voi sitakin hyodyntaa. Kuitit ovat tehty lampopaperista, joten
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reagoivat lampoon ja valoon. Over, over, over (yli, ohi loppu) -teoksessa kuittihameen
helma tummenee kun kuitteja lammittaa. Material Memory ja Like Most Things -
teokset ovat suunniteltu kellastumaan ja kulumaan ajan kanssa. Vuosien pdaasta
teoksien kuiteista ei valttamatta enaa erota mista ne ovat peraisin. Ne menettavat
alkuperdisen viestinsa, eli mita on ostettu, paljollako, milloin, mista ja niin edelleen.

Jaljelle jaisi sanoma.

Teoksen nimeaminen on osa teoksen valmistamista. Vailla nimeaminen on oleellinen
osa teoksen sanomaa. Valilla teos nimetdan jalkikateen. Nadiden kolmen teoksen
nimedaminen on osa teoksen tyostda. Koska en saa itse teoksia valmiiksi, niiden
nimedaminen tekee ne konkreettisemmiksi. Tietenkin teosten nimet antavat niiden
konseptille enemman painoa, ja tdaman avulla niitd pystyy paremmin analysoimaan,
vaikka keskitynkin prosessiin enka lopputulokseen. Nimeamalla teoksen voin puhua
niistd teoksina. Teoksien nimet myds ilmentavat niissa esiintyvia teemoja, seka tuovat

(ehka) vahdan huumoria tutkielmaan.

Ergo sum bug viittaa lauseeseen gjattelen, joten olen. Ajatus nimesta Ergo sum bug,
joten olen 6tékkd, syntyi teosta suunnitellessa otokkaharrastuksestani. Jos haluaa
lbytdd otokdn pitdd ajatella kuten o6tékkd, on lause, joka edelsi nimen keksimista.
Hideaway nimen keksin kun pohdin rintakehaa turvapaikkana ja kuinka oma keho voi
olla piilopaikka. Over, over, over (yli, ohi, loppu) nimi syntyi kun pohdin koko- ja
materiaalilappuja. Aluksi mietin voisiko teoksen nimetda roomalaisten numeroiden
kautta, kuten XXX tai MMXXV. Lopulta pdadyin pohtimaan mitd koko- ja
materiaalilaput viestivat. Sanat kokolappuja miettiessa olivat naisten ihanteellisten ja
sitd kautta epaihanteellisten kehojen kuvastamia sanoja, kuten vylipainoinen,
overweight. Kaannellen sanaa englannista suomeksi huomasin over sanan monta
kdannosta. Se sopi teokseen jonka analysoiminen toi mieleen asioita kuten ylikulutus,

ylipaino, kuluminen, kuluttaminen, ymparisto ja tilan loppuminen.

Samat kolme teemaa kuin aineiston analyysissa 16ytyivat myos pukutaidetyoskentelyn
aikana. Huomasin kuitenkin, ettd jokainen teos vaikutti ilmaisevan vahvasti yhta

teemaa. Jokaisella padteemalla oli kuitenkin toinen teema kylkigisena (kuvio 2.).
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OVER..
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Kuvio 2. Teemat pukutaidetyoskentelyn teoksista.

Hideaway ilmaisee sattumaa ja Over, over, over (yli, ohi, loppu) ilmaisee viestia. Ergo
sum bug kuvasti itseilmaisun teemaa. Kaikki teokset ilmaisivat teemojaan
materiaalinsa kautta. Huomasin kuitenkin, ettd kuvion keskelle jai tyhja kohta, toisin

kuin kuviossa 1. jossa Overgrown-teos kuvasti kaikkia teemoja.

6. TULOKSET

Tarkastelen tassa luvussa analyysejani luvuista 4. ja 5. ja vastaan kysymykseen: miten
kierratysmateriaalit toimivat pukutaiteen prosessien |dhtokohtana? Tutkin ja
analysoin prosessia ja niiden merkityksia. Ymmartaen omaa prosessiani pystyin myos
muodostamaan  kaavat  pukutaidetyoskentelystd, jossa on ldhtokohtana
kierratysmateriaalit. Toivon myds, ettd kaavoja voi hyddyntaa muussakin

suunnittelutydssa ja taiteentekemisessa.
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6.1 Suunnitteluprosessi

Pukutaidetydskentely tutkimusmenetelmana eli menetelmd, jonka kehitin grounded
theoryn mukaisesti tutkimuksen aikana. Se tarkoittaa tutkimista tehden pukutaidetta,
prosessin dokumentoimista ja havainnoimista. Analysoimalla pukutaidetydskentelyani
saan aikaisemman aineiston oheen tuoreempaa tietoa ja kaytanteita. Dokumentointi
on myos tarkempaa tdssd vaiheessa ottaen huomioon aikaisemman aineiston

puutteet.

Koska kehitin menetelman itse oli sen sanoittaminen aluksi hailyvaa. Aikaisemman
aineiston analyysin aikana korostui se, ettd koska olen tehnyt huomioita aineistosta
vasta  prosessiportfolioiden  ja  kurssien  dokumenttien  jalkeen,  niin
pukutaidetyoskentely korostui tdassa tutkimuksessa tutkimusmenetelmana. Kerasin
tutkimusaineistoa samalla kun tydskentelin, mutta aikaisemman analyysin tekeminen
ensin tarkensi mihin asioihin keskittya. Eli keskitin ja teravoitin analyysiani

pukutaidetydskentelyn aikana.®

Pukutaidetydskentelyn aikana oli tarkead olla analysoimatta lopputulosta.
Muistiinpanojen tekeminen oli oleellinen osa tyoskentelyd ja sinne totta kai tuli
ihmiselle luontaista pohdiskelua ja oivalluksia. Analyysin jattdminen tyoskentelyn
jalkeiselle ajalle selkeytti itse tyodskentelyd seka suunnittelun suoraviivaisuutta.
Analyysi saattaisi sotkea suunnitelmia jos hyppadisi yhden vaiheen yli jolloin saattaisi

tulla luova blokki tekemiseen.106

Pukutaidetydskentelyn tarkoitus oli laajentaa ja tukea aikaisempaa aineistoa, tehda
tutkielmasta laajempi ja kattavampi. Sattuma-teema esimerkiksi ei sisaltanyt
mielleyhtymia. Sen tajusin vasta pukutaidetyoskentelyn aikana, kun materiaali viesti

ideoita suunnitteluvaiheessa.

Aluksi suunnittelin tekevani yhden pukutaideteoskokonaisuuden tutkimustani varten,
mutta tajusin, ettd koska tutkimani prosessi on niin kierrdatysmateriaalilahtoista ja
lahtee liikkeelle siitd tulevan inspiraatiokokemuksen mukana, joten en rajaa vain

yhteen pukuun vaan menen oman tekemiseni mukaan. Poistin tdssa vaiheessa siis

105 Koskennurmi-Sivonen 2004
106 Kelokaski 2023, 74-75
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paineen tuottaa vain yksi valmis teos. Lopuksi teokset selvenivat ja paadyin kolmeen
teosideaan. Jatkoin tekemista siihen asti, etta muoto, idea ja materiaalit olivat selvat.
Sen jalkeen alkoi aineiston kasaaminen ja sen analysointi. Alla memo

tutkimuspaivakirjastani:

“Eli saattaa tulla yksi kokonainen pukutaideteos, useampi kokonainen teos, yksi
kokonainen ja muutamia keskenerdisié teoksia tai kokonaan keskenerdisid teoksia.

Sen ndiikee sitten ja se on osa tutkimustani.” —19.9.2024

107 eli jos paasee keskittyneeseen ja

Huomiona, ettd kun taiteilija padse flow-tilaan
uppoutuneeseen tilaan, jossa tyoskentely etenee mieluisasti ja vaivattomasti, saattaa
dokumentointi unohtua tai hiipua. Pyrin valttamaan sen pukutaidetydskentelyssa
aktiivisella dokumentoinnilla. Esimerkiksi videoiden ottaminen tyoskentelyn aikana

edisti tydskentelya ilman, etta sen olisi keskeyttanyt dokumentoimaan.

Tutkimuksen aikana tuli selville, ettd pukutaidesuunnittelun ldhtokohtana toimii
materiaali, jolloin suunnittelu voi lahted liikkeelle materiaalista ja siitd kumpuavasta
inspiraatiosta. Vaihtoehtoisesti se voi ldhtea taitelijalle tai taiteilijan itse asettamille
raameille, joita myotaillen han etsii materiaaleja. Koska kierratysmateriaalit sulkevat
pois uudet materiaalit, tulee suunnitteluun mukaan sattuma. Materiaaleja voi etsid
vapaasti sattuman kautta tai esimerkiksi varien, hinnan, materiaalin muodon kautta tai

mista materiaalia etsii.

Materiaalia voi myods olla etsimattd, jolloin sattuma ja serendipisyys!®® ottaa
suuremman roolin suunnittelussa. Talla tavalla sitoutuu tarkastelemaan maailmaa
materiaalien potentiaalien kautta. Tama voi edeta niin, etta kadulla kavellessa etsii ja
tarkastelee maahan tippuneita esineita tai kirpputorilla tutkii hyllyja ja rekkeja avoimin
mielin. Jos jokin kiinnittdd huomion tai syntyy inspiraatiokokemus, voi aloittaa

suunnittelun esineen tai asian ymparille.

Pukutaidetydskentelyn aikana selkeni, ettd aikaisemman analyysin sattuma-teema,

sisaltdad mielleyhtymat. Aikaisemman analyysin aikana pystyin vain toteamaan, etta

107 Kelokaski 2023, 74
108 Helttula 2015, 104, 105
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sattumalta 16ydetty materiaali pdatyi teokseen tietylla tavalla, kun taas
pukutaidetyoskentelyssa, dokumentoin ajatukseni ja mielleyhtymani hetki kuin ne
tulivat. Esimerkiksi pakkausnauhan nakeminen ja pitaminen kddessani toi mieleen

luurangon, luut ja rintakehan. Tasta ajatuksesta koko teos koostui.

Materiaalista lahteva inspiraatio sai alkuunsa monen teokseni. Kun mielleyhtyma
synnytti idean Hideaway-teokseen, materiaali- ja kokolaput viestivdat omasta
teoksestaan. Over, over, over (yli, ohi, loppu) -teos sai ideansa materiaalin viesteista.
Kuin kuititkin koko- ja materiaalilaput viestivat kirjoitetuilla sanoilla ja niiden takana

piilevilla merkityksilla.

Mita kerdillyt hedelmapussit viestivat? Pussi, jossa on ennen ollut hedelmia tai jopa
sipuleita. Vaikka hedelmapussitkin viestivdt, niiden sanomasta ei syntynyt
mielleyhtymaa tai selkeda suuntaa teokselle. Niiden keraily ja kdyttaminen taiteessa
pohjautui siihen, etten halunnut laittaa niita roskiin. Niista tulkitsema viesti saattoi olla

vain, ettd se on materiaali jota voi kayttaa sen sijaa, etta heittaa pois.

Taiteilijan itse asettamat tai hdnelle asetetut raamit ovat kuin tehtdvananto®®. Valill3
se on ihka oikea tehtdvananto. Ergo sum bug -teoksessa raameina oli idea
itseilmaisevasta teoksesta. Materiaaleja oli jo valmiina, mutta etsin niihin vareiltaan
sointuvia materiaaleja. Vihrea ja ruskea kangas oli ajatuksen pohjalla ja keltaiset ja
oranssin  pitsiliinat ja kankaat sopivat vdripalettiin  hyvin. Vériskaala oli
vapaamuotoinen, mutta suunnittelin niiden olevan hempeitd ja yhteen sointuvia.

Sitten piti vain katsoa mita sattui vastaan.

Valilla asetetut raamit voivat kertoa materiaalin laadusta. Esimerkiksi Quiet-teokseen

etsin materiaaleja varin sekd materiaalin ulkonaon perusteella. Ei sindansa ollut valia

5110 111

olisiko kankaan materiaali polyesteri vai puuvillaat'!, mutta halusin, ettei
materiaali nayttdisi halvalta. Sen kuului asettua hyvin ja laskeutua luontevasti. Jos

materiaali olisi ollut liian jaykkaa tai koykaista se ei olisi sopinut raameihin.

109 Nuutinen ym. 2014, 13
10 Markula-Teivaanmaki 1999, 112-115
11 Markula-Teivaanmaki 1999, 43-51
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Analyysin aikana ymmarsin, ettd materiaali toimii kertojan tai asiakkaan roolissa (kuvio
3.). Aineistosta voi todeta, ettd kun pukutaide on kierrdtysmateriaalilahtoista,
maarittda materiaali sen suunnan. Materiaalista muodostuu teos ja sen viesti.
Materiaali maarittdd kuinka se kayttaytyy ja kuinka sitd voi kayttaa. Kankaisissa
materiaaleissa kangas nayttdd kuinka laskeutuu ja toimii kun luonnostelee!!?
mallinuken paalla. Jos materiaali on hapertunutta tai kulunutta, pitdd se ottaa
huomioon suunnittelussa. Ei-kankaiset materiaalit, kuten kuitit, kertovat taas mita ne
viestivdt, miten niitd voi muotoilla, miten ne kestdvat muotoilua ja kestavat aikaa.
Selektiivisen koodauksen tuloksena materiaali kertojana muovautui ydinkategoriaksi.
Ydinkategoria tarkoittaa grounded theory -metodin mukaisesti koodaamalla |6ydettya

kategoriaa, joka kattaa ja selittdd muita kategorioita.'3

MATERIAALI

2
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PROSESSI

Kuvio 3. Havainnointi materiaalista asiakkaana, jossa materiaali vahtii prosessia.
Materiaalia pitdd miellyttaa tai se ei tee yhteistyotd. Materiaali toimii siis asiakkaana
tai kertojana, kun sanelee miten haluaa tulla kaytetyksi. Kierratysmateriaalilahtoisessa
pukutaidesuunnittelussa materiaali on siis korkein taho, jota ilman ei prosessi onnistu
(kuvio 4.). Materiaali sanelee ja pitaa sisalldan teemat, joita lahestymalld voi aloittaa

suunnittelun.

112 Calasibetta & Tortora 2003, 130 draping
113 Koskennurmi-Sivonen 2004
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Kuvio 4. Kierratysmateriaalildhtdinen suunnitteluprosessi.

Kierratysmateriaali sisaltaa kategoriat eli teemat viesti, itseilmaisu ja sattuma, joiden
kautta prosessi ilmenee. Taiteilijan maardanpad on valmis teos, jolloin pitda tehda
kierratysmateriaalin kanssa yhteistyota, jotta teos syntyy. Materiaali ympyrdi koko

prosessia.

6.2 Suunnittelukaaviot

Miten kierratysmateriaalit toimivat pukutaiteen prosessien ldhtokohtana? Grounded
theoryn  mukaisella  aineistojen  analyysien  perusteella voi muodostaa
suunnittelukaavioita, jota kautta suunnitteluprosessit etenivdt. Ensimmadinen ldhtee
liikkeelle materiaalista ja siitd syntyneesta mielleyhtymasta tai ideasta, toinen ldhtee
materiaalista kumpuavasta viestistad ja kolmas tehtdvanannosta. Kaavion alkuun voi
myos lisdtd materiaalin etsinta tai sattumanvarainen |oytaminen. Kaaviossa materiaali

toimii kertojana tai teos tehdaan vastaamaan tehtavdnantoa eli asetettuja raameja.

Pukutaidesuunnittelukaavio etenee siis vaiheittain (kaavio 1.): Materiaalista syntyy
mielleyhtyma tai idea, joka johtaa ilmaisun pohtimiseen. llmaisu tarkoittaa tyylia jolla
materiaali tuodaan esille. Sen jdlkeen suunnitellaan teos eli taiteen muoto.
Lopputuloksena on valmis pukutaideteos, joka viestii jotain. Viesti tarkoittaa teoksesta

kerrottua tai tulkittua merkitysta tai sanomaa.
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Kaavio 1. Kierratysmateriaalilahtoinen pukutaidesuunnitteluprosessi vaiheittain lahtien materiaalista

saadusta mielleyhtymasta tai ideasta.

Hideaway-teos syntyi tdlla kaavalla. Teoksen lahtdkohtana oli materiaali, jonka voi
lukea roskaksi, josta syntyi mielleyhtyma. Mielleyhtymasta alkoi ilmaisun suunnittelu
eli miten materiaalin saisi esille. Kun rintakehaidea oli suunniteltu toteutettavaksi,
suunnitellen muodostui lopputeoksen osien muoto ja sen kautta kokonaisuus.

Teoksen viestid voi analysoida sen muodosta, materiaalista ja nimesta.

Jos teosidea syntyy materiaalin viestistd etene prosessi samoilla raiteilla (kaavio 2.).
Mielleyhtyman tai idean tilalla on silloin materiaalin viesti, josta idea lahtee teokseen
tai teoksen osaan. Lopuksi kokonainen teos viestii myds, joko samaa viestia kuin

materiaali tai kokonaisuuden omaa viestia.
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Kaavio 2. Kierratysmateriaalilahtoinen pukutaidesuunnitteluprosessi vaiheittain lahtien materiaalin
viestista.

Kuitit olivat vahvimmin viestiva materiaali. Niista syntyivat teokset Material Memory,
Like Most Things. Pukutaidetydskentelyn aikana kuitit olivat myds suunnitteilla
teokseen Over, over, over (yli, ohi, loppu). Teoksen aloittava materiaali olivat koko- ja
materiaalilaput. Materiaalin viestin kautta suunnitellaan miten materiaali tulee ilmi
teoksessa. Tdssa vaiheessa voi jo miettida muuttuuko materiaalin viesti verrattuna

valmiin teoksen viestiin.

Raameista lahtdinen tai tehtdvanannosta ldhteva pukutaidesuunnitteluprosessi lahtee

jo syntyneesta ideasta (kaavio 3.). Idea voi olla esimerkiksi itseilmaiseva tai johonkin
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kokonaisuuteen sitoutuva idea. Ergo sum bug -teoksen idea lahti itseilmaisun ja
otokdista inspiroitumisen ideasta ja 1985-teoksen idea kehittyi 1980-luvun rock-
musiikin estetiikasta. Raamien perusteella etsitdan materiaali. Lopuksi teos voi viestia

ideaa tai taas uutta kokonaisuutta.
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Kaavio 3. Kierratysmateriaalilahtéinen pukutaidesuunnitteluprosessi vaiheittain lahtien asetetuista
raameista.

Kaikissa suunnittelukaavioissa toistuvat materiaali, ilmaisu, muoto, teos ja viesti. Jos
kolmesta kaaviosta muodostaa yhden padkaavion, joka kuvastaa prosessia
mielleyhtyman, idean ja viestin voisi tiivistdaa sysaykseksi (kaavio 4.). Tama tarkoittaa

sitd kipinaa, josta teos lahtee liikkeelle.
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Kaavio 4. Kierrdtysmateriaalildhtdinen taidesuunnitteluprosessi vaiheittain.

Padkaavio yleistaa prosessinkulun, jonka kautta kierratysmateriaalilahtdinen taide
etenee.™ Suunnittelija tai taiteilija kommunikoi materiaalin kanssa, oli se |dydettya
tai etsittyd, ja kierratysmateriaali lahettda teosidean liikkeelle. Sysayksen jalkeen
kaavio etenee kuin ennen eli suunnittelija suunnittelee kuinka materiaali tulee esille ja

suunnittelee teoksen muodon.

Sindnsa viesti ei ole pakollinen osa teoksen tekemistd. Viesti voi olla taiteilijalla
sanoitettuna tai sanoittamattomana tai katsojalla tulkittuna. Viesti voi olla olematon.
Valilla taide on vain taidetta, kaunista, koristeellista, kuvaavaa tai vaikutelmallista. En

itse ajattele etta kaikella taiteella on tai pitaa olla viesti, varsinkaan syvallinen sellainen,

14 Hirsjarvi ym. 2009, 143
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mutta analysoimillani pukutaideteoksillani niita esiintyy. Osa on sanoitettu esimerkiksi
teoksen nimeen tai tekemaani analyysiin. Valilla viesti on jatetty tulkinnan varaan.
Teoksilla ei aina ole viestia tai merkitysta suunnitteluvaiheessa. Valilla se on syntynyt
vasta nimeamisvaiheessa. Vaikka viesti on osa suunnittelukaavioita, viesti voi olla

hiljainen osa valmista teosta eli sita ei tarvitse suunnitella teokseen.

Jokaisessa teoksessa esiintyi vahintdaan kaksi teemaa. Useassa teoksessa oli yksi
vahvempiteema ja pukutaidetyoskentelyn teoksissa selvasti oma paateemansa. Naista
teemoista voi lahted suunnittelemaan teosta, kuten itseilmaisun teemasta voi ldhted
suunnittelemaan itseaan kuvaavaa teosta. Sattuma kautta suunnitellut teokset
lahtevat liikkeelle siitd, ettei etsi teoksiin materiaalia vaan sattuu |6ytdmaan mita
sattuukaan l6ytamaan. Viestin kautta voi etsia viestiin sopivaa materiaalia tai [0ytaa jo

omistamastaan materiaalista viestin.

Kierratysmateriaalildhtdisen pukutaiteen tekeminen on jatkuva prosessi. Siina
edellinen jatkuu seuraavaan, kuten materiaalitkin seuraavat taiteilijan mukana.
Edellisen teoksen ylijadmat voivat olla seuraavan teoksen ydin. Kuitenkin kuten ideoita
ja luonnoksia pitda osata karsia tai tallettaa, materiaalistakin voi paastaa irti. Jos

materiaali ei luonnistu teokseen sen voi laittaa eteenpain.

Tulokset kertovat aineiston ja pukutaidetyoskentelyn pohjalta |6ytyneista
suunnittelukaavioista.  Kierrdtysmateriaalit  toimivat inspiroivana  yllykkeena
tekemiselle. Materiaalin |[0ytaminen tai etsiminen voi synnyttaa suunnittelijassa idean,
jonka pohjalta hdn ryhtyy luomaan. Kaaviot ovat suunniteltu pukutaiteen pohjalta,

mutta soveltuvat muihinkin taiteenlajeihin.

7. PAATANTO

Tutkimukseen tavoitteena oli ymmartda ja sanallistaa suunnitteluprosessiani. Se on
aikaisemmin ollut sanoittamaton ja vaikeasti hahmotettava ja tutkimus antoi selkeat
ohjenuorat kuinka se syntyy ja etenee. Tutkimus vastasi tutkimuskysymykseen miten

kierratysmateriaalit toimivat pukutaiteen prosessien lahtdkohtana? lahestyen aihetta

65



grounded theory -metodin kautta. Suunnittelukaavioiden kautta pystyin kuvastamaan

prosessien etenemisen.

Aineiston koodauksen ja analysoinnin kautta |oytyi teemoja, jotka kuvastavat
suunnitteluprosessin  lahtékohtia. Pukutaidetydskentelyn jalkeen selkeni, ettd
kierratysmateriaali toimi kertojan roolissa. Aineiston pohjalta pystyin muodostamaan
suunnittelukaavat, joiden kautta kierratysmateriaalilahtéinen pukutaidesuunnittelu
etenee. Alussa ajattelin tuloksen olevan vain vyksi suunnittelukaavio, mutta
kierratysmateriaalilahtdisessa suunnittelussa olikin monta lahtokohtaa.
Suunnittelukaavioita voi kayttada myds muussa kierratysmateriaalilahtoisessa

taiteessa.

Grounded theory -menetelmand sopi tutkimukseeni. Huomaan kuitenkin, koska
aineisto on taiteellista, siihen liittyy paljon tulkintaa. GT-metodi on haastava metodi,
mutta myds palkitseva. Sen kautta tuntui, etta tutkimisessa on tarpeeksi selkeat, mutta
valjat raamit, jonka kautta se onnistui. Metodin tarkoituksena onkin aineiston
paapaino tutkimuksessa. Grounded theory ja autoetnografia sointuivat tutkimuksessa
yhteen hyvin antaen tutkijalle paljon aineksia aineistonsa tuottamiselle,

jasentelemiselle ja kasittelylle.

Autoetnografisessa tutkimuksessa heikkoutena on asetelma tutkija tutkittavana.
Taman tutkimuksen tarkoitus oli tutkia miten yhden henkilén, itse tutkijan,
kierratysmateriaalilahtdinen pukutaidesuunnittelu etenee. Nama sanarimpsutkin ovat
erittdin spesifit. Tutkimuksen tuloksina, kuten oli tarkoituskin, ovat suunnittelukaaviot,
jotka  sanallistavat ja  havainnoivat  suunnitteluprosessia, joka Idhtee

kierratysmateriaaleista, jota voi hyodyntaa laajemmalla skaalalla.

Tutkimuksesta voisi laajentaa muille taiteenaloille. Pukutaide on oma suuntaukseni,
mutta suunnittelukaavaa olisi mielenkiintoista nahda kaytettynd muunlaisessa
taiteessa ja suunnittelussa. Ajatus soveltuisi mainiosti esimerkiksi installaatiotaiteen
suuntaan tai veistosten tekemiseen, kuten arte povera -liikkkeessa ja Kaarina Kaikkosen

taiteessa.

Kasittelin tutkimuksen aineiston analyysiosiossa ja hyodynsin pukutaidetyoskentely

osioissa aikaisemmin saadun ajatuksen jatkamista loppuun. Like Most Things ja Ergo
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sum bug teokset olivat jo ideoitu ennen kun niitd lahti toteuttamaan. Voisiko
esimerkiksi luvussa 4.1, mainitsemani maasta |Oytyneet hansikkaat olla uuden
pukutaideteoksen ideana. Prosessin voi aloittaa miettimalla mita maahan tipahtaneet
hansikkaat viestivat? Tuleeko niista mielleyhtymia? Jos niistd kehittdisin uuden
teoksen, materiaalia voisi lahestya joko viestin tai mielleyhtyman kautta. Maahan
pudonneet hanskat viestivat esimerkiksi hylkdamisestd ja unohtamisesta. Ne viestivat
myos hanskan omistajan kdden koosta ja idstd. Hanskat viestivat kylmyydesta tai
tyOstd, joilta kasiad pitda suojella. Mielleyhtymidkin syntyy materiaalista: hanskat ovat
kadessa ja kasilla voi vaikka tarttua, pitda kiinni, silittda, luoda, satuttaa tai peittaa.
Uutta teosta voisi ldhestyd kummasta tahansa lahtokohdasta. Talla prosessilla syntyy

kierratysmateriaalilahtdistd pukutaidetta.

Voisiko suunnittelumallia hyddyntaa myos kadyttovaatteissa (kaavio 5.)? Slow fashion
eli hidas muoti tarkoittaa vaatteiden suunnittelun periaatetta jossa koko vaatteen
elinkaari huomioidaan suunnittelussa.’®® Kun suunnittelee kestdvia ja pitkaikaisia
vaatteita kierrdtysmateriaalildhtoisin materiaalin kuluvuus voi tuottaa vaikeuksia.

Etsien kuitenkin kierrdtysmateriaalia vaatteeseen kirpputoreilta rajaa hankkimisen

$
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MATERIAALI KAYTTO ILMAISU MUOTO VAATE VIESTI

Kaavio 5. Pukutaidesuunnittelun kaava mukautettuna kdyttovaatetarkoitukseen.

kestavaan materiaaliin, kuten lakanoihin tai verhoihin, joita voi hyodyntaa hyvin myos
pukutaiteessa. Kankaan on kayttOvaatteessa kestettdva kayttoa: sen kuuluu olla
kestava (durable) ja kestava (sustainable)''®. Roskat ja muuhun kayttotarkoitukseen

tarkoitetut materiaalitkin voi hyddyntaa, koristeina tai rakenteina.

Hitaan muodin ajatuksella suunnittelukaavan voi muovata vaihtaen toisen vaiheen

kaytoksi Eli muunnetun suunnittelukaavan toinen vaihe pohtii miten materiaalista saa

15 | einonen 2022, 32
116 Koskennurmi-Sivonen 2012, 133
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kestavaa ja kadyttdbmukavaa. Tadssa pitdd huomioida kuinka materiaali soveltuu
kayttéon. Ajatusta voisi tutkia lisda taman tutkimuksen pohjalta, tarkastellen

soveltuuko suunnittelukaava kayttévaatesuunnitteluun.

Yllatyin kuinka suuri rooli viesteilld oli tutkimuksessani. Se oli huomio, jota en ollut
ennen osannut sanallistaa. Materiaalilla on viesti ja taide on valine, jolla sen voi kertoa
eteenpdin. Kun luin Nalkapeli-kirjan uudelleen tutkimuksen aikana ja tutkimustani
varten, muistin kuinka paljon kirjoitettujen vaatteiden merkitys oli lahtdékohtana
ammatinvalinnalleni. Tutkimuksessa puettavat viestit olivat suuressa roolissa, kuten
taiteessanikin. Sen rooli kuitenkin muodostui suureksi teemaksi itse suunnittelussa ja

valmiissa teoksessa.

Tarkoituksenani oli myds esittaa vaihtoehtoinen kasitys kierratysmateriaalien kaytosta
nykymaailmassa, jossa sen kayttd nahdaan pakollisena taakkana. Halusin sanalistaa
taman, koska kierratysmateriaalit ovat olleet suurena inspiraationa itselleni.
Tutkimuksesta pitaisi tulla kasitys kierrdtysmateriaalin (ja jopa roskien) potentiaalista

kaytettavana materiaalina taiteessa ja suunnittelussa.
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