Hiekanjyvista tahtisumuun

Taideperustainen toimintatutkimus taiteen ja tieteen

integraatiosta kesalukiossa

Antti Hannula

Pro gradu -tutkielma
Kuvataidekasvatus
Taiteiden tiedekunta
Lapin yliopisto

2025



Lapin yliopisto

Tiedekunta: Taiteiden tiedekunta

Tyon nimi: Hiekanjyvista tahtisumuun — Taideperustainen toimintatutkimus taiteen ja
tieteen integraatiosta kesalukiossa

Tekija: Antti Hannula

Koulutusohjelma: Kuvataidekasvatus

Tyon laji: Pro gradu -tutkielma

Sivumaara: 74 + 4 liitetta

Vuosi: 2025

Tiivistelma:

Tutkielmani kasittelee taiteen ja tieteen integraatiota kuvataideopetuksessa Utsjoella ja
Sodankyldssa vuonna 2023 pidetyn kesalukioleirin aikana. Tutkielma on taideperustainen
toimintatutkimus, jonka aineistoina toimivat kuvataiteen KU4 — Taiteen monet maailmat -
jaksoon liittyneet materiaalit, kuten opetusmateriaalit, suunnitteluprosessi, muistiinpanot,
haastattelu seka toiminta ja sen kuvaus leirin aikana sekda muodostunut reflektioaineisto
prosessista. Projektin aikana on noudatettu tieteellisen tutkimuksen kriteerien mukaisia

tutkimusmenetelmia ja pyritty eettisyyteen.

Tutkielman tavoitteena on kehittdad kesalukion toimintaa ja tuoda esiin taideopetuksen
mahdollisuuksia STEAM-kontekstissa. Tutkielma tarkastelee my6s opettajan roolia ja
toimijuutta. Tutkimuskysymyksiksi maarittyi kolme kysymystad: miten tieteen ja taiteen
valinen suhde ilmenee taidekurssin opetusmateriaalissa, miten kurssilla tavoiteltu tieteen ja
taiteen integraatio toteutui ja millaisia haasteita ja mahdollisuuksia tieteen ja taiteen
vhdistaminen tuo opetukseen? Aiempi tutkimus STEAM-opetuksesta ja integraatiosta ei ole
vield kattavaa. Tamanhetkisista tuloksista voidaan nahda, ettd opetuksen mahdollisia hyotyja
ei osata taysin hyodyntaa eikd haittoja ole kasitelty riittavasti. Tutkielma toimii osaltaan

ilmioon liittyvan keskustelun jatkajana alallamme.

Aineistoni perusteella tieteen ja taiteen suhde ilmenee vahvana opetusmateriaalissa. Tieteen
ja taiteen integraatio toteutui osittain. Tieteen ja taiteen yhdistdminen tuo mahdollisuuksia
opetuksen laajentamiseen ja kehittdmiseen, mutta myo6s haasteita, kuten eri oppiaineiden
opettajien aikataulujen yhteensovittaminen ja oppiaineiden mahdollinen epétasa-arvoinen

asema.
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Abstract:

My master’s thesis examines the integration of art and science in visual arts education during
a summer high school course held in Utsjoki and Sodankyla in 2023. The study is an arts-based
action research project, with research materials drawn from KU4 — “The Many Worlds of Art”
visual arts module. These materials include teaching content, the planning process, notes,
interviews, documentation of the activities during the course and the resulting material. The
research follows recognized scientific methods and aims to adhere to ethical research

principles.

The aim of this thesis is to develop the activities of the summer high school and to highlight
the potential of art education within a STEAM context. The thesis also examines the teacher’s
role and agency. Three research questions were defined: How is the relationship between
science and art reflected in the course materials of the art course? How was the intended
integration of science and art realized during the course? What kinds of challenges and
opportunities does the integration of science and art bring to teaching? Previous research on
STEAM education and integration remains limited. Current findings suggest that the potential
benefits of STEAM-based teaching are not yet fully utilized, and the disadvantages have not
been sufficiently addressed. This thesis contributes to the ongoing discussion on the

phenomenon within our field.

Based on my data, the relationship between science and art is strongly present in the teaching
materials. The integration of science and art was partially realized. Combining science and art
offers opportunities for expanding and developing teaching, but also presents challenges,
such as coordinating schedules between teachers of different subjects and the potential

unequal status of academic disciplines.
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1. Johdanto

Pro gradu -tutkielmani tarkoitus on kehittaa kesalukion toimintaa ja analysoida kaytettyja
opettamiseen liittyvid aineistoja ja niiden suhdetta oppiaineintegraation ja STEAM (Science,
Technology, Engineering, Arts, Mathematics) -opetuksen kontekstissa. Myos aiempien
vuosien kesalukioista on tehty pro gradu -tutkielmia, jotka ovat kasitelleet kesadlukio-opetusta
ja tutkineet sen eri osia. Kinnunen (2023) on kasitellyt taideperustaisessa tutkimuksessaan
paikan kasitettd ja aistikokemuksia ja niiden aiheuttamia mielikuvia. Taman
kesalukioprojektin aikana rakennettiin myés o6tdkkidhotelli. Otékkihotellin vaiheet ovat
rikkaat ja lopulta me tyoparini Oonan sekd ohjaavan opettajamme kanssa pdadyimme
pystyttamaan sen Utsjoen luontoon, jossa se toivottavasti ilahduttaa alueen asukkaita,
O0tokoista ihmisiin. Mattila (2022) on tutkinut oppiaineintegraatiota ja valokuvakasvatusta.
Myos Hiltunen (2025) on kirjoittanut menneista kesalukioprojekteista. Oma pro gradu -
tutkielmani on osa tata luontaista jatkumoa, silla tyoskentelin osittain samojen teemojen
parissa ja pyrkimykseni on pro gradu -tutkielmani kautta jatkaa kesalukion toiminnan
kehittamistd, avata suunnitteluprosessia ja toteutunutta kurssia seka tutkia, miten taide ja

tiede voivat tukea toisiaan.

Koen taiteen ja tieteiden vélisen oppiaineintegraation tutkimisen tarkeaksi, silla taiteella on
aina ollut tarkea rooli ihmiskunnan historiassa osana yhteiskunnallista keskustelua ja
henkilokohtaista kasvumaailmaa, vaikka koulutuspolitiikassa se onkin usein jadnyt varjoon.
Myos taiteen hyddyt mahdollisena ihmisten hyvinvoinnin edesauttajana ja mahdollistajana
ovat jaaneet vahdisemmalle huomiolle, vaikka niitd jo tunnustetaankin olevan (Fancourt &
Finn, 2019, s. 57). Hiltusen (2022) mukaan taidetta ja luovuutta tarvitaan, jotta voidaan saada
aikaan muutosta epdvarmuuden keskelld. Taide nostaa monesti asioita esille ja kertoo
maailmassa tapahtuvista epdkohdista. Yhteiselld dialogilla voidaan vaikuttaa siihen, etta
muutosta voi tapahtua. (Hiltunen et all., 2022, s. 116.) Tutkimukseni on taideperustaista
toimintatutkimusta, jossa opettajan rooli on olla tarkkailijana, tutkijana seka osallistujana.

(Jokela et al., 2015, s. 434).



Mika sitten yhdistda tiedetta ja taidetta? Varton (2017) mukaan luonnontieteissa on tapana
korostaa erehdyksia, sattumia ja vahinkoja uuden tiedon lI6ytymisessa, vaikka tutkijan taidot
ja toiminta ovatkin yleisin syy uuden I6ytymiseen. Taiteilijan suhde omaan todellisuuteensa
ja maailmaan on samankaltainen kuin luonnontieteilijalla, vaikka subjektiivisia ja objektiivisia
eroja niiden valilla onkin korostettu. On kuitenkin todettu, ettd monentyyppiset ihmisen
toimet antavat uutta ja merkityksellista tietoa. Tavoitteena, oli tyyli mika hyvansa, on lopulta
ymmartamisen ja tietamisen lisadminen seka ihmisena olemisen selittaminen. Varto jatkaa,
miten taiteellinen toiminta on helpommin |dhestyttavissa tutkimisena, sillda se hyodyntaa
ihmisen aistisuutta, kokemuksellisuutta ja kehollisuutta, joissa meilld on vyhteinen
intersubjektiivinen maailma. Sitd voidaan myds helpommin havaita ja kokea todellisuudessa
kuin abstrakteja kasitteita. lhmisen suhde maailmaan tapahtuu aistien kautta ja eri kulttuurit

pyrkivat aktivoimaan aisteja, joskin eri tavoilla. (Varto, 2017, e-kirja.)

Ljokkoi ja Dufva (2020) kirjoittavat artikkelissaan How to educate kids and youngsters to value
art and science as equals — Pedagogy in practice, miten monimutkaista maailmaa olisi
tarkasteltava monitahoisin menetelmin. Sen haasteita ei voida tutkia vain erillisind
tieteenaloina tai jaettuina osasina, vaan oppimista tulisi paivittda. Ljokkoin ja Dufvan mukaan
tieteen ja teknologian kontekstissa ymmarretty kasitys tietamisestd ja tiedosta vaatii
poikkitieteellisyyttd, kokemuksellista ja kehollista tietoa sekd filosofisten ja eettisten
seurausten ymmartamista, jotta se voi antaa merkityksia maailman nykytilanteelle. On
tarpeellista muuttaa massiivisia tietomaaria merkityksellisiksi kokemuksellisella tasolla ja
siten pyrkid muuntamaan tieto itsessaan kulttuuri- ja ymparistoherkaksi toiminnaksi. (Ljokkoi

& Dufva, 2020, s. 195-196.)

Ljokkoi ja Dufva (2020) jatkavat, miten koulutusta ajatellen pelkka tieteen ja teknologian
valinen poikkitieteellisyys ei ole riittavaa, silla se ei kata kokemuksellisuutta, tiedonfilosofiaa
tai eettisid ulottuvuuksia. Taide tuo integraatioon esteettisen, aistimuksellisen ulottuvuuden,
jota ei olisi olemassa ilman taidetta. Hyvin suunnitellut oppimisprosessit sitovat kasitteellisen
ajattelun keholliseen kokemukseen ja pyrkivat paasemaan kohti ymmarrysta uusista aiheista,

sosiaalisessa kontekstissa. IImiépohjainen oppiminen on enemman kuin ongelmaldhtdinen
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oppiminen, silla se ei kata vain oppimisen alyllisia puolia, vaan se sisdltada myods keholliset,
emotionaaliset ja sosiaaliset ulottuvuudet. Taiteen rooli on kuitenkin jadanyt epdselvaksi
STEAM-kasvatuksessa, jossa painotetaan enemman tiedettd ja tieteellistda tietoa kaiken

perustana. (Ljokkoi & Dufva, 2020, s. 197.)

Tieteen ja taiteen tietamisen tapojen arvokkuutta ja tasapuolisuuden tarvetta on
havainnoinut my6s Radsdanen (2011) artikkelissaan Taiteet kognition ja kulttuurin kentdlld.
Artikkelin mukaan kaikilla tulisi olla oikeus oppia tutkimaan, kasitteellistamaan ja ilmaisemaan
nakemyksidan seka tieteen etta taiteen kautta ja keinoin. Rasanen painottaa, etta tietamisten
tapojen tulisi olla samanarvoisia ja toimia yhteistyossa, mutta kunkin tiedonalan omilla
ehdoilla. Taiteen kanssa haasteena on taiteen kasitteellistaminen ja toimintaan perustuvien
tietdmisen tapojen saattaminen muille tiedonaloille. (Rasanen, 2011, s. 121-149.) Taiteen
kautta oppimista ei aina pidetd samanarvoisena muiden tietamisen ja oppimisen tapojen

kanssa, vaan esimerkiksi valokuva voidaan nahda myos ei-taiteena, valineena.

Taide ja taidekasvatus ovat yhtd olennaisia tiedonmuodostuksen kannalta kuin
luonnontieteet, eika taide ole vain esteettinen ja eettisyytta kasitteleva “inhimillistava tekija”,
vaan keskeinen taitokokonaisuus, joka on osa tdman ajan tiedonmuodostusta ja auttaa meita
ymmartamaan nykymaailmaa. (Ljokkoi & Dufva, 2020, s. 197.) Mannisen (2021) mukaan
ilmidpohjainen oppiminen pyrkii usein myds eri oppiaineiden sisdltéjen integroimiseen,
jolloin niistd muodostuu monialainen kokonaisuus (Manninen, 2021, s. 30). Kesalukion
suunnittelun aikana pohdimme eettisida kysymyksid esim. ympaériston eri merkitysten ja
luonnonsuojelun suhteen seka kehollisuuden kautta nousevia havaintoja tai merkityksia, kun
suunnittelimme performanssiharjoituksia. Koen, ettd onnistuimme herattamaan sekd omaa,
ettd opiskelijoiden ajattelua vaikeiden aiheiden parissa, jolloin pdasimme ldhemmas
ymmarrystd maailmasta ja itsestdmme, jolloin voidaan puhua transformatiivisesta

oppimisesta.



3. Keskeiset kasitteet

3.1 STEAM

STEAM-kasvatus kayttda ja yhdistelee luonnontieteitd, tekniikkaa, taidetta ja kddentaitoja
lahestymistapoina oppilaiden itseohjautuvuuden, vuorovaikutustaitojen ja kriittisen ajattelun
opettamiseen. Opetuksessa STEAM tarkoittaa oppiaineryhmien ja teknologian yhdistamista
laajoiksi ja monialaisiksi oppimiskokonaisuuksiksi. (Steam in Oulu-projekti.) Granon et al.
(2018) mukaan taide- ja taitoaineilla on rajoja ylittavia ja multimodaalisia tiedontuottamisen
keinoja, jotka tekstin tai puheen lisaksi huomioivat mm. my6s kehollisuuden, materian,
esineet ja asiat (Grand, Hiltunen & Jokela, 2018, s. 8). Mannisen (2021) vaitoskirjan Yhteyksia
luomassa mukaan monialaisessa tyoskentelyssa on usein luontevaa ottaa tavoitteeksi laaja-
alaisen osaamisen alueita, kuten luovaa ongelmanratkaisua tai monilukutaitoa. (Manninen,

2021,s.71.)

Spector (2015) kirjoittaa teoksessa Emerging technologies for STEAM education, miten kasite
STEM tarkoittaa tieteellisid ja ammatillisia oppialoja, jotka liittyvat luonnontieteisiin,
teknologiaan, tekniikkaan ja matematiikkaan. Kyseiset alat on perinteisesti kasitetty erillisina
oppialoina ja alakategorioina, vaikka uudet pedagogiset metodit kannustavat
poikkitieteelliseen oppimiseen alojen kesken. Kasite STEAM taas tarkoittaa STEM-
koulutuksen laajentamista sisallyttamalla siihen humanistiset- ja taideaineet (arts and
humanities). Niitd pyritddn integroimaan STEM-koulutukseen osana laajempaa
poikkitieteellista |ahestymistapaa, jolloin voidaan puhua monitieteellisyydesta. (Ge et al.,

2015,s.5.)

Vande Zanden (2010) mukaan taidekasvatuksen tavoitteena on ollut taloudellisten,

kulttuuristen ja pedagogisten paamaarien edistdminen jo sen varhaisimmista ajoista ldhtien.



(Vande Zande, 2010, s. 248). Bequetten & Bequetten (2012) mukaan, kun taiteet nahdaan
pdadamaarana, eika vain vaylana oletetusti tarkedmpiin STEM-aiheisiin, huolellisesti kehitetyt
STEAM-opetussuunnitelmat voivat aidosti edistaa pitkdjanteista ja eri tieteenaloja yhdistavaa
oppimista eri koulutusasteilla. Kun kuvataideopetuksessa opetussuunnitelma laajenee
tekniikoiden, tyokalujen kaytén ja mimesiksen tuottamisen ulkopuolelle, taiteen
opettaminen tiedonmuodostuksen tapana tarjoaa mahdollisuuksia hienovaraisempaan
oppimiseen. Tama johtaa ajattelutapojen kehittymiseen, jotka eivat ole kovinkaan erilaisia
kuin vaikkapa insind6rikoulutuksessa omaksuttavat ajattelutavat. Ymmarrys siita, etta taide
on ja on aina ollut massaviestinndan muoto, seka siitd, kuinka suunnittelijat, arkkitehdit,
kaupunkisuunnittelijat, kuvittajat, kuvanveistdjat ja muut vastaavat kohtaavat ongelmia,
joissa on vain rajallinen maara ratkaisuja tai jotka sisaltavat tiettyja rajoituksia, avaa samalla
kasitysta siita, ettd myos taiteilijat painivat samojen ongelmien darella. (Bequette & Bequette,

2012,5.43-44.)

Toisaalta Bequette & Bequette (2020) kirjoittavat, miten opettajien ei tulisi antaa
suunnittelusyklin aikana aihealueiden pintapuolisten yhtalaisyyksien peittdaa syvempia eroja
eri tieteenalojen valilla, kun STEAM-aktiviteetteja toteutetaan opiskelijoiden oppimisen
parantamiseksi. Aina kun oppiaineita yhdistetdadn, on suuri riski, ettd jokin osa-alue jaa
pelkdksi muodollisuudeksi — se saatetaan merkitd kasitellyksi, mutta todellisuudessa sita ei
kunnolla huomioida. Opettajien tulisi kdyda lapi ja pohtia esteettisia paatoksia, tieteellista
todistusaineistoa tai mita tahansa kasiteltdvaa aihetta. Riskina on kuitenkin, ettd opiskelijoita
pyydetdadn vain esimerkiksi varittdmaan rakentamansa silta STEM-tunnilla ilman keskustelua
heidan tekemistdan valinnoista tai ettd Leonardo da Vincista puhutaan kuvataidetunnilla
ilman todellista tarkastelua hanen tieteellisestd tyostaan. Kumpikaan esimerkki ei tayttaisi
todellisen STEAM-opetuksen vaatimuksia. Pahimmassa tapauksessa ne voisivat jopa saada
ajanpuutteesta karsivan opettajan paattamaan, ettei taiteen tai tieteen yhdistamista kannata

jatkossa kokeilla. (Bequette & Bequette, 2020, s. 45.)

STEAM ja oppiaineiden vélinen integraatio ovat kuitenkin saaneet tutkimuksissa yleisesti
ottaen positiivista palautetta, mutta myds ongelmakohtia, kuten tiede- ja taideaineiden
eriarvoisuutta on nostettu esiin. Universaaleja haasteita STEAMille ja integraatiolle voidaan
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nahda yhdysvaltalaisen National Academiesin Keck Futures Initiative-ohjelmasta (2016)
syntyneiden keskustelujen myo6td, joskin on huomattava, ettd nama ovat osallistujien
todellisuuteen perustuvia, mutta subjektiivisia ajatuksia. Keskustelujen mukaan
vahavaraisten koulujen ja kiireisten opettajien kannalta STEAM-opetusta on vaikea saada
toimimaan. Vaikka resursseja ja henkilostoa olisikin, vaadittavia toimenpiteita pitaisi tehda
myo6s kaytdanndssa ja koulutuspoliittisesti. Keskusteluissa kavi myds ilmi, etta vaikka STEAM-
opetusta onkin tuotu viime vuosina enemman nakyviin, sen pitkdaikaisia hyotyja ei aina viela
ymmarreta paattavien tahojen keskuudessa. Keskusteluryhman ajatuksissa kavi myos ilmi,
miten taiteen osio STEAMissa jaa usein yksipuoliseksi. Taidetta kdytetdan valineend, jolla
voidaan kehittda tieteen opetusta, mutta taidetta ei arvosteta taiteen itsensa vuoksi.
Keskusteluryhma koki tarkedana sen, ettd koko STEAMin moninaisuus olisi tasapuolisesti

edustettuna. (National Academies, Keck Futures Initiative, 2016, s. 33-35.)

Sanz-Camareron et al. (2023) mukaan STEAM-koulutuksessa seka taiteen asema ettd tehtava
on saatettava selvemmaksi, jotta sen aito integrointi voitaisiin toteuttaa. Vain nain voidaan
valttaa taiteen valineellistaminen ja hydédyntaa STEAM-opetuksen potentiaali koulutuksessa.
Tieteellisessa kirjallisuudessa voidaan nahda, ettd useimmin loydetyt STEAM-lahestymistavan
hyédyt ovat muun muassa luovuuden, innovatiivisuuden, kriittisen ajattelun, digitaalisen
osaamisen ja suunnittelun kehittdminen sekad positiivisen asenteen edistdminen tieteitd ja
matematiikkaa kohtaan kuin myos tieteen kontekstualisointi (ks. esim. Quigley & Herro, 2016;
Chu et al., 2019) (Sanz-Camarero et al., 2023, s. 2.) He jatkavat, miten olisi tarkeda aloittaa
STEAM-koulutuksen tarjoaminen opettajankoulutuksessa ja siihen tdahtaavissa tutkinto- ja
maisteriohjelmissa, jotta opettajat saavat kasityksen ja patevyyden sen suhteen, miten

STEAMia voitaisiin opettaa kouluissa (Sanz-Camarero et al., 2023, s. 10).

Stroud ja Baines kirjoittavat kirjan Steam Education (2019) kappaleessa, miten nykyaikaiset
opetuskaytanteet ovat tukemassa ja siirtyméssa kohti oppiaineiden keskinaista integraatiota.
Termi STEM on vakiintunut tarkoittamaan tiedettd, teknologiaa, tekniikkaa, matematiikkaa
(engl. science, technology, engineering, mathematics). Perinteisesti STEM-opetuksen on
katsottu korostavan teoreettista ymmartamista ja ratkaisujen I6ytamista todellisen maailman
ongelmiin. Stroudin ja Bainesin mielestad on kuitenkin selvaa, ettd myos taiteella (engl. art) on
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oma ja tarkea paikkansa lahtien visuaalisuudesta, kuten taulukoista, suunnitelmista,
luonnoksista ja esittelymalleista seka projektien esittelystd, jotka muokkaavat kasitystamme

ja kokemustamme tieteellista tietoa tarkasteltaessa. (Stroud & Baines, 2019, s. 1.)

Liaio jatkaa Steam Education -teoksen artikkelissaan Creating a STEAM Map: A Content
Analysis of Visual Art Practices in STEAM Education keskustelua siitd, miten STEAM voidaan
nahda opetusmenetelmana, joka keskittyy oppiaineintegraation hyotyihin. Hinen mielestaan
STEAMissa taiteen kayttd tarkoittaa taiteen integroimista STEMiin tai STEM-aineiden
opettamista taiteen kautta. Taide kuitenkin usein kutistuu vain esteettiseksi elementiksi.
Liaion mukaan riskind STEAMista keskusteltaessa on, ettd taiteen asema itsendisena
oppiaineena ja asiana sivuutetaan ja taide nahtaisiin vain tyokaluna STEM-aineiden
opettamiseen. Riskind on myos se, ettd oppiaineita ei ndhtaisi tasavertaisina, vaan jotkut
niista olisivat toisille alisteisia. Toisaalta STEAMille ei ole vain yhtd maaritelmaa, vaan se on

laaja toimintamalli (taide)opetuksessa ja taiteen integroinnissa. (Liaio, 2019 s. 42-45.)

Lehtosen et al. (2018) artikkelin mukaan, teoksessa Climate Change Education: A New
Approach for a World of Wicked Problems, taide laajentaa perinteisia tietamisen tapoja, kun
rationaalinen, intuitiivinen ja kehollinen tietdaminen paatyvat luonnolliseen yhteistyohon ja
integraatioon taideperustaisissa oppimisprosesseissa. Heiddn mukaansa rationaalinen
ajattelu voi rikastua kuvitteellisten ja tiedostamattomien seka tiedostettujen materiaalien
kautta, samalla kun tieteellinen tieto voi toimia inspiraation lahteena taiteelliselle oppimiselle
ja tutkiville prosesseille. Erilaiset taiteelliset |dhestymistavat ja taideperustaiset metodit

voivat ndyttaytya elintdrkeissa rooleissa jatkuvuuden kannalta. (Lehtonen et al., 2018, s. 358.)

Burnard ja Colucci-Gray (2020) kirjoittavat teoksessa Why science and arts creativities matter,
miten taiteen maaritelma STEAMin kontekstissa ei sisdlla mitdaan tarkkaa maaritelmaa tai
kollokaatiota, vaan se pitda sisallaan visuaalisen taiteen (mm. maalaustaide, valokuvaus,
kuvanveisto), performanssitaiteen (mm. tanssi, musiikki), mediataiteen, kasityon ja niin
edelleen, laajentuen myds humanismiin ja ns. vapaisiin taiteisiin (liberal arts). Jos STEAM

ndhddan STEMin jatkumona, taiteen voidaan katsoa olevan vyksi taloudellisen arvon

11



tuottajista, joka tukee tieteellisia ja teknologisia edistysaskeleita. Taide alistetaan siten
STEMille, jolloin sen tehtdvdana on edistda osallistumista, heradttda kiinnostusta ja lisata
vetovoimaa. Tama alisteinen asema kieltdaa taiteen itseisarvon ja samalla myos tieteen
itseisarvon siind, ettd se edellyttdd tiedon hierarkiaa ja olettaa, ettd taiteiden tulisi
valttamatta miellyttaa kaikkia. Toisaalta STEMin ja STEAMin valinen suhde voidaan nahda
myos tarkedana alustana, jossa kasitellaan tieteellisen ja teknologisen kehityksen seka
yhteiskunnan ja ympariston valisia kysymyksida. Tdma nakokulma pyrkii laajentamaan ja
edistimaan dialogia seka kokeilua eri tieteenalojen, kaytantojen ja tutkimusten valilla
syventadkseen ymmarrysta tiedon luonteesta taiteissa ja tieteissa. Se pyrkii laajentamaan
niiden tarkoitusta ja kehittaa niita tukemaan hyvinvointia, kestavyytta seka vaurautta.

(Burnard & Colucci-Gray, 2020, s. 1-4.)

Burnardin ja Colucci-Grayn (2020) mukaan STEAM-kdytannot yleisesti ottaen nayttavat
kehittyvan "valitiloissa”, kuten epavirallisissa oppimisymparistoissa tai osana ohjelmia, joiden
tavoitteena on edistdd tieteen saavutettavuutta. Sen sijaan muodollisissa koulun
opetussuunnitelmissa oppiaineiden yhdistamiseen perustuva opetus, yleensa osana
poikkitieteellisia projekteja, koetaan usein ongelmalliseksi opettajien keskuudessa. Tama
johtuu siita, ettd opetussuunnitelman ja arvioinnin rakenteet nayttavat kaventuvan seka
oppiaineiden valintamahdollisuuksien ettd niiden sisdllon laajuuden suhteen. Heidan
mukaansa taiteen sijoittaminen STEAM-lyhenteen ytimeen on voimakas tapa kuroa
perinteisen tieteellisen opetuksen ja todelliseen maailmaan sijoittuvan opetuksen valilla. Se
ottaa huomioon aidot ongelmat ja haasteet ja pyrkii yhdessa eri tieteenalojen kautta
[6ytamaan ratkaisuja ja myds mahdollistaa monipuolisemmin eri ryhmien osallistumisen ja
tuo alaa saavutettavammaksi. Jotta STEAMia voitaisiin ymmartda syvallisemmin kuin vain
erityisend tai satunnaisena toimintana tai jopa korjaavana toimenpiteenad tiettyja
oppilasryhmia varten, siteeraten Kirchgasleria (2018), Burnard ja Colucci-Gray esittavat,
miten tiedon luonteesta olisi tarpeellista saavuttaa syvempi ymmarrys. Taiteen ja tieteen
logiikka, seka moninaiset luovuuden muodot ja niiden mahdollisuudet muokata maailmaa ja
rikastuttaa tapaamme kokea, kaipaavat tutkimusta ja ymmarrysta. On myos tarkeaa selvittaa,
miten taide ja tiede tarkoituksenmukaisesti kohtaavat, mutta sen lisdksi myos, miten taide ja

tiede stimuloivat erilaisia jarjen ja tunteen muotoja, logiikkaa ja jarkeilyd, miten ne tulevat
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osaksi tahan maailmaan juurtunutta tutkimusta. (Burnard & Colucci-Gray, 2020, s. 4-5.)
Arlanderin ja Elon (2017) artikkelin Ekologinen ndkokulma taidetutkimukseen mukaan
ekologiset kysymykset ovat nousseet keskeisiksi myos taiteellisen tutkimuksen ja taiteen
tutkimuksen saralla. Ekologisen ajattelun haasteet, tematiikka ja aihepiiri ovat muovautuneet
koskemaan my®ds taiteen ja tutkimuksen valista yhteispelia. Taiteilijan ja tutkijan identiteetit

sekd toimintahorisontit ovat liukuneet toisiinsa. (Arlander & Elo, 2017, s. 1.)

3.2 Transformatiivinen oppiminen

Mita transformatiivinen oppiminen sitten on ja miten tietoa voidaan kasitella?
Kuvataidekasvatuksen ja soveltavan taiteen projektiosaajaksi (2024) —teoksessa kirjoitetaan,
miten tieto esitetdadan meille yleensa sanojen tai kasitteiden kautta muunlaisten tapojen
jaadessa vahemmalle. Taiteen ja taidekasvatuksen mahdollisuudet taman suhteen ovat rajoja
ylittavia ja multimodaalisia, jotka tekstin tai puheen lisdksi pitdavat sisalladan myds ihmisen
kehollisuuden ja aistit, materian, eliét ja esineet seka asiat. Taiteen avulla merkityksia voidaan
luoda taideperustaisesti ja yhteistydossa muiden elementtien kanssa. (Jokela et al., 2024, s.
61.) Transformatiivista oppimista voidaan yksinkertaistettuna pitda oppimisena, joka uuden
kokemuksen kautta haastaa vanhoja oletuksia ja sitten muuttaa oppijan ndkdkulman toiseksi

(Nerstrom, 2014, s. 328).

Nerstromin (2014) artikkelin An emerging model for transformative learning mukaan
transformatiivisen  oppimisen  tapahduttua  yksil6t ovat vastaanottavaisempia
transformatiivisen oppimisen tapahtumiselle myos jatkossa. Han toteaa, ettd aikuisille on
epatodenndkoista paatya takaisin aiempiin uskomuksiin, kun transformatiivisen oppimisen
prosessi on tapahtunut. Nerstromin mukaan transformaatio voi alkaa neljasta eri vaiheesta ja
kay lapi sen kaikki vaiheet, toisin kuin Mezirowin (2000) aiempi kymmenen vaiheen teoria.
Nerstromin mukaan ndma vaiheet ovat kokemusten kokeminen, oletusten tekeminen,
ndkokulmien (perspektiivien) haastaminen ja transformatiivisen oppimisen kokeminen.
Transformatiivinen oppiminen itsessaan muuttuu uudeksi kokemukseksi. (Nerstrom, 2014, s.

327-328.)
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Nikékulmien haastaminen: Uudet
kokemukset, kognitiiviset ja affektiiviset,
yhdistettyna reflektointiin, voivat saattaa
meidit haastamaan syville juurtuneita

olettamuksia ja pohtimaan uusia

nikskulmia.

Kokemus: Tll3 tarkoitetaan kaikkea
eldm&mme aikana tapahtunutta. Se on
sysdys oppimis- ja uskomusmalleille.
Kokemus kumpuaa ympéristbstimme ja
vuorovaikutuksesta muiden kanssa,

jonka kautta oppiminen, kuten tiedot ja
taidot, syntyvét

Oletukset: Kokemuksen kautta
muodostamme, vastaanotamme ja
rakennamme oletuksia, joista sitten
tulee arvojamme ja uskomuksiamme.

Niiden l3pi katsomme maailmaa.

Transformatiivinen oppiminen:
Omaksumalla ja toimimalla uuden
nékdkulman perusteella katsomme seki
itsedmme ettd muita, kattavamman
linssin kautta. Transformatiivisen
oppimisen kautta syntyy
transformatiivinen kokemus, joka johtaa
avoimuuteen sen tapahtumiseksi
uudelleen.

Kuvio 1, Antti Hannula, 2025. Transformatiivinen oppiminen, Nerstromia (2014) mukaillen.

Lainisen (2018) mukaan oppiminen on pitkdkestoinen prosessi, jonka vaiheet vuorottelevat
syklisesti, eivat lineaarisina, mista esimerkkina han mainitsee esim. kokemusten reflektoinnin
ja dialogin sekd muutoksen ja testauksen toiminnassa. Hinen mukaansa prosessi voi saada
alkunsa eri tavoin, kuten tiedollisen oppimisen kautta tai kokemusten herattamana.
(Laininen, 2018, s. 27-28.) Mezirow (2000) kirjoittaa teoksessa Learning as Transformation:
Critical Perspectives on a Theory in Progress, miten transformaatio eli muutos viittaa ajan lapi
tapahtuvaan liikkeeseen, joka muotoilee uudestaan merkitysrakenteita dekonstruoimalla
vallitsevia narratiiveja. Tama prosessi itsessddan voi muotoutua viitekehykseksi tai
dispositiiviseksi suuntautumiseksi. Me muokkaamme naita viitekehyksia, sekd omiamme etta

muiden, reflektoimalla kriittisesti niiden olettamuksia ja olemalla selvilla niiden konteksteista,
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niiden lahteesta ja luonteesta seka itsestaanselvyyksina pidettyjen seikkojen seurauksista. Ne
oletukset, joille ajattelutavat ja niihin liittyvat nakokulmat perustuvat, voivat olla
epistemologisia, loogisia, eettisia, psykologisia, ideologisia, sosiaalisia, kulttuurisia,
taloudellisia, poliittisia, ekologisia, tieteellisida tai henkisid, tai ne voivat liittyd muihin
kokemuksen osa-alueisiin. Ihmisen tdayden potentiaalin saavuttaminen transformatiivisen
oppimisen suhteen riippuu arvoista, kuten vapaudesta, tasa-arvosta, suvaitsevaisuudesta,
sosiaalisesta oikeudenmukaisuudesta, yhteiskunnallisesta vastuusta ja koulutuksesta. Siita
muodostuu oletus, etta tallaiset arvot ovat perustavanlaatuisia inhimilliselle tarpeellemme
kayttaa toisten kokemuksia rakentavasti tai tehda niiden avulla luotettavammaksi myés oma

kokemuksemme. (Mezirow, 2000, s. 16—19.)

Mezirow (1991) kirjoittaa teoksessaan Transformative dimensions of adult learning, miten
reflektiivinen oppiminen pitda sisdllddan olettamusten arviointia ja uudelleenarviointia.
Reflektiivisestd oppimisesta tulee transformatiivista kun olettamukset tai premissit voidaan
ndahda epaaitoina, vaaristyneina tai muutoin epakelpoina. Transformatiivinen oppiminen
johtaa uusiin tai muuttuneisiin merkitysjarjestelmiin tai kun reflektio keskittyy lahtékohtiin,
muuttuneisiin merkitysperspektiiveihin. Siind maarin kuin aikuiskoulutus pyrkii edistamaan
reflektiivista oppimista, sen tavoitteeksi muodostuu joko kokemusten tulkinnan tapojen
vahvistaminen tai muuttaminen. Transformaatioteoria ndakee muistin olennaisena osana
havaitsemista ja kognitiota, aktiivisena prosessina, jossa aiemmin opittu kokemus
tunnistetaan uudelleen ja tulkitaan uudessa kontekstissa. Tahan liittyva dialektiikka voi johtaa
uusien merkitysjarjestelmien syntymiseen, kun vanhat osoittautuvat riittamattomiksi.
Muistaminen riippuu siitd, kuinka hyvin alkuperdinen kokemus integroitui aiempaan
oppimiseen ja kuinka usein sen muistoa on kaytetty. Kun kokemus vaikuttaa
yhteensopimattomalta merkityksen jasentamistavan kanssa tai herattdaa ahdistusta,
integraatio on epatodenndkdisempda ja muiston mieleenpalauttaminen muuttuu

todennakoisesti vaaristyneeksi. (Mezirow, 1991, s. 18.)
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3.3 Ymparistotaide

Beardsleyn (1998) teoksen Earthworks and beyond mukaan ymparistotaiteen voidaan katsoa
alkaneen 1960-luvun loppupuolella. Vaikka valokuva ja maalaustaide olivatkin vield
padasiallisia valineita maisemaan ja ymparistoon liittyvan taiteen tekemiseen ja niiden
ilmentamiseen, jotkut taitelijat paattivat astua ”sisdan” maisemaan, kayttaa sen materiaaleja
ja tyoskennella sen ymparistonsa piirteiden kanssa. He eivat vain kuvanneet maisemaa, vaan
olivat vuorovaikutuksessa sen kanssa, heidan taiteensa ei ollut vain maisemasta, vaan myos
sen sisalld. Naita teoksia kutsuttiin maataiteeksi (engl. land art tai earthworks). Maataiteen
fyysinen lasndolo maisemassa erottaa sen esimerkiksi veistoksista, joita voidaan liikutella.
Maiseman kanssa tydskentely menee myds syvemmalle, silla useimmat teoksista ovat
erottamattomasti sidoksissa sijaintiinsa ja luovat suuren osan sisalléstaan juuri
ymparistostdan, suhteestaan siihen ja sen erityispiirteisiin. Ne ovat ymparistoonsa
sitoutuneita elementteja, joiden tarkoitus on tarjota ainutlaatuinen kokemus tietysta
paikasta. Ymparistotaide on sittemmin vakiinnuttanut paikkansa taidemuotona. Maataide on
kehittynyt sopeutumaan myds rakennettuihin ymparistéihin, kuten kaupunkeihin, joissa
taideteosten symboliikalla on myds merkitysta. Toisaalta ymparistotaiteella on ollut myds
negatiivisia ymparistovaikutuksia, kuten teosten aiheuttamaa eroosiota, ja jotkut taiteilijat
ovatkin pyrkineet luomaan teoksia, jotka eivat ole pysyvia vaan hetkittaisia tai luonteeltaan
meditatiivisia tai rituaalinomaisia. Ymparistotaide on edelleen muokkautunut, jolloin
taiteilijat ovat ryhtyneet esittamaian teostensa ja ekologisen aktivismin kautta
vhteiskuntakritiikkia, jotka liittyvat esimerkiksi eettisyyteen maan kadytossa. Ymparistotaide,
jollaisena tdman ilmidon nykydan tunnemme, pyrkii myos artikuloimaan ja muovaamaan

suhdettamme luontoon. (Beardsley, 1998, s. 7-8.)

Ympariston merkitysta voidaan pitda suomalaisessa koulujarjestelmassa erittdin oleellisena.
Ylirisku (2016) kirjoittaa kirjan Taidekasvatus ympdristohuolen aikakaudella, artikkelissaan
Ympdiristéopetus kuvataidekasvattajien koulutuksessa, miten suomalaisessa koulutuksessa
ymparistoajattelulla ja ymparistosuhteen pohtimisella on ollut tarked asema jo pitkdan, useita

vuosikymmenid. Han siteeraa opetusneuvos Mikko Hartikaista (2013), jonka mukaan
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Suomessa ymparistd nahdaan sosiaalisena, fyysisena ja kulttuurisena tilana, jota sitten
tulkitaan, tutkitaan ja arvostetaan oman taiteellisen tekemisen kautta. (Taipale et al., 2016, s.
41.) Cookin (2018) mukaan kestavan kehityksen edistamisen tavoitteisiin ei kuitenkaan voida
padsta pelkastaan lisdamalla opetussuunnitelmiin kestavan kehityksen kursseja, kehittamalla
opetusmateriaaleja tai jarjestamalla kouluissa kierratysviikkoja. Tarvitaan paljon syvallisempi
muutos koulujen ja kasvatuksen kulttuurissa, jos halutaan saavuttaa todellisia tuloksia. Pelkka

tiedon lisddminen ei itsessaan ratkaise yhteiskunnallisia ongelmia (Cook, 2018, s. 99.)

Huhmarniemi (2018) kirjoittaa artikkelissaan Metsdleikkejé kestévéidn kehitykseen, miten
ymparistotaiteesta sovellettu toiminta metsdssa harjoittaa kaikkia aisteja. Kuvataidekasvatus
ja ymparistokasvatus luonnossa kohdistavat oppimisen aistiherkkyyteen ja myos
esteettisyyteen, unohtamatta kuitenkaan kasitteellistd ja tiedostavaa oppimista. Naiden
kautta oppilailla on mydés mahdollisuus omaan ilmaisuun ja toimintaan. (Jokela &
Huhmarniemi, 2018a, s. 117.) Jokela ja Huhmarniemi (2018a) kirjoittavat artikkelissaan
Ympdiristotaide taiteilijan soveltavana ja integroituna osaamisena ymparistotaiteen olevan
vakiintunut taidemuoto, jonka synty voidaan ymmartaa kuvanveistotaiteen jatkeena.
Ymparistotaiteessa teoksen merkitys syntyy suhteessa teosta ympardivaan tilaan ja luontoon.
Teos ei kuitenkaan ole vain taiteeksi tarkoitettu objekti, joka on sijoitettu ulos, vaan se luo
itse ymparistonsa luonteen. Ympdristotaiteena voidaan siis pitdaa sellaisia ulkotiloissa
sijaitsevia teoksia, jotka ovat paikkaan sopeutuvia tai sen maarittelemia. (Jokela &
Huhmarniemi, 2018a, s. 107-110.) Tassa kontekstissa ymparistotaide on taiteeksi luotu teos,
johon on kaytetty paikalta |6ydettyja tai sille ominaisia materiaaleja ja ajateltu sitd, miten se

suhteuttaa itsensa ymparistoonsa ja miten teoksen ymparisto siihen mahdollisesti vaikuttaa.

Jokela & Huhmarniemi (2018b) kirjoittavat artikkelissaan Ympdristétaide kertoo paikan
tarinoita, miten ymparistotaideteokset voivat olla osa arkkitehtuuria, pihaa tai muuta aluetta.
Ne voivat myos olla pysyvia, vdliaikaisia tai vain hetkellisia teoksia. Ymparistotaiteeseen liittyy
usein myods yhteisollinen elementti, jota paikkasidonnaiset teokset saattavat kuvata,
esimerkiksi ilmaisemalla teoksen sijaintipaikan tarinaa. Pysyvat julkiset taideteokset ja

soveltava taide pyrkivat usein luomaan paikkakunnan imagoa tai tukemaan markkinointia,
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mutta toisaalta myds paikallisyhteisét voivat tehda omaan kulttuuriperintéonsa ja
perinteisiinsa  liittyvida teoksia, jotka toimivat silloin paikallisina symboleina tai
muistomerkkeind. Soveltavaa taidetta voidaan tehda esimerkiksi valaisun tai nakosuojien
osina, jolloin voidaan puhua my6ds ympdristorakentamiseen liittyvasta taiteellisesta
toiminnasta. Rakennetun ympariston ja luonnon valitilaan sijoittuvat teokset voivat olla
esimerkiksi  ymparistotaidereittejd,  taiteilijan suunnittelemia levahdyspaikkoja,
opastekyltteja, luontoteatterin katsomoita, kiertoliittymissa esiintyvid teoksia, valo- tai
lumitaidetta ja vastaavia. Katsoja voi kokea taideteoksen kulttuurin representaationa tai
tiettyjen arvojen symbolina. Nykytaiteellisessa kerronnassa voi esiintya myos paikallisuutta ja
henkil6kohtaisia tarinoita. Toisaalta on hyva kysya, kenen perintda tuodaan esiin ja kenen
tarinoita kerrotaan. Esimerkiksi Suomessa keskustelu ulottuu suomalaisesta taiteesta
saamelaisiin ja maahanmuuttajiin. Taide esittaa kulttuuria ja samalla my&s lujittaa ja luo sita.
Tavoitteena voidaan pitaa kulttuurisen muutoksen ymmartamista ja tukemista kestdvan
kehityksen periaatteiden mukaisesti. Tassa yhteydessa se tarkoittaa muun muassa kulttuurin
elavyyttd ja kulttuuriperinteen lasndoloa nykykulttuurissa, ihmisten osallisuutta oman
kulttuurinsa ja kulttuuriymparistonsa parissa seka eri ryhmien valista vuorovaikutusta.
Taiteessa pyritaan valttdmaan kulttuurista omimista (appropriaatio), vaikka toisaalta myds
kulttuuriperinto voi olla kulttuurienvilista, sekoitus elementteja ja vaikutteita. Taiteella onkin
tarkea rooli myos erilaisiin kulttuureihin tutustumisessa. (Jokela & Huhmarniemi, 2018b, s.

28-33.)

Jokelan ja Huhmarniemen (2018a) mukaan taiteeseen liittyy yleensa sisallollisia merkityksia
riippumatta siitd, onko teos tarkoitettu pysyvaksi tai mika teoksen tarkoitus on alun perin
ollut. Taideteokset voivat olla kantaa ottavia, kuten symboloida erilaisia arvoja, osallistua
yhteiskunnalliseen keskusteluun tai kertoa tiettyja tarinoita. Ymparistotaideteos voi
johdattaa katsojansa syvaan kulttuuri- ja luontokokemukseen tehden nakyvaksi ympéaroivaa
luontoa, sen muotoa tai ymparistdon prosesseja, luonnonvoimia. Teos voi my6s nostaa

paikallista kulttuuriperintéa nakyviin. (Jokela, Huhmarniemi, 20183, s. 31-32.)
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Lukion opetussuunnitelman perusteissa opiskelijan tehtavana on arvioida ja suunnitella
toimintaansa eettisyyden seka vastuullisuuden lahtékohdista. Opetussuunnitelma kantaa
huolta ekologisesta kestdavyydesta ja luonnon sekd sen monimuotoisuuden sailyvyydesta
(Opetushallitus, 2019, s. 64.) Opetussuunnitelmasta voidaankin osaltaan johtaa yhteyksia
ympadristotaiteen avartamiin mahdollisuuksiin ja samalla taiteen tekemisen vastuuseen seka
(ymparisto)taiteella vaikuttamiseen. Tata tukee myos Yliriskun (2021) ajatus, jonka mukaan
(ympadristo)taiteella ja luonnontieteilld on ldheinen ja toisiaan tukeva suhde, jonka avulla
voidaan tutkia monimutkaisia ilmi6ita, jollaisiksi nykypaivan ekologiset ja sosiaaliset ongelmat
voidaan mieltda (Ylirisku, 2021, s. 72). Leavyn (2020) mukaan taiteella on kyky ja mahdollisuus
liilkuttaa kokijaansa. Vaikka tdhan paamaaraan ei paastaisikaan, taide voi silti kertoa ja avata
tarinoita tai merkityksia ja tehda niin esteettisesti kiinnostavalla tavalla. Taide itsessdadan on
rajoja ylittavaa ja kuka tahansa voi nauttia taiteesta jossain muodossa. Taide saa tuntemaan.

(Leavy, 2020, s. 303-304.)

3.4 (Kuvataiteen) integraatio

Rasdasen (2010) integraatiota kasittelevan artikkelin Taide, taitaminen, tietdminen-
kokonaisvaltaisen opetuksen Idhtékohtia mukaan kokonaisvaltaiseen tiedonkasitykseen
sisdltyy nakemys erilaisten tietdmisen tapojen samanarvoisuudesta. Taide- ja taitoaineita
yhdistaa sellainen oppimiskasitys, jossa taidetta, taitamista ja tietdmista ei leikata toisistaan
erillisiksi ryhmiksi. Kyseisissa oppiaineissa tieto kehittyy ja ilmenee toiminnassa, ja oppimisen
prosessit sekd tulokset ovat arvoltaan yhtd tarkeitd. Integroiva taideopetus tukeutuu
kognitiiviseen, eli aisteja, havaintoja ja tunteiden merkitystd tiedon rakentamisessa
korostavaan oppimiskasitykseen, painottaen myos kokemusten kulttuurista ulottuvuutta.
Rasdasen mukaan integraation kasite laajenee koko kouluun, silla taiteellisen tietamisen
luonne pitaa sisallaan em. kognitiiviset elementit. Rdsanen nakee, ettd vaikka opettajien
yhteistyd on monitieteisen ja —kulttuurisen kasvatuksen keskeinen haaste, syvallinen
integraatio edellyttdad sitd, ettd kukin oppiaine sailyttda itsendisyytensd. Taide- ja

taitoaineiden kautta on mahdollista edistdd myos yleisen kasvatuksen tavoitteita ja
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toteutumista, tarjoten samalla nakokulmia kaikkien kouluaineiden opetukseen. Naiden
aineiden erityisominaisuuksia ovat aistisuus, toiminnallisuus ja metaforisuus, jonka lisaksi ne

perustuvat omaan, nonverbaaliseen kasitejarjestelmaansa. (Rasanen, 2010 s. 48-61.)

Artikkelissaan Curriculum integration in arts education: connecting multiple art forms through
the idea of ‘space’, Bautista et al. (2015) kirjoittavat, miten opettajat usein kadyttavat tai
omaksuvat vain pinnallisia integroinnin tasoja. Opetuksesta l0ytyy vain vahaisia yhteyksia
tiettyjen aiheiden tai teemojen vililla ja lopulta integraatio tarkoittaa vain usean aineen
opettamista samanaikaisesti. (Bautista et al., 2015, s. 2—3.) Vaikka integraation kasite voidaan
teorian pohjalta ymmartaa toisiaan tukevina ja samanarvoisina elementteind, integraation
toteutuminen kaytannossa saattaa kuitenkin olla vaihtelevaa. Bearin ja Skortonin (2018)
mukaan, huolimatta innostuksesta poikkitieteellisiin |ahestymistapoihin opetuksessa ja
tutkimuksessa, monet haasteet estavat poikkitieteellistd integraatiota samankaltaisiksi
katsottavilla aloilla. Jaykat ammatilliset identiteetit, tieteenalojen rakenteet seka
organisatoriset ja byrokraattiset jarjestelyt ovat kytkeytyneet toisiinsa siten, ettd ne
useimmiten estavat poikkitieteellistd integraatiota. Vaikka uransa alkuvaiheessa olevat
opettajat ovat taipuvaisia olemaan innovatiivisempia tutkimuksessa tai opetuksessa, he ovat
myos alttiita mahdollisille ammatillisille seurauksille, jotka voivat olla negatiivisia. Monilla
opettajilla ei ole tarvittavaa valmistautumista ja asiantuntemusta poikkitieteellisten kurssien
tarjoamiseen. On kuitenkin myo6s opettajia, jotka ovat saaneet koulutusta poikkitieteellisilla
aloilla, kuten taide, media ja tekniikka tai muut tieteelliset alat, jolloin he ovat hyvin
valmistautuneita opettamaan integroivia kursseja. Poikkitieteellisten kurssien oikeuttaminen
budjettimaararahoissa  tai  niiden  sisdllyttdminen  opetussuunnitelmiin,  joissa
standartointivaatimukset estdvat tai ndyttavat estdvan poikkeamisen perinteisista
tieteenalakohtaisista kaytannoista, saattaa olla haasteellista opettajille ja aloille, jotka

haluavat edistda poikkitieteellistd integraatiota. (Bear & Skorton, 2018, s. 174.)

Lukion opetussuunnitelma vuodelta 2019 pitaa sisallaan erilaisia laaja-alaisen osaamisen
tavoitteita, joissa voidaan ndhda integraation periaatteita. Yksi ndistd tavoitteista on

monitieteinen ja luova osaaminen. Se tukee opiskelijan ajattelua ja nakemysten seka
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toiminnan eettisten ja ekologisten arvolahtékohtien pohdintaa. Samalla opiskelija vahvistaa
oppimaan oppimisen taitojaan seka valmiuksiaan jatko-opintoihin ja muita elaméanvaiheita
varten. Opiskelijan monilukutaitoa syvennetdan ja opiskelija pohtii tulevaisuuden kannalta
kestavia ratkaisuja ottaen huomioon esim. ympariston ja teknologian valisia yhteyksia ja oppii
arvioimaan vaihtoehtoisia tulevaisuusskenaarioita yksilon, yhteiséjen ja ekosysteemien

nakokulmasta. (Opetushallitus, 2019, s. 63.)

Jos puhutaan yleisesti tieteen ja taiteen integraatiosta, voidaan tarkastella Marshallin ja
Donahuen (2014) teosta Art-centered learning across the curriculum, jonka mukaan
tieteellinen tieto on tarkasti maariteltya sen ollessa rajattu fyysiseen maailmaan. Taiteesta
kumpuava tieto taas ylittaa taman rajan, vaikka sillakin on kulttuurinen ja historiallinen teema
tai jokin muu punainen lanka. Taidetta voidaan pitda inhimillisena kokemuksena kaikessa
moninaisuudessaan ja monimutkaisuudessaan eri paikoissa ja eri aikoina. Se, missa tiede ja
taide kohtaavat, on niiden ymmarryksessa ja kasityksessa luonnosta ja suhteestamme siihen.
Taiteilijat ovat pitkddan saaneet inspiraationsa ympardivasta luonnosta ja tyoskentelevat
tieteen peruskasitteilld, kuten kausaalisuus ja sattuma, kuvioiden |6ytaminen ja visualisointi,
eri jarjestelmien keskindinen riippuvuus, avaruus ja geometria, aika ja ihmisen ja koneen

vélisten suhteiden dynamiikka. (Marshall & Donahue, 2014, s. 46-47.)

Marshall ja Donahue (2014) jatkavat silld, miten jotkut myos uskovat, ettd taiteen
tarkoituksena ei ole ymmartaminen, vaan kysymysten esittdminen ja keskustelujen
aloittaminen. Tama taas herattaa lisaa kysymyksia ja synnyttdd dialogia, jotka avaavat
nakemystamme maailmasta. Taide voi kasitelld esimerkiksi kysymysta siita, hyddymmeké me
tieteesta tai teknologiasta, vai emme. Tiede ja taide eroavat siind, etta tiede perustuu tiukasti
todisteisiin, kun taas taiteen suhteen asia ei valttamattd ole nain. Vaikka taide saa
inspiraationsa kokemubksista, se ei ole sidottu todellisuuteen. Tiede myds pyrkii selkeyteen ja
tarkkuuteen, kun taiteessa voidaan leikitelld monitulkintaisuudella ja jattdaa paljon katsojan
varaan ja tulkinnalle. Tiede pyrkii myos useimmiten tuottamaan tietoa ja ideoita, kun taas
taiteessa sen kaytantoon soveltaminen ei aina ole selkeda, jos siihen edes on pyritty. Tiede ja

taide jakavat perustavanlaatuisen halun ymmartda maailmaa, mutta tavoittelevat erilaisia
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ymmarryksen muotoja. Taide provosoi. Taiteen opetuksessa on tarkeda muistaa, etta taiteen
tekemiselld voi olla tieteellisia ulottuvuuksia, kuten rationaalista ajattelua, tarkkuutta ja
pyrkimysta selkeyteen. On hyva muistaa tieteen vaikutukset ja mahdollisuudet, miten se voi

inspiroida taiteellisessa tyoskentelyssa. (Marshall & Donahue, 2014, s. 46-49.)

3. 5 lImidpohjaisuus ja oppimisymparistot

Grand, Hiltunen ja Jokela (2018) kirjoittavat kirjassa Suhteessa maailmaan, miten nykyisessa
opetussuunnitelmassa ilmidpohjaisen opetuksen ja oppimisen lahtokohdat ovat todellisesta
maailmasta ja sen ilmidista, joita tarkastellaan aidoissa ymparistdissa seka oppimistilanteissa.
Tama ilmiopohjaisuus ylittda oppiainerajat, mutta padasiassa ei silti ole integraatio, vaan
ilmididen nouseminen esim. oppilaiden, koulujen ja yhteisdjen arjesta. IImididen kontekstiksi
muodostuu silloin paikka ja tilanne, jossa opetetaan ja opitaan, ollen paikka- ja/tai
tilannesidonnaista. Kyse on oppimisymparistdjen laajenemisesta ja siirtymisesta opettajan ja
oppilaan vilisesta suhteesta kohti oppilaan ja ymparoivan maailman valistd suhdetta. (Grang,
Hiltunen & Jokela, 2018, s. 4-5.) Kesdlukion sindnsd “tavallisesta” poikkeava

toimintaymparisto ja painotus luontoon vahvisti tata suhdetta.

Venaldisen (2019) mukaan oppimisymparisto -kasitteelld halutaan korostaa opiskelijan tai
oppijan olevan oppimisprosessin keskidssa ja samalla kasvattajien tehtdavaa luoda erilaisia
ympadristoja ja fasiliteetteja oppimiselle. Opettamisen ajatellaan olevan mahdollisuuksien
luomista oppimiselle ja oppimisen sosiokulttuurisen luonteen korostamisen myota on alettu
puhumaan vyhteistoiminnallisesta oppimisesta. Yhteiséllisen ja ryhmadssa tapahtuvan ja
vertaisoppimisen ndhdaan edistavan seka yksilon ettd yhteison oppimista. Se tarjoaa tukea ja

vastuun jakamista tiedon rakentamisessa, sitouttamalla oppija yhteiseen tavoitteeseen, jota
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kohti koko ryhma pyrkii. (Venaldinen, 2019, s. 119.) Ymparistotaiteeseen (luku 6.4) liittyneet

ryhmatehtavat onnistuivat tavoittelemaan tdman tyyppista oppimista.

Ropo (2008) kuvailee artikkelissaan Oppimisympdristét opetuksen ja opiskelun kontekstina
oppimisymparistdja paikkoina tai yhteisdina, joissa tarjolla olevien resurssien avulla opitaan
ymmartdmaan uutta tai ratkaisemaan ongelmia, eikd termi rajoitu vain
teknologiaymparistdjen piiriin. Hinen mukaansa tieto ei ole siirrettavaa tai valitettavaa tietoa
(ikdadn kuin “objekteja”), vaan se muodostuu yhteisollisesti seka yksilollisesti luoduista
merkityksistd, jotka syntyvat vuorovaikutuksellisten prosessien aikana ja tuloksena.
Oppimisympadristdd  voidaan  pitdaa  fyysisend,  sosiaalisena ja  kulttuurisena
toimintaymparistona, jotka muodostavat kokonaisuuden, jonka vaikutuspiirissa opiskelu ja
oppiminen tapahtuvat. Ropon mukaan tulkitsemme havaintojamme sosiaalisessa
kontekstissa, jossa ne muodostuvat kokemuksiksi, kun niihin liitetdan yhteisollisia ajallisia ja
paikallisia seka omaan elamaan liittyvia merkityksia. Naiden havaintojen tulkinta ja oppiminen
ovat prosesseja, jotka ovat ldheisesti yhteydessad toisiinsa. Oppimista voidaankin pitaa

vuorovaikutukseen perustuvana. (Ropo, 2008, s. 38—47.)

Ropo (2008) kuvailee myos yksilon suhdetta ymparistoonsa. Ropon niakemyksen mukaan
yksilon kiinnostus oppia liittyy identiteettiin, eli siihen, kuka yksilo haluaa olla tai tuntee
olevansa. Yksilon suhde uusiin ymparistoihin tuottaa my6s uusia tapoja suhtautua omaan
identiteettiinsa ja taten kysymys hyvasta tai tehokkaasta oppimisymparistosta on vaikea.
Erilaisia opetusymparistdja luodaan siksi, ettd tarjolla olisi mahdollisuuksia monipuoliseen,
joustavaan ja tavoitteelliseen opiskeluun ja oppimiseen. Oppimisymparistéjen avulla voidaan
my6s mahdollistaa ajankohtaisten kysymysten tai ongelmien yhteiséllista prosessointia.
Oppimisympariston tulee Ropon mukaan mahdollistaa faktojen omaksuminen ja osoittaa
asioiden seka ilmididen arvojarjestyksia, kuitenkin antaen mahdollisuuksia opiskelijoiden
omien tavoitteiden luomiseen ja toteuttamiseen. Oppimisympdariston tulee myos olla
autenttinen ja haasteita tarjoava. Haasteita, joita yksilo pitda tarkeind ja ratkaisemisen
arvoisina. Haasteiden tulee olla todellisia ja oppimisympariston olisi yllapidettava ja

edistettava dialogisuutta. Yksilo kaykin vuoropuhelua itsensd, toisten tai ympariston kanssa.
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Jos kaikki kolme elementtia ovat dialogissa ja vuorovaikutuksessa keskenaan, voidaan kayttaa
kasitetta trialogisuus. On my0s tarkeda, ettd oppimisymparistosta saadaan palautetta ja
mahdollistetaan oppimisprosessin seuranta ja yksildiden arviointi. Ropon mukaan
oppimisymparistot ovat kulttuurisia, aikaan ja paikkaan ankkuroituja, ulottuen paikallisesta
globaaleiksi ja ajallisesti historiasta tulevaisuuteen saakka, valittden oppimisympariston

arvoja. (Ropo, 2008, s. 38—47.)

Osana oppimisymparist6a voidaan pitda opettajan ja opiskelijan valista kanssakdaymista, eli
dialogia. Anttilan (2022) mukaan dialogisuus tapahtuu asteittain ja koko tapahtumassa
pyritdan kohti aitoa dialogia, jolloin toiseen osapuoleen ei pyritd vaikuttamaan objektina,
vaan dialogi luo itsensa todelliseksi. Dialogia ei siis tehda, vaan se luo itse itsensa, jolloin
dialogi tapahtuu luonnollisesti, dialogia kayvat kuuntelevat, katselevat ja ihmettelevat

"

kokonaisina ihmisind ja tilanteessa l|dsnd olevina. Anttila ilmentddkin tata “sen
kuuntelemisena, mika kasvaa.” Anttila avaa ihmisten valisten suhteiden perustuvan osaltaan
valtasuhteisiin. Monologisessa valtasuhteessa opettajalla tai kasvattajalla on johtava asema,
jossa opettaja on asettanut tiettyja tavoitteita tai oikeita vastauksia, joihin dialogi pyrkii. Aitoa
dialogia ja dialogista suhdetta tavoitteleva pedagogiikka antaa opettajalle liikkeellepanijan,
tutkijan, kannustajan ja ohjaajan roolin my6s samalla opettajan itsensa oppiessa ja
muuttuessa. Dialogia voidaan pitda paitsi kasvatuksen paamaarana myos sen keinona.
(Anttila, 2022.) Lukion opetussuunnitelmassa (Opetushallitus, 2019) on myds kuvailtu, miten
rakennettuja tiloja sekd luontoa tulisi hyodyntaa siten, ettd ne edesauttavat tutkimiseen
perustuvaa ja luovaa ajattelua hyodyntdavaa opettamista (Opetushallitus, 2019, s. 19).
Dialogin suhteen on hyva kuitenkin muistaa, ettda siihen liittyvat my6s hiljaisuus ja

kohtaaminen, ei pelkdstdan puhe tai keskustelu (Anttila, 2011, s. 169; Hiltunen, 2009, s. 55—
56).

Hiltunen (2016) kirjoittaa artikkelissaan Astumisia virtaan, miten toimijuutta tarkastellessa on
tarkeaa painottaa sita, ettd se ei ole vain yksilén ominaisuus, vaikka usein siihen liittyvatkin
kasitteet, kuten aktiivisuus, innovatiivisuus tai luovuus. Toimijuus tarkoittaa yhteisollisessa

toiminnassa syntyvaa yksilon toimintavalmiutta, joka perustuu kyseisen yksilon kulttuurisiin
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malleihin tai identiteetteihin. Vaikka toimijuus syntyy suhteessa henkilodn ja henkilon
resursseihin, se on kuitenkin aina myos suhteessa ymparistoon ja toisiin henkil6ihin, seka
niiden tarjoamiin mahdollisuuksiin ja niiden rajoituksiin. Toimivalla yksilolla on oltava myds
mahdollisuus valita ja reflektoida, eli toimijuuteen liittyy vapaaehtoisuus ja taito seka valta
valita toimintatavat itse. Toimijuus voidaan myos kasittaa tilana, silla se tarvitsee myos aina
tilanteen. Tulevaisuuden suhteen taiteella ja taidekasvatuksella on tarkea valittajan,
tulkitsijan seka uusintajan rooli. Se asettaa toisaalta myds vastuun sille, miten taiteen
tavoitteet ja rooli maaritellaan, kuka ne maarittelee ja kuka voi osallistua kyseiseen prosessiin.

(Taipale et al., 2016, s. 202—-203.)

Bequetten & Bequetten (2020) mukaan, puhuttiinpa sitten STEAMista tai vastaavasta
opetusmallista, miten taidekasvatuksen tehtdavana on edistaa taiteen aseman vahvistamista
STEM-oppimisessa. Korostamalla taiteen tieteenalan keskeisia tavoitteita seka sitd, miten
taiteen ja muotoilun periaatteita voidaan hyodyntaa tieteen esittamisessa yleisolle
kiinnostavalla tavalla, opettajat voivat tuoda esiin, miksi laadukkaat taideohjelmat ansaitsevat
jatkuvaa paikallista ja kansallista tukea. Taiteellinen prosessi ei kuitenkaan ole sellainen, johon
tiede-, matematiikka- tai teknologiaopettajat olisivat saaneet koulutusta. Siksi
taidekasvattajien on oltava mukana keskusteluissa ja puolustettava asiantuntemustaan, kun
STEM-opetussuunnitelmaa kehitetdaan. Tarvitaan lisdd tutkimusta, joka kyseenalaistaa
STEAM-lahestymistavan hyddyt ja selvittdad, parantaako se opetusta tai palveleeko se yleista
hyvaa. Tutkimuksessa tulisi tarkastella, milloin eri tieteenalojen erot ja yhtdldisyydet tuodaan
esiin ja milloin ne jadvat huomiotta sekd miten opiskelijat kasittelevat naita kysymyksia.
Heidan mukaansa olisi tarkeaa kysya, voimmeko hahmottaa muotoiluajattelun keskeisia osia
sekd taiteen ettd insinooritieteiden aloilla ja tunnistaa niiden yhteiset kognitiiviset ja
menetelmalliset piirteet? Miten muotoiluopetus ja ongelmaldhtdinen oppiminen ristedvat
insindori- ja taidekasvatuksessa, ja kuinka opiskelijoiden sitoutumista, oppimista ja
kiinnostusta voidaan edistaa integroidumman taiteen ja insin6dritieteiden opetuksen avulla

ja voiko STEM-toiminta vahvistaa taiteiden asemaa? (Bequette & Bequette, 2020, s. 47.)
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4. Taideperustainen toimintatutkimus menetelmana

Jokela ja Huhmarniemi (2020a) kirjoittavat artikkelissaan Taideperustainen toimintatutkimus
soveltavan taiteen vdlineend, miten kuvataidekasvatuksen pyrkimyksena on etsiad ja luoda
muutosta. Kdaytdnndssa voidaan katsoa, ettd sen tavoitteena on kehittda toimivampia tyo- ja
koulutusmenetelmia tai vastata tutkimuksen keinoilla yhteiskunnallisiin haasteisiin. Kun
kdytantd ja teoreettinen tutkimus ovat rinnakkaista ja sijoittuvat opetuksen, taiteen ja
yhteiséjen vadlimaastoon, voidaan puhua taideperusteisesta toimintatutkimuksesta.
Taideperustainen toimintatutkimus on tapaustutkimusta ja kehittavaa tutkimusta, joka pyrkii
tuottamaan kaytanndssa sovellettavaa uutta tietoa ja osaamista. (Jokela & Huhmarniemi,

20203, 38-45.)

Taideperustainen toimintatutkimus etenee syklisesti. Sen ensimmadinen vaihe keskittyy
valmistelevaan osioon eli tutkittavaan ilmiédén perehtymiseen, tavoitteiden ja
tutkimustehtavien maarittelyyn, tutkimuksen organisointiin, toiminnan suunniteluun seka
teoreettiseen ja taiteelliseen taustatyohon. Toisessa vaiheessa kasitelldan ja suoritetaan
taiteellista toimintaa ja kolmannessa vaiheessa tasta toiminnasta on luotu aineisto, jota sitten
tutkitaan. Neljas syklin vaihe on kerdtyn aineiston analysointia ja reflektoivaa tarkastelua,
teoreettista kasitteellistamista ja seuranneiden kehittamistavoitteiden tasmentamista
aineistosta saatujen tutkimustulosten ja sen reflektoinnin avulla. Taiteelliseen
toimintatutkimukseen kuuluu olennaisesti sen aikana tai johdosta syntyneiden taiteellisten
tuotosten dokumentointi ja dokumentoidun aineiston kayttd tutkimusaineistona. (Jokela &

Huhmarniemi, 202043, s. 45-47.)
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-Havainnointi
-Dokumentointi
-Aineistonkeruu

-Toiminta ja
sen toteutus

Reflektointi

Kuvio 2, Antti Hannula, 2025. Taideperustainen toimintatutkimus sykleineen, Jokelaa ja

Hiltusta (2020b) mukaillen.

Jokelan ja Huhmarniemen (2020b) mukaan taideperustaisessa toimintatutkimuksessa on
olennaista, etta tutkimusaineisto pyritdaan kokoamaan mahdollisimman monidaniseksi, jolloin
toiminnasta saadaan runsaasti tietoa kehittamista varten ja jonka avulla tutkimus voidaan
myos validoida. Aineistona voivat toimia kokousten muistiinpanot, tutkijan
havaintomuistiinpanot, toiminnan eri vaiheiden valokuvadokumentaatio, luonnokset,
taideteokset ja suunnitelmat sekd muut visuaaliset tuotokset, haastattelut ja muut
palautteet. Havaintojen tallentamisen tulisi olla systemaattista ja saannoéllista. Osallistavan
yhteison taide valittdad tietoa, jota ei ole helppo sanallistaa, joten myos kokemuksen
taiteellinen reflektointi on tarked osa tutkimusaineistoa. (Jokela & Huhmarniemi, 2020b, s.

50-51.)

Taideperustainen toimintatutkimus voidaan nahda siihen osallistuvien yksildiden ja
yhteisGjen oppimis- seka kouluttautumisprosessina. Taiteen ja siten myo6s taiteellisen
tyoskentelyn tehtdvd on moniulotteinen, silld se voi olla esimerkiksi tutkimuksen tai

kehittamisen kohde tai aineistonkeruun ja —analysoinnin vdline. Taideperustaisen
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tutkimuksen  hyotynd on  taiteen soveltaminen tutkimusmenetelmiin, jolloin
toimintatutkimuksen osana toimivilta instansseilta voidaan saada kokemustietoa, joka ei
perustu kirjoitettuun tai puhuttuun kieleen tai niihin perustuviin tutkimusmenetelmiin
(esimerkiksi “hiljainen tieto”). Tatd hyotya voidaan soveltaa myds tutkimustulosten
valittamisessa. Taideperustaisessa toimintatutkimuksessa tutkija ei toimi ulkopuolisena, vaan
usein tutkija samalla toimii prosessin sisdlla esimerkiksi taiteilijana tai ohjaajana, jolloin
voidaan puhua taiteilija-tutkijoista tai taiteilija-tutkija-opettajista. (Jokela & Huhmarniemi,
2020a, s. 47.) Tuomi ja Sarajarvi (2009) kirjoittavat, miten tdrkeiksi sosiaaliset
vuorovaikutustilanteet muodostuvat tiedonhankinnassa. Toimintatutkimuksessa tutkijan

aktiivinen vaikuttaminen voi olla perusteltua (Tuomi ja Sarajarvi, 2009, s. 80).

Taideperustaisen toimintatutkimuksen sovellutusalueina voidaan pitada, tavoitteen mukaan,
prosessi- tai produktiokeskeisyytta. Vaikka toiminnan kuvaamisen syklit ovat samanlaiset,
poikkeavat tutkimuksen organisointi, tutkijoiden roolit ja aineistonkeruumenetelmat, seka
odotettavissa oleva lopputulos toisistaan.  Prosessikeskeinen  taideperustainen
toimintatutkimus pyrkii kehittdmaan uusia toimintatapoja- ja malleja, joita voi soveltaa
taidetoiminnan tai oppimisen kehittamiseen ja soveltamiseen uusissa tilanteissa. Toiminnan
tuloksena voi syntya taidetta tai vastaavia produktioita, mutta tutkimuksen padpaino on
toimijoiden yhteistyossa ja sen kehittamisessa. Toinen sovellutusalue on produktiokeskeisyys,
jossa pdapaino on produktien tai tuotteiden kehittamistutkimuksessa, jolloin voidaan
tavoitella esimerkiksi taideteosta tai design-esinettd, yhteistydssda muiden osallistujien

kanssa. (Jokela & Huhmarniemi, 2020a, s. 47-48.)

Taiteellinen toimintatutkimus on kontekstisidonnaista ja situationaalista toimintaa eli
tutkimus aloitetaan yleensa taustakartoituksella, esimerkiksi paikka- ja yhteisokartoituksella,
jolloin tutkija tutustuu toimintaymparistoonsa. Paikkana voidaan ndhda tilan tai alueen
fyysinen ulottuvuus, subjektiiviset kokemukset ja narratiivit seka visuaaliset ulottuvuudet,
muutamia mainitakseni. Tata kartoitusprosessia voidaan pitda tutkimuksen onnistumisen ja
eettisyyden ndkdkulmasta erittdin olennaisena. (Jokela & Huhmarniemi, 2020a, s. 48—49.)
Taustakartoitus kuului oleellisena osana myds omaan suunnitteluprosessiini ja yletdn sen

koskemaan tdssa yhteydessa myos taideperustaista toimintatutkimusta.
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Leavyn (2018) mukaan taideperustainen tutkimus on taiteen ja tieteen valisessa risteyksessa.
Historiallisesti taide ja tiede ovat olleet polarisoituja ja virheellisesti kategorioitu toistensa
vastakohdiksi, vaikka molemmille on yhteista yrittaa tutkia, selvittaa ja esittdaa maailmaa seka
ihmisyytta. Taideperustainen tutkimus sulauttaa ja valjastaa tavoitteita sekd kaytantoja
tieteen ja taiteen valilla. (Leavy, 2018, s. 3—4.) Leavyn (2017) mukaan taideperustaisen
toimintatutkimuksen etuina voidaan nahda myds kyky avata uusia tapoja padsta kasiksi siihen
tietoon, joka muuten ei olisi saavutettavissa ja luoda keskinaisia yhteyksia, jotka muuten
olisivat ulottumattomissa, esittda ja vastata uusiin tutkimuskysymyksiin ja tutkia vanhoja
kysymyksia uusilla tavoilla. Se myds mahdollistaa tutkimuksen ja tiedon esittamisen erilaisilla
tavoilla ja laajemmalle yleisélle, potentiaalin herattaa ihmiset nakemaan ja ajattelemaan eri
tavoin, tuntemaan syvemmin, oppimaan jotain uutta tai rakentamaan ymmarrysta

yhtalaisyyksien ja erojen kautta. (Leavy, 2017, s. 10.)

Korhosen (2007) mukaan toimintatutkimus on laaja termi, jonka voidaan katsoa sisaltavan
osallistavia seka toimintasuuntautuneita ldhestymistapoja koskien sosiaalista muutosta ja sen
tutkimista. Sita voidaan pitaa tutkimuksellisena tapana tarkastella muutosta, kehittamista,
sosiaalisia suhteita, interventioita ja rakenteita seka yhteiskunnallista tiedonmuodostusta
yms. muuntuvia ja kompleksisia ilmioita, joita olisi mahdotonta pelkistaa vain dokumenttien,
haastatteluiden tai havainnoinnin kautta kuvattaviksi tai selvitettaviksi ilmidiksi.
Toimintatutkimusta voidaan kuvailla kasitteilla kaytannonlaheinen, osallistava, reflektiivinen
ja sosiaalinen prosessi. Myds muut maaritykset, kuten dialoginen, transformatiivinen,
prosessuaalinen ja syklinen, olisivat valideja kuvailun tapoja. Tyhjentdvaa tai ainoaa tapaa
kuvata monimuotoista tutkivaa prosessia ei Korhosen mukaan ole. (Korhonen, 2007, s. 231.)
Heikkinen (2007) kirjoittaa, miten toimintatutkimus on muutosprosessi, johon tutkija
osallistuu.  Tutkija toimii aktiivisena vaikuttajana, ei sivustaseuraajana, silla

toimintatutkimuksen  pyrkimys on  muutoshakuista (Heikkinen, 2007 s. 19).
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5. Analyysimetodit

5.1 Fenomenologis-hermeneuttinen lahestymistapa analyysissa

Kakkori (2009) kirjoittaa artikkelissaan Hermeneutiikka ja fenomenologia. Hermeneuttis-
fenomenologisen tutkimusotteen sisdisestd problematiikasta, miten fenomenologia voidaan
maaritellda tutkimukseksi ilmididen olemuksesta ja hermeneutiikka taas tulkinnan opiksi.
Madritelmdan mukaan ne eroavat toisistaan, vaikka niistda puhutaankin yhdessa.
Fenomenologian paamaarana on asioiden olemuksen |6ytaminen, ja hermeneutiikan mukaan
asiat ovat siten, kuin kieli ja tulkinta ne ilmentavat. Modernin hermeneutiikan tehtavana on
ymmartaminen ja tulkinta maailmassa ja se, miten erilaisilla tavoilla olemisemme maailmassa
on yhteydessa tahan ymmartamiseen. Kakkorin mukaan fenomenologian ja hermeneutiikan
koulukuntien valiset ja sisdiset jannitteet olisi tunnistettava tutkimuksen tason sailyttamiseksi

ja kehittamiseksi. (Kakkori, 2009, s. 273-279.)

Laine (2015) kirjoittaa kokemuksen tutkimisesta fenomenologisen nakékulman kautta. Han
kirjoittaa tekstisisaltojen tulkitsemisen ja analyysin nakokulmasta, mutta yletdn nama
periaatteet kaikkeen materiaaliini. Laineen mukaan fenomenologiassa korostetaan yksilon
perspektiivia, silla vain yksilot kokevat ja ovat maailmasuhteessa, vaikka yhteisén jasenet ovat
samalla yhteiskunnallisia ja samanlaisia suhteissaan maailmaan. Fenomenologis-
hermeneuttinen tutkimus ei Laineen mukaan pyri [6ytamaan universaaleja yleistyksia, vaan
ymmartamaan tutkittavaa yksilod tai joukkoa tai toimintakulttuuria, jolloin voidaan puhua
“paikallistutkimuksesta”. Hermeneutiikka tarkoittaa teoriaa ymmartamisesta ja tulkinnasta ja
siind yritetaan etsia tulkinnalle kriteereja, joiden avulla voidaan puhua huonommista tai
oikeammista tulkinnoista. Taman tulkinnallisen tarpeen vuoksi hermeneuttinen ulottuvuus
voidaan ylettda fenomenologiseen tutkimukseen. Esiymmarrykselld tarkoitetaan tutkijalle
luontaisia tapoja ymmartdaa tutkimuskohdetta eli tutkittava kohde ei ole tutkijan
merkitysmaailmalle vieras, vaan tutkija tulkitsee jossain suhteissa tuttuja merkityksia. [Laine,

2015.)
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Laineen (2015) mukaan hermeneuttinen keha voidaan ymmartaa tutkimuksellisena dialogina
tutkimusaineiston kanssa. Sita ei pida kasittaa tietovarastona vaan vuoropuheluna, josta tieto
lopulta syntyy. Tutkiva dialogi on aineiston ja omien tulkintojen valista kehamaista liikettd,
jossa tutkija jatkuvasti tarkastelee omaa ymmarrystdaan ja syventyy siihen. Tulkitsijalle on
tarkeda tiedostaa oma subjektiivinen tulkintansa ja yrittdad vapautua siitd ja pyrkia
avoimuuteen. Tutkija tekee jo tutkimuksen alussa havaintoja tai tulkintoja, joista kriittisen ja
reflektiivisen asenteen avulla pyritddn eroon ja ottamaan etdisyytta silloiseen tulkintaan
jatkaen tata liiketta jatkuvasti. Tama tulkintatyyli nostaa esiin uusia asioita, jotka muuten
olisivat saattaneet jaada nakymattomiin. Jokainen uusi sykli tahtaa siihen, etta tutkija [6ytaa

todennadkoisimman ja uskottavimman tulkinnan tutkimuksen kohteestaan. (Laine, 2015.)

HERMENEUTTINEN KEHA

Suunnittelu
ja teoria

Lahtokohdat
ja tavoitteet

Kokonaisuuden Toiminta ja
ymmartdminen | €—  — reflektio

Aineiston
tarkastelu

Kuvio 3, Antti Hannula, 2025. Hermeneuttinen keha Vartoa (1992) mukaillen.

Laineen (2015) mukaan fenomenologinen tutkimus nayttaytyy vaiheittaisena ja portaittain
etenevana prosessina, jolloin alemmat vaiheet selvitetddn aina ennen, mutta jossa myods
tutkimuksen aikana niihin palataan. Talla pyritdan takaamaan tutkimuksen systemaattisuus ja
vahentdamaan tutkijan valittdmien tulkintojen vaikutusta lopputulokseen. Fenomenologiassa
aineiston moninaisuudesta ja hajanaisuudesta pyritddn saamaan esiin kokonaisuuksia, joita
merkitykset ovat muodostaneet. Fenomenologit korostavat myds intuition merkitysta, jossa

merkityskokonaisuudet “ndhddan”, kunhan aineistoa on tarkasteltu riittdvasti. On tarkeda
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tarkastella saatuja tuloksia ja itsearvioida prosessin onnistumista. Tuloksia voidaan tarkastella
myo6s muiden tekemien tutkimusten kautta tai teoreettisten ajattelutapojen avulla. Tutkimus
ikaan kuin keskustelee muiden tutkimusten kanssa, jolloin omat esiin nousseet tulokset ovat
ensisijaisia ja muiden ajatuksia arvioidaan suhteessa niihin. Tutkimuksen voidaan luonnehtia

onnistuneen, jos asiaa ymmarretaan paremmin kuin tutkimuksen alussa. (Laine, 2015.)

Deweyn (1904) maaritelman mukaan reflektio on aktiivista, jatkuvaa ja huolellista
uskomuksen tai oletetun tiedon tarkastelua sen perusteiden sekd niiden johtopaatosten
valossa, joihin se johtaa. (Dewey, 1904, s. 10). Dibley et al. (2020) kirjoittavat teoksessaan
Doing hermeneutic phenomenological research, miten reflektio (reflection) ja refleksiivisyys
(reflexivity) poikkeavat toisestaan. Reflektio tarkoittaa aiemman tapahtuman
retrospektiivistd ajattelua ja tarkastelua, jotta siitd voidaan oppia. Refleksiivisyys taas,
siteeraten Dowlingia (2006) on aktiivinen prosessi, jossa dynaaminen itsetietoisuus on lasna
samalla, kun tapahtuma on kdynnissa. Datan kasittelyvaiheen aikana kerattya dataa tulisi
tarkastella refleksiivisesti ja tutkijan tulee kysya samalla itseltdan kysymyksia kuten “Nadenko,
mita haluan nahda? Naenkd, mita oletan nakevani? Olenko avoin vaihtoehtoisille selityksille
ja tulkinnoille? Valitsenko kyseisen artikkelin l|ahteeksi siksi, ettd se tukee omaa
nakemystani?”. Tama on jatkuva prosessi, jo itsessaan hermeneuttinen sykli, jossa tutkija
analysoi kriittisesti omaa asemaansa, tietoisuuttaan ja ymmarrystaan tutkimuksen edetessa
ja saapuu uuteen pisteeseen. Analyysin aikana refleksiivinen prosessi yhdistaa tutkijan tiedon
ja kokemuksen siitd, mita datasta Ioydetty tieto auttaa ymmartamaan. Samalla tutkija pyrkii
valttdmaan sitd, ettd henkilokohtaista tietoa voitaisiin pitad ymmarryksena. Vaikka jokin
kokemus olisi jaettu, emme voi olettaa, ettd kaikilla kokijoilla olisi sama ymmarrys

kokemuksesta. (Dibley et al., 2020 s. 141-148.)

Vaikka tutkija pyrkiikin hdivyttdamaan omaa asemaansa ja tietoisuuttaan, on syyta tiedostaa,
kuten Puusa ja Juuti (2020) kirjoittavat, miten laadullisessa tutkimuksessa voidaan kuitenkin
kayttaa tyohypoteeseja, jotka ovat tutkijan olemassa olevia ajatuksia kdsiteltavasta aiheesta
ja syntyneet esimerkiksi aiemmin opituista asioista, kokemuksista tai vastaanotetusta

tiedosta. Aineiston keraamisen jalkeen tutkija analysoi aineistoa ja pyrkii selvittdamaan siita
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nousseita merkityksida, hypoteeseja. Nama hypoteesit, joita laadullinen tutkimus tuottaa,
syntyvadt aineistonkeruun ja -analyysin aikana. Ne siis syntyvat aineiston pohjalta, eivatka
aiemman kirjallisuuden kautta tai yksittaisista teorioista kdsin. (Puusa & Juuti, 2020, s. 78—
79.) Nakisin, ettd taideperustainen toimintatutkimus ja fenomenologis-hermeneuttinen
lahestymistapa tukevat toisiaan. Molemmat lahestymistavat painottavat kokemuksellisuutta,
moniadnisyytta ja tutkijan reflektiivista roolia osana tutkimusprosessia. Taideperustaisessa
toimintatutkimuksessa pyritddan tuottamaan osallistujaldahtodista tietoa taiteellisen toiminnan
kautta, jolloin myds vaikeasti sanallistettavat kokemukset voivat tulla nakyvaksi visuaalisten
tai esityksellisten tuotosten avulla. Vastaavasti fenomenologis-hermeneuttinen tutkimusote
pyrkii ymmartamaan ilmididen merkityksia yksilon kokemusmaailman kautta. Tulkinta etenee
hermeneuttisen kehdn mukaisesti, missa tutkijan ymmarrys syvenee vuoropuhelussa

aineiston ja teorian valilla.

5.2 Aineistotriangulaatio ja aineisto

Tutkielmani aineisto koostuu monentyyppisestda materiaalista, kuten haastattelusta,

opiskelijoiden teoksista, tutkimuspaivakirjasta, tuntisuunnitelmista ym.

Hirsjarven et al. (2009) mukaan triangulaatiolla voidaan parantaa tutkimuksen patevyytta ja
luotettavuutta. Triangulaation eri tyypeistd kdytan tdssa aineistotriangulaatiota, jossa
tutkimustehtavaan liittyen kerdtaan erilaisia ja erityyppisia aineistoja. (Hirsjarvi et al., 2009,
s. 233). Nama aineistot toimivat reflektioaineistona. Tuomen ja Sarajarven (2009) mukaan
triangulaation validiteetti ja siihen liittyvat ndkemykset eivat kuitenkaan ole kiistattomia,
vaan triangulaatiolla on erilaisia tyyppeja ja myds rajoitteita. Erilaiset, jopa ristiriitaiset
tutkimustulokset, voivat olla yhtda aikaa voimassa johtuen tutkijoiden erilaisista
suuntautuneisuuksista tai heidan kayttamistaan metodeista. Tutkimuksen menetelmat eivat
ole neutraaleja viélineitd, jotka tuottavat samoja tuloksia tutkijasta, ajattelutavasta tai
tiedonlahteista riippumatta. Tuomi ja Sarajarvi siteeraavat Denzinid (1978), jonka mukaan

triangulaatio on toimintasuunnitelma, joka avulla tutkijalla on mahdollisuus ylittaa
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henkil6kohtaiset ennakkoluulonsa, silla han ei voi sitoutua vain yhteen nakdkulmaan,
aineiston laajuuden ansiosta. Triangulaatio tarkoittaa erilaisten metodien, tiedonldhteiden,
tutkijoiden tai teorioiden vyhdistamista tutkimuksessa. lhmistieteen tutkimus ei ole
metodologiselta perustaltaan tai tutkimuskaytanteiltddan yhtendinen, vaan se voidaan nahda
laajana kokonaisuutena. Sen sisdlla on |6ydettavissa perusteluja seka triangulaation puolesta
ettd sitd vastaan. Triangulaatio tukee fenomenologis-hermeneuttista perinnetta tai
nakodkulmaa, silla myods siind ollaan kiinnostuneita “toiselle annetusta intentionaalisesta
objektista”, jota voidaan tarkemmin kuvailla objektin olemuksen ilmenemisesta toiselle.
(Tuomi & Sarajarvi, 2009, s. 142-145.) Cohen et al. (2018) kirjoittavat teoksessa Research
methods in education, miten triangulaation rikkautena voidaan nahda sen mahdollisuus
tutkia ihmiskayttaytymisen kompleksisuutta ja rikkautta useasta nadkokulmasta. Jos
esimerkiksi haastattelun tulokset vastaavat havainnoista saatuja tuloksia, samaa ilmiota
koskien, voi tutkija olla entistd varmempi siitd, etta tulokset ovat luotettavia (Cohen et al.,

2018, s. 265-266.)

Puusan (2020) mukaan haastattelu voidaan mieltaa keskusteluksi, jolla on etukdteen asetettu
tavoite. Keskustelu tapahtuu tutkijan aloitteesta ja on my0Os siind mielessa tutkijan
johdattelemaa. Keskustelu on vuorovaikutteista, eli keskustelijat vaikuttavat aina toisiinsa.
Menetelmana haastattelu keskittyy tietoisuuden ja ajattelun sisdltoihin ja tavoitteena on
kerata aineistoa, jonka avulla voidaan tehda tutkittavasta ilmidsta uskottavia paatelmia.
Uskottavien paatelmien teko vaatii haastattelujen tallentamista. Tutkijan tulee my6s muistaa,
ettda han tulkitsee toisen ihmisen tulkintoja, jotka ovat haastateltavan omia subjektiivisia
ndakemyksia. Tutkijan analyysi ndista ajatuksista tai kokemuksista on kuitenkin lopulta tutkijan
omaa puhetta. Haastatteluaineisto on my6s tilannesidonnaista, eika sen yleistamisessa pida
liioitella. (Puusa, 2020). Tuomi ja Sarajarvi (2009) kirjoittavat, miten teemahaastattelu pyrkii
loytamaan merkityksellisia vastauksia tutkimuksen tarkoituksen tai tutkimustehtavan
mukaisesti. Etukdteen valitut teemat perustuvat tutkimuksen viitekehykseen eli siihen, mita
tutkittavasta ilmiosta jo tiedetddan. Teemahaastattelun avoimuuden mukaan kysymysten

suhde viitekehyksessa esitettyyn kuitenkin voi vaihdella. (Tuomi ja Sarajarvi, 2009, s. 73.)
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5.3 Tutkimuksen eettisyys

Koko prosessin elinkaaren aikana olen pyrkinyt noudattamaan tutkimuseettisia ohjeita ja
hyvaa tieteellistda kaytantod, joiden perusperiaatteita ovat luotettavuus, arvostus,
vastuunkanto ja rehellisyys (TENK, 2023, s. 12). Haluan tuoda esiin sen, ettd opettajan,
tutkijan ja opiskelijan asemani takia olin tilanteessa, jossa en ole prosessiin osallistumaton
tarkkailija, vaan sen fasilitoija. Tama aktiivinen rooli on ollut tehtavani ja tarkoitukseni on ollut
kehittaa kesalukion toimintaa ja luoda sinne kdyttokelpoista ja toimivaa opetusmateriaalia ja
tutkia sielld tapahtunutta toimintaa. Olen pyrkinyt reflektoimaan ja keskustelemaan
aineistoni kanssa, jotta tdta omakohtaista subjektiivisuutta voidaan valttaa tai ainakin
vahentdd. Taman tueksi olen ottanut mm. opiskelijoiden palautteita mukaan, jotta
kuultavissa olisi myds muita aania kuin omani. Eettisyyteen ja totuudenmukaisuuteen
pyrkiminen, mutta toisaalta tiettyjen aineistonkeruumenetelmien subjektiivisuus tulee esiin
analyysimenetelmia koskevassa luvussa, esimerkiksi aineistotriangulaation suhteen. Olen
tuonut nakyville epdkohtia ja ongelmia, joita kesdlukion aikana on ilmaantunut ja olen
pyrkinyt pysymaan mahdollisimman neutraalina ja lahestymaan objektiivisuutta siltd osin
kuin se on mahdollista. Pro gradu -tutkielmani tarkoituksena on kehittaa kesalukion toimintaa
ja kirjoittaa erdanlainen selonteko tapahtuneesta, josta henkilokohtaisella tasolla toivon
olevan hyotya tulevia kesalukioprojekteja ajatellen. Tekstia tulisi tarkastella tdma nakokulma

mielessaan.
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6.1 Alkurajahdys ja tutkimuskysymykset

Luku kasittelee kesalukiokurssin lahtokohtia, alkuvaiheita ja suunnittelua. Esittelen tdssa

myos tutkimuskysymykset, jotka olivat:

1. Miten tieteen ja taiteen valinen suhde ilmenee taidekurssin opetusmateriaalissa?
2. Miten kurssilla tavoiteltu tieteen ja taiteen integraatio toteutui?

3. Millaisia haasteita ja mahdollisuuksia tieteen ja taiteen yhdistaminen tuo opetukseen?

Lahdin tutkimaan aihetta, silld uskon kuvataideopetuksen hyotyvdan monipuolisuudesta ja
tyypillisia rajoja rikkovasta ajattelusta, jota tieteen integraatio kuvataiteeseen (ja miksei myos

muihin oppiaineisiin) voi luoda.

Kesalukioprojektin voidaan katsoa alkaneen jo syksylld 2022, omien opintojeni alkuvaiheessa.
Opintoihin kuuluvan Kuvataidekasvatuksen yhteisdprojektin yhtena vaihtoehtona oli kesalle
2023 suunniteltu kesalukiokurssi, johon ilmoittauduin halukkaaksi. Paadyimme lopulta
kanssaopiskelijani Oonan kanssa kesalukiokurssin kuvataiteen osa-alueen opettajiksi. Tahan
projektiin oli alun perin tulossa kolmaskin kuvataidekasvatuksen opiskelija, mutta han paatyi
alkuvaiheessa toiseen vaihtoehtoon. Kesalukioprojektin yhtena rehtorina ja ohjaavana
opettajanamme sekd pro gradu -ohjaajanani toimi Lapin yliopiston Taiteiden tiedekunnan

professori Mirja Hiltunen.

Koska olin tullut Lapin yliopistoon maisterivaiheen opiskelijaksi, en tuntenut tyopariani Oonaa
entuudestaan. Suoritimme kuitenkin ensimmaisen opiskeluvuoteni aikana useita kursseja
vhdessa ja hyodynsimme niita kesalukioprojektin suunnittelussa, kuten projektinhallintaa ja
opetusharjoittelua. Oona jarjesti kevaalla 2023 valokuvaus/kameraty6pajan Lapin yliopistolla,
johon itsekin epavirallisesti osallistuin useilla kerroilla, jotta voisimme hdnen kanssaan
tutustua paremmin ja siten tukea toisiamme koko prosessin keston. Kameratyopajan aikana

hyddynsin mahdollisuuden palauttaa mieleeni aiemmin saamaani oppia, silla viimeksi olin
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tyoskennellyt pimidssa useita vuosia sitten. Oonan tyOpajan aikana kdavimme lapi mm.
pimiotydskentelya ja erilaisia kuvaustekniikoita seka vadlineitd, kuten neulanreikdakameroita.

Naita hyddynsimme mydhemmin kesalukion aikana, josta kerron lisaa myohempana.

Opetuksemme kesadlukion aikana ja toimintamme myo6s suunnitteluprosessin aikana oli
yhteisopettajuutta, josta Sirkko et al. (2020) kirjoittavat artikkelissaan Yksin opettamisesta
yhdessd opettamiseen, siteeraten Fluijitia (2016), joka maarittelee yhteisopettajuuden
kahden tasavertaisen ammattilaisen yhteistyoksi yhteisessd luokkatilassa, jossa myo0s
opetuksen toteutus, suunnittelu seka arviointi tehdaan yhteistydssa (Sirkko et al., 2020, s. 29).
Samalla, kun tydskentelemme yhdessd, voimme vaihtaa ajatuksia ja oppia toisiltamme.
Mikolan (2011) mukaan tallainen toiminta muuttaa koulukulttuuria yhteiséllisemmaksi, sen
ollen myos inkluusion keskeinen ajatus (Mikola, 2011, s. 256). Sinkkonen et al. (2018)
kirjoittavat, miten yhteisopettajuus vahvistaa myds opettajan omaa asiantuntijuutta, kun
toimitaan yhteisty6ssa ja kaytdnteita, tietoja seka vastuuta jaetaan (Sinkkonen et al., 2018, s.

15).

Syyskuu 2022 Joulukuu 2022 Helmi-, Maalis-, Huhtikuu 2023 Kesé&-, Heinakuu 2023
-Yhteis6projekti-info, ryhmien -Ensimmainen yhteiskokous eténa, -Lukujarjestyksen tarkentuminen taiteen -Katsaus taidepuolen rehtorin
muodostaminen rehtorit, tiedepuolen opettajia, SGO:n osalta, taidekurssin tybstamista kanssa siihen, missa mennaan
-Sodankylassa SGO:n tiloissa tyontekijéita ja me -Kesalukioseuralle kurssikuvaukset _Tarvikkeiden hankinnat
vierailu, 6tokkahotellin osat -Sahkopostilistalta putoaminen
yliopistolle
L] e o0
Tutkimusretkia Kosmokseen 24.7-4.8.2023
. . (]
Loka-, Marraskuu 2022 Tammikuu 2023 Toukokuu 2023 Lokakuu 2023
“Vuoden 2021-2022 projekti-info -Kuvataideopetus lll:n harjoitusten -Viimevuotisen yhteisoprojektin jalkityot: -Loppuraportti ja
-Tapaamisia taidepuolen rehtorin testaamista ja esittelya Otokkahotellin pystytyksen suunnittelua sen esittely
kanssa -Yhteydenotot vieraileviin taiteilijoihin -llmoittautumisaikaa kesalukioon jatkettu
-Kesélukion teeman hahmottelua kesakuun loppuun asti
-Kurssipohja ja -nimi -Mainostamista

-Mainosjuliste

Kuvio 4, Antti Hannula, 2025. Kesalukion suunnitteluprosessin ja toteutuksen aikataulu.

Kesalukioprojektin paatekijoind olivat Lapin yliopisto, Oulun yliopisto ja Utsjoen Ursa.
Projektin ymparisto koostui useasta erilaisesta pienemmastd paikasta, mutta

maantieteellisesti ja sosiokulttuurisesti tarkeintda on huomioida, etta projekti toteutettiin seka
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Utsjoella, ettd Sodankylan Tahteldssa, joissa vietimme viikon kummassakin. Utsjoki on
tunnettu luonnostaan. Natura-, luonnonsuojelu- ja erdamaa-alueet (kuten Kaldoaivin erdmaa-
alue) kattavat yhteensda noin 80 % Utsjoen kunnan pinta-alasta. (Explore Utsjoki, 2025).
Utsjoella toimii Saamelaislukio, jonka tiloja ja ymparistéa hydédynsimme opetuksessamme.
Saamelaislukio on Suomen pohjoisin lukio ja se on ollut toiminnassa vuodesta 1977.
Sodankylan Tahteldan alue koostuu Oulun yliopiston geofysiikan observatoriosta, jossa
tutkimuskohteena luonnonuhat, radiohairiot, kosmiset sateet, revontulet, maanjaristyksiin
liittyva monitorointi sekd magneettisen ympariston kartoitus ja tutkimus. Magneettisen
ympariston tutkimusta on tehty Tahteldssa vuodesta 1914. Sodankyldssa ja sen valittdmassa
laheisyydessa sijaitsevat Kevitsan kaivos, Sakatin kaivoshanke ja Pahtavaaran kaivos.
Kaivostoiminta aiheuttaa Sodankyldan asukkaissa eridvia ndakemyksia ja mm. Viiankiaavan
muokkaamista vastustavia mielenilmauksia esiintyy usein ja siihen kantaaottavia

taideprojekteja on tehty mm. taiteilija Kaija Kiurun toimesta.

Syksyn 2022 aikana vierailimme Sodankylan Geofysiikan Observatoriolla (SGO) ja kdavimme
noutamassa edellisen vuoden kesalukioprojektin opiskelijoiden ja kesalukio-opiskelijoiden
Otokkahotelli-teoksen, jonka myds kesilld 2023 kokosimme Utsjoen koivumetsddn. Syksyn
aikana pidimme kokouksia, joissa suunnittelimme taiteen osalta kurssia. Lyhyt esittelyteksti
MAOL-paéiville ja kurssisuunnitelma valmistuivat loppusyksystd, mutta kokonaisuutta ja
yksityiskohtia hioimme viela kevaan aikana. Ensimmainen tapaaminen tiedepuolen opettajien
kanssa oli joulukuussa ja sielld olivat meidan lissksemme tiedepuolen rehtori ja vararehtori,
tiedepuolen opettajia ja viime vuonna toimineita vapaaehtoisia SGO:n tydntekijoita.
Tarkoituksena oli kehittdaa kesalukion toimintaa. Erdana ratkaistavana ongelmana, mutta
myo6s mahdollisuutena, nahtiin kuilu oppiaineiden vélisessa integraatiossa. Samalla projekti
visioi kesadlukiotoiminnan kehittamista ja rakentumista pohjoisessa ja samalla projekti olisi
mahdollisuus tuoda esiin kuvataideopetuksen tarkeytta ja laajoja soveltamismahdollisuuksia

(Suunnitelmat, 2023.)

Nimiehdotuksia kuvataiteenkurssia kehittdessamme esiin nousi muutamia, joissa pyrimme

linkittdamaan taiteen ja tieteen osioita seka Utsjoella kesalukion aikana toteutettavan Arktisen
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aikavaelluksen, jolla tutustutaan mm. maapallon ja aurinkokunnan syntyhistoriaan ja sen
havaittaviin muutoksiin tieteellisen nakdkulman kautta. Paadyimme lopulta nimeen
"Hiekanjyvista tahtisumuun”, silla kurssimme kantavina teemoina olivat elinymparistomme
muutos, kiertokulku ja luonnon ndkokulmasta havaitseminen. Naitd ldhestytdan tieteen ja
taiteen valisen vuorovaikutuksen avulla, pienista suuriin osa-alueisiin, maan kamaralta
galaksiin. Pyrimme myo6s huomiomaan arktisen pohjoisen ja Utsjoen alueen kulttuurisen
monimuotoisuuden ja tuomaan sitda esiin hienovaraisella ja kunnioittavalla tavalla.
Maanomistajuuteen ja kulttuuriseen representaatioon seka omimiseen liittyvat aiheet ovat
olleet pinnalla viimevuosina, joten halusimme myds heratelld saamelaisen taiteen ja
taiteilijavierailun avulla keskustelua aiheesta. Opetushallitus on linjannut, ettd KU4 (Taiteen
monet maailmat) -kurssilla opiskelija tarkastelee eri ymparistoissa, eri aikoina ja eri

kulttuureissa tuotettua kuvataidetta (Opetushallitus, 2019, s. 351).

Joulukuussa olimme pohtineet kurssitehtavaa tai tehtavamuotoja, joka tukisi seka taide- etta
tiedekurssia ja sisaltaisi suunnittelua yhdessa tiedepuolen opettajien kanssa (Suunnitelmat,
2023). Tammikuussa 2023 olimme yhteydessa vieraileviin nykytaiteilijoihin, joiden
puheenvuoroja ja taiteellisen tyoskentelyn havainnoimista halusimme liittaa mukaan kurssiin.
Kevaalla kokeilimme aistiharjoitteisiin liittynyttda Kuvataideopetus IIl -kurssin demotuntia,
jotta ndakisimme, miten erds ryhmayttamiseen ja dialogiin pyrkiva tehtava toimii kdytannossa.
Tehtavan tarkoituksena oli havainnoida ymparistdd moniaistisesti, valita jokin elementti tai
asia, jonka opiskelija liittda hanelle merkitykselliseen paikkaan ja hahmotella siita ilmentyva
olemus tai tunnetila, jonka jdlkeen kokoontuisimme ryhmadna ja kavisimme tehtdvan
taiteellisen lopputuloksen ja prosessin lapi yhdessa. Loppukevaasta lukujarjestys tarkentui
tuntien sijoituksen osalta ja saimme alkukesan aikana lopullisesti tuntisuunnitelmat ja

esitettavat materiaalit valmiiksi. Heindkuussa suoritimme viela taidetarvikkeiden hankintoja.

Lukion opetussuunnitelma (Opetushallitus, 2019) avaa kuvataiteen maaritelmaa ja
oppiaineen tarkoitusta. Kuvataide oppiaineena on visuaalista kulttuurikasvatusta, jossa
tutkitaan todellisuutta taiteen keinojen kautta. Tarkoituksena on my6s pyrkia

moniaistisuuteen, jolle kokemukset, mielikuvitus ja tavoitteellinen toiminta luovat perustan.
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Opetuksessa tarkastellaan mm. ekologisia ja eettisid arvoja taiteen kautta ja taiteessa ja eri
tiedonalojen kielet avaavat myods uusia nakokulmia eri ilmididen suhteen. Tarkoituksena on
myo6s kehittda vuorovaikutusta ja rakentaa dialogia sekd ymmarrysta eri ihmisten valille
tarkastelemalla erityyppisia kuvakulttuureja ja keskustelemalla niistd. Taiteellinen
tyoskentely hyddyntda myos erilaisia tutkimisen, ilmaisemisen ja toiminnan tapoja.
Opetuksen tarkoituksena on myds rohkaista ottamaan kantaa vyhteiskunnallisessa
keskustelussa ja vaikuttamaan kestavan tulevaisuuden puolesta, esim. tutkimalla ekologisia

kysymyksia. (Opetushallitus, 2019, s. 343—-345.)

Hyodynsimme naita kehyksia opetusta suunnitellessamme. Kuvataiteen KU4 -kurssi (moduuli,
mutta kaytan kauttaaltaan sanaa kurssi, silla koen sen sopivammaksi) antaa varsin vapaat
mahdollisuudet toimia ja hyodyntda erilaisia oppimisen tapoja ja valineitd. Kurssin
tavoitteena on mm. taiteen tulkinta eri ndkdkulmista, ajankohtaisten ilmididen tutkiminen,
kantaaottavuus, identiteetin ja kulttuuriperinnén tarkastelu eri nakokulmista, kuten kestavan
tulevaisuuden kautta. Opiskelijan omien kuvien kdyttaminen tutkivan ja ilmidkeskeisen,
pitkdkestoisen tydskentelyn lahtokohtana. Kuvan tekemisen ja esittdamisen perinteiset seka
uudet keinot ja eri kulttuureissa tuotettu taide, ilmididen tutkiminen seka kuvatulkinta ja

opiskelijan oma toimijuus kuvataiteessa. (Opetushallitus, 2019, s. 350-351.)

Tiedekurssista muotoutui ”Havaitseva avaruustiede (teemaopinnot fy/bi/ge) ja se oli
luonnontieteen kurssi, jossa opiskelija tutustuu maailmankaikkeuden mittakaavoihin ja
elaman edellytyksiin planeetalla, lahitdhteen Aurinkoon ja revontulifysiikkaan, seka
avaruuden loytoretkiin ja piensatelliittiteknologiaan”. Taidekurssimme kuvaus oli seuraava:
"Hiekanjyvistd tahtisumuun — Vaellus arktiseen nykytaiteeseen (ku4), jossa opiskelija on
moniaistisessa vuorovaikutuksessa ymparistonsa seka paikkakokemuksen kasitteiden kanssa,
tutustuu Lapin tahtitaivaan mytologiaan ja hyodyntaa kuvataiteen keinoja tutkia maailmaa”

(LIITE 3.)
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" TUTKIMUSRETKIA KOSMOKSEEN
Utsjoki ja Sodankyld
- 247482023
kesalukio.filproject/kosmos

tahtisumuun

LAPIN YLIQPISTO
UNIVERSITY OF LAPLAND

Kuva 1, Oona Herranen, Antti Hannula, 2023. Kesalukion mainosjuliste.

Projekti ei sujunut ongelmitta, vaan kohtasi erindisia vastoinkdymisia ja joitakin
henkilostomuutoksia. Alkuvuodesta putosimme jostain syystda Oonan kanssa projektin
sahkopostilistalta, luultavasti henkilostomuutosten wvuoksi, joten olimme jonkin aikaa
pimennossa muiden kuin taidekurssin asioiden suhteen. Kesalukion julisteessa on kirjoitettu
”-- tutustuu Lapin tahtitaivaan mytologiaan” ja tarkoitus oli alun perin tdma, mutta kyseisen
osion opettaja menehtyi yllattden ennen kesaa, joten suunnittelimme nopealla aikataululla
korvaavan osion, joskaan emme ehtineet ottaa tdhtitaivaan mytologiaa omaksi teemakseen.
Emme valitettavasti ehtineet tavata tiedepuolen opettajia paikan paalla ennen opiskelijoiden
saapumista Utsjoelle, mutta pidimme pienen ryhmayttavan tuokion, jossa tutustuimme
kaikkien kanssa ja jonka jalkeen kaytiin lapi yleisia asioita. Tutustumisen aikana sijoituimme
"maantieteelliseen riviin” pohjoinen-eteld-akselilla, eli pohjoisimmasta saapuneet toiseen
paahan ja siita vahitellen kohti etelda. Tarkoituksena oli keskustella toisten kanssa ja selvittaa
jarjestys. Sen jalkeen vieressa olevalta kysyttiin kysymyksia, kuten “yksi asia, jonka haluaisit
tehda vield kesalla” ja muuta kevyttd, jonka jalkeen esittelimme vieressamme olevan henkilon
muille. Tutkimuspaivakirjaani olen kirjoittanut, kuinka opiskelijat nayttivat yleisen
keskustelun aikana myds omia teoksiaan meille ja saimme samalla opettajina paremman

kasityksen heidan vahvuuksistaan taiteellisessa mielessa. Ryhmadynamiikka oli selvasti
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opiskelijoilla kunnossa ja tuokio onnistui hyvin, silla he suuntasivatkin yhteiselle visiitille
Norjan puolelle, kun viralliset asiat olivat tulleet pdatokseensa siltd illalta.
(Tutkimuspaivakirja, 2023.) Mahdollisia haasteita olivat myods logistiikka ja saatilat ja
saimmekin nauttia muutamina paivina sateesta, vaikka se tarkoittikin sita, etta esimerkiksi
yhta piirustustehtdvaa tehtiin rakennuksen interiéorissa ulkona olevan maiseman sijaan. Se

ei toisaalta haitannut, silla olimme ottaneet asian huomioon jo suunnitteluvaiheessa.

Lukujarjestyspohjana oli paadytty lopulta kayttdmaan viimevuotista lukujarjestysta, emmeka
kommunikaatiokatkoksen vuoksi olleet asiasta tietoisia kuin vasta myéhempana ajankohtana,
kun olimme jo ehtineet laatia oman ehdotuksemme, joka osoittautui sindnsa turhaksi tyoksi.
Eniten sen suhteen huolta aiheutti se, etta taiteelle varatut tunnit olisivat vasta myéhemmin,
jolloin opiskelijat saattaisivat olla jo vasyneitd, mutta lukujarjestys osoittautui varsin
tasapuolisesti tieteen ja taiteen kannalta laadituksi. Emme lopulta olleet varsinaisesti
tiedepuolen opettajien kanssa keskustelleet integraatiosta merkittavalla tavalla tai siit3,
miten parhaiten voisimme tukea toistemme kursseja. Tama voidaan kuitenkin selittda eri
tahojen rajallisella ajalla ja paljolla kiireelld, eika niinkaan haluttomuudella kommunikaatioon.
Pyrimme kuitenkin luomaan kuvataiteen osion sellaiseksi, etta se voi heijastella eri tehtavien

ja esimerkkien kautta taidetta myos tieteen nakdkulmasta ja padinvastoin.

6.2 Hiekanjyvissa ja tahtisumussa

Aloitimme varsinaisen opetuksen tiistaina kertomalla, mita kurssin aikana on tarkoitus tehda
ja mita asioita olisi tarkoitus kdyda lapi. Kurssin pyrkimys oli tarkastella taiteen merkitysta ja
mahdollisuuksia vaikuttaa, syventya taiteen ja ympariston vuorovaikutukseen ja taiteen
maaritelmaan. Opetus tulisi myos kasittelemaan taiteen tulkintaa, kokemista ja sen asemaa
kulttuurisen identiteetin rakentajana. Kavimme Ildpi myos turvallisen tilan periaatteet,
arviointiperusteita ja jaoimme luonnosvihot opiskelijoille. Tdassa vaiheessa esittelin myos
tarkoitukseni kerdtd pro graduni aineiston kesalukion aikana ja opiskelijat allekirjoittivat

suostumuksensa lomakkeelle, jonka malli |0ytyy liitteista (LITE 1). (Suunnitelmat ja

42



tutkimuspaivakirja, 2023.) Seuraavissa alaluvuissa kasittelen muutamia kurssin aikana tehtyja
teoksia ja harjoituksia, jotka avaavat tarkemmin sekd suunnitteluprosessiamme, etta

kdaytanndssa tapahtunutta toimintaa ja sen lopputuloksia.

6.2 Solarigrafia

Mietimme pitkdan, miten suunnittelisimme kurssille ja tiede/taidekokonaisuuteen sopivan
valokuvaustehtavan, jossa olisi kuitenkin kaikuja ndiden kahden kokonaisuuden
integraatiosta, jos yhteinen suunnittelu tiedepuolen kanssa ei toteudu. Alun perin
ajatuksissamme oli Utsjoen Arktisen aikavaelluksen hyodyntaminen tehtavanannossa, jonka
varrella opiskelijat olisivat voineet luoda tarinallista sisaltoa esimerkiksi sijoittamalla esineita
luontoon ja ottamalta kuvia esineen “nakdkulmasta” ja sijoittaen niita eri aikakausille ja
ympadristoihin luoden pienid dioraamoja. Tama tehtava olisi kasitellyt tarinankerrontaa,
perspektiivin ja mittakaavan merkitysta valokuvassa ja miten ne voivat muokata
nakemyksiamme siitd, miten tarkastelemme ja analysoimme kuvia. Kenen nakoékulmasta
oikeastaan katsomme? Tehtdvda olisi myos voinut kehittdda yhdessa luonnontieteen
opetuksen kanssa ja sama koskee my6s lopullista, toteutunutta kokonaisuutta, vaikka niin ei

tapahtunutkaan. (Suunnitelmat, 2023.)

Kuva 2, Antti Hannula, 2023. valokuvaustehtavan suunnittelu, Dinosaurus ymparistdssaan.
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Kuvausviélineiden ottaminen vaellusreitille olisi kuitenkin saattanut olla haasteellista, eika
niita olisi valttamatta kaikille riittanyt tai sitten kamerat olisi pitanyt jakaa. Etenimme myos
varsin tiiviiseen tahtiin, joten hidastukset olisivat saattaneet aiheuttaa logistisia vaikeuksia, ja
samalla olisi myos opiskelijoille hankalaa yrittdaa loytdaa sopivia kuvauskohteita
tuntemattomassa paikassa ja mahdollisesti kiireella. Yhteistydn onnistumista en epaile, mutta
se olisi voinut vieda hyvan tovin ja vaelluksella voi tapahtua my6s odottamattomia sattumia,
joihin on hyva varata oma osansa. Vaikka myds useimmissa puhelimissa on kamera, emme
voineet etukateen tietaa, miten opiskelijat ovat varustautuneet ja millaista valineistoa heilta
[Oytyisi. Suunnitelmissa oli myds saamelaislukion [ahiympariston ja maiseman kuvaaminen,
jossa olisi voitu hyddyntaa myds luonnosvihkoa ja piirtamista, mutta jatimme sen pois
kameroiden mahdollisen vahaisyyden takia ja koska luonnosvihkotydskentely oli vahvasti

esilla muissa kurssin aiheissa seka itsendisesti tehtavissa harjoitteissa.

Kuva 3, Antti Hannula, 2023. Opiskelijoiden solarigrafiateoksia.

Paadyimme solarigrafiaan, silla se on sindnsa yksinkertainen, vaikkakin paljon sattuman
varaan jattava kuvaustekniikka. Kyseessa on valokuvauksen tekniikka, jossa hy6édynnetdan
neulanreikdkameraa, joka tallentaa auringon liikeradan taivaalla, paivien tai jopa vuosien

mittaisten valotusaikojen aikana. Tekniikka on mielenkiintoinen, silld sen lopputulokset ovat
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riippuvaisia vuodenajasta ja paikasta ollen parhaassa tapauksessa visuaalisesti erittdin
ndyttavia. Erdan opiskelijan kamera oli irrotettu tuntemattomiksi jadaneen henkilon tai
henkildiden toimesta, silla kiinnitimme kamerat niin hyvin, ettei niitd saa irti kuin
tarkoituksella. Kamera l0ytyi onneksi ldheltd paikkaansa ja se voitiin kiinnittaa takaisin. Tama
odottamaton liilke nakyy myos valmiissa valokuvassa (Kuva 3, ylhaalla vasemmalla) ja on
esimerkki siita, ettd sattumalla on vahva osansa monella tapaa, vaikka kaikki olisi tehty kuten

pitaakin.

Kuva 4, Antti Hannula, 2023. Neulanreikdkameroita valmistumassa.

Solarigrafia ei vaadi suuria tiloja tai valineist6d, kuten kemikaaleja, joten se on my®6s siina
mielessa varsin hyva ymparistéon, jossa meilld oli suhteellisen vahan tarvikkeita kdytossa.
Teimme improvisoidun pimion Utsjoen lukion wec-tilaan. Neulanreikdkamerat tehtiin
asianmukaisesti ja yhdessa. Materiaalina toimivat vanhat filmirullapurkit, jotta ne kestaisivat
my6s mahdollisia sddnvaihteluita. Kameroiden rakentelun ohessa opiskelijat esittivat
kameran kdyttdoon ja valokuvaan liittyvia kysymyksia ja harjoitimme aktiivista dialogia heidan
kanssaan ja tutustuimme toisiimme paremmin. Opiskelijat saivat sijoittaa kameransa
saamelaislukion lahiymparistoon, kiinnittdd ne rautalangalla tai nippusiteilld ja suunnata ne

niin, ettd auringon liikerata (maapallon pydrimisen takia) nakyisi taivaalla. Kamerat olivat
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ulkona siihen asti, kun Iahdimme kohti Sodankylda. Siella purkkien sisdlla ollut
valokuvauspaperin negatiivi skannattiin ja kaannettiin tietokoneella positiiviksi. Kuvat
valottuvat peilikuvina, joten myds se muokattiin. Valokuvista koostettiin suurelle naytolle
looppaava diaesitys nayttelyd varten. Opiskelijat tuntuivat kokeneen koko prosessin ja
menetelman kiinnostavaksi, erddssa palautteessa lukeekin, hymion kera, miten han “on

inspiroitunut ja aikoo kokeilla solarigrafiaa uudestaankin”.

Hauskenin (2024) artikkelin Navigating the complex terrain of photography and temporality
mukaan viimeisen 15 vuoden aikana valokuvaan liittyvissa keskusteluissa on tapahtunut
merkittava muutos. Valokuvan yhteyttda menneisyyteen, muistiin, menetykseen ja kuolemaan
on alettu tarkastella nakokulmasta, jossa painottuvat valokuvan jakaminen, verkottuneisuus
ja kiertokulku lasna olevassa nykyhetkessa, esimerkiksi sosiaalisen median kautta. Taman
muutoksen voidaan katsoa johtuvan yleisesta vaitteestd, jonka mukaan valokuva ei osoita
menneisyyteen vaan nykyhetkeen. Ajan ja valokuvan valisen suhteen tarkastelussa
monitieteisyys on tarkeda ja sita tulisi kasitelld yli yliopistomaailmassa vallitsevan taide ja
humanistiset tieteet vs. luonnontieteet -jaottelun, jotta voisimme pyrkia purkamaan ajatusta
siitd, ettd taide ja tiede olisivat vastakkaisia. (Hausken, 2024, s. 1-2.) Koen mielenkiintoiseksi
sen, miten solarigrafiaa voisi pitdaa hyvin ldahella tiedepuolen kokonaisuutta, joka kasitteli
havaitsevaa avaruustiedettd, sillda molempien voidaan ndhda tutkivan omalta osaltaan
aurinkoa. Tassa olisi ollut erittdin hyva tiedetta ja taidetta yhdisteleva kokonaisuus, jos asiat

olisivat menneet yhteistyon suhteen, kuten oli ajateltu.

Hauskenin (2024) mukaan tieteessd valokuvaus on tydkalu, eika itseisarvoinen paamaara. Se
on osa toimintaa tai ”“operointia”, kuten endoskopia tai robottikamerat kirurgisissa
toimenpiteissa. Tassa suhteessa valokuvaus voidaan ndhda osana teknologiaa ja aktiivisena
toimijana luonnontieteissa. Valokuvausta voidaan pitdd myo6s rekisterdintivadlineena, joka
tallentaa tai kirjaa jotain. Valokuva tallenteena on myds aina valikoiva ja valokuvauksen
historiassa valoherkkyyden hallinta on ollut keskeinen kysymys, kun tarkoituksena ei ollut vain
tallentaa, vaan myds suodattaa epdolennaista informaatiota pois. On myos tarkeda erottaa
toisistaan tiedon kerddaminen eli tallentaminen ja sen nayttdaminen, jolloin informaatio

voidaan esittda sellaisenaan tai korostaa sen tiettyja ominaisuuksia. (Hausken, 2024, s. 10—
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12.) Valokuvauksen suhteen, kun esimerkiksi tekodlyn kehittyminen ja koneoppiminen
alkavat vaikuttaa merkittavasti, olisi suotavaa tuntea ja tunnistaa kasitteitd ja kaytantoja
my6s muilta tieteenaloilta, joilla ennen oli vain vahan yhteytta valokuvaukseen, silla
tieteidenvélinen ja useiden eri lahestymistapojen kasittely tulee olemaan huomattavassa
asemassa. (Hausken, 2024. s 16). Taman suhteen voidaan myds tarkastella Bequetten &
Bequetten (2020) ajatuksia siitd, miten taiteilijat, jotka tutkivat nykytaiteen kasitteita, kuten
hybridisyytta, omaksumista ja aikaa, hamartavat samalla rajoja taiteen, tieteen, teknologian,
matematiikan ja muiden tieteenalojen valilla. Mielikuvituksellisten taideteosten tarkastelu
voi innostaa opiskelijoita prosessin kautta, jossa he katsovat, pohtivat, mitd taiteilijat
viestivat, ja yhdistdavat nama ideat omaan elamaansa. Opiskelijat oppivat ndin enemman
taiteellisesta ja luovasta prosessista, muotoiluajattelusta seka esteettisen tutkimuksen
merkityksesta poikkitieteellisissa  yhteyksissda. Samalla he kehittavat korkeampia
avaruudellisia  hahmottamistaitojaan, esteettistd  herkkyyttdan ja  analyyttista

tarkkanakoisyyttdaan. (Bequette & Bequette, 2020, s. 45.)

Kun neulanreikdkamerat oli viety paikoilleen, annoimme viela analyysitehtavan Utsjoen
Saamelaislukiossa sijaitsevista valokuvista. Tama tehtdva tehtiin ryhmissa, jotta opiskelijat
saisivat keskustella my&s keskendan ajatuksista, joita kuvat herattivat, eika analyysin suhteen
tule paineita, kun ajatukset voi jakaa toisen kanssa, silla tarkeinta tehtdvassa oli teosten
pohdinta ja dialogi. Kukin ryhma sai teosten sijoituksen mukaan oman kuvaryhmansa, joista
he saivat kertoa ajatuksiaan samalla, kun me kysyimme jatkokysymyksia tai veimme

keskustelua eteenpadin, jos tarve niin vaati.
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Kuva 5, Antti Hannula, 2023. Osa teoksista Rajacumma — Suudelma rajalta, Niillas
Holmberg, Jenni Laiti ja Outi Pieski, 2017-2018.

Huomautan, etta teos on alun perin ollut suurina kyltteind ymparistossa ja naita valokuvia
voidaan pitdd dokumentteina siitd. Outi Pieskin taiteilijasivulla kerrotaan, ettd teos on
yhteison kanssa tehty ymparistotaideteos, johon siséltyy kahdeksan valokuvaa ja litografia.
Teos koostuu kahdeksasta runorivistd, jotka on sijoitettu Tenojoen laaksoon Suomen ja
Norjan rajalle. Teos kasittelee paikallisten saamelaisten itsehallintoa sekda maan ja vesistdjen
kayttoon liittyvia kysymyksia. Se ehdottaa luonnolle ja ihmisille tasa-arvoista asemaa, joka
perustuu vastavuoroisuuteen ja kunnioitukseen. Tadssa mallissa elama ja liikkuminen
rakentuvat kestavammalle yhteiselolle ja alueen erityispiirteille ennemmin kuin kansallisille

rajoille (outipieski.com). Opiskelijat saivat runon tekstit luettavakseen analyysin aikana.

Tehtdva toimi my6s eraanlaisena johdantona ymparistotaidetta ja performanssia koskien,
silld teos kasittelee samoja teemoja, kuin osa meidan esimerkeistamme, joita kasittelen
myOhempana luvuissa 6.3 ja 6.4. Teos heratti keskustelua siitd, kenelle maa oikeastaan kuuluu
ja millaisia arvoja voidaan tunnistaa ymparistéa koskien, kun se toimii asuinpaikkana ja

elamisen mahdollistajana, toisaalta taas raaka-aineena  tai kaatopaikkana
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(Tutkimuspaivakirja, 2023). Tassa paasimme myods opetussuunnitelman kanssa hyvin
laheiseen kosketukseen, jos ajatellaan KU4-kurssin tavoitteita tutkia, tulkita ja arvottaa
taiteen kuvien henkil6kohtaisia seka yhteiskunnallisia merkityksia ja tulkita taidetta teoksen,
tekijan, vastaanottajan, taiteen instituutioiden ja yhteiskunnan nakdékulmista (Opetushallitus,

2019, s. 350).

6.3 Performanssi

Lukujarjestyksesta poiketen (LIITE 2), varsinainen performanssitehtava suoritettiin Arktisen
aikavaelluksen toisena retkipdivdana eli perjantaina. Ensimmaisen vaelluksen jalkeen,
keskiviikkoiltana, katsoimme saamelaisen taiteilijan Marja Helanderin ohjaaman
tanssielokuvateoksen Eatnanvulos Lottit — Maan sisalla linnut (2018, kesto 10 min 40's), jonka
jalkeen Helander oli Teamsin kautta kertomassa meille teoksestaan. Teosta on kuvattu
pohjoisen saamelaisalueilla, kuten Utsjoella, mutta myds Helsingissa Eduskuntatalon
edustalla. Marja Helanderin mukaan ”“Teos kdsittelee ja kommentoi saamelaisten asemaa ja
sitd, kenelld lopulta on pddtdsvalta. Teos kdsittelee myés kalastusoikeuksia, joita vuoden 2017
sopimus Tenojokea koskien heikensi saamelaisten osalta. Teos yhdistelee saamelaista
luontokadsitysté ja mytologiaa ja perinteitd. Samalla baletti ja saamelainen perinne kohtaavat
puvustuksen ja luonnon kanssa. Tanssijoiden kautta teos kdsittelee myés nuoruutta ja
vaihetta, jolloin ihminen on alttiina erilaisille vaikutuksille. Kyseessd on poliittinen teos, mutta
siind on myéds muita puolia.” (Marja Helanderin puheenvuoro, tutkimuspaivakirja 2023).
Mannisen (2021) mukaan monialaisessa kontekstissa nykytaiteen roolina on toimia dialogin
valineena ja toimijuuden mahdollistajana. Teoksien kautta voidaan valittaa ilmidista
omakohtaista ja kulttuurista tietoa seka kdyda dialogia niiden aiheista. (Manninen, 2021, s.
5.) Tehtdavanannossamme kysytaan, mika kohtaus jai erityisesti mieleen ja mita siina tapahtui,
mitd kaikkea kohtaukseen voisi liittyd. Tehtdvana oli suunnitella ryhmdassd teos, jossa
versioidaan jotakin elementtia, kohtausta, tunnelmaa tai tapahtumaa. (Opetusmateriaalit,
2023.) Kulttuurisesta omimisesta on puhuttu paljon viime vuosina ja keskustelimme aiheesta
opiskelijoiden kanssa. Eraan opiskelijan suunnitelmissa lukee ajatus ”-kunnioittaa

saamelaisuutta”.
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Performanssin osalta kuvataiteen oppiaineen tavoitteet, kuten kokemukset, tavoitteellinen
tyoskentely ja mielikuvitus luovat perustan moniaistiselle oppimiselle (Opetushallitus, 2019,
s. 343). Kuvataiteen tehtdavana on soveltaa nykytaiteelle ominaisia esittdmisen, toiminnan ja
ilmaisun tapoja, tulkita taidetta tekijan, teoksen, vastaanottajan ja taiteen instituutioiden
seka yhteiskunnan nakokulmista. Kuvataide myds tutkii visuaalista kulttuuria identiteetin
rakentamisen, kulttuuriperinnén valittamisen, uudistamisen ja kestdvan tulevaisuuden
nakokulmista (Opetushallitus, 2019, s. 350.) Kasittelimme naita kysymyksia opiskelijoiden
kanssa ja esiin keskusteluissa nousi mm. se, kenelld on oikeus kasitelld kulttuuriperintéon ja
toisten identiteettiin liittyvia kysymyksia ja mista ndkokulmasta niitd tarkastellaan
(Tutkimuspaivakirja, 2023). Young (2010) kirjoittaa teoksessaan Cultural appropriation and
the arts, miten mahdollisuus ylipdataan luoda taideteos on erityinen ja etuoikeutettu ilmaisun
muoto. Taiteen tekeminen voidaan nahda olennaisena osana itsensa toteuttamista ja
taiteilijat pyrkivat teoksillaan usein kasittelemaan ja ymmartamaan heille merkityksellisia

kysymyksia. (Young, 2010, s. 139.)

Ennen opiskelijoiden performanssiteosten kasittelya palaan kuitenkin vaelluspaivaa
edeltavaan torstaihin, jolloin kdvimme lapi muutamia esimerkkeja performanssiteoksista ja
esittelimme taiteilijoita ja teimme harjoituksia. Kdvimme lapi performanssin maaritelmia ja
muutamia merkittdvia, mutta toisistaan poikkeavia taiteilijoita, jotta opiskelijat saisivat
monipuolisen kuvan erityyppisistd performansseista. Esimerkeiksi valikoituivat Roi Vaara (s.
1953), suomalainen taiteilija, jonka teoksissa korostuu selkeasti kehollinen elementti, jonka
pohdimme olevan hyva siinad mieless3, ettd se kannustaisi liikkkeeseen ja ottamaan ympardivaa
tilaa haltuun. Marina Abramovié (s. 1946), serbialainen taiteilija, jota voidaan pitdd monessa
suhteessa performanssitaiteen yhtenda pioneerina, pitkdkestoisten ja itsensa yleisolle alttiiksi
asettavien performanssiensa kautta. Tehching Hsieh (s. 1950), taiwanilainen taiteilija, jonka
tietyt performanssit ovat kestaneet jopa vuosia. Katri Kainulainen (s. 1978) ja Maximilian
Latva (s. 1966), Suomessa toimiva performanssiduo, jonka performanssit kasittelevat usein
vaikeita ja haastavia aiheita. Tarkoituksena oli antaa selkeiden esimerkkien kautta
yleiskdsitysta siitd, mitd performanssi on, ldhtien ilmidsta ja pddtyen tdahan padivaan,

nykytaiteen kenttdan. (Opetusmateriaalit, 2023.)
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Goldbergin (2011) mukaan performanssi termind on nykydan kattokasite kaikenlaiselle
"elavalle” esitykselle, jolloin sekd katsojat ettda kriitikot joutuvat tutkimaan esitysten
kasitteellisyytta ja arvioimaan, mitd esitykset todella ovat. Vasta 2010-luvulla
performanssitaidetta alettiin liittaa taiteen historiaan ja useiden vuosikymmenten aikana
syntyneet teokset ymmarretaan nyt kulttuuristen ideoiden muokkaamisen katalysaattoreina.
Vaikka performanssilla on pitka ja monimutkainen historia, on se yha erittain reflektiivinen ja
muuttuva taidemuoto, jonka avulla taiteilijat voivat ilmaista itsedaan ja vastata muutokseen.
Se uhmaa yha maarittelya ja on arvaamaton seka provokatiivinen. (Goldberg, 2011, s. 249.)
Meidan kayttamassamme madritelmassa performanssi on esittavan taiteen muoto, joka voi
vhdistda eri taiteen muotoja. Teko on taidetta ja lahtokohtana on taiteilijan kehollinen
lasndolo, tila seka aika. Performanssi on tapahtumana ainutkertainen, se tapahtuu tietyssa
paikassa ja tiettyyn aikaan. (Opetusmateriaalit, 2023.) Tassa yhteydessa keskustelimme myos

moniaistisuudesta, silld etenkin performanssitaide voidaan kokea monella eri aistilla.

Juntusen (2011) mukaan maailmaa ymmarretdan aina ensin kehollisella tasolla, mitd han
kuvaa esi-refleksiiviseksi, mistda mydhemmin seuraa alyllinen prosessointi. Kehollisessa
toiminnassa ja kokemuksissa eri aistien havainnot yhdistyvat ja integroituvat ajatteluun seka
tuntemiseen. (Anttila, 2011, s. 68.) Tahan liittyen teimme yhdessa harjoitteen. Siirryimme
ulos ja muodostimme ympyran. Suljimme silmdamme ja kuuntelimme ympariston aania.
Ty6parini Oona antoi samalla kysymyksia mietittavaksi: “Ovatko danet ihmisen vai luonnon
tuottamia, ovatko ne hiljaisia vai hallitsevia? Miltd ymparistdssa tuoksuu? Milta valo
nayttaytyy tai mikd ymparistdssa lopulta kiinnittdd huomiosi, kun avaat silmasi?”. Taman
jalkeen tehtdvana oli menna ymparistoon ja havainnoida sita. Tarkoituksena oli tutkia hetki
ymparoivaa luontoa ja valita yksi elementti tai asia, joka liittyi opiskelijalle merkitykselliseen
paikkaan. Asia voi olla kasin nostettava, esim. kivi tai laajempi kokonaisuus, esim. lampi. Asia
voi olla my0s abstraktimpi: tuulenvire kasvoilla. Lopuksi kokoonnuimme yhdessa ja opiskelijat
saivat esitelld valitsemansa elementin ja piirroksen yhteisesti. Opiskelijat saivat myos tehda

muutamia muita harjoitteita ja sen jalkeen ideoida ryhmissa teoksiaan vaelluspaivalle.
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Valitse ainakin kaksi alla olevista tehtéavistd ja kirjoita
kokemuksistasi muutamalla lauseella, mita tunsit, mita koit...

1.Etsi puu ja valita sille huolesi, mita koet?

2.Liiku hidastettuna, nosta oksa tai kivi maasta ja anna sen sitten pudota,
miltd tama tuntui?

3. Istu alas ja hengité sisdan seka ulos. Pida toista sierainta kiinni ja hengita
hitaasti 9 kertaa. Tee sama sitten toiselle. Lopuksi hengiti 9 kertaa normaalisti.
Milta sinusta tuntuu?

4.Sulje toinen korvasi ja toinen silmasi, havainnoi luontoa, mita koet?

5.Kosketa puunrunkoa, milta kaarna tuntuu. Kosketa sitten ruohoa ja
kived. Miten vaikutelma on muuttunut?

6. Katso yhteen pisteeseen. Keskity vain siihen, mita naet
7. Kuuntele ympadriston danid, mita tapahtuu, jos toistat niita?

8.Kivele maisemassa, katso alas. Milté vaihtuva luonto nayttia lahelta?

Kuvio 5, Antti Hannula ja Oona Herranen, 2023. Opetusmateriaalia.

Otteita muutamista eri opiskelijoiden vastauksista, tehtavan numero suluissa:
”(2.) Kiven pudottaminen tuntui turhalta. Samalta kuin silloin kun on tylsdé ja muuten vaan
nostelee ja pudottelee kivid/oksia.”, ”(1.) -vapauttavaa, ettd saa sanottua huolet ddneen.”,
”(3) Ensin hengittdminen oli helppoa mutta sitten se alkoi tuntua epdmukavalta ja sama
toisella puolella. Mua vdsytti ja tuntui ettd voisi nukahtaa. Mutta lopussa kun hengitin
molemmilla sieraimilla oli vaikea hengittdd niin syvddn ja hitaasti kuin yhdelld” . Opiskelijoiden
kanssa keskustelu ja ylla olevat vastaukset toivat esiin Schechnerin (2017) kuvailemia
ajatuksia siitd, miten performanssia voidaan ymmartaa monin tavoin. Hinen mukaansa mita
tahansa tapahtumaa, toimintaa tai kayttaytymista voidaan tarkastella performanssina. Jos
kdaytamme sanaa "kuin” performanssi, voimme tarkastella asioita ehdollisesti ja prosesseina,

niiden muuttuessa ajan myotd. Kasite “on” performanssi taas viittaa tarkemmin rajattuihin

tapahtumiin, jotka ilmenevat esim. kontekstin mukaan. (Schechner, 2017, s. 48-49.)
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Kuva 6, Antti Hannula, 2023. Performanssit.

Opiskelijat toteuttivat teoksensa Kalkujoenlammella ja sen ymparistossa. Kuvailen
performansseja (Kuva 6), mutta en kuitenkaan pyri analysoimaan teoksia tassd sen enempaa,
kuin on tarpeen kokonaiskuvan saamiseksi. Paikalla olleet tiedepuolen opettajat osallistuivat
katsojan roolissa esitykseen. Ensimmadinen performanssi aloitettiin maen paaltd. Kolme
henkil6a oli sitonut kolme kived kolmen kéyden peraan, yksi jokaiselle, ja musiikin (joka oli
pilke silmakulmassa valittu) lahtiessa soimaan he alkoivat kuljettaa niita alas, kohti lampea.
Rannalla he nostivat kivet ilmaan ja pudottivat ne lampeen. Performanssin paatyttya kivet
nostettiin pois lammesta. Teos kasitteli taakan painoa, jota henkilot vetivat perassaan ja
kirjaimellisesti nostivat sen esiin ja pyrkivat padasemaan siita eroon. Ulospadin ndyttaa tai tassa
tapauksessa kuulostaa silta, etta kaikki on hyvin, mutta asia onkin pdinvastoin. Toisen ryhman
performanssissa henkilo oli sidottu puuhun kiinni kdydelld, jota toinen henkild yritti leikata
irti ja paastda vapauteen. Performanssi kdsitteli maan ja ihmisen valistda kamppailua seka
irrottautumista siita, mihin ihminen saattaa joskus kasvaa. Kuin puu, myos yksildiden juuret
saattavat olla syvalld, eivatkd ne helposti kaadu tai muutu. Tunnelma oli erilainen, jopa

surumielinen, vaikka lopulta toivo vapaudesta toteutuikin. Molemmissa teoksissa voidaan
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havaita samoja teemoja, kuin Helanderin tanssielokuvateoksessa, mutta aiheet nayttavat

kumpuavan myos opiskelijoista itsestaan.

Hiltunen (2016) kirjoittaa, miten performatiivisuus taiteessa kiinnittyy uniikkiin tilanteeseen,
jossa juuri se hetki on merkityksellinen ja liittyy siita syntyvaan kokemukseen.
Performatiivinen taide on, Hiltunen siteeraa Sederholmia (2000), avoimia, ikdan kuin
kollaasimaisia yhdistelmia, jotka tarvitsevat aina tilanteen ja pyrkivat tuottamaan jonkinlaisen
elamyksen, joka ei synny vain teoksen muodon kautta tai kuvailemalla ja esittamalla vaan
myo0s tarjoamalla vuorovaikutukselle ja osallistumiselle tilaa. Taten se liittyy taiteen suhteen
kiintedsti toimijuuteen ja my6s kysymykseen vallasta. (Taipale et al., 2016, s. 204-205.)
Juntusen (2011) mukaan kinesteettinen aisti on keskeinen ajan, voiman ja tilan elementtien
kokemisessa tiedostamisessa ja se yhdistda kehollisen kokemuksen ja toiminnan toisiinsa.
Keho on samaan aikaan seka havainnoiva etta havaittu, aistiva seka aistittu. Ihminen ei vain
ilmaise itsedan, vaan kertoo ja ymmartaa samalla itseddn sekd muita uusin tavoin (Anttila,
2011, s. 60-62.) Hauskana nostona erds tiedepuolen opettaja myoOs pohti sitd, oliko
performanssissa kdytettyjen kivien laadulla tai lajilla merkitysta. Olisi hyvinkin voinut olla, eika
tietyista paikoista otettujen materiaalien kaytto taiteessa ja niiden symboliarvo ole mitenkaan
vieras kasite, joten kysymys oli erittdin hyva. Olen myds iloinen siitd, miten hyvin opiskelijat
l[ahtivat mukaan tehtdvdan ja uskalsivat heittdytyd siihen mukaan. Tassd suhteessa
performanssin siirtyminen myohempaan ajankohtaan suunnitellusta saattoi olla jopa hyvaksi,
silla opiskelijoilla oli enemman aikaa tutustua toisiinsa ja meihin muihin, jolloin esiintyminen
ei valttamatta jannita yhta paljon. Teoksia ja sisdltoa oli selvasti pohdittu ja niissa oli, ainakin
tulkintani mukaan, nostettu esiin heille tdrkeitd asioita. Hiltusen (2023) mukaan
performatiivisen taiteen kautta yksityinen kokemus voi muuntua yhteiseksi ja samalla

taiteeseen voi osallistua taiteilijoiden lisaksi myo6s laajempia yleis6ja (Hiltunen 2023, s. 37).

Teokset herattivat keskustelua katsojien parissa ja he tuntuivat seuranneen performansseja
mielenkiinnolla, jolloin katsoisin, ettd paadyimme jonkinlaiseen meitd yhdistavaan yhteiseen
kokemukseen. Teoksissa oli samaistuttavia elementteja ja ne kasittelivat sita kautta ihmisille
universaaleja aiheita. Taylorin ja Crantonin (2013) mukaan yksi osa-alue transformatiivisessa

oppimisessa on empatia. Empatia antaa oppijalle kyvyn samaistua toisten nakdkulmiin ja
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vahentaa ennakkoluulojen todennakadisyytta. Se lisda mahdollisuuksia kohdata toisen ihmisen
ajattelutapa ja edistaa kriittista reflektointia. (Taylor & Cranton, 2013, s. 37—38.) Néakisin, etta
padsimme performanssiharjoitusten ja tehtavien kautta lahemmas erilaisia ajattelutapoja ja

myo6s pohtimaan omia tiedon vayliamme, kun tarkastelemme maailmaa.

6.4 Luonnollisia tekoja

Kurssia suunnitellessa halusimme hyodyntdaa Utsjoen ja Sodankylan ympaéristdd opetuksen
aikana, silla kesalukiokurssi mahdollistaisi liikkumisen ulos perinteisesta luokkatilasta ja
laajentaisi kasitysta siitd, missa opetus voi tapahtua. Grand et al. (2018 kirjoittavat, miten
oppimisymparistd on olemassa fyysisena paikkana, mutta myds sosiaalisten ja kulttuuristen
suhteiden kautta. Opettajan on talloin tehtdva valinta siitd, millaisessa ymparistossa
toimitaan ja mitkd menetelmat parhaiten tukevat kokonaisvaltaista osaamista. (Grano et al.
2018, s. 7.) Tama jatkaisi luontevasti edellisten vuosien kesalukion teemoja ja luonnon seka
taiteen yhdistamistd. Hyvaksi valineeksi tdhan katsoimme ymparistotaiteen ja
ympadristotaidekasvatuksen.  Ymparistotaidetta  kasitteleva  opetus  mahdollistaisi
monitieteellistd oppimista, moniaistisuutta ja ekologisten ja eettisen arvojen tutkimista seka

ottamaan kantaa yhteiskunnallisessa keskustelussa (Opetushallitus, 2019, s. 343-345).

Meille oli tarkeda tuoda esiin Lapin kulttuurinen monimuotoisuus (jota olisi tukenut myos
suunniteltu Lapin tdhtitaivaan mytologia -osuus) ja alueen ymparistoon liittyvia eettisia
kysymyksid. Lapissa esiintyy laajasti kaivostoimintaa, mikd on johtanut esimerkiksi
suoalueiden tuhoutumiseen ja eldinten elinymparistdjen vaarantumiseen. Sodankyldssa
sijaitseva Viiankiaavan alue ja sen suojellulle suoalueelle kaavailtu kaivostoiminta on ollut
runsaasti esilla Iahivuosina. Taiteilijat, kuten taitelijavieraaksi saamamme Kaija Kiuru, ovat

kasitelleet tata aihetta taiteessaan ja toiminnassaan.
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Van Boeckelin (2012) artikkelin Engaging with landscape through artmaking mukaan on
tarkeaa avata aistinsa ja miettia suhtautumistaan ymparoivaan paikkaansa (ymparistoon) ja
padsta yli siitd ajatuksesta, jossa paikkaa ominaisuuksineen pidetdan itsestaanselvyytena.
Taideteos ymparistdssa tulisi nahda prosessina, ei vain valmiina teoksena vaan lainaten
kirjailija D.H. Lawrencea, havainnoida sitd suhteessa ympardivan universumin kanssa. (van
Boeckel, s. 45, 2012.) Paikka ei siis ole muuttumaton, eikd meidan tulisi ajatella sita sellaisena.
Van Boeckel jatkaa lainaamalla taidemaalari Cézannea, jonka mukaan oli tarkeaa tietada mm.
geometriasta ja geologiasta, jotta han voisi perustella ja pohjustaa taiteellisen prosessinsa ja
siten, tiedon kautta, ilmentdaa maiseman maaperaa ja kivimuodostelmia. Kuitenkin vasta
maalaus toimintana itsessaan saattoi hdanet havaitsemaan, miten kaikki osaset olivat liittyneet
toisiinsa. Luonnosta tuli ikdan kuin hanen tajuntansa jatke, jolloin luonto hanelle ei ollut vain
nakyva pinta vaan se oli syvemmalla. Varit mahdollistivat sen syvyyden kuvaamisen, jolloin
varit olivat vaikutelma pinnalla, lahtoisin syvyydesta ja tuoden sita esiin. (van Boeckel, s. 45,

2012.) Taiteen tekeminen on prosessi, joka voi avata uusia ndakokulmia.

Suunnittelimme alustavan tehtdavan ryhmatehtavaksi, jolloin opiskelijat voisivat samalla
jatkaa ryhmaytymista ja tutustumista toisiinsa perehtyen mahdollisesti uuteen aihepiiriin,
jolloin he voisivat keskustella ja vaihtaa ajatuksia. Ymparistotaiteen osio aloitettiin luennolla,
jossa kasittelimme ymparistotaiteen historiaa ja tiettyja tunnettuja teoksia. Toimme esiin sen,
ettd vaikka ymparistotaiteella oli hyva tarkoitus, taiteilijat eivat aina onnistuneet
tavoitteessaan, vaan ovat toiminnallaan ajoittain myds tuhonneet ymparistoa.
Ymparistotaideteokset ovat saattaneet olla myos kiistanalaisia, kuten Smithsonin Spiral Jetty
(1970), jonka rakennusprosessi jatti jalkia ymparistoon. Luentomateriaalimme kasitteli
erityyppisia ja -kokoisia teoksia, kuten maataidetta, kdvelytaidetta ja jadveistoksia. Kdvimme
lapi termeja ja ympadristotaiteen maaritelmia, joita olen avannut aiemmin graduni
ymparistotaidetta kasittelevdassd osiossa. Olennaisina asioina nousivat esiin teoksen
vuorovaikutus ymparistonsa kanssa, teoksen taustalla olevat ideat ja niiden ilmentyminen

seka ymparistotaiteen pyrkimys vaikuttaa ymparoivaan yhteiskuntaan.
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Dark Star Park

Kuva 7, Ron Cogswell, 2012. “'Dark Star Park' (1984) by Artist Nancy Holt -- Rosslyn (VA)”,
valokuvaaja Ron Cogswell (2012), valokuvassa Nancy Holtin teos “Dark Star Park” (1984),
kuvan lisenssi CC BY 2.0 (https://creativecommons.org/licenses/by/2.0/), 2012. Valokuva
saatavilla osoitteessa: https://flic.kr/p/cJT1IW9

Yhtena esimerkkinad taiteen ja tieteen valisen integraation suhteen kaytimme Virginiassa
sijaitsevaa Nancy Holtin teosta Dark Star Park (1984). Teoksen betonipallojen ja
teraspylvadiden heittamat varjot osuvat maassa oleviin asfaltin varjokuvioihin aamulla kello
9:32, elokuun 1. paivana. Se on paiva, jolloin William Henry Ross hankki maan vuonna 1860.
Dark Star Park-teos pohtii maanomistuksen fyysisia ja ideologisia rakenteita samalla kun se
viittaa kosmokseen. (Adams, 2020.) Hepburnin (1994) artikkelin Nykyajan estetiikka ja
luonnonkauneuden laiminlyénti teoksessa Alligaattorin hymy mukaan mikroskooppi ja
teleskooppi ovat lisdnneet havaintotietoamme ja samalla “normaali” maisemakokemus on
osoittautunut vain yhdeksi mahdolliseksi tarkastelun tasoksi, uudet ndkokulmat ovat

vaikuttaneet myds luonnon esteettiseen tulkintaan (Hepburn, 1994, s. 20).
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Puuvuori

Kuva 8, Timo, 2018. "Puuvuori 100m", valokuvaaja Timo (2018), valokuvassa Agnes Denesin
teos ”"Tree Mountain (suom. Puuvuori)” (1982-1996), kuvan lisenssi CC BY-NC-ND 2.0.
(https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/), 2018. Valokuva saatavilla

osoitteessa: https://flic.kr/p/LT1rém

Ympadristotaidetta, kuten Denesin “Puuvuorta” (1982-1996) Ylojarvelld, voidaan kayttaa
myo6s maiseman ennallistamisessa tai maisemoinnissa, jolla pyrittiin korjaamaan aiheutettuja
ympadristovaurioita istuttamalla vuorelle teoksen sisdltamat ympari maailmaa lahjoitetut
11000 puuta. Selzin (2011) mukaan teos on myOs omistettu kulttuuri-, ekologisen ja
yhteiskunnallisen elaman tulevaisuudelle (Selz, 2011, s. 60—69). Ympadristotaide ja biologia
kohtaavat toisensa. Christon ja Jeanne-Clauden ”Surrounded Islands” (1983) teoksen
luomisprosessin aikana he poistattivat jatetta vesistosta, mutta teos sai silti kohua aikaan.
Boonen (2009) mukaan heiddn taiteellinen tydskentelynsa kulki ajoittain rinnakkain
ymparistonsuojelijoiden keinojen seka tavoitteiden kanssa, mutta toisinaan myds haastoi

niitd ja aiheutti erimielisyyksia. Huolta teoksen suhteen herattivat kysymykset teoksen
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ymparistovaikutuksista, mutta asiantuntijakonsultaatiot osoittivat, ettei Surrounded Islands-

hanke muodostanut uhkaa meriheinille, sdaksille tai manaateille. (Boone, 2009, s. 95-99.)

Opiskelijoille suunniteltu ensimmadinen ympdristotaiteen tehtava oli tarkoitus toteuttaa
ryhmissd, jolloin he voisivat samalla jatkaa ryhmaytymistd ja tutustumista toisiinsa.
Ryhmatyoskentely myods mahdollistaisi mahdollisesti uuden aiheen ja taidemuodon parissa
tyoskentelyn madaltaen kynnystd sen suhteen. Tavoitteena oli tutustua Utsjoen
Saamelaislukion lahiymparist66n ja valita sieltd mielenkiintoinen paikka ja havainnoida, mihin
oma katse tai huomio kiinnittyy ja miksi. Tehtava haastaa myods ”perinteisia kasityksia”
taideteoksesta ja sen olemuksesta, silld ymparistotaideteos voi olla myo6s piilossa.
Painotimme kaytanndn tekemisen suhteen sitd, ettd ymparistéa ja luontoa pyritdan
kunnioittamaan ja mahdolliset materiaalit, kuten rautalanka tai siima kerdtdan teoksen
dokumentoinnin jalkeen pois, eikda ymparistéa vahingoiteta, vaan kohde palautetaan

ennalleen, kun mahdollista. (Suunnitelmat, 2023.)

Kuva 9, Antti Hannula, 2023. Ymparistotaideteokset, ryhmatehtava.
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Molemmat ryhmat olivat kasitelleet teoksissaan ihmisasutusta ja muutosta, toisistaan
tietamatta. Teokset oli sijoitettu nakyviin ja niissa oli hyodynnetty rakennettua ymparistoa tai
paikalla jo valmiina olleita elementteja, kuten kivikkoa. Vasemmanpuolinen teos on aidattu ja
koristeellinen asumus, jonka sisdlld olevat kivet voi nahda suojaa etsivina toimijoina. Ryhma
hyédynsi myos ihmisen rakentamaa ojaa ja ojarumpua, rakentamalla aidatun polun sen
suulle. Teosta tarkastellessa voi kuvitella erilaisia tarinoita tai jopa ajatella, miten asumus
lahtee kehittymaan. Venaldisen (2019) vaitoskirjan Nykytaide oppimisen ympdristond
mukaan taide syntyy ja muokkautuu vastavuoroisessa suhteessa ymparistdonsa ja myds
ihmisten voidaan ajatella olevan osa tata taiteen ymparistéa (Venaldinen, 2019, s. 16).
Oikeanpuolisessa kuvassa ryhma eri korkuisia taloja on sidottu toisiinsa rautalangalla, joka
toimii tdssa tapauksessa riippusiltana. Teos on sijoitettu kivien valeihin ja jos ajatellaan
teoksen kontekstissa asutusta, kyseessa nadyttda olevan hedelmatén ja karu maa, jossa
kuitenkin pyrkimyksena on selviytyd yhdessa ja toisiinsa sidottuina tai oikeammin toisiaan
tukien. Nakisin, ettda teokset kavivat myos keskendan keskustelua, vaikka ne olivatkin
sijoittuneet erilleen toisistaan, silla voimme ndhda kaksi erityyppista sivilisaatiota eri

ymparistoissa, jotka kamppailevat kuitenkin samankaltaisten ongelmien ja paatosten kanssa.

Vaelluspdivana tehdyt ymparistotaideteokset suunniteltiin ja luotiin yksin. Koska se sijoittui
vaelluspdivalle, oli tehtdavaan vain rajallisesti aikaa ja materiaalit olivat yksinkertaisia
paikallisen luonnon materiaaleja tai tarvikkeita, jotka olivat kevyita kantaa mukana
Nammajavrin nuotiopaikalle, jonka ymparistossa teokset tulisivat olemaan. Naista syista
pidimme tehtdavanannon avoimena ja painotimme ideaa ja ajattelun merkitysta teosten
suhteen. Reitti ymparistdineen ja mahdollisuuksineen ei ollut meille tuttu, joten
tarkastelimme suotuisia kohteita ja paikkoja. Tarvittaessa voisimme tehda tehtavan myds
paluumatkalla, mutta padadyimme kuitenkin toteuttamaan sen Nammajavrilld aterioinnin
jalkeen, silla matka vei omat veronsa. Tehtdvassa nostettiin yhdeksi tarkastelun kohteeksi
myos teoksen suhde paikkaansa. Opiskelijat saivat tutkia ympéristod ja etsia itselleen

mieluisia kohteita teoksilleen.
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Kuva 10, Antti Hannula, 2023. Opiskelijoiden ymparistotaideteoksia vaelluksella.

Vaikka materiaalit olivat samoja ja paikan sanelemia, oli teoksissa runsaasti vaihtelua.
Kokoonnuimme lopuksi yhteen ja kavimme keskustellen ldpi heidan luomisprosessiaan ja sita,
millaisia ajatuksia heille oli syntynyt. llahduttavasti myos paikalla olleet tiedepuolen opettajat
osallistuivat teosten tarkasteluun, vaikka usein voi olla hankalaa sanoittaa ajatuksiaan muiden
ymparéimana. TyoOparini Oona ohjasi mahdollisen hiljaisuuden sattuessa keskustelua
eteenpadin. Teoksissa (Kuva 10) viitataan mm. taisteluun (keskimmadinen kuva), jossa katapultti
on suunnattu ampumaan ammuksinaan mustikoita, tai niissa kasiteltiin henkilokohtaista
elamaa tai taiteen olemusta. Ne sijoittuivat mielestimme hyvin valittuihin paikkoihinsa,
ottivat ymparistodan haltuun sekd osaksi teosta. Usealla teoksella oli myds henkilokohtaisia
tarinoita, joita en kuitenkaan tdssa ldahde avaamaan, mutta on silti huomionarvoista, etta

opiskelijat pystyivat ja halusivat kuitenkin jakaa meille jotain ndin yksityista.
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Opiskelijat olivat kdyttdneet erinomaisesti paikan tarjoamia muotoja ja ymmartaneet teoksen
sidonnaisuuden ymparistonsa suhteen. Nostan myos esille kuvan vasemmassa ylanurkassa
sijaitsevan teoksen, jossa on kivid paallekkdin. Teoksen tekijan kertoessa teoksestaan, han
ilmaisi ajatuksiaan siita, etta ei ollut varma siita, voiko kyseinen teos olla taidetta tai mika
taiteen maaritelmd on. Teos voidaan ndhda ”vitsind”, mutta henkilon avatessa
ajatteluprosessiaan, kavi ilmi, etta han on paininut tarkeiden kysymysten kanssa taiteen
luonteesta ja siita, kuka paattaa, mika on taidetta. Tama laajensi ja syvensi keskustelua, kun
myo0s tiedepuolen opettajat heittaytyivat pohtimaan asiaa ja kertoivat katsojan roolissa omia

nakemyksiaan.

Van Boeckel (2009) kysyy artikkelissaan Arts-based environmental education and the
ecological crisis, mita taide on ja siteeraa Osmo Rauhalaa, jonka mukaan taide on yksi ihmisen
"antenneista”, jotka tunnustelevat maailmaa. Taide on tapa olla olemassa ja ymmartaa omaa
olemistaan ja aisteja herkistamalla se tekee meidat vastaanottavaisiksi uudelle tiedolle, mika
ei valttamatta saavu meille kielen muodossa. Van Boeckelin mukaan taiteellinen toiminta
tarjoaa ainutlaatuisia ja usein ei-kognitiivisia tapoja tulkita ja merkityksellistaa kokemuksiaan,
tavoittaen mm. emotionaaliset, symboliset ja luovat tasot. Taiteellinen toiminta myds ohjaa
herkkyyttamme todellisuutta ja eldamda kohtaan, teravoittden ja hienosaataen
havaintokykyamme ja herkistden meitd ymparoiville mysteereille. Jos haluamme oppia
luonnosta, taide vaikuttaa sisdltavan potentiaalia, johon perinteiset ymparistokasvatuksen
lahestymistavat eivat ylla, sillda ne perustuvat jo maaritellyn tiedon valittdmiseen. Taiteen
kautta voimme nahda ja lahestya ulkomaailmaa uusilla tavoilla. Taide voi yllattda meidat,
tehdd jotain odottamatonta ja toisinaan myos provosoida. Tama yllatyksellisyys on tarkea
ominaisuus, silla se auttaa meita uudistamaan ymmarrystamme ja rikkomaan rutiininomaista
havainnointia. Oppimisprosessia taiteen parissa voisi kuvailla luonteeltaan kokemukselliseksi

ja avoimeksi (van Boeckel, 2009, s. 146.)

Ajattelen, ettd tassa kokonaisuudessa ja tilanteessa tapahtui transformatiivista oppimista ja
tata paatelmaa tukee myos opiskelijoiden suorittama itsearviointi. Itsearvioinnissa kurssin

padtteeksi opiskelijat kirjoittivat omia kommenttejaan opetuksesta ja avasivat ajatuksiaan.

62



Erds opiskelija kirjoittaa, miten han ”ei ollut aiemmin ajatellut, ettd ympdristé66n luotavat
asetelmat voisivat olla taidetta ja ettei taiteen vdlttdmdttd tarvitse esittdd mitédn”. Vapaus
tehtavien suhteen koettiin hyvana asiana, silla ”--koulun kuvis on ollu aina tosi tiukkaa”.
Pyrimme vapaudesta huolimatta, tai ehkd juuri siksi, antamaan riittavasti tietoa ja
esimerkkeja, jotta opiskelijat saisivat monipuolisen kuvan siita, mika ymparistotaiteen kautta
voi olla saavutettavissa ja etta heille olisi mahdollista hyédyntdaa naita tietoja omassa

oppimisessaan ja tekemisessaan.

6.5 Silloin tarvitaan taiteilijoita

Haastattelu on litteroitu ja muokattu yleiskieliseksi sen luettavuuden parantamiseksi.
Haastattelusta on myos poistettu epaolennaisia kohtia, joilla ei ole ollut merkitysta sisallon
suhteen. Haastateltava oli Utsjoella toimiva lukion lehtori, joka opettaa matemaattisia aineita
ja on ollut mukana aiemmissa kesalukioprojekteissa. Lehtorin vastaukset on merkitty
lainausmerkkeihin. Hakasulut sisaltavat tarkennuksia tai huomioita. Haastattelu oli

puolistrukturoitu teemahaastattelu.

Lehtorin mukaan kesdlukion taideprojektien teemat ammentavat usein suoraan tieteellisista
tai kulttuurisesti merkityksellisista ilmidista. Han toteaa: ”Taideprojektien teemat
ammentavat tieteestd, esimerkiksi o©tokkahotelli, luonnosta tai paikallisuudesta tai
saamelaisesta mytologiasta. Noin se nayttaytyy minulle ndin ulkopuolelta katsottuna.” Myos
aiemmissa kesalukioissa oli tuotu esiin tieteen ja taiteen valistad suhdetta, ja jota me olimme
pyrkineet jatkamaan. Luonnontieteellisten sisdltojen lisaksi myos eri kulttuurit ja niiden

kulttuuriperinto ovat toimineet lahtokohtina taiteelliselle tyoskentelylle.

Kesalukion tiedeluentojen visuaalisuus nousi esiin astrobiologian opetuksessa ja kyseisen
opettajan tausta kuvittajana oli havaittavissa hianen tekemissdadan materiaaleissa. Lehtori
nakee visuaalisen ilmaisun merkityksellisend osana tiedon valittamista: “Visuaalinen puoli on

tarked ja kuva kertoo helposti enemman kuin tuhat sanaa.” Han kuvasi, kuinka tieteessa
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kohdataan usein tilanteita, joissa kiinnostavista ilmidista ei ole saatavilla visuaalista
dokumentaatiota, jolloin taiteella voi olla tarkea rooli. “Silloin vaikkapa taiteilijan nakemys
NASAnN tieteilijoiden ohjeiden perusteella voi tuottaa meille kuvia vaikkapa Proxima Centauria
kiertavasta planeetasta, tieteen rajoissa kuitenkin.” Taide ndyttaytyy valineena, joka voi
auttaa visualisoimaan ilmidita, jotka ovat abstrakteja tai mahdottomia kuvata fyysisesti.
Lehtori viittasi my6s omaan kouluaikaansa, jolloin hanelle oli herannyt kysymys siita, miksei

kaikista asioista ole kuvia, todeten: ”Silloin tarvitaan taiteilijoita.”

Taiteen rooli koulun arjessa nayttaytyy lehtorin mukaan erityisesti vierailuina tai
etdatapaamisina taiteilijoiden kanssa. Esimerkiksi paikalliset taiteilijat kdyvat usein koululla, ja
oppilailla on mahdollisuus osallistua myds virtuaalisiin tapaamisiin eri taiteenalojen
edustajien, kuten elokuvaohjaajien, kanssa. Lehtorin mukaan koulussa pyritaan lisaksi
aktiivisesti vaalimaan saamelaiskulttuuria. Tama viittaa siihen, etta taide ja kulttuuriperinto
on tunnistettu osaksi opetusta ja koulun toimintaa, vaikka ne eivat vield valttamatta ole

kiinteasti integroituneet kaikkien oppiaineiden opetussuunnitelmiin.

Lehtori toi my0s esiin toiveen siitd, ettd seuraavassa kesalukiossa taiteen ja tieteen yhteiselon
suunnittelua voitaisiin tehda etukateen ja yhdessa. Hianen mukaansa tallainen yhteinen
valmistelu voisi lisatd opetuksen synergiaa ja parantaa eri oppiaineiden valistd yhteistyota:
"Etukateen ja yhteisesti suunniteltuja juttuja, jolloin saataisiin ehka synergiaa." Vaikka lehtori
totesi, ettda hanen omat aikataulunsa eivat olleet erityisen kuormittavia juuri ennen
kesalukiota, han kuitenkin huomautti, ettei voi yleistdd muiden opettajien tilanteeseen. On
selvaa, ettd opettajilla opetuksen aikatauluttaminen ja resurssien jakautuminen vaikuttavat
konkreettisesti siihen, kuinka hyvin oppiaineiden vélinen yhteistyd0 voidaan toteuttaa

kaytannossa.

Kesalukioprojektiin  liittyen lehtori oli mielissddn taideopetuksen sisallollisestd
monipuolisuudesta ja piti kasiteltyja aiheita mielenkiintoisina. Samalla han kuitenkin pohti,
saattaako mahdollinen kiinnostus vain tieteen tai vain taiteen sisaltdihin ajaa mahdollisia
osallistujia valitsemaan jonkin muun kesalukiokurssin. Vaikka kokonaisuus, mukaan lukien
kulttuuritapahtuma ja vaellus, nayttaytyi hanelle “monipuolisena ja mielenkiintoisena”, han
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mainitsi myos mahdollisuuden, etta jotkut saattavat kokea tiede- ja taidekesalukion etaiseksi
tai jollain tavoin leimaavaksi, esimerkiksi yhdistamalla sen "norttiyteen”: "Jotkut voivat tosin

ajatella, etta siellad on jotain 'nortteja '.”

Lehtori vertasi omia muistojaan kuvataideopetuksesta meidan opetukseemme ja totesi: "En
muista, etta koskaan olisi noin syvdlle menty opetuksessa tai taustoitettu niitd." Opetuksen
sisaltd nayttaytyi hanelle "perusteelliselta, erilaiselta ja monipuoliselta.” Kun keskustelimme
taiteen integraatiosta haastattelun aikana, annoin esimerkkina kavelytaiteen, jossa karttaan
piirtyy reitteja liikkeen seurauksena, jolloin taide voisi liittya luontevasti esimerkiksi
maantietoon. Tallaisessa tyoskentelyssa tieteen ja taiteen valinen raja voi hdlventya. Han piti
ajatusta kiinnostavana: "Miksipa ei!" Samalla han kuitenkin huomautti, ettd uudenlaiseen
opetukseen voi liittyd usein epailyksia. Koskien erasta aiempaa projektia, jossa han oli ollut
osallisena: ”Jonkun verran on sellaista 'vastaansanomista’ ja ‘muutosvastarintaa’, ‘ei mitaan
outoja juttuja tanne’.” Vastauksessa korostuu mahdollinen varautuneisuus tavanomaisesta
poikkeavia toimintapatoja kohtaan. Lehtorin mukaan selked suunnittelu ja omien roolien
nakyvyys ovat keskeisia onnistuneen yhteistyon edellytyksid ja han alleviivaa sitd, kuinka

tarkeda ennakkosuunnittelu ja avoin viestintd ovat, kun pyritdadn tuomaan uusia, luovia

kaytantoja osaksi koulun toimintakulttuuria.

Lehtori nakee kesalukion tulevaisuuden myonteisend ja ilmaisi kiinnostuksensa jatkaa
mukana toiminnassa. Han painotti, ettd kesalukiossa tarjottava ohjelma tuo opetukseen
sisaltoja, joita ei tavanomaisessa lukuvuodessa valttamattd voida toteuttaa: ”“Tdssa on
mukana paljon sellaista ohjelmaa, mitd emme muuten pysty tarjoamaan ja se rikastaa seka
monipuolistaa opetusta.” Keskustelussa taideaineiden asemasta koulutuksessa lehtori pohti
tieteen ja taiteen integroitumisen mahdollisuuksia ja haasteita. Hianen nakemyksensa
mukaan taide ndyttdytyy usein vapaana ja joustavana, mikd voi aiheuttaa jannitteitd
tieteeseen integroituna: "Se voi olla, etta taiteessa voi tehda mita vaan, mutta tieteeseen
taiteen lisdaminen voi olla vahan paalle liimattua." Han kuitenkin korosti, miten: "Taide on
syvasti inhimillista." Tama viittaa siihen, ettd taiteella voi olla tarked rooli inhimillisen

kokemuksen ja merkityksellisyyden vélittdjana.
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Lehtori toi esiin, ettd taiteen ja tieteen yhteistyon edistaminen koulussa voi vaatia usein
taideopettajilta aktiivista aloitteellisuutta: "Jos halutaan lisatda taito- ja taideaineiden
integraatiota, niin sen aloitteen varmaankin pitdisi kdaytannossa tulla taiteen puolelta." Han
tunnisti asetelman epatasapainoiseksi, mutta piti sitd realistisena l|ahestymistapana
yhteistydn onnistumiselle. Viitaten tieteen ja taiteen yhteiseen historiaan han huomautti,
ettd ndma alueet eivat aina ole olleet erilladn toisistaan ja hedelmallinen yhteistyd voisi hdanen

mukaansa olla mahdollista: “Historiassa tiede ja taide eivat ole olleet selkeasti eroteltuina.”

Lehtori kuvasi myOs konkreettisia esimerkkeja, joissa taide ja tiede ovat yhdistyneet
vaikuttavalla tavalla, kuten taidemuseon nayttely, jossa fysiikan kaavoja esitettiin visuaalisesti
puhuttelevalla tavalla: "Kuopion taidemuseossa oli nayttely, jossa oli esitetty fysiikan kaavoja
valkoisella pohjalla. Monet niista olivat todella kauniita ja tyylikkaita." Lisdaksi han muisteli
kymmenen vuoden takaista tieteellistd musikaaliprojektia Turussa [mahdollisesti Jekyll &

Hyde vuodelta 2013], joka toteutettiin yhteistydssa yliopiston fysiikanlaitoksen kanssa.

Yhteenvetona voidaan tulkita vastauksia siten, etta tieteen ja taiteen integraatio ei ole helppo
prosessi, mutta jossa on runsaasti potentiaalia seka selkeita haasteita. Integraatio nayttaytyy
mahdollisena, mielekkddnd ja jopa valttamattomand, mutta sen onnistuminen vaatii
suunnitelmallisuutta, rakenteellista tukea ja yhteistyohon sitoutuneita toimijoita. Lisaksi
vastaukset vahvistavat kasityksen siitd, etta taiteella on tarkea rooli tiedon visualisoijana,
tulkitsijana ja kokemuksellisena rakentajana, erityisesti silloin, kun pyritddan tukemaan

oppilaiden kokonaisvaltaista ymmarrysta monimutkaisista ilmidista.
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7. Tulokset ja johtopaatokset

Vastaan tutkimuskysymyksiini aineistosta ja sen analyysista esiin nousseiden havaintojen
kautta. Tutkimuskysymyksina olivat

1. Miten tieteen ja taiteen valinen suhde ilmenee taidekurssin opetusmateriaalissa?
2. Miten kurssilla tavoiteltu tieteen ja taiteen integraatio toteutui?

3. Millaisia haasteita ja mahdollisuuksia tieteen ja taiteen yhdistaminen tuo opetukseen?

Miten tieteen ja taiteen vidlinen suhde ilmenee taidekurssin opetusmateriaalissa?
Suunnittelemastamme opetusmateriaalista voidaan havaita, ettd tiede ja taide kulkivat
pitkalti rinnakkain ja aineiston kasittelyssa tuli esiin, ettd nain olisi tapahtunut ilman
varsinaista yrittamistakin oppiaineiden luonteen takia. Opetusmateriaali tuo yhteytta
tietoisesti esiin ja me pyrimme tuomaan esimerkkien kautta naytteita siita, miten tiede ja
taide ovat lahelld toisiaan ja miten ne voivat ilmeta eri taiteilijoiden teoksissa ja ideoissa.
Monet esimerkit taiteilijoista ja heiddn teoksistaan perustuivat luonnontieteellisiin
havaintoihin tai ilmidihin. Aineiston perusteella poikkitieteellinen ldhestymistapa
opetuksessa oli nakyvilla ja loi pohjaa integraatiolle. Opetusmateriaalissa korostuu tieteen ja
taiteen valinen tarkoituksenmukainen dialogi, jonka kautta pyritddn rakentamaan
ymmarrystd ymparoivastd maailmasta. Tama osoittaa, ettd molemmat tieteenalat voivat

toimia ymmarryksen valineing, eri tavoilla, mutta toisiaan tukien.

Miten kurssilla tavoiteltu tieteen ja taiteen integraatio toteutui? Tahan kysymykseen ei ole
selkedd yksipuolista kylld/ei -tyylista vastausta, silld sen voidaan nahdda myds itsessdan
integroituvan edelliseen vastaukseen. Aineisto toi ilmi, etta tiede- ja taideopettajien valinen
suunnittelu ja siitd seuraava oppiaineintegraatio suunnitteluvaiheessa ei toteutunut, mutta
pyrimme kuitenkin tuomaan tieteen ja taiteen yhteyksid esiin. Aineisto nayttaa, ettd
kuvatadeopetuksessa oli mahdollista tuoda tieteen ja taiteen integraatiota nakyviin
luontevalla ja monipuolisella tavalla eika pelkdstadn kuvataideopettajan nakdokulmasta. Tassa

mielessa integraation voidaan nahda toteutuneen, joskaan ei siten kuin oli ajateltu.
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Millaisia haasteita ja mahdollisuuksia tieteen ja taiteen yhdistaminen tuo opetukseen?
Aineistosta nousseina haasteina voidaan nahda opettajien aikaan liittyvat haasteet ja
yhteistydomahdollisuuksien puute sekd mahdolliset hankaluudet 16ytaa yhteisia tyotapoja.
Pelkona saattaa myds olla, etta jokin oppiaineista jaa vahaisemmalle huomiolle, jolloin sen
mahdollisuus paatya epatasa-arvoiseen asemaan kasvaa. Samoin resurssien mahdollinen
puute voi hankaloittaa opetuksen jarjestamista. Mahdollisuuksina voidaan nahda taiteen
yhtymdkohdat tieteeseen ja niiden samankaltaisuudet, joiden avulla olisi mahdollista

syventaa integraation kautta tapahtuvaa oppimista.

Tarkoituksenani oli tarkastella tieteen ja taiteen valistd suhdetta sekd nadiden kahden
tieteenalan integraatiota kesalukion kuvataidekurssilla. Tarkoituksenani oli myds selvittaa,
millaisia haasteita ja mahdollisuuksia tieteen ja taiteen yhdistdminen tuo opetukseen.
Aineistona toimivat mm. muistiinpanot, kurssisuunnitelma, opetusmateriaali ja lehtorin
haastattelu. Aineiston analyysin ja tulkinnan kautta esiin nousseet havainnot puoltavat
tarvetta laajemmalle keskustelulle tieteen ja taiteen integraatiosta opetuksessa ja

oppimisessa.

Tutkimuksen ensimmainen tutkimuskysymys koski tieteen ja taiteen valisen suhteen
ilmenemista opetusmateriaalissa. Tahdn kysymykseen sain selkedn vastauksen: aineistosta
nousi esiin, ettd yhtenevaisyyksia tuotiin esiin tietoisesti, ja esimerkkien kautta
havainnollistettiin, miten taide voi ammentaa tieteellisista ilmidista ja havainnoista. Aineiston
perusteella voin todeta, ettad tieteen ja taiteen valilla on hedelmallinen rajapinta, jossa ne
voivat rikastuttaa toisiaan. Erityisesti lehtorin haastattelu ja ymparistotaiteen esimerkit

puhuvat tdman yhteistyon puolesta.

Toinen tutkimuskysymys tarkasteli tieteen ja taiteen integraation toteutumista kurssilla. Talta
osin aineisto osoitti, ettd vaikka varsinaista yhteistd suunnittelua tiede- ja taideopettajien
kesken ei ollut tapahtunut, integraation tavoitetta ei ollut unohdettu. Kuvataideopetuksessa

pyrittiin sisdllyttamaan muutamia tieteellisia nakokulmia osaksi opetusta ja oppimista, mika
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osoittaa, etta yksittdisella opettajalla voi olla merkittava rooli integraation toteuttamisessa.
Samalla tulokset osoittavat, ettd yhtena todellisen integraation edellytyksena on opettajien
keskindinen yhteistyd ja halu taiteen ja tieteen valiselle dialogille. Iiman sita integraatio voi
jaada yksipuoliseksi tai satunnaiseksi, vaikka sen potentiaali tunnistettaisiin. Tassa mielessa
integraatio kurssilla toteutui osittain, mutta ei muodossa, jota alkuperdisessa suunnittelussa
oli toivottu. Samalla tastd nousee esiin tarkeda havainto: integraatioon pyrkiva opetus
mahdollisista puutteistaan huolimatta voi kuitenkin olla toimivaa ja tuoda esiin

merkityksellisia nakoékulmia.

Kolmas tutkimuskysymys kasitteli tieteen ja taiteen yhdistamiseen liittyvia haasteita ja
mahdollisuuksia. Aineistosta nousi esiin useita kaytanndn haasteita: opettajien yhteistydlle ei
valttamatta ole tarpeeksi aikaa tai mahdollisuuksia, kdytettavat resurssit voivat olla rajallisia
ja yhteisten tavoitteiden seka tyotapojen Ioytaminen voi olla vaikeaa. Integraatiota
tavoitellessa naita haasteita tulisi pyrkid tunnistamaan ja poistamaan, silla ne voivat vaikuttaa
opetuksen laatuun ja siihen, millaisina oppiaineet nahdaan. Aineisto kuitenkin nayttaa esim.
ympadristotaiteen suhteen mahdollisuuksia, joissa taiteen ja tieteen yhdistdminen voi olla
tasa-arvoista ja tukea ilmididen syvempaa ymmartamista. Kurssi kokonaisuudessaan nayttaa
tukevan mahdollisuuksia ympadristosuhteen syvenemiseen sekd edistavan tiedon

ymmartamista tunteiden ja kokemusten kautta.

Tutkimuksen luotettavuutta tukee aineistoldhtoisyys ja lapindkyvyys, jota olen pyrkinyt
tuomaan esiin. Lisdksi suuri osa aineistosta on keratty autenttisesta opetustilanteesta.
Samalla on kuitenkin tunnistettava tutkimuksen rajat, silla tuloksia ei valttamatta voi
sellaisenaan yleistda. Tutkimus lisdsi ainakin itselleni ymmarrysté tieteen ja taiteen valisesta
suhteesta ja siitd, miten ndiden yhdistaminen voi tukea opetuksen monipuolisuutta ja
syvenemistd. Aineiston analyysi osoitti, ettd taide voi toimia vaylana tieteellisten ilmididen
havainnointiin ja kasitteellistdmiseen ja toisaalta, ettad tieteellinen ajattelu voi tukea
taiteellista luovuutta, ilmaisua ja merkityksenantoa. Opetuksen suhteen tallainen
[ahestymistapa on perusteltu ja se tukee myo6s laajempia kasvatuksellisia tavoitteita.
Tutkimus tarjoaa viitteitd siitd, millaisilla konkreettisilla ratkaisuilla integraatiota voitaisiin

hyodyntda ja miten tarkea opettajan asema integraatioon pyrkivassa opetuksessa on. Samalla
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esiin nousivat myds mahdolliset riskit ja ongelmakohdat, joita kasittelen enemman luvussa 9.
Vaikka vanhat kasitykset taiteen ja tieteen erillisyydesta voivat olla edelleen hallitsevia, niita
voidaan ja niita tulisi kuitenkin aktiivisesti kyseenalaistaa. Tieteen ja taiteen yhdistaminen

opetuksessa ei ole yksinkertaista, mutta se on mahdollista ja arvokasta.

8. Kehitysehdotukset

Tassa luvussa kayn lapi kesalukioon liittyvia kehitysehdotuksia sekd huomioita kurssin ajalta.
Osa huomioista liittyy projektiin ja kurssiin yleisesti, eivatka sinansa kuvataiteeseen, mutta

koin tarkedksi tuoda myds ne esiin.

Jotta kesalukion taiteen ja tieteen vuoropuhelu tai ainakin keskustelua aloittanut prosessi
padsisi jatkumaan, olisi sita hyva yrittaa pitda elossa myos jatkossa. Sain kuulla, ettd vuodelle
2024 suunniteltu kesalukio oli toteutumassa, mutta valitettavasti eradan rahoittavan tahon
yllattava vetaytyminen projektista aiheutti sen, ettei kesdlukiota voitu jarjestdaa. Tama on
valitettavaa ja toivon, etta seuraavat vuodet ovat armollisempia, silld nden, etta tama olisi
tulevaisuuden taidekasvattajille otollinen kasvualusta opetuksen monipuolistamiseen ja
horisonttien avartamiseen. My0s tieteellisten aineiden opettajat voisivat oppia uutta, silla
aineistoni on perustellusti ndyttanyt toteen sen, miten taide ja tiede kulkevat yhdessa, vaikka
sita ei valttamatta aina huomata. Oppiaineiden sisdltdja tulisi tarkastella yhdessa ja etsia sielta
yhtymakohtia. Kahden kuvataideopettajan yhteisopettajuus oli mielestani rikkaus seka
opiskelijoille ettd meille tuleville taidekasvattajille oppimiskokemuksena ja toivoisin, ettd

myo0s tulevaisuudessa tama malli sdilytetaan.

Itse kurssia koskien suurimmaksi ongelmaksi nostaisin sen, miten emme lopulta olleet
juurikaan  yhteydessd muihin opettajiin, eikd vyhteisid, oppiainerajoja ylittavia
suunnittelutuokioita saatu jarjestettyd. Tama on toisaalta ymmarrettavaa, silld monet, me

mukaan lukien, olivat oman opetus/tutkimustydnsa kanssa kiireisid. Tama vaatisi paljon aikaa,
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eika ylimaaraista juuri 16ydy hiekanjyvan alta, saati tahtisumunkaan sdihkeesta. Jotta kurssi
voisi kehittya ja voisimme liikkua vankemmin kohti transformatiivista oppimisen kokemusta
ja opetusta, olisi tarvetta varata jo ennakkoon aikaa ja resursseja siihen, etta yhteinen
suunnittelu olisi mahdollista. Tahan ei valttamatta |6ydy helppoa ratkaisua, vaan se vaatisi
suurempiakin muutoksia jo alkuvaiheissa. Se taas saattaa sisaltaa turhaa tyota, jos kesalukiota
ei jostain syysta voidakaan jarjestad. Toisaalta luotu materiaali on kayttdkelpoista, mutta

milloin ja missa tilanteessa, on toinen kysymys.

Suurehko osa ilmoittautuneista opiskelijoista perui tulonsa ennen kesalukion aloittamista.
Osasyyna tdahan oli Utsjoen etdisyys kaikesta ja haastavat liikenneyhteydet sinne. Tata
ongelmaa oli tarkoitus korjata vuoden 2024 kesalukiossa, jolloin se olisi alkanut Rovaniemelta,
jossa olisi ollut tiedepuolen opetusta, avaruuteen liittyva konferenssi ja luultavasti myos
taidetta. Utsjoelle olisi siirrytty yhteisella linja-autokyydilla tekemaan Arktinen aikavaellus.

Projektia on ainakin nadiltd osin pyritty kehittdmdan ja se on askel kohti oikeaa.

My0Os suurempia ja pienempia ongelmia tuli esille ja koordinaattorin siirtyminen muihin
tehtaviin oli varsin mittava isku. Projektiin pitdisikin palkata sita tarkoitusta varten henkil® tai
parikin, jotka suunnittelua koordinoivat ja pitavat huolta siitd, ettd kaikki ovat kartalla
tapahtumista ennen, aikana ja jalkeen, jotta sivistyksen rattaat pyorivat sujuvasti. Yhtena
ikdvampana esimerkkinad se, miten kasvisruokavaliosta tiedottaneille opiskelijoille ei ollut
saatavilla kasvisruokaa ensimmaisend pdivana, silla jostain syysta tieto ei ollut kulkenut
eteenpdin, Napoleonin viisaus nadlkaa koskien pitad yha paikkansa. Myo6s taukojen ja
véalituntien maaraa olisi pitanyt nostaa tai tarkkailla paremmin monien opettajien osalta.
Emme aina huomanneet pitaa niita, silla opetustuokiot olivat sekd meilla, ettd tiedepuolen
opettajilla pitkakestoisia, vaikka aika tuntuikin menevdan todella nopeasti meidan

nakokulmastamme katsottuna. Kahteen viikkoon mahtuu paljon omaksuttavaa ja opittavaa.
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9. Pohdinta

Asemani koko prosessin aikana oli monipuolinen. Oma roolini seka tutkijana ettad opettajana
voi toisaalta nayttaytya ristiriitaisena, silla kaikki kasitelty ja analysoitu aineisto ei ole minusta
rilppumatonta, olenhan ollut luomassa osia aineistosta ja fasilitoimassa toimintaa. Toisaalta
tama on tuonut tutkimukseen erilaisia nakdkantoja, joiden kautta dataa on voitu tarkastella.
Haluan kuitenkin tuoda esille, ettd subjektiivisuus ja henkilékohtainen sitoutuminen
projektiin voivat vaikuttaa tulkintoihini, ja siksi olen halunnut korostaa tutkimuksen
lapindkyvyytta tuomalla taman esiin. Tutkimuksen rajoituksina voidaan nahda sen lyhyt kesto
ja mahdollinen subjektiivisuus. Tutkimuksen vahvuudet kuitenkin toisaalta muodostuvat
aineiston moninaisuudesta ja tutkimuksen aihepiiristd, toimien toivottavasti heratyksena
myo6s jatkotutkimuksille. Uskon joka tapauksessa siihen, ettda juuri oman asemani takia

tutkimus on tuonut esiin hyddyllisia havaintoja.

Tiede- ja taideopettajien valinen suunnittelu jai kurssin alkuvaiheessa vahaiseksi ja tyrehtyi
sitten kokonaan, mika vaikutti siihen, etta integraation tapahtuminen sulautui yhteen ennen
kaikkea taideopetuksen sisalla, eikd se ndy niinkadn oppiaineiden valisessa yhteistydssa. Tassa
mielessa suunnitteluprosessi kuvastaa ainakin aiemman tutkimuksen peruseella laajempaa
ilmiota ja ongelmaa opetuksen suunnittelussa: vaikka aikeet monialaisuuden ja
oppiaineintegraation suhteen ovat usein hyvia, niiden toteutuminen vaatii resursseja, tukea
koulun ja opettajien taholta sekd yhteista aikaa. Kesalukion tapaus kuitenkin osoittaa, etta
vaikka taysimittaista yhteissuunnittelua eri oppiaineiden valilla ei saavutettu, nakisin, etta
taideopetuksen puolella syntyi silti ehed, oppimista tukeva kokonaisuus, jossa tiedettd ja
taidetta lahestyttiin rinnakkaisina, toisiaan tdydentdvina elementteind. Meidan halumme
nostaa esiin tieteen ja taiteen valisia yhteyksid konkretisoitui lopulta taiteilijavierailuissa,

kurssin teemoissa ja opetuksen sisdltovalinnoissa.

Taideperustainen toimintatutkimus oli mielesténi erittdin hyva valinta menetelmaksi, silla
tutkimusaineisto oli monidaninen ja runsas. Taideperustainen toimintatutkimus myos

sijoittuu tieteen ja taiteen vdlimaastoon, mika tekee siita luontevan ja tarkoituksenmukaisen

72



lahestymistavan tdahan tutkimukseen. Koen onnistuneeni tutkimukseni tavoitteiden
saavuttamisessa ja saaneeni runsaasti uutta tietoa paitsi tutkimuskysymysteni kautta, myos
prosessin aikana esiin nousseista havainnoista ja pohdinnoista. Kuvataideopetuksen kannalta
nakisin, ettd taiteen ja tieteen integraatio, onnistuessaan, saattaa olla erittdin merkittava
askel seka opiskelijoiden kannalta, etta opetuksen monipuolistamisessa ja positiivisesti siina,

miten opiskelijat ja opettajat sen kokevat.

Koko prosessi ja suunnittelu heradttivat lopulta paljon ajatuksia taiteen ja tieteen
samankaltaisuuksista, mutta myds eridavaisyyksista. Jos ajattelemme tulevaisuutta STEAM-
opetuksen ja integraation kanssa, kuvataiteilijana ja taidekasvattajana tunnen huolta taiteen
aseman mahdollisesta kaventumisesta pelkdksi valineeksi muiden oppiaineiden
palvelukseen. Vaikka taide voi tarjota merkityksellisia valineita esimerkiksi luonnontieteiden
oppimiseen, sen itseisarvo taiteena ja mahdollisuutena oppia taiteellista ilmaisua tulisi
sailyttaa. Toivottavasti turhasta pelosta huolimatta tutkimus vahvisti kasitystani siita, etta
taiteella ja tieteelld on mahdollisuuksia kohdata toisensa tasavertaisina, mutta se edellyttaa
dialogia ja pureutumista aiheeseen. Tulevaisuudessa olisi tarpeellista kehittdad tata
yhteistyots, silla uskoisin, etta tama potentiaali on tunnistettu ja todistettu. Kuten sanottu,
elo on rinnakkaista, ei vastakkaista, jossa taide voi avata tieteellisia kysymyksia, kun taas tiede
voi mahdollistaa taiteellista ilmaisua uusista ndakokulmista. Lehtorin haastattelu ja hdanen
myo6tamielinen asenteensa taidetta kohtaan valoivat myos toivoa siihen, ettd positiivisia

muutoksia olisi mahdollista toteuttaa.

Tutkimus nosti esiin tarpeen jatkotutkimukselle STEAM-pedagogiikasta ja siitd, mitd se
Suomessa voisi olla. Ulkomailla tehtyja tutkimuksia STEAMista oli useita, mutta niiden
vastaukset ajoittain kumosivat sekd mahdollisia hyotyja ettd haittoja. Tuntuukin siltd, etta
tarvitsisimme lisda tietoa siitd, millaisia pedagogisia malleja olisi mahdollista kehittaa, ja
miten eri aineiden vélinen integraatio parhaiten toteutuisi ja mita se voisi tarkoittaa. Yhtena
kysymyksenda on myds se, miten voimme kouluttaa opettajia parhaiten toteuttamaan naita
mahdollisia uusia vaylia eteenpain. Resurssien niukkuus kouluissa voi rajoittaa monialaisten

opetuskokonaisuuksien toteutusta, joten tarvitaan myos rakenteellisia muutoksia, jotta
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taiteen ja tieteen yhteiselon verso voisi kasvaa osaksi pysyvaa koulutuskulttuuria, jos ja kun

sita halutaan kasvattaa.

Oppiaineintegraation vaikutuksia ja STEAMia voisi tutkia myds erityyppisissa
oppimisymparistoissa ja pitkdakestoisemmin. Nakisin, ettd tasa-arvoisesti ja "oikein” tehtyna
STEAM-opetuksen potentiaali olisi erittdin suuri. Olisi kiinnostavaa selvittaa tarkemmin,
millaisilla konkreettisilla toimilla ja pedagogisilla ratkaisuilla tieteen ja taiteen integraatiota
voitaisiin tukea enemman ja saattaa sitda mahdollisesti laajemmin kayttoon. Vaikka taiteessa
taiteen ja tieteen valinen integraatio voi sindnsa tapahtua jokseenkin luontevasti, jopa ilman
systemaattista yhteistyota oppiaineiden valilld, se varmasti toimisi paremmin, jos integraatio
olisi tarkoituksenmukaista. Jatkotutkimuksessa voitaisiin my6s tarkastella, miten eri alojen
opettajat kokevat téallaisen yhteistydon mahdollisuudet ja mahdolliset esteet omassa
opetuksessaan — millaisia asenteita, pelkoja tai innostuksen aiheita tahan liittyy, ja miten ne
vaikuttavat integraation toteutumiseen. Tarkeda olisi myds tutkia aihetta siltda kannalta,
millainen vaikutus STEAM-opetuksella olisi opiskelijoiden kokemukseen ja motivaatioon

liittyen.

Tieteen ja taiteen yhdistaminen opetuksessa asettaa uusia vaatimuksia myos opettajan
roolille. Integraatio ei tapahdu itsestddn, vaan se edellyttaa aktiivista suunnittelua, avointa
vuoropuhelua ja valmiutta astua pois oman oppiaineen mukavuusalueelta. Tama herattaa
kysymyksia siitd, millaista asiantuntijuutta tieteen ja taiteen yhdistdminen edellyttda
opettajilta ja miten koulutuksen ja tyoyhteisdjen tulisi tukea tallaisen osaamisen kehittymista.
Opettajan asiantuntijuus rakentuu usein vahvasti oman opetettavan aineen osaamisen ja
tuntemisen varaan, voivat oppiainekohtaiset erilaisuudet vaikuttaa siihen, kuinka luontevalta
yhteistyd muiden alojen kanssa tuntuu. Yhdistava opetus voi haastaa kasityksia siita, kuka on
"asiantuntija" ja missd kulkevat oman osaamisen rajat. Tassd mielessd opettajan on
asetuttava my0ds oppijan asemaan ja oltava valmis tutkimaan omaa pedagogista ajatteluaan
uusista nakokulmista kasin. Talléin korostuu opettajan rooli sillanrakentajana, joka ohjaa
itsensa lisdksi myos opiskelijoita hahmottamaan yhteyksia ja merkityksia eri tiedonalojen

valilla.
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Kurssin aikana toteutunut yhteisopettajuus tyoparini Oonan kanssa, vaikka en sitd suuremmin
tutkielmassani teoriatasolla kasitellytkaan, oli erittdin mielekdas mahdollisuus tarkastella seka
omaa ettd toisen opettajan toimintaa samanaikaisesti. Nakisin, ettd integraatiota
tavoiteltaessa vastaavanlainen yhteistyd eri oppiaineiden opettajien kanssa olisi
parhaimmillaan positiivinen ja innostava kokemus, mika voisi tuoda paljon lisaa opetukseen.
Opettajien yhdistetty osaaminen ja tietous laajensi opetusta huomattavasti rikkaammaksi ja
monipuolisemmaksi kuin yksin tydskentely. Suunnitteluprosessimme toimi hyvin, pystyimme
tekemdan toimivia ratkaisuja ja vaihtamaan ideoita keskendmme. Opetustilanteissa
yhteisopettajuuden vahvuudet tulivat viela suuremmin esiin, silla eri ihmisilla on aina erilaisia
nakokulmia taidetta koskien ja se tekee palautteesta rikkaampaa. Toki, yleisella tasolla on
huomattava, ettd henkilokohtaiset kemiat eivat valttdmatta aina kohtaa, mutta
parhaimmillaan yhteisopettajuus voi tarjota todella paljon henkil6kohtaisen kehityksen

tasolla ja samalla my6s monipuolisuutta opiskelijoille heidan oppimisensa polulla.

Koin kesalukion varsin otolliseksi tilanteeksi opettaa tutkielmassanikin Ilapikaytyja
taidemuotoja. Erityiskiitoksen ansaitsevat myos opiskelijat, jotka olivat selvasti motivoituneet
ottamaan mahdolliset haasteet vastaan. Menneet kaksi viikkoa olivat hyvin antoisia monella
tapaa ja koen, ettd paasimme jollain tasolla my6s hyvin syvalle siind prosessissa, jossa
oppimista tapahtuu. Valinnainen kuvataiteen KU4-kurssi toimii tassda mielessa sopivana
alustana, silla kyseessa on valinnainen kurssi ja sisall6llisesti se mahdollistaa erittdin paljon.
Toisaalta myos pakollisten kurssien aikana voisi tuoda esiin laajemmin taiteen
monimuotoisuutta ja mahdollisuuksia, mutta tdma on ehka tulevaisuuden aihe. Uskon, etta
pidemmassa projektissa tai tuttujen opiskelijoiden kanssa olisimme voineet paasta vieldkin
pidemmalle — vaikka tama ei suinkaan vdahenna saavutetun merkitystd, painvastoin. Myos se,
ettd tiedepuolen opettajat ajoittain olivat seuraamassa opetustamme, etenkin vaellusten
aikana ja osallistuivat keskusteluun, oli mielekasta “yhteisty6ta”, jota olisin suonut nakevani
enemmankin. Harmikseni itse ehdin seuraamaan vain muutamaa tiedeluentoa, mutta niiden
teemat nayttivat ajoittain sivuavan omiamme. Paljon mahdollisuuksia siis kesalukion

tulevaisuutta ajatellen, jos projektit vielad jatkuvat.
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Opiskelijoiden teokset olivat onnistuneita ja heidan tulkintansa tehtdavanantojen suhteen
ilahduttivat henkilokohtaisella tasolla. Suuria asioita voi my6s kuvata lopulta ndenndisesti
hyvin yksinkertaisella tavalla, vaikka ne eivat yksinkertaisia olisikaan. Kuten lehtori totesi:
"Taiteilijoita tarvitaan.” Opiskelijoiden sindnsd vahdinen maara oli toisaalta myds hyva asia,
silla nyt meilla oli enemman aikaa opettaa yksilollisesti ja kdyda aiheita syvemmin lapi
keskustelujen aikana. Pienemmat ryhmakoot saattaisivat myds tukea oppiaineiden valista
integraatiota, silla kasiteltavat aiheet voivat mahdollisesti vaatia paljon aikaa niiden
omaksumiseen ja myos opettamiseen. Kaytannon toteutettavuus on kuitenkin oma

kysymyksensd, johon toivottavasti jossain vaiheessa saamme vastauksia.

Tama tutkimusmatka kesdlukioon ja tieteen ja taiteen integraatioon on osoittanut, etta
poikkitieteelliselle oppimiselle ja kdytantojen kehittamiselle olisi tarvetta, mahdollisuuksia ja
myo0s selkeita haasteita. Vaikka integraatio ei aina toteudu suunnitellulla tavalla, oppiaineiden
aiheet ja teemat voivat silti olla |asna ja vaikuttaa ainakin taustalla. Olkoonkin niin, vaikkemme
ehka aivan padsseet tahtisumuun, kiipesimme kuitenkin ylospdin kohti taivaankantta.
Tarkeinta lopulta taitaa kuitenkin olla se, ettd tama matka saatiin suosiolla loppuun ja
toisaalta taas tasta lahdemme uuteen alkuun, kun ponnistamme hiekanjyvien paalta kohti

daretonta ja sen vyli.
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Tutkimuslupa
TUTKIMUKSEEN OSALLISTUVAN SUOSTUMUS

Sinua on pyydetty osallistumaan pro gradu —tutkielmaan, joka on osa kuvataidekasvatuksen
tutkintoa Lapin yliopistossa. Luethan suostumustekstin huolellisesti ennen allekirjoittamista ja kysyt,
mikali kaipaat lisdtietoja jostakin yksityiskohdasta.

Tutkimuksen tavoitteena on kerata ja dokumentoida visuaalista dataa taidekurssista (mm. kuvia
oppilastoista, luonnosvihoista, kuvia kurssin aikana tehtdvasta taiteellisesta toiminnasta). Saatan
myo0s kirjoittaa ylos kdytyja keskusteluita tai kommentteja. Naiden lisdksi mahdollisesti ddnitan
keskusteluja, jolloin danittdmisen tapahtuminen mainitaan selkeasti. Kuva- sekd muu materiaali
toimii muistiinpanoina ja on osa pro gradu -materiaalia. Valmiissa tutkimuksessa ei mainita Sinun
nimeasi, tai muitakaan yksilGivia tietoja, keratty materiaali tulee siis pitdmaan Sinut anonyymina
(esim. kasvot sensuroidaan tai rajataan kokonaan pois kuvasta).

Kerattya aineistoa tai osia siitd voidaan esittda tai julkaista pro gradu -tutkielmassa. Aineistoa
kasitelladn lainmukaisesti ja tutkimuseettisia periaatteita kunnioittaen. Osallistumisesi auttaa
kerdaamaan aineistoa, jota analysoimalla voidaan jatkossa kehittda opetuksen laatua seka koulujen ja
opettajien toimintaa ja oppiaineiden valistad yhteistyota.

Osallistuminen on taysin vapaaehtoista. Sinulla on oikeus keskeyttda osallistuminen tutkimukseen
kurssin aikana osittain tai kokonaan, missa vaiheessa tahansa ilman seurauksia. Tutkijalle luovutettu
allekirjoitettu suostumus sailytetdan osana tutkimusaineistoa.

. .2023
Paivamaara

Allekirjoitus ja nimenselvennys

Kiitos juuri Sinulle!
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TUTKIMUSRETKIA KOSMOKSEEN
Utsjoki ja Sodankyla
w2404 8. 2023 '
kesaluklo fllprOJectIkosmos

Hiekanjyvista ta htisumuun Vaellus alktlseen nykytalteeseen
(KUSITQR o . e .
Kuvataiteen Jaksossa olet moniaistisessa nuorovalkutukses a.ajan, \,-*mpa'riston
seka paikKakokemuksen késitteiden kanssa, tutustut Lapin téhtitaivaan
mytologiaan ja hyodynnat kuvataiteen erilaisia keinoja tutkia maailmaa.

Havaitseva avaruustiede (TEEMAOPINNOT (FY/BI/GE)
Luonnontieteen jaksossa tutustut maailmankaikkeuden mittakaavoihin ja
elaman edellytyksiin planeetallamme, lahitahteemme Aurinkoon ja
revontulifysiikkaan seka avaruuden loytéretkiin ja piensatelliittiteknologiaan.

El‘ e

Tiede ja taide yhdistyvat arktisenialueen
alnutliaatuisissa kehtelssa

Ohcejoga Utsjoen
Ursa ry

LAPIN YLIOPISTO
UNIVERSITY OF LAPLAND
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TUTKIMUSRETKIA KOSMOKSEEN -KESALUKIO

Utsjoki & Sodankyla 24.7. - 4.8.2023
Suoritustodistus

ses

Opiskelija [syntymaaika) on osallistunut Tutkimusretkia Kosmokseen -kesdlukioon Utsjoella
ja Sodankyldn Tdhteldssd 24.7. - 4.8.2023 jo suorittanut kuvataiteen kurssin arvosanalla
10, (arviointiasteikolla 4-10). Opetus vastaa lukion opetussuunnitelman perusteiden 2019
mukaista moduulia KU4 ja lukion opetussuunnitelman perusteiden 2015 mukaista kurssia
Ku4.

Kuvataiteen kurssi sisdlsi 38h luento-opetusta ja omaa taiteellista toimintaa. Kurssin kantavana
teemana oli yksildn ja yhteisén suhde ymparistddn. Kurssilla tutustuttiin paikan ja maiseman
kdsitteisiin, tutkittiin aurinkoa ja ymparistoa solarigrafian keinoin, syvennyttiin performanssiin ja
hetkellisen taiteen luomisprosessiin tunturivaelluksien aikana, sekd tehtiin Lapin vaihtelevassa
miljoossa ymparistotaideteoksia yksin ja ryhméssd. Opiskelijoiden visuaalista ja sanallista ilmaisua
tuki luonnosvihko, johon omaa taiteellista tyoskentelyd dokumentointiin paivittain.

Kokonaisuuden toisessa osassa syvennyttiin  tutkimaan ja tulkitsemaan maisemaa
maisemamaalauksen ja -piirustuksen keinoin, seka havainnoimaan eldvaa mallia ymparistossa.

Opiskelijat tapasivat nykytaiteilijoita, jotka kertoivat omasta taiteellisesta tyoskentelystaan. Marja
Helander puhui saamelaistaiteesta, Antti Tenetz biotaiteesta ja Kaija Kiuru tutustutti opiskelijat
ympdristotaiteeseen. Liséksi kurssin aikana vierailtiin pohjoista eldmda kuvanneen Andreas
Alarieston Museo-galleriassa.

Kurssin tavoitteena oli avata ja antaa kosketuspintaa nykytaiteen moninaisiin menetelmiin ja tuoda
esiin yksilén seka yhteison mahdollisuuksia vaikuttaa ymparistodn ja ympardivaan yhteiskuntaan.
Kurssilla opiskelijat syvensivat tietouttaan taidemaailman, taiteen vastaanoton, oman ilmaisun ja
arviginnin nakékulmasta. Moduulin punaisena lankana toimi tieteen ja taiteen vuorovaikutus.

Kurssin opettajina toimivat kuvataidekasvatuksen maisteriopiskelijat Oona Herranen ja Antti Hannula
Lapin yliopistosta.

Kurssisuoritus luetaan hyvdksi Lapin yliopiston taiteiden tiedekunnan opinto-ohjelman UYTY0212 Soveltava
tydpaja (2 op) -opintona.

Suorituksen hyvdksyy taideopetuksesta wvastaava wvararehtori, kuvataidekasvatuksen professori TaT,
dosentti Mirja Hiltunen, Lapin yliopisto.
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