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Tiivistelma

Tutkimus késittelee, millainen naiseuden representaatio rakentuu elokuvassa Lee (2023).
Tutkielmassa eritelldén naiseuteen liitettyjd ideologioita, arvoja, kokemuksia ja ominaisuuksia. Tyon
aineistona on Lee-elokuvan pidhenkild, joka on nainen nimeltd Elizabeth ”Lee” Miller. Aineistoa
lahestytdédn laadullisella tutkimusotteella. Analyysimenetelméni tutkielmassa on kéytetty ldhilukua,
mikd tekee mahdolliseksi aineiston yksityiskohtaisen tarkastelun ja tutkijan omien huomioiden
uudelleen arvioinnin. Teoreettisina viitekehyksind on visuaalinen kulttuuri ja feministinen

mediatutkimus.

Tutkielmassa naiseuden representaatiot on jaettu kahteen yldlukuun: tydkeskeinen naiseuden
representaatio ja toimijuuden esitys. Tyokeskeisessd representaatiossa naiseuteen liitetdédn aineistossa
thannoivaa kuvaa tyolleen omistautuneesta ahkerasta naisesta. Aineistossa naiseus on osana
patriarkaalista tyOympiristod, jossa naiseus tuo ilmi ja haastaa ympdriston epéreiluja sddntoja.
Aineistossa representoitavaan tyokeskeiseen naiseuteen liitetddn haastava ditiys, jota selittdd tyon
atheuttamat traumat. Tyokeskeisen didin korostaminen yksilond on feministiselle mediakuvastolle

ominaista.

Naishahmo esitetddn velvollisuudentuntoisena ja moraalisesti johdonmukaisena toimijana, joka on
kontrastina sodan ja miesten edustamalle epdoikeudenmukaisuudelle. Naisisen katseen avulla
rakennettu seksuaalisen naiseuden representaatio ilmentdd naisen ja miehen tasa-arvoa asettaen

naisen aktiiviseksi subjektiksi.

Avainsanat: feministinen mediatutkimus, representaatio, katse, sukupuoli, visuaalinen kulttuuri



Sisillys

1 JOHDANTO
1.1 Aineistona Lee-elokuvan padhenkild
1.2 Menetelména 1dhiluku
1.3 Viitekehyksend visuaalinen kulttuuri ja feministinen mediatutkimus
1.4 Aikaisempi tutkimus
1.5 Naiseus ja sukupuolen performatiivisuus
1.6 Naishahmo representaationa
1.7 Nainen katsottavana ja katseen luojana
2 TYOKESKEISEN NAISEUDEN REPRESENTAATIO
2.1 Naiseus patriarkaalisen tydmaailmanhaastajana
2.2 Tydteliddn naiseuden arvostus
2.3 Menestyvé huono Aiti
3 TOIMIJUUDEN ESITYS
3.1 Naistoimijuus ja moraalinen velvoite
3.2 Esteiden ylittdmisen prosessi naistoimijuudessa
3.3 Naishahmo seksuaalisena subjektina
4 JOHTOPAATOKSET

LAHTEET

12

13

16

17

18

20

22

26

27

32

32

34

36

39

42



Taulukot

Taulukko 1. Lihiluvussa kdytetyt analyysikysymykset 10
Taulukko 2. Esimerkkiote muistiinpanoista, aikakoodi kohtaukselle 00:06:00 - 00:09:40. 11



1 JOHDANTO

Nuorena elokuvat, kirjat ja tv-sarjat tarjosivat minulle mahdollisuuden kuvitella erilaisia
eldmdnpolkuja sekd oppia ihmisten moninaisuutta — tai samanlaisuutta. Kesiisin elokuvafestivaalien
aikaan elokuvat toivat kotikyldédni erilaisia ihmisid, jotka eldvdittivit muuten niin homogeenista
Sodankylédn katukuvaa. Elokuvien ansiosta monipuolisempi ihmiskuva vilittyi tuolloin paitsi
valkokankaalta, myos fyysisesti omassa ympdristossdni. Jos representaatiolla ei tunnu olevan
merkitystd, on todennikdisesti itse jo hyvin representoitu. Representaatio ei ole pelkkédd nikyvyytta,
vaan se madrittdd, ettd mitd pidetddn mahdollisena. Siksi audiovisuaalisella medialla, kuten
elokuvalla, on erityinen vaikutusvoima: millaiset ihmiset saavat ndkyd ja millaiset jadvat

nidkymattomiin?

Tutkimusaiheeni on naiseuden representaatio elokuvassa Lee (2023). Elokuva on tositapahtumiin
perustuva ja se kertoo amerikkalaisesta valokuvaajasta, Lee Milleristd, joka ldhti kuvaamaan toista
maailmansotaa vuonna 1944. Elokuvassa on piirteitd draama-, sota- ja historiagenrestd. Lee Millerid
niyttelee Oscar-voittaja Kate Winslet, joka on myds yksi elokuvan tuottajista. Kiinnostavaa
elokuvassa on se, ettd siind menndén toisen maailmansodan keskelle naisen ndkokulmasta. Yleisesti
ottaen sotaelokuvat ovat hyvinkin miehisid ja machomaisia, mutta ei sinélldédn ole poikkeavaa kuvata
naisten roolia sota-aikoina, oli tarina tdysin fiktiivinen tai tositarinaan perustuva. Esimerkiksi
fiktitvinen animaatioelokuva Mulan (1998) kertoo kiinalaisesta naisesta, joka naamioituu mieheksi
lahtedkseen armeijaan ottamaan isénsd paikkaa, kun tdmé on saanut kutsun sotaan. Sukupuoliroolit
ja yhteiskunnalliset odotukset ovat elokuvan teemoja. Lee-elokuvan aihe, eli sota naispuolisen
sotavalokuvaajan ndkokulmasta, toistuu vuonna 2024 ilmestyneessd dystooppisessa elokuvassa
nimeltd Civil War, jossa menndin kuvitteelliseen Yhdysvaltojen sisdllissotaan naiskuvaajien kautta.
Pédhenkilon nimi on siindkin elokuvassa Lee ja Lee Milleriin viitataan merkittdvina uranuurtajana
alalla. Mielestéini ndmé samasta aiheesta kertovat ja perdkkdisind vuosina valmistuneet elokuvat
kertovat yleisestd mielenkiinnosta naisten ndkdkulmiin. Omana mielenkiintonani on se, miten ndma

ndkokulmat on rakennettu ja se, mitd ne vélittdvit naiseudesta.

Tutkimuskysymykseni on: millainen on naiseuden representaatio vuoden 2023 elokuvassa Lee?
Minua kiinnostaa tutkia, ettd millaiseen kontekstiin nainen paisee sotaclokuvissa. Mikd on naisen

rooli sotaelokuvissa? Miten ja millaisena naiseutta kuvataan ja tuotetaan? Tutkimuksen tekeminen



syventdd ymmarrystini representaatioiden rakentumisesta, mikd on mielestdni olennaista kaikille,

jotka tyoskentelevit aloilla, joissa tuotetaan erilaisten asioiden, kuten sukupuolen, representaatioita.

Olen kiinnostunut feministisestd tutkimuksesta. Monissa kayttamissini ldhteissd keskeisid teemoja
ovat sukupuolen esittdminen ja feminismi. Minua kiinnostaa naishistorian nékyvéksi tekeminen,
minkd voi tulkita olevan tutkimani elokuvan yksi tarkoitus. Tdlld tutkimuksella haluan saada

huomiota tutkimalleni elokuvalle ja Lee Millerin merkitykselle.

Tutkijapositioni on se, ettd olen suomalainen nuori nainen. Katson elokuvia viihteeksi, inspiraation
lahteend sekd oppiakseni niin elokuvan sisillostd kuin elokuvaamisesta. Piddn eniten elokuvista,
joissa on naispuolisia hahmoja joko padhenkiloiné tai vahintddn merkittdviné sivuhenkildind. Monet
ominaisuuteni vaikuttavat havaintoihini ja tulkintoihini, mutta tarkastelen niitd teorian ja
kirjallisuuden kautta tulosten laadun mahdollistamiseksi. Metodini eli ldhiluvun aikana teen
havaintoja kuulo- ja ndkdaistini avulla. Seppdnen kirjoittaa, ettd nékoaisti valitsee kohteensa
biologisella, psykologisella ja kulttuurisella tasolla (2001, 96). Oma havainnointini on siis monella
tapaa rajoitettu. Pyrin vdhentdmidin ihmisen aistien rajallisuutta kdymdilld aineistoa ldpi useaan

otteeseen, kunnes en endi tee uusia havaintoja.

1.1 Aineistona Lee-elokuvan naispaahenkilo

Lee on vuonna 2024 teatterilevityksessd ollut isobritannialainen elokuva. Elokuvan on ohjannut
yhdysvaltalainen Ellen Kuras. Tuotantoyhtiond toimi Sky Original yhdessi Brouhaha
Entertainmentin ja Juggle Filmsin kanssa. Elokuva sai ensi-iltansa Iso-Britanniassa 13. syyskuuta
2024 ja Suomessa viikko sen jélkeen eli 20. syyskuuta 2024. Suomen elokuvateattereissa elokuva
kerdsi 27 749 katsojaa (Suomen elokuvaséitio, 2025). Elokuva sai Vuoden merkittiva brittildinen
elokuva (suomennos) -ehdokkuuden brittildiseltd Bafta-jarjestoltd (BBC, 2025). Lisdksi Kate Winslet
sai péddroolistaan Golden Globe -ehdokkuuden (Golden Globes, 2025). Olen kiinnostunut tistd
elokuvasta ja sen tuottamasta naiseuden representaatiosta, koska kyseessd on muotokuvaelokuva
naisesta, joka on rikkonut rajoja ja tehnyt jotain sellaista, miké olisi ollut mahdotonta, ellei hin olisi
itse tehnyt siitd mahdollista. Lee Miller on ollut osana tekemissé tirkedd tyotd, joten mielesténi on

tarkedd, ettd hédn ja hinen tyonsé saa huomiota.



Elokuva pohjautuu Elizabeth “Lee” Millerin eldmddn ja hinen poikansa Antony Penrosen
kirjoittamaan kirjaan The Lives of Lee Miller (1985) (Zuckerman, 2024). Seuraavaksi kerron liséa

aineistokseni valitsemani elokuvan juonesta ja esittelen elokuvan paahenkilon.

Elokuva alkaa vildhdykselld, jossa sotavalokuvaaja on keskelld sodan réiskintda.
Ensimmaisessa varsinaisessa kohtauksessa ollaan arviolta 1970-luvun lopulla, keskelld
haastattelutilannetta, jossa haastattelija on nuorehko mies ja haastateltavana on vanha
nainen, joka esittelee itsensd Lee Milleriksi. Elokuvan kerrontaa vie eteenpdin vanhan
Leen kertoma tarina omista kokemuksistaan haastattelijalle. Elokuva muodostuu tarinan

ja haastattelun vuoroittain esittdimisesta.

Tarina alkaa Ranskasta, jossa Lee oleilee taitelijaystdviensd kanssa. Hidn tapaa
Rolandin, jonka kanssa hdn alkaa seurustella. Han muuttaa Rolandin mukana
Lontooseen. Lontoossa Lee tuntee itsensi toimettomaksi ollessaan kaukana ystévistdan
ja sodasta, joka tullaan myohemmin tuntemaan toisena maailmansotana. Lee yrittdd
pdidstd toihin Vogueen, jossa kerrotaan, ettei juuri nyt ole toitd tarjolla. Lee kuulee
ystdviensd eldmistd sodan keskelld, ja tuntee avuttomuutta ollessaan kaukana heisté.
Hén tuntee velvollisuudentuntoa ja pyrkii uudestaan Vogueen sota-ajan
valokuvaamisella. Lee tapaa toisen amerikkalaisen valokuvaajan, miehen nimelti

David Scherman, josta tulee hdnen hyva ystdvénsa ja kollegansa.

Lee aloittaa kuvaamisen kotijoukoista Englannissa. Koska hdn on nainen, hédnen ei
anneta mennd kuvaamaan lentéjien tukikohtaa. Toisaalta hin pdédsee paikkoihin, joihin
miehet eivit padse, kuten naislentdjien yksityistiloihin. Kollega David saa kutsun ldhteé
kuvaamaan sotatannerta, mikd kismittdd Leetd — brittildiset eivit halua ldhettdd naista
sodan keskelle. Lee onkin amerikkalainen, ja sen seurauksena hidn onnistuu saamaan
luvan ldhted Ranskaan. Sotaleirille saapuessaan Lee kohtaa edelleen naiseutensa
esteend, silld hinta ei padstetd aktiivisille sota-alueille. Sen sijaan hin dokumentoi leirin
kovia oloja, kuten sairastupaa ja Lopulta pédllikkoé antaa luvan Leelle mennd sota-
alueelle, jossa ei pitdisi olla aktiivista sodankdyntid. Alue ei kuitenkaan ole rauhallinen,
vaan Lee on mukana vaaratilanteissa valokuvaamassa. David ja Lee tapaavat jilleen ja
yhdessd he ldhtevit kuvaamaan sodan eri paikkoja ja tilanteita. Leen mies saapuu

vierailulle ja anoo Leetd tulemaan kotiin, mutta Lee ei koe voivansa jattdd tyotddn sota-



alueella. David ja Lee kdyvit kuvaamassa keskitysleirid. Lee otattaa itsestddn kuvan

myo0s Hitlerin kylpyammeessa.

Palattuaan kotiin Lee odottaa nikevénsé todistamansa hirveydet Englannin Voguessa.
Vogue pidityy julkaisemaan osan Leen ottamista valokuvista, mutta Leen mielesté ei
tarpeeksi monta. Lee ryntdd Voguen toimistoon ja alkaa tuhoamaan kuviansa itkuisena.
Péddtoimittaja Audrey estdd hédnté, ja Lee loukkaa hdntd sanomalla, ettei Audrey ole
tehnyt tarpeeksi. Lee ryntdd ulos toimistosta, ja Audrey seuraa hinti portaikkoon. Lee
kertoo Audreylle lapsuudestaan, jolloin hén on tullut raiskatuksi, ja jolloin tekija ei ollut
saanut minkéddnlaista seurausta. Lee kysyy, miten keskitysleirilld ollut tyttdlapsi voi

ikind paésti traumoistaan.

Elokuvan viimeisessd kohtauksessa paljastuu, ettid haastattelija oon itse asiassa Leen
poika. Antony, Leen poika, puhuu siitd, kuinka hén olisi toivonut tietdneensd ditinsé
kokemuksista jo aiemmin tdmin eldessd. Vanhaa Leetd ei endd ndhdé, mikd paljastaa
katsojalle, ettd kyseessd on kuviteltu haastattelu. Se kuvastaa, kuinka Leen poika sai
tietdd ditinsd menneisyydestd tdmédn kuoleman jdlkeen, tutkiessaan Leen kuvia ja

tavaroita.

Tutkimuskohteena on Lee-elokuvan padhenkild. Olen piéttinyt aineistossani keskittyd erityisesti
elokuvan nimikkohenkildon: naiseen nimeltd Elizabeth “Lee” Miller. Hin oli vuosina 1907-1977
eldnyt nainen, joka toimi valokuvamallina, valokuvaajana sekd toisen maailman sodan aikaan
sotakirjeenvaihtajana. Leen kokemukset sota-ajalla kuljettavat elokuvan juonta. Tutkimukseni
tarkoituksena ei ole tehdi arviota siitd, kuinka totuudenmukainen kuva historiallisesta henkilosta,
Elizabeth Milleristd, saadaan elokuvan kautta, vaan analysoin tositarinan inspiroiman hahmon avulla

tuotettua representaatiota. Kdytdn hahmosta tissé tutkimuksessa etunimed Lee.

Aineistossa on muutama naispuolinen sivuhenkild, joita analyysisséni otan tarpeen mukaan esille,
kun se auttaa havainnollistamaan tulkintojani. Térkeimmadt naissivuosat ovat brittildisen Voguen
padtoimittaja Audrey Withers (Andrea Riseborough) sekéd Leen ranskalaiset kaverit Solange d’Ayen
(Marion Cotillard) ja Nusch Eluard (Noémie Merlant). Elokuvassa on sivuhenkildind muutamassa
isommassa osassa mies, joiden nostaminen tulkintaan auttaa havainnollistamaan pd&henkilomme
piirteitd. Tarkeimmat heistd ovat haastattelija eli Leen poika Antony Penrose (Josh O’Connor), Leen

puoliso Roland Penrose (Alexander Skarsgird) sekd kollega ja ystdvd David Scherman (Andy



Samberg), jota Lee kutsuu nimelld Davy. Kdytén tekstissd hahmoista joko heididn koko nimedan tai

vain etunimed, koska kédytdn pddhenkilostakin kutsumanimes.

1.3 Menetelméina lahiluku

Analyysimenetelménéni on l&hiluku. Lahiluvun juuret ovat kirjallisuudentutkimuksessa, erityisesti
1920-luvun Iso-Britanniassa ja 1940—1950-lukujen Yhdysvalloissa kdydyissi kirjallisuuskritiikeissa.
Kriitikot halusivat tutkia tekstid ja sen sanottavaa, kun aiemmin kiinnostus oli enemmén tekijéssa ja
erityisesti tekijdn aikeissa, eli mitd kirjoittaja haluaa tekstillddn sanoa (Poysd 2015, 26-27). Alun
perin ldhiluku oli siis kaunokirjallisuuden teoksen jirjestelmélliseen ja yksityiskohtaiseen erittelyyn
muodostettu metodi, mutta I&hiluvun kéytto ei ole ainoastaan kirjallisuudentutkimuksessa kehittynyt,
vaan lisdksi sitd on kehitetty ja kéytetty humanistisissa tutkimuksissa. Lahiluku tarkoittaa aineiston
tarkkaa yksityiskohtaista erittelyd. Aineisto kdydédan lapi useaan kertaan. Jokainen uusi lukukerta voi
olla tulkintaa muuttava, syventdvi tai jopa kiistdvd (Poysd 2015, 31). Tarkoituksena on ldhted
yksityiskohtaisista havainnoista kohti kokonaisuutta ja merkitystd. Lahiluku ei ole pelkistddn
lukemista, vaan kirjoittamista. Kirjoittamisprosessi alkaa muistiinpanoista ja muuttuu prosessin
edetessd sanallisesti tulkitsevaksi. Lahiluvun useat lukukerrat mahdollistavat tutkijan omien

tulkintojen tarkastelun.

Tutkimusprosessini alkoi padtoksestdni tutkia naiseuden representaatiota elokuvassa. Tamén jdlkeen
vertailin eri elokuvia vaihtoehtoinani aineistoksi. Néhtydni elokuvan Lee ensimmdisen kerran
elokuvateatterissa syksylld 2024, tiesin 10yténeeni tutkimuskohteeni. Tunnen paloa tutkia juuri tatd
elokuvaa kohtaan, koska tarinaa kuljettaa naispuolinen historiallinen henkilohahmo, joka on seka
katsottavana ettd katseen kuljettajana. Liséksi elokuvan ohjaaja on nainen, ja haluan omalla
tutkielmallani antaa huomiota erityisesti naistekijoille. Tutkimukseni aineisto koskee péddasiassa
elokuvan péddhenkil6d. Muodostin analyysikysymykset voidakseni vastata tutkimuskysymykseeni,
millainen on naiseuden representaatio elokuvassa Lee. Taulukossa ndkyy lopulliset

analyysikysymykseni.
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1. Millainen on hahmon meikki/iho? Millaiset | 8. Mitd hahmosta puhutaan? Kuka hahmosta
hiukset hahmolla on? puhuu?

2. Miten hahmo on pukeutunut? 9. Mistd hahmo puhuu? Kenelle?

3. Miti tavaroita hahmo kayttaa? 10. Minkélainen valaistus kohtauksessa on?

4. Miti eleitd tai ilmeitd hahmo tekee? 11. Minkélainen ddnimaailma kohtauksessa on?
5. Missé asennoissa hahmo on? 12. Minkélainen varimaailma kohtauksessa on?
6. Mitd hahmo tekee? 13. Mitéd kuvakulmia kdytetdan?

7. Kenen kanssa hahmo toimii?

Taulukko 1. Léahiluvussa kéytetyt analyysikysymykset.

Katsoin aluksi elokuvan ldpi ja valitsin kohtaukset, joiden avulla voisin parhaiten vastata
tutkimuskysymykseeni. Kohtaukset on tdten valittu tarkoituksenmukaisuusperiaatteen mukaisesti.
Pyrin valitsemaan elokuvasta kohtauksia, jotka edustaisivat mahdollisimman monipuolisesti
elokuvan representoimaa naiseutta eli sellaisia kohtauksia, jotka olisivat toisistaan enemman erilaisia
kuin samaa kuvaa toistavia. Lahiluvun kohteeksi sopivat paremmin yksittdiset kohtaukset kuin koko
elokuva, koska teoksen laajuuden rajaaminen suhteellisen lyhyihin osiin mahdollistaa
yksityiskohtaisemman tarkastelun (Poysd 2015, 29). Valitsin yhteensd viisi kohtausta ja kaikki
haastattelukohdat, jotka toimivat elokuvan nykypéivdnd. Koska olen katsonut koko elokuvan,
tulkintani hyo6dyntdd koko elokuvan kontekstia. Lahiluvun mukaisesti 1dhdin vastaamaan
analyysikysymyksiini yksityiskohtaisesti. Esimerkkiote taulukoinnistani ndyttdd, miten vastasin
analyysikysymyksiini. Nama ovat yksinkertaisia muistiinpanoja, joista ldhdin litkkeelle. Taman

tutkielman tulosluvut taas ovat muistiinpanoistani l&hteneen ldhiluvun prosessin paitepiste.

Millainen on hahmon meikki/iho? Millaiset | Puhdas iho, ryppyjé ei ole peitetty
hiukset hahmolla on? ”Huomaamaton” meikki, tummat kulmakarvat
Olkapdille ylettyvit vaaleat hiukset, kihartuvat,

auki

Miten hahmo pukeutuu? Vaalean beige hame
Lyhythihainen edesti napitettava t-paita, auki,

myo0s pois padlti
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Mitéi tavaroita hahmolla on?

Kulhot, joissa on ruokaa, tupakka, sytkéri,

juomalasi, viinipullo

Mita hahmo tekee?

Tuo lounasta porukalle

Istuu alas ja riisuu paidan pois

Sytyttad tupakan

Rolandin saapuessa pistdd paidan rintojensa
peitoksi

Juttelee, kittelee Rolandia

Mistd hahmo puhuu?

- Kenelle: Ystivilleen: 5 miesté, 3 naista

Rolandille, jonka hén tapaa ensimmaisté

Lounaasta, ja miti tehdd pdivén aikana
Kysyy Rolandista ystéviltddn Rolandin edessd,
niin kuin Roland ei olisi paikalla

Omista teoksistaan

kertaa Rolandin habituksesta
Itsestdan
Miti eleitd ja/tai ilmeitd hahmo tekee? Hymyilevé perusilme

Pain kallistelu kuunnellessa

Tiivis katse

Misséa asennoissa hahmo on?

Rauhallinen kévely kulhoja kantaen
Istuminen risti-istuntaan

Kisi sivulla tupakkaa pitdméssi

Mitd hahmosta puhutaan? (Kuka puhuu?)

Kaikki entiset mallit matkustelevat esittden
mielenkiintoista (kiusoittelevasti) (mies)

Lee nidkee meidén ldvitsemme (kehu) (nainen)
Rolandin arvio Leestd

Tyypillistd Leetd (ystivd sanoo, kun Lee

vitsailee, ettei ole koskaan vadrassi)

Mité kuvakulmia kéytetddn?

Yleiskuva tilanteesta
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Lahikuvia Leen ja Rolandin katseista
» Aluksi molempia niytetddn vuorotellen

kauempaa,  tutustumisen  edetessd

ldhikuva
Minkélainen valaistus kohtauksessa on? Aurinkoinen eli erittdin valoisa
Minkélainen ddnimaailma kohtauksessa on? Luonnon dinet kuten lintujen laulu

Puhe ja nauru
Rolandin puhuessa Leestd tunnelmallinen

hemped musiikki

Minkailainen virimaailma kohtauksessa on? Vaaleat, varikkéat varit
Vihred luonto, vaalea vaatetus

Taulukko 2. Esimerkkiote muistiinpanoista, aikakoodi kohtaukselle 00:06:00 - 00:09:40.

Muodostan aineistosta ilmenevien kokonaisuuksien myo6td teorioita. L&hiluvun prosessi jatkuu,
kunnes tulkintaa ei endi tarvitse muuttaa ja se kattaa koko aineiston eli siind vaiheessa, kun saavutan
kokonaisvaltaisen ymmaérryksen tutkimuksen kohteena olevasta ilmiostd. Lukutapani pyrkimyksené

on tutkittavani ilmidon ymmaértiminen ja kriittinen tarkastelu.

1.3 Viitekehykseni visuaalinen kulttuuri ja feministinen mediatutkimus

Tutkielmani sijoittuu sekd visuaalisen kulttuurin ettd feministisen mediatutkimuksen viitekehyksiin.
Janne Seppédnen (2005, 17) kirjoittaa: “Visuaalinen kulttuuri on nékoaistiin  nojautuvaa
merkitysvilitteistd toimintaa ja timén toiminnan tuotteita, kuten julkisuuden kuvastoja.” Visuaalisen
kulttuurin tutkimuksien historia linkittyy visuaalisten esitysten méérdn kasvuun sekd tutkimuksien
antamien tietojen ja tuloksien huomionarvoisina pitdmiseen. Kdésitteelld visuaalinen kulttuuri
tarkoitetaan yhteiskuntatieteellistd tutkimusotetta, ja sen teoreettinen perusta pohjautuu 1950-luvun
brittildiseen ja osittain 1960-luvun ranskalaiseen kulttuurintutkimukseen (Seppinen 2005, 35).
Visuaalisissa teoksissa ndhtdvdt asiat saavat merkityksensd suhteessa katsojaan, ympéristoon,
yhteiskuntaan ja muihin visuaalisiin esityksiin. Tutkimusotteena visuaalinen kulttuuri voi keskittya
esimerkiksi kuvallisuuteen, identiteettien rakentumiseen, ruumiillisuuteen, katseiden toimintaan,
muotoiluun tai arkkitehtuuriin (Seppanen 2005, 16). Visuaalisuuden kulttuurin tutkimuskohteena voi

olla esimerkiksi habitus, elokuvat ja audiovisuaaliset esitykset. Mediatutkimuksessa visuaalisen
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kulttuurin muotoja on jo pitkddn luonnehdittu teksteind, joita luetaan ja tulkitaan (Rossi 2003, 14.)
Tutkimukseni keskittyy yhden visuaalisen kulttuurin muodon, elokuvan, tarkasteluun. Aineistokseni

valitsemani elokuvan kohtaukset ovat tekstejd, joita tulkitsen.

Feminismi kattokésitteend sisdltdd useita erilaisia poliittisia positioita, minkd takia feministisessi
tutkimuksessa on ollut haasteena maéarittda ristiriidatonta sddnnostod sille, mitd on feministinen
mediatutkimus. Laajasti hyviksyttyjd pyrkimyksid ovat muun muassa pyrkimys kritisoida olemassa
olevia yleistettyji normeja sekd tutkia tiedon ja vallan suhdetta. Feministisen tutkimuksen
tarkoituksena on tuottaa tietoa ja ymmdirrystd intersektionaalisesti sukupuolen, rodun,
kansalaisuuden, luokan, seksuaalisuuden, alueen, kykenevyyden ja idn risteyksissa. (Liljestrom 2002,
21.) Feministen tutkimuksen tehtdvind on lisdtd ymmdirrystd ihmisen toiminnan logiikasta, jotta

asioiden sukupuolistuneet ehdot tulevat nidkyviksi (Korvajirvi & Markkola 2009, 38).

Feministinen mediatutkimus pyrkii kehittimaéin strategioita, joiden tavoitteena on purkaa perinteisia
representaatioita ja niiden epdtasa-arvoisia rakenteita, jotka ilmenevdt esimerkiksi katseiden
valtasuhteiden kautta. Tavoitteena on 16ytda keinoja, joiden avulla voidaan neuvotella perinteisten
mallien kanssa, jotta valta hajoaisi laajemmalle. Tutkimuksessani tarkastelen aineistossani ilmenevia
strategioita, joiden avulla tuotetaan naiseuden representaatiota, ja pohdin, miten ndmi strategiat
asettuvat osaksi feministisen mediatutkimuksen kenttdd. Télld tarkastelulla pyrin lisddméain
ymmaérrystd median vaikutuksesta sukupuoliroolien ja -odotusten muuttamiseen sekd siihen, miten
naiseuden representaatiota voidaan kasitelld ja purkaa sukupuolittuneita rakenteita haastavalla

tavalla.

1.4 Aikaisempi tutkimus

Elokuvan rakentaman naiseuden representaation liséiksi naiseuden representaatiota on tutkittu muun
muassa mainoksien, oppikirjojen, videopelien, mainoksien, televisiosarjojen, sosiaalisen median ja
sanomalehtien konteksteissa. Elokuvien naishahmoihin liittyvien tutkimuksien liséksi esittelen

tutkimuskenttdd muihinkin audiovisuaalisiin medioihin keskittyvien tutkimusten kautta.

Vuodelta 1975 on feministisen elokuvateorian artikkeli ”Visual pleasure and narrative cinema”

(suomeksi Visuaalinen nautinto ja kerronnallinen elokuva), jonka on kirjoittanut Laura Mulvey.
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Mulvey erittelee katsomisen nautinnon rakentumisen juurisyitd, joista 1930-1950-lukujen
Hollywood-elokuvien naisrepresentaatiot ovat saaneet 1dhtokohtansa. Analyysin kohteeksi Mulvey
on ottanut Alfred Hitchcockin ja Josef von Sternbergin elokuvia. Mulvey pyrkii paljastamaan
patriarkaalisen yhteiskunnan tiedostamattomia jarjestelmid kyseenalaistaakseen kerronnallisen
elokuvan muotoa. Tiedostamattomilla jarjestelmillé tarkoitetaan psykoanalyysissd henkilon haluja ja
viettejd, joista ei olla tietoisia, mutta jotka ohjaavat tekoja ja kdytostd. Erityisesti sukupuolisen
eroavaisuuden ymmaértdminen korostuu tiedostamattomien jdrjestelmien, kuten pelon ja hépein,
muodostumisessa. Vapautus niistd tiedostamattomista jérjestelmistd syntyy tuomalla ne tietoisiksi.
Feministisend motivaationa on tuoda seksistiset vaikuttimet nékyviksi, jotta niiden voimaan voidaan

puuttua. (Mulvey 1975 (2009), 7-8.)

Psykoanalyyttisella teorialla padstddn naisten sorron juurisyihin késiksi. Psykoanalyyttisesti naisen
keho representoi epdmukavaa uhkaa miehelle. Naisen peniksettomyys luo miehelle uhkan
kastraatiosta, joka psykoanalyyttisesti tarkoittaa michen pelkoa epamichisyydesti ja biologisen vallan
menetyksestd. Tadma (tiedostamaton) pelko johtuu hetkesti lapsuudessa, kun poika ymmaértda naisen
sukupuolisen eroavaisuuden miehestd. (Mulvey 1975 (2009), 9.) Miehelld on kaksi tapaa purkaa tdma
ahdistus kastraation uhkasta ja ndma tavat Mulvey esittdd kahtena katsomisen mallina, nautinnollisen

katsomisen rakenteina.

Ensimmadiseksi kastraation uhkaa puretaan objektivoimalla katseen kohde eli nainen. Téten
fetissioimalla ndytetystd naisfiguurista tulee vaarallisen sijaan tyynnyttivd. Objektin kauneutta
korostetaan ja se muuttuu nautinnolliseksi, tyydyttdvéksi. Téllainen katse arvottaa naista vain
objektina, ei thmisend. Naisella on elokuvissa vahvasti visuaalinen ja eroottinen vaikutus. Nainen
konnotoituu katsottavaksi. Kerronnallisesti tdméa tarkoittaa, ettd naiset esitetddn mieshenkilon
katsellessa hdntd, jolloin katsojaa kannustetaan katsomaan naista samaan tapaan, objektivoimalla.
Katsominen on usein irrallaan tarinasta tai ainakin pysdyttdd kerronnan katsomisen ajaksi. Télloin
naisella ei ole muuta roolia kuin olla katsottavana - sekd pddhenkilon ettd katsojan nautittavana

objektina. (Mulvey 1975 (2009), 11.)

Toiseksi kastraation uhkaa puretaan rakentamalla elokuva toimijahahmon, yleensd miehen,
ympdrille, johon katsoja voi samastua. Mieshahmot kontrolloivat elokuvan fantasiaa ja ovat samalla
representaatio voimasta ja vallasta. Elokuvan kerronnallisuus koostuu miehen katseen
kuljettamisesta, elokuva kerrotaan ldhes yksinomaan sen mukaan, mitd piadhenkilo ndkee. (Mulvey

1975 (2009), 11.)
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Mulveyn tuloksien mukaan kastraation uhka on rajoittaja naisen representaatiolle elokuvissa, joissa
naista kuvataan miehisten katsomismallien alla. Tilloin naiseuden representaatio koostuu katsojan
katseen alaisena objektina ja lisdksi katsojan identifikaatioprosessissa péadhenkilémieheen, jonka
kontrolloitavana ja omistettuna nainen on elokuvassa. Elokuvan ymmartdminen kehittyneeni
representaatiokoneistona rakentaa nikemisen tapoja ja katsomisen nautintoja (Mulvey 1975 (2009),
15). Ilman patriarkaalista maailmaa ponkittivin tavan kyseenalaistamista kulta-ajan
elokuvamuodosta tuli suosittu. Katsomisen nautinnolle tulee 10ytdd uusia tapoja, joihin ei ole
kytkettynd naisen objektivoimista ja seksismid. Kun elokuvien tekijat ovat tietoisia katsemalleista,

elokuvilla on mahdollisuus olla radikaalisti erilaisia poliittisesti ja esteettisesti.

Saara Tuusa on tutkinut naisisen katseen mielekkyyttd feministisen elokuvatutkimuksen kontekstissa.
Artikkelissaan ”Feministisid fantasioita ja vastentahtoista todistamista — naisinen katse elokuvan
kentdlld” (2022) Tuusa havainnollistaa elokuva-analyysien kautta esteettisen strategian
ilmenemistapoja, joilla naisinen katse ilmenee. Késitteelld naisinen katse Tuusa tarkoittaa naisiin

liittyvdd esteettistd strategiaa, joka on sosio-materiaalis-historiallisesti muotoutunut ja omaksuttu

(2022, 18).

Tuusan analyysin mukaan naisinen katse elokuvassa tarkoittaa muun muassa elokuvan rakenteen
korostamista konstruoituna seké tarinan monimerkityksellisyyttd. Kuten Mulveykin, Tuusa kertoo,
ettd miehinen katse on osa tapaa kuvata kohteita kontrolloivasti ja universaalisti, pddméaarind on
elokuvan katsomisen nautinnollisuus. Miehisen katseen rakenteet ndhdddn feministisessa
elokuvateoriassa patriarkaalisina. Feministinen elokuvateoria taas pyrkii kyseenalaistamaan ja
purkamaan elokuvien rakenteeseen, kerrontaan ja muotoon sisdistettyd naisiin kohdistuvaa
vihamielisyyttd, sortamista ja syrjintdd. Tuusa erittelee analysoimiensa elokuvien tapoja
problematisoida miehisen katseen sukupuolittumista ja toimintaa. Kyseessd on elokuvakokemuksen
feministinen uudelleenneuvottelu subjektiudesta (2022, 19). Tdméa nakyy esimerkiksi siind, ettd otot
mukailevat henkildiden liikettd ja katseita katsojaa huomioivien laajakuvien sijaan. Katsoja on sivusta
seuraaja, ei samaistumisprosessissa miespadhenkiloon. Naistekijyys ilmenee Tuusan mukaan siten,
ettd elokuva kritisoi 1dnsimaisen elokuvakulttuurin tapaa kuvata vékivaltaisia ja alistavia tapahtumia
elokuvallisen nautinnon tuottamiseksi. Kamera vaatii katsojaa katsomistilanteihin, joissa ei voi paeta

padhenkilon samaistuttavuuteen, vaan katsoja etddnnytetéén.
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Johtopéitoksend Tuusa kertoo, ettd naisinen katse pyrkii kdyttdméaén sellaisia rakenteita ja muotoja,
joilla ei toisteta sukupuolittunutta vékivaltaa. Miehisen katseen teoria on vaikuttanut paljon
naistekijoiden elokuviin ja naisisen katseen muodostamiseen. Tuusan tarkastelemat elokuvat

neuvottelevat miehisen katseen perustalle rakennetun klassisen narratiivisuuden kanssa.

1.5 Naiseus ja sukupuolen performatiivisuus

Kéytdn tissd tutkielmassa naiseuden ja naisisuuden mairitelmidd Saara Tuusan mukaan, joka on
pohjannut maédritelméinsd feministiteoreetikko Teresa de Lauretisin nidkemyksiin. ”Nainen on
biologisen naissukupuolen ja/tai naisisen ruumiillisuuden puitteissa toimiva, historiallisesti
méidritelty mutta sosiaalisesti omaksuttu subjekti (de Lauretis 2007 [1990], 196; 2007 [2001], 77,
Tuusan mukaan 2022, 13). Naisinen-sana on johdettu tistd maddritelméstd ja se viittaa naisiin
liitettyihin sukupuolitettuthin ominaisuuksiin ja tapoihin, jotka ovat kulttuurista riippuvaisia (Tuusa

2022, 13).

Téassd tutkielmassa ymmarrdn sukupuolen ja titen myds naiseuden késitteen performatiivisena.
Sukupuolen ymmaértdminen performatiivisena on ldhtenyt feministifilosofi Judith Butlerin esittdmista
teorioista 1990-luvulla julkaistuissa artikkeleissa ja kirjoissa. Sukupuolen todellisuus muodostetaan
jatkuvasti ylldpidetyilld sosiaalisilla esityksilld (Butler 2006, 236). Naméd tuotetut tekemiset ja
esitykset eli performatiivit, ovat ruumiillisia, kielellisid tai visuaalisia (Rossi 2003, 12). Thmisen
sukupuolella on biologiset ominaisuudet, mutta jokainen esittdd sukupuoltaan yhteiskunnassa
vallitsevien sukupuolinormien mukaan, niistd poikkeavasti tai jotain siltd véliltd. Audiovisuaalisissa
teoksissa sukupuolta tuotetaan. Taten sukupuoleen liittyy yksittdisid esityksid sukupuolesta, ja kun
valtaosa esittdd tiettyd sukupuolta samankaltaisesti, syntyy sukupuolinormi. Naiseuteen liittyvid

sukupuoliesityksid vakiinnutetaan yhteiskunnassa audiovisuaalisilla esityksilld kuten mainoksissa.

Sukupuoli on ajassa ja paikassa muuttuva késite, mika tarkoittaa, ettd mieheyteen ja naiseuteen liitetyt
piirteet, tavat ja uskomukset vaihtelevat kulttuurisesti ja historiallisesti. Sukupuoleen liittyvit
odotukset eivdt ole universaaleja totuuksia. Tutkijana teen havaintoja oman kulttuurini jdsenend,
mutta pyrin erittelemdédn niitd nojaten teoreettisiin viitekehyksiin. Teoreettisena ldhestymistapana
sukupuolen performatiivisuus tarjoaa mahdollisuuden tutkia sukupuolen esitysté tuotettuna ilmiona.
Tutkimuksessani sukupuolen esittdmistd havainnoidaan tarkasti lahiluvun kysymysten avulla, ja

havainnoista nousevat ilmiot ovat tuloksiani, viitteitdni naiseuden representaatiosta.
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1.6 Elokuvahahmo naiseuden representaationa

Tarkastelen  valitsemaani  aineistoa  representaatiotutkimuksen  avulla.  Kéyttdmalla
representaatiotutkimusta analysoin tieteellisesti mediaesitysti, tdssé tapauksessa elokuvaa, ja pohdin

teoreettisesti esityksessd esiintyvan henkilon naiseutta.

Néen aineistoni naishahmon representaationa, edustamisen polititkkana. Teoreettisena tydkaluna
kéytin representaation késitettd, jotta voin tutkia, milld tavoin naiseutta esitetddn audiovisuaalisessa
esityksessd. Representaatiotutkimusta tehdessd on pohdittava, mitd ajattelee representaation
tarkoittavan, ja miten sitd voi hyddyntdd mielekkdiden tulosten analysoimisessa. Representaatio-
késite tarjoaa mahdollisuuden pohtia representaation ja todellisuuden suhdetta — heijastaako
representaatio todellisuutta vai rakennetaanko representaatioilla todellisuutta (Seppanen 2005, 78).
Jilkimméinen ldhestymistapa on tdssd tutkimuksessa mielekkddmpi, mutta esittelen muutkin

lahestymistavat, joilla ei olisi voitu vastata omaan tutkimuskysymykseeni yhti hyvin.

Tutkin representaatiota ymmaértien sen konstruktivistisesti, koska elokuvan kuva on aina rakennettua
ja merkityksellistettyd. Konstruktivistinen representaatiotutkimus kysyy, millaista todellisuutta
mediaesitys tuottaa ja millaisilla keinoilla sitd tuotetaan (Seppdnen 2005, 95). Tutkin
audiovisuaalisen esityksen rakentamaa todellisuutta ja todellisuuden rakentumisen keinoja. Téssa
tutkimuksessa se tarkoittaa, etté tutkin tuotettua ja rakennettua sukupuolen representaatiota, naiseutta.
Millainen naiseuden representaatio elokuvassa on ja miten tdtd representaatiota rakennetaan

elokuvassa?

Konstruktioivan representaation liséksi on esitetty muitakin kédsitystapoja: heijastusteoreettinen ja
intentionaalinen. Heijastusteoreettinen ndkdkulma tarkoittaa, ettd analysoidaan representaation
todenperdisyyttd (Méakiranta 2010, 107). Tall6in analysoitavan representaation ajatellaan heijastavan
ja ilmentdvén todellisuutta sellaisenaan (Mékiranta 2010, 107). Téssd tutkimuksessa se tarkoittaisi,
ettd analysoisin elokuvan antaman kuvan oikeellisuutta. Vertausta voisi tehdd esimerkiksi sithen,
miten elokuvan representoima naiseus heijastaa toisen maailmansodan aikaista naiseutta.
Heijastusteoreettinen ndkdkulma voisi olla myds se, ettd vertaisi todellisen Lee Millerin eldmaa
elokuvan dramatisoituun versioon. Siind kyse olisi mielestdini enemménkin Lee Millerin

representaatiosta, ei naiseuden representaatio, niin kuin minulla tdssa tutkielmassa on tarkoituksena.
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Representaation tekijén tai tekijoiden tarkoituksiin ja motivaatioihin perustuva analyysi tarkoittaa
intentionaalista 1&hestymistapaa (Hall 1997 Miékirannan mukaan 2010, 110). Omassa
tutkimuksessani tdma olisi erittdin vaikea toteuttaa, koska en voi tietdd elokuvan tekijoiden omia
tarkoituksia, voin vain tulkita elokuvan sisdllon kautta, minkilaisia mahdollisia motiiveja ja
tarkoituksia siitd on tulkittavissa. Elokuvan tekijairyhma on suuri ja representaation muodostumiseen
on vaikuttanut monet eri henkil6t ja tyoryhmdit, joilla kaikilla on omat taustansa ja halunsa. En koe
mielekkddnd tutkia tekijoiden tarkoitusperid, koska olen kiinnostunut naiseuden representaatiosta,
joka teoksesta itsestddn on havainnoitavissa. Tiedostan kuitenkin tekijéiden merkityksen elokuvaan
rakentuneen representaation tuottajina. Mind tutkin, millainen tdméa tuotettu representaatio on ja

miten sitd rakennetaan.

1.7 Katsominen ja katseen kohteena oleminen

Katsomalla muodostetaan kisitys ympéristostd samalla, kun mietitddn omaa soveltuvuutta siithen

(Seppinen 2001, 93). Katseen kohteena oleminen ja katsominen tapahtuvat titen samanaikaisesti.

Katseen kisitteen avulla on mahdollista tarkastella tapoja, joilla naiseus on katsottavana tai
katsovana. Aineistossa kolme katsetta ovat hahmon luoma katse, kameran katse ja elokuvakatsojan
katse. Mielenkiintoista tdssd elokuvassa on myos se, ettd hahmolla on oman katsomisensa lisdksi
mukanaan kamera, jonka lépi hén katsoo. Katseen késitteelld on mahdollista tarkastella katsottavan
ja katsojan suhdetta ja vuorovaikutusta. Elokuvassa tdméd tarkoittaa esimerkiksi sitd, ettd kenen
katsottavana hahmo on. Elokuvan padhenkilé6 on muiden hahmojen katseen alaisena, mutta myds
videokameran ja katsojan katseltavana. Katseen alaisen hahmon visuaalisuus korostuu. Seppénen
kirjoittaa nonverbaalisesta viestinndstd, ruumiinkielestd, joka on tehty katseelle. Néihin liittyy
kasvojen alueen signaalit, joita on sekd muuttumattomia ettd nopeasti muuttuvia (vrt. ihon véri ja

kulmien kohotus), ja kehon kunto, asennot ja eleet (Seppénen 2001, 108—110).

Aineistoa tarkastelen omalla katseellani. Seppédnen kirjoittaa, ettd ndkdaisti valitsee kohteensa
biologisella, psykologisella ja kulttuurisella tasolla (2001, 96). Téstd seuraa, etti oman katseeni
havainnointitapa on monella tapaa rajoitettu, mitd pyrin vihentdmaéan silld, ettd kdyn aineistoa lapi
moneen kertaan, kunnes en enéd tee uusia havaintoja. Aiempia havaintoja tarkastellessani kddnnin

katseeni itseeni ja arvioin omaa katsettani. Katsominen ei myoskdan ole ohimenevai hetki, vaan se on
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jatkuva ja muokkautuva prosessi, johon sekoittuvat aiemmat mielikuvat, kulttuurinen kokemus seka
vuorovaikutus (Seppanen 2001, 97). Tidmd nédkyi ldhiluvun prosessissani siten, ettd pystyin
oivaltamaan aineistostani uusia ja yllattavid ndkokulmia, vaikka en silli hetkelld ollutkaan aktiivisesti
tekemissd havaintoja tai tulkintoja tietoisesti. Ldhiluvun syvillinen tarkastelu ei ollut vain
analysointia elokuvan katsomisen aikana. Kun annoin itselleni aikaa ja tilaa reflektoida
havainnoimaani, katseeni liitkkui aineistossa vapaammin 16ytéen yhteyksié, joita en olisi huomannut
valittomasti elokuvaa katsoessa. Katseeni 10ysi siis aineistosta uutta, mikd kertoo katseen

prosessimaisesta luonteesta.

Katse eli gaze kisitteend voi perustua myos psykoanalyysiin ja erityisesti psykoanalyytikko Jacques
Lacanin kirjoituksiin katseesta ja katsomisesta (Silverman 1996, 125). Elokuvatutkijat ovat
hyodyntineet Lacanin ajatuksia peilivaiheesta, jossa lapsi samastuu katseensa alaiseen hahmoon
véadrintunnistaen itsensd hdnessd (Seppdnen 2001, 117). Katseeseen liittyvistd kasitteistd, female gaze
jamale gaze, on kéytetty erilaisia suomennoksia. Tulen tdssi tutkielmassa kiyttdmaan suomennoksia
naisinen katse ja miechinen katse, kuten Saara Tuusa on kayttinyt artikkelissaan “Feministisid
fantasioita ja vastentahtoista todistamista — naisinen katse elokuvan kentdlld” (2022). Ammennan
teoriaa naisisen ja miehisen katseen malleista Laura Mulveyn. Miehinen katse mééritelldédn etédiseksi,
voyeurismin ja fetisismin kaltaiseksi asemaksi kuvaan, jossa nainen on tiukasti liitetty katseen
kohteeksi, kuvaksi, minki takia katsemallissa ei padstd etdélle. Tuusa paidtyy ehdottamaan naisisen
katseen madadrittelyksi seuraavaa: “naisinen katse on mielekds késittdd naisisesta asemasta
puhumiseksi, katsomiseksi ja olemiseksi, joka neuvottelee elokuvakulttuurin konventioiden kanssa
feminististen esteettisten strategioiden avulla (Tuusa 2022, 26)”. Tulee huomioida, ettd miehinen
katse ei1 automaattisesti tarkoita seksististd katsetta, eikd naisinen katse ole sama asia kuin
feministinen katse. Naisinen katse kuitenkin pyrkii kdyttdmién sellaisia rakenteita ja muotoja, joilla

ei toisteta sukupuolittunutta vikivaltaa.

Kahden katsomismallin kritiikki keskittyy sen valkoisuuteen ja heteronormatiivisuuteen. Kriittinen
katsojan paikka vaatii valkoiselta heteroseksuaalilta katsojalta enemmain tietoista tyotd kuin tédstéd
poikkeavalta, joka niin sanotusti katsoo varuillaan. Tulkinnassani olen huomioinut katsojan suhdetta
elokuvan tarjoamaan katseen paikkaan. Témén havannointi voi avata mahdollisuuksia tarkastella,
miten padhenkilon esittdminen suhteessa katsojaan vaikuttaa naiseuden representaation

rakentumiseen.
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Hollywoodin kulta-ajan elokuvat olivat taitavasti rakennettuja, ja niiden padpaino oli katsomisen
nautinnossa. Kuitenkin on tirkedd etsid uusia tapoja luoda katsomisen nautintoa ilman, ettd se
perustuu naisten objektifiointiin tai seksismiin. Analyysisséni tarkastelen, kuinka péadhenkilod
esitetddn elokuvassa, kenen katseen kautta kohtauksia kuljetetaan, sekd miten tima katseen kuljetus

vaikuttaa sithen, millé tavalla naiseus ndyttiytyy.
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2 TYOKESKEINEN NAISEUDEN REPRESENTAATIO

1

”I don’t know who I am in Paris anymore.’

”Question is... Who do you want to be now, Lee Miller?”

Ystavitiar Solange kysyy Leeltd, mitd hdn aikoo tehdd seuraavaksi. Lee on entinen malli, joka on
siirtynyt kameran edessé tyoskentelyn jdlkeen kameran taakse. Hetked my6hemmin Lee keskustelee
romanttisen kiinnostuskohteensa Rolandin kanssa hdmérdssd kaytidvassd. Roland kehuu Leen
valokuvia, kertoen Leelle olevansa vaikuttunut hénestid. Lee tuntee, ettd Roland on kiinnostunut
hénestd aidosti, hdn ei ole Rolandin silmissd pelkkd malli, objekti. Leelle kuvien ottaminen on
nykydin tirkedmpad kuin pelkkdné kuvana oleminen. Selvisti mielissdén oleva Lee kiittdd Rolandia

ja pari viettdd yon yhdessa.

”I’d rather take a picture than... be one.”

Tyokeskeisyys ilmenee arjessa ihmisten puheissa esimerkiksi silloin, kun kuulumisten kysymiseen
kuuluu erityisesti tyodt, tyollisyys tai tyottomyys. Tyottoméltd kysytddan, onko hin hakenut toité,
tyolliseltd kysytddn, mitd hin tekee tyOkseen ja miten tdissd menee. Tydkeskeinen yhteiskunta
arvostaa ahkeruutta ja yksilon vastuun kantoa. Ahkeruuden arvostus nousee erityisesti sodan aikana,
jolloin toimettomuus voi vaikuttaa luovuttamiselta, heikkoudelta tai jopa pelkuruudelta. Aineistossa
Lee ja hinen ystdvinsd esitetdén erittdin toimeliaina, vaikka alussa heidét esitellddn rentoutumassa
piknikilld. Leen mies Roland suunnittelee armeijalle suojavérejé ja -maalauksia, ystivit osallistuvat
sodan vastustamiseen muun muassa taiteen keinoin, Voguen toimitus on valmis jatkamaan toita,
vaikka toimistoon sattuu osumaan pommi. Ennen sotavalokuvauksen I0ytdmistd Lee tuntee
huonommuutta kotonaan Englannissa, kun ystavit ovat sodan keskeisemmilld paikoilla ja hin on itse
toimettomana. Kodista huolehtiminen ja miehensé tyon tukeminen ei ole tarpeeksi Leelle. Elokuvan
alkusykédyksend toimii Leen turhautuminen omaan toimettomuuteensa, ja hin paittaa ldhted etsimaan,

mitéd hin voisi tehdd kotona istumisen sijasta.

Aineistossani yhdeksi kisitellyimméksi aiheeksi nousee naisen tyOskentely miesten keskella.
Kisittelen luvun ensimmadisessd alaluvussa sitd, miten clokuvassa esitetddn naiseutta osana
miesvaltaista tyGympéristod haastaen historiallisesti patriarkaalisen tydympériston normeja. Naisen

tyOpanosta esitetddn erilaisena, jopa erityisend verrattuna miesten tyohon. Toisessa alaluvussa
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esittelen tapoja, joilla naiseuden representaatioon liitetddn ahkeruus toimettomuuden vastakohtana.
Ahkeruuden ihanteen ilmentidmiselld naiseuden representaatioon liittyy sankaruus. Kolmannessa
alaluvussa késittelen tyokeskeiseen naiseuteen liitettyd ditiyden representaatiota. Erittelen tapoja,
joilla elokuvassa ilmennetdin tydlleen omistautuneen naisen #itiyden haastavuutta. Aitiys ei ole
suuressa osassa elokuvan pddjuonta, mutta siihen liittyy lopun yllatyksellinen kddnne, joka jaa
katsojan viimeiseksi mielikuvaksi eli siitd tehdiin katsojalle tirked elementti. Aitiys ei ole ollut
Leelle helppoa. Téllainen representaatio ei ole poikkeus sotakokemusten vaikutuksesta

vanhemmuuteen.

2.1 Naiseus patriarkaatin haastajana

Tassd alaluvussa késittelen, miten aineiston padhenkilo asettuu osaksi patriarkaalista tydmaailmaa ja
miten tyOomaailman hierarkiaa haastetaan juuri tdmén elokuvan naisrepresentaation avulla.
Patriarkaalista tydmaailmaa kuvataan epéreiluna ja naiseutta tydmaailmassa rajoittavana tekijéna.
Elokuvan kautta tuodaan esiin, kuinka naiset joutuvat usein kohtaamaan ylim&érdisid esteitd ja

odotuksia menestydkseen.

Péivi Korvajérvi ja Pirjo Markkola ovat kirjoittaneet Christine Delphyn, Heidi Hartmannin ja Sylvia
Walbyn patriarkaattiteorioista artikkelissaan ” Palkkatyo, patriarkaatti ja sukupuolistuneet rakenteet”
(1988). Patriarkaatin késitteelld kuvataan usein valtasuhdetta, jossa naisia alistetaan miesten toimesta
ja/tai vanhemmat miehet sortavat sekd naisia ettd heitd itsedéin nuorempia miehid (Korvajirvi &
Markkola 1988, 43). Christine Delphy esittdd, ettd sukupuolten vilinen eriarvoisuus on peréisin
kotitalouden asetelmasta, jossa vaimon ty6 on aviomiehen riistettavina (emt. 1988, 44). Delphy teki
huomion tdéiden tehtdvisisiltdjen ja tuotantosuhteiden luonteista talonpoikaisesta pientuotannosta
Ranskassa; tuotannoksi nimitettiin vain viljan kasvattamisvaihetta — ei leivin leipomista kotona (emt.
1988, 44). Heidi Hartmann médrittelee patriarkaatin miesten vilisten sosiaalisten suhteiden
muodostamaksi verkostoksi. Vaikka kyseinen miesten verkosto on hierarkkinen, se luo miesten
yhtendisen riippuvuuden ja solidaarisuuden, mikd mahdollistaa heidit kykeneviksi alistamaan naisia
(emt. 1988, 44). Tutkija Sylvia Walby yhdistelee Delphyn ja Hartmannin patriarkaattiteorioita
esittden, ettd patriarkaatin késite on eriteltdivdnd mahdollinen, kun se ymmirretdén toisiinsa
yhteydessa olevien rakenteiden jdrjestelmind, jonka kautta miehet riistavét naisia (emt. 1998, 45).

Patriarkaalisuuden mukainen kontrolli pyrkii estiméén naisten padsyd tyomarkkinoille ja pitdméaan
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naiset kotitalouteen kiinnitettyind. Naisia otetaan vain tiettyihin ammatteihin ja karkotetaan toisista

ammateista pois (emt. 1988, 44).

Korvajirvi ja Markkola ovat kirjoittaneet patriarkaatti-késitteen hyodyllisyydestd artikkelissaan
”Patriarkaatti — opettavainen kdsite?” (2009). Heiddn mukaansa Judith M. Bennett pitda
patriarkaatin  késitettd hedelmadllisend vélineend naishistorian ymmartdmiseen, esimerkiksi
hahmottaakseen naisten erityisen hitaasti muuttuvaa asemaa tyOmarkkinoilla ja 16ytddkseen
feministisid keinoja muutokseen (Korvajirvi & Markkola 2009, 36). Bennett esittdd, ettd naiset myos
kdyvit patriarkaalista vaihtokauppaa, jossa he neuvottelevat itsellensd uusia toimintamahdollisuuksia
patriarkaatin sisilld ja samalla ylldpitivit patriarkaattia (emt. 2009, 36). [Iman patriarkaatin késitteen
synnyttimai teoriaa ei valttdmatta olisi padsty kdsiksi maailman sukupuolittuneisiin rakenteisiin ja
kdytantdihin (emt. 2009, 38). Yksinkertaistettuna voidaan todeta, ettd miesten valta ja naisten sorto
eivit ole itsestdédn selvid ilmiditd, vaan ne ovat muuttuvia, kulttuurisesti asettuvia ja monimuotoisten
toimijoiden valittdmid ilmioitd (emt. 2009, 39). Patriarkaalisuuteen liittyy heteronormatiivinen
ajattelutapa, jossa naiset ja miehet nihddin erilaisina ja eri rooleihin kykeneviné. Patriarkaatilla on
taipumus arvottaa sukupuolia, sukupuolten vilisid suhteita ja sukupuolten erilaisia mahdollisuuksia.
Patriarkaalisessa yhteiskunnassa muodostuu normeja, jotka miérittelevat, mikd on naiselle ja mika

on miehelle sopivaa.

Aineistossa padhenkilo Lee asetetaan vahvasti patriarkaalisuutta vastaan taistelevaksi voimaksi.
Hinen roolinsa patriarkaalisen tydmaailman, jopa laajemmin patriarkaalisen yhteiskunnan,
haastajana on toimia naiseuden ja tasa-arvon edustajana. Lee ilmentdéd oikeudenmukaista naiseutta,
joka joutuu toistuvasti kohtaamaan epireilut ja miehiseen valta-asemaan perustuvat rakenteet.
Aineistossa asettuvat vastakkain naiseus ja mieheys, tasa-arvo ja epdoikeudenmukaisuus, vanhat,
patriarkaaliset jdrjestelmét ja modernit, tasa-arvoa tavoittelevat ndkemykset. Vaikka Lee toimii
patriarkaalisen tydomaailman sdidntdjen mukaan, hdn ei hyvéksy niitd passiivisesti. Lee tekee
patriarkaalista vaihtokauppaa eli hdn neuvottelee itselleen uusia mahdollisuuksia ja tiloja, joissa voi
toimia ja tehdd ty6tddn. Lee representoi naiseutta, joka ei suostu patriarkaatin méadritelmiin naisen

paikasta tydmaailmassa.

Loydettyddan keinon péédstd Ranskaan amerikkalaisten tukikohtaan Lee kohtaa vastustusta.
Lehdistétilaisuus on suunnattu vain miehille. Lee ei voi uskoa, ettd péddstyddn paikan péélle hin
vieldkin joutuu ndkemidn yliméérdistd vaivaa saadakseen tehdd tyonsd. Lee vaihtaa asuaan

maskuliinisemmaksi eli hameesta housuihin, hdn pyyhkii huulipunansa pois ja piilottaa olkapéille
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ylettyvit vaaleat hiuksensa lakin alle. Naamioitumisella sulaudutaan osaksi visuaalista jérjestysta,
jotta voidaan valttad vaikeuksia (Seppénen 2001, 121). Ympdriston kaltaiseksi muuttuminen on myds
erddnlaista valokuvausta ympériston piirtyessd subjektin pintaan niin kuin kuvattavat kohteet
kameran filmille (Seppdnen 2001, 121). Lee pujahtaa lehdistotilaisuuteen, jossa on vain miehid.
Tilaisuuden pédtyttyd hian kuitenkin paljastuu naiseksi. Sama mieshahmo, joka aiemmin evisi Leen
padsyn lehdistotilaisuuteen, toruu Leetd kuulimattomuudesta, mutta ndyttaa sitten, mitd Lee saa alkaa
tekemddn. Sota-alueilla tyoskennellessddn Lee on pukeutunut maskuliinisemmasti. Hian ei kiyta
meikkid tai naisille suunniteltuja pukuja, joihin kuuluu hameet. Patriarkaatin haastajana Lee myds
hyddyntéé patriarkaatin sddntdja. Han pyrkii ndyttdméan samankaltaisemmalta kuin miehet toisaalta
suojellakseen itseddn miesten huomiolta, toisaalta laajentaakseen toimintamahdollisuuksiaan naisena

miesten keskella.

Ennen Ranskaan piddsyd Lee kuvasi kotijoukkoja Iso-Britanniassa. Patriarkaalisen maailman
epdoikeudenmukaisuutta ilmennetddn tuomalla eriarvoisuutta ndkyvéksi, kun ilmatorjunnan
tukikohdassa Leen miespuolinen kollega David pidsee kuvaamaan paikkoja, joihin naiset eivit padse
kuvaamaan. Portinvartijana toimiva mies kertoo, ettei naisilla ole lupaa menné pidemmalle. Ei voi
olla totta”, Lee pukahtaa. David néyttdd pettyneeltd Leen puolesta, mutta ei sano mitidén. SA4nnot
ovat sddntojd, vaikka ne ovat epireiluja. Patriarkaaliset sddnnot ovat portinvartijan yllapidettavit,
vaikka hén niitd tuskin oli laatinut. Leen turhautuneisuudella tuodaan ilmi, kuinka epéreiluja sdannét
ovat. Leetd ei kyseenalaisteta tdstd mielipiteestd. Leen sanomisia aineistossa pidasiassa kuunnellaan
ja uskotaan. Katsoja on asemassa, jossa hén pitdd Leetd totuuden puhujana. Tdmén ansiosta hidnen

roolinsa patriarkaatin haastajana on vahva.

Toisaalta Lee hyodyntdd tyGssddn omaa naiseuttaan ja Leen valokuvausta pidetddn aineistossa
erityisend miesten valokuvaukseen verrattuna. Kun Leeltd evitiddn pdédsy ilmatorjunnan tukikohdan
isoon halliin, hdn puolestaan menee paikkaan, johon miehet eivit pidse. NO MEN ALLOWED -
tekstilld varustettu kyltti naisten yksityisalueen ovessa viestittdd alueesta, johon miehillé ei ole asiaa.
Kyseessd on naisten asuintilat. Kuvia kommentoiva Voguen toimittaja Audrey sanoo ihaillen, ettd
vain nainen olisi voinut ottaa ndma kuvat. Aineistossa naisen tyon erityisyyttd rakennetaan naisisen
katseen avulla. Lee kuvaa yksityistilassa muun muassa naisten alusvaatteita. Miehiseen katseeseen

liittyvén tirkistelyn sijaan kohtaus kehystetdén Leen katseen kautta.

Aineistossa muut naishahmot tukevat tulkintaa naiseuden representaatiosta patriarkaalisuutta

haastavana voimana. Lee tapaa naisten yksityistilassa naisen, joka esittelee itsensd lentdjéksi. “Te
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lennétte”, Lee sanoo ihaillen. Naislentdja ilmaisee pettymystdéan, kun hin huokaisee kertoessaan, etté
hén kylld lentdd koneita, mutta vain siirtddkseen niitd tukikohdasta toiseen. Tdmai rinnastaa Leen
tarinaa siitd, kuinka hén toisaalta on samassa ty0ssd miesten kanssa, mutta hdnen ei anneta tehda
tyotddn samalla tavalla kuin miehet. Aineistossa patriarkaatin aiheuttamat haasteet esitetdén
erottamattomana osana naiseutta. Haasteet eivét ylldtd aineiston naishahmoja, mutta ne ovat
artymystd herdttdvid asioita. Tdmid vihjaa siithen, kuinka syvélle patriarkaaliset rakenteet ovat
juurtuneet, ja kuinka niihin on totuttu. Haasteiden nidkyvéksi tekeminen liittdd naiseuden
representaatioon halun kyseenalaistaa ja muuttaa vallitsevia olosuhteita. Haasteiden tiedostamisen
lisdksi vaikenemisen ja sopeutumisen sijaan naishahmot pyrkivét olemaan aktiivinen vastarinta

tydmaailman epareiluudelle.

Roland saapuu Leen ylldtykseksi vierailulle. Iloisen jdlleenndkemisen hetken mentyd ohi Roland
sanoo, ettd hdnen mielestddn Leen pitdisi tulla jo kotiin. Roland sanoo, ettéd sota on pian ohi, Leen on
aika antaa Rolandin huolehtia hdnesta. Lee tulistuu, ja kysyy, ettd onko Roland tullut vain hakeakseen
hénet pois. Lee loukkaa Rolandia sanomalla, etti Roland haluaa vain tuntea itsensd paremmaksi
omassa ty0ssdén, joka ei vaaranna hédnti samalla lailla kuin Leen tekema tyd. Lee sanoo, etté ei voi
enad tulla kotiin istuskelemaan, koska kaikki on toisin kuin ennen sotaa. Roland vield anelee Leetéd
tulemaan kotiin. He sopivat riidan, mutta Lee ei vaihda mielipidettdén, vaan jatkaa toitddn. Tami
kohtaus ilmentdéd patriarkaatin ulottumista kotitalouteen ja miesten ja naisten vilisiin suhteisiin.
Vaikka patriarkaatti on 14snd my0s arkieldmaéssé, Lee toimii sen haastajana ja representoi naiseutta,
joka ei alistu miesten médrailtdvaksi. Leen puoliso Roland toimii samalla sekd Leen tukijana etti
rajoittajana. Vaikka Rolandilla on hyvét aikeet ja hin kannustaa Leetd toteuttamaan itseddn
tyoeldmassd, hin toisaalta kaipaa Leetd kotiin ja toivoo Leen priorisoivan heidin yhteistd elamiinsa.
Témad ristiriita Leen ja Rolandin vililld kuvastaa laajempaa yhteiskunnallista sddnnostdd, jossa nainen
joutuu navigoimaan yhteiskunnan odotusten ja omien halujensa vililli. Leen hahmo representoi
naiseutta, joka ei alistu perinteisiin rakenteisiin, vaan haluaa itse méérittda paikkansa seké kotona etta

tyoeldmassa.

TyOomaailma ei patriarkaalisuudesta huolimatta ole mustavalkoisesti esitetty. Sivuosissa olevat
mieshahmot eivit suoraan alista Leetd, mutta he eivit mydskidin taistele aktiivisesti hdnen puolestaan.
Aineiston keskeinen sivuhenkild, Leen kollega David, seisoo Leen puolella, vaikkei vastusta
patriarkaalisia rakenteita suoraan. Davidin rooli on edustaa niitd miehid, jotka eivit ole aktiivisesti
Leen kaltaisten naisten esteend. Rolandin vierailun jilkeen David odottaa kuulevansa, ettd Lee on

lahdossd kotiin. David ilmaisee, ettei hdn ole kiinnostunut Rolandin mielipiteistd. Lee kertoo
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lahtevinsa kohti rintamaa. David on ylldttynyt, mutta samalla hdn on mielissdan. Davidin rooli tukee
Leen naiseuden representaatiota patriarkaatin haastajana silld, ettd hdn tukee Leen itsendisyyttd ja

valintoja.

Naiseuden representaationa Leestd luodaan kuva oikeudenmukaisena naisena, joka toisaalta
noudattelee patriarkaalisen tydmaailman sdantdjd, mutta my0ds neuvottelee niiden kanssa sisukkaasti.

Saadakseen arvostusta Lee joutuu usein olemaan ahkerampi kuin mieskollegansa.

2.2 AhKkeruutta ihannoiva naiseuden representaatio

Téassd alaluvussa késittelen Leestd luotua naiskuvaa tyotelidin naiseuden representaationa. Lee
esitetddn elokuvassa pitkélti tyon kautta. Hinestd puhutaan entisend mallina, ja nyt hin pohtii, mitd
hian l4htisi seuraavaksi tekeméddn. Hidn ei tahdo jdadid kotiin istuskelemaan, vaan ldhtee
sotavalokuvaajaksi. Ahkeruus néyttiytyy padmadratietoisuutena ja itseohjautuvuutena. Ahkeruuden
arvostusta korostetaan vertaamalla sitd toimettomuuteen, joka sodan kontekstissa voi rinnastua
pelkuruuteen.

Aineistossa Leestd rakennetaan ahkeraa kuvaa muun muassa siten, ettd hinti ei ndytetd lepadmassa.
Kohtauksissa, joissa hin on kotona tai ystivien kanssa, Lee hoitaa kotitaloutta kuten ruoanlaittoa, hin
tulee kotiin ostoksilta, hédn tarjoilee ruokaa ystédvilleen ja puhuu tyonteosta ystivien kesken. Koti ei
ole lepopaikka, vaan ty6t voivat seurata kotiin. Leen ja Rolandin koti on vélissd tdiden takia sotkuinen
paikka, ja Roland on jopa levittinyt tyonsd olohuoneeseen. Leen ympadriston lisdksi Leen oma
kehokin on antautunut ty6lle. Entisend mallina keho on ollut hinen ty6kalunsa, ja Rolandin tarvitessa

koekaniinia, Roland kokeilee armeijalle kehittdmidén suojamaaleja Leen kehoon.

Leen ulkomuoto on aineistossa sen kaltainen, mité tyo aina vaatii. Han on laittautunut, kun hén hakee
toitd, mutta toissd sotarintamalla hédn ei vilitd ulkonddstddn. Suurimman osan ajasta Lee ndyttiytyy
aineistossa likaisena, hén ei kdytd meikkia tai laita hiuksiaan hienosti. Vaatetus on kdytdnndllinen, ei
kaunis. Ensikohtaamisellaan Rolandin kanssa Lee kiusoittelee Rolandia siitd, ettei timé nidytd
sellaiselta, joka tekee toitd yot ja pdivit. Télla lausahduksella osoitetaan Leen thannoivaa asennetta

ahkeruuteen ja tiedostusta habituksesta, joka kertoo ahkerasta luonteesta.
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Rankka ty6 vaatii rankat huvit. Lee on erittdin useassa kohtauksessa tupakka kédessd. Alkoholia
kuluu sekd tyon ulkopuolella ettd tyon aikana. Pdihtyneend Lee ndhddén muutamassa kohtauksessa.
Lee ottaa yhdessd kohtauksessa myo0s pillereitd, joista ei kerrota, mitd ne ovat, mutta katsoja voi
paatelld niiden olevan jonkinlaista piristivdd huumetta, joka auttaa Leetd jaksamaan. Pdihteiden
kayttd aineistossa liittyy oleellisesti siithen, ettd Lee jaksaa tehdd t6itd ja pysyd ahkerana. Sodan

todistaminen etulinjassa on Leelle tarkedmpai kuin terveys.

Lee joutuu olemaan ahkerampi kuin mieskollegansa, koska hénen tiytyy keksid keinot, joilla hdn
padsee valokuvaamaan sotaa. Lee kohtaa tydssdédn naisia, jotka arvostavat hinen ty6tdan. Naislentdja
kertoo Leelle, ettd Leen tyon ansiosta hdn tietdd, mitd on meneillddn. Sivuhenkil6ind olevat naiset
kannustavat Leetd jatkamaan tyotd. Ranskan tukikohdassa naisladdkintdhenkild sanoo, ettd meidin

pitdd jatkaa. Ndméa kohtaamiset lisddvét Leen motivaatiota pysyé tyon dérella.

Aineiston juonta kehystdd haastattelu, jossa vanha Lee istuskelee kotonaan juttelemassa
saavutuksistaan. Nuorempi, keski-ikdinen Lee esitetddn aktiivisena ja ahkerana, kun taas vanha Lee
ei endd ole tyoeldmédssd mukana. Ahkeruudella ansaittu arvostus on kuitenkin ldsnd. Ahkeruuden ja
nuoremmuuden ihannoimisella naiseuden representaatioon liitetddn sanoma siitd, ettd naiseus
ndyttdytyy parhaimmillaan silloin, kun nainen on aktiivisesti mukana tyoeldméassd ja

yhteiskunnallisessa toiminnassa.

Aineistossa rakennettua kuvaa Leestd lannistumattomana ahkerana sankarina on syytd pohtia myds
elokuvaa kehystivén haastattelun luoman katseen kautta. Haastattelijana toimiva Leen poika Antony
Penrose on se, jonka kautta pddsemme késiksi Leen eldmdidn. Antony toimii nidkokulmana, joka
haluaa nostaa esiin &itinsd tekemén tyon. Télloin ahkeruuden ihannointi ei ole vain ulkoisen,

yhteiskunnallisesti arvostetun tyon korostamista, vaan siihen linkittyy myos perhesuhteet.

2.3 Menestyvi huono iiti

Elokuvan viimeisessé kohtauksessa Lee esittelee haastattelijalle muistoesineiti poikansa lapsuudesta.
Lee ojentaa Antonylle hiuskiehkuran ensimmaéisestd hiustenleikkuusta, ensimmadisen Antonylle
luetun satukirjan, ensimmaisen Antonyn piirtdmén piirroksen ja ensimmadisen yhteiskuvan, jonka Lee

on ottanut pojastaan ja miehestddn Rolandista.
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”Tieddn tehneeni virheitd. Tiedédn, ettd en varmaan ollut hyva &iti, Tony. Mutta mind yritin silti
todella”, Lee sanoo.

”Mikset kertonut mitéén tistd?” Antony vastaa ja katsoo ulos ikkunasta. "Kunpa olisin tiennyt”, hin
jatkaa ja kéddntyy katsomaan ditiddn, joka ei ole endd néhtdvissd. Haastattelutilanne paljastuu
kuvitelmaksi hetkestd Leen kuoleman jédlkeen, jolloin Antony on 16ytdnyt ullakolta ditinsd Leen

tavaroita, valokuvia ja kirjoituksia.

Néin Lee paljastuu aineistossa didiksi vasta elokuvan viimeisessd kohtauksessa. Kohtaus on
kehystetty erittdin tunteelliseksi, mikd antaa kohtaukselle enemmain arvoa. Lédhikuvat Leestd ja
Antonysta ilmentdvit hetken herkkyyttd, jota korostaa sentimentaalinen taustamusiikki.
Haastattelutilanteen fiktiivisyyden paljastuminen on kiddnne, jolla katsojalle selvennetdin, ettd
elokuvan tositarina on muodostettu Leen pojan 16ytdmien tavaroiden avulla. Vaikka &itiys ei ole
aineistossa tdrkedssd osassa tarinan padjuonta, juuri ditiyden ansiosta Leen tarina on kerrottu, koska
Leen poika Antony Penrose on tarinan l0ytinyt. Aineistossa Leetd katsotaan hidnen poikansa
mielikuvituksen ldpi. Juonta kuljettaa haastateltavan vanhan Leen vastaukset, jotka paljastuvat
lopussa Antonyn kuvittelemiksi. Aineiston voi tdten tulkita didistd kertovaksi saduksi.

Kristiina Berg kirjoittaa viitoskirjassaan ~Aitiys kulttuurisina odotuksina” (2008) ditiyteen liitetyisti
odotuksista lastensuojelun perhetyon sekd median nédkokulmista. Bergin aineistossa diteja
representoidaan muun muassa sankarillisina selviytyjind sekd vahva-arvoisina naisina. Berg liittda
tahdn teoriaa Kathryn Woodwardilta naistenlehtien tuottamasta didin kuvasta fantasiafiguurina.
Fantasiafiguuriditi on kaunis, menestyva uranainen, jolla on lapsia. Lehtiteksteissé didistd kerrotaan
tyokeskeistd satua, jossa loppuhuipentumana on joko tydpaikan 10ytyminen tai taloudellisesti
itsendistyminen — ei prinssin kanssa naimisiin meneminen. (2008, 144—145.) Tyossdkdyvésta didistid
tuli muodikas ja sankarillinen ihanne 1980-luvulla (Coward 1997, 116-117, Bergin 2008, 142
mukaan). Moderniin hyvdn didin kuvaan on liitetty uran, lasten ja itsendisyyden saumaton
yhdistdminen. Modernisti huonoa ditiyttd on olla kotiditi, joka on “vain” diti. Nykyddn tyOstdnsd
luopuva &iti voi ndyttdytyd tasa-arvoideologian kyseenalaistajana, vaikkei sitd tarkoittaisikaan.

Yksiloyttd korostavaa ditiyttd pidetddn eron tekemisend perinteisestd ditiydestd (Berg 2008, 142).

"Children?”
”Oh god, no.”

Elokuvan alkupuolella Lee keskustelee pomonsa ja ystdvansd Audreyn kanssa. Audrey on Leen

kaltaisesti esitetty aineistossa tyokeskeiseksi naiseksi. Lee kysyy Audreylta, onko hénelld lapsia.
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Audrey vastaa ei sen sdvyisesti, ettd tulee ilmi, ettei hidn olisi koskaan edes halunnut saada lapsia.
Audrey kysyy samaa Leeltd, joka vastaa samalla lailla. Kasvojen ilmeet ja d4nen paino kertovat
katsojalle, ettd Lee pitdd ajatusta lasten saamisesta epamiellyttdvani. Kohtauksen jilkeen haastattelija
toteaa vanhalle Leelle, ettd hin ei siis koskaan halunnut lapsia. Lee huokaisee ja sanoo, ettid ei
uskonut, ettd voisi edes saada lapsia. Télld ilmennetdédn, ettd Leelld ei sindlldén ollut mitdén lasten
saamista vastaan. Hian sanoo, etté ei edes tiennyt voivansa saada lapsia. Seuraavaksi Lee sanoo, ettd
hénestd ei koskaan ollut didiksi. Han utelee haastattelijalta, miksi hdn kysyy vanhalta naiselta niin
paljon kysymyksid. Haastattelija kertoo yrittdvansd ymmartdd Leetd. Aineistosta tulee vahvasti esille,
ettd lapsen saaminen ei ole Leelle ainoa tai keskeisin asia, jota tavoitella. Aitiys rinnastetaan
olennaiseksi osaksi naiseuden representaatiota, koska 4&itiydelle annetaan aineistossa erityisté
huomiota juonen rakentumisessa. Lisdksi Leen ja Audreyn keskustelu ja haastattelijan kysymykset

Leelle korostavat sitd, ettd naiseuteen liittyy &itiys — naisella on oltava mielipide ditiydesta.

Elokuvan naissivuhenkil6illd ei ndytetd olevan lapsia. Elokuvan maailma on ldhes lapseton,
keskitysleirin kokenutta tyttdlasta mukaan laskematta. Suurimmaksi osaksi Leetd kuvataan kodin
ulkopuolella, paikoissa, jotka historiallisesti kuuluivat miehille, kuten sotarintamalla ja armeijan
tukikohdissa. Télld ilmennetddn Leen tyokeskeisyyttd. Hintd ei esitetd ensisijaisesti perhekeskeisend
ditind tai vaimona, vaan tyOkeskeisend naisena, jolla on omat halut ja tavoitteet. Perinteisesti
ymmarrettyyn ditiyteen ei ole liittynyt subjektisuus, 4iti ei ole ollut yksild, jolla olisi omat tarpeensa

ja halunsa (Berg 2008, 143).

Vaikka ditiyttd ei aineistossa kuvata konkreettisesti esimerkiksi yhteisilld hetkilld tai visuaalisilla
muistoilla, haastattelutilanteen vuoropuhelulla annetaan ymmartaa, ettd Lee ei ollut kovin hyva diti
Antonylle. Tutkiessaan ditinsd tavaroita Antony haluaa ymmartda ditidnsd enemmain. Antony saa
selville ditinsé historiaa. Lee kdvi sodassa ldpi paljon rajuja hetkii, joiden kokeminen vaikutti hdnen
ditiyteensd. Téatd ilmennetddn Antonyn vuorosanoilla "Miksi et kertonut minulle?” ja ”Kunpa olisin
tiennyt”. Lee ei ollut pystynyt kertomaan pojalleen traumaattisista kokemuksistaan. Trauma ja
vaikeneminen yhdistyvit esitykseen “huonoudesta” &itind, mutta samalla esitys kutsuu katsojaa
kyseenalaistamaan yksiselitteiset arviot jonkun ditiydestd. Antony toivoo, ettd Lee olisi kertonut.
Toiveen voi tulkita tarkoittavan Antonyn tahtoa ymmartid Leetd ihmisend, ei vain ditind, vaan my0s

sodan kokeneena ja siitd traumatisoituneena naisena.

Aineistossa ei esitetd konkreettisesti Leen sodan jélkeistd ditiyttd suhteessa poikaansa Antonyyn,

mutta hénet esitetddn useissa kohtauksissa hoivaavana ja huolehtivana naisena ystdvidén,
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kuvattaviaan, miestddn ja kollegaansa kohtaan, mikd on tulkittavissa &idillisyydeksi. Lee ndytetdén
elimidn mahdollistajana sen kautta, etti hédn tarjoilee ruokaa ystdvilleen ja valmistaa aterioita
miehelleen. Hin myos lohduttaa kollegaansa Davidia herkéssi tilanteessa, mikd vahvistaa kuvausta
valittdvasti naiskuvasta. Naiseuteen liitetddn aineistossa didillisyyttd korostamalla Leen roolia kodin
sisdlld ja asemoimalla hénen toimintansa vastakkaisena mieshahmoille, joiden ei ndhdd olevan
vastuussa ruoanteosta tai kotitdistd. Leen vuorosana "Minusta ei koskaan ollut didiksi” on ristiriidassa
tamén vilittdvdn naisen representaatiosta, jota aineistossa on ennestdén tuotettu. Tulkitsen Leen
hahmon olevan jopa epdvarma ditiydestdén, hén oli tietoinen kokemustensa taakan tuomista
seuraamuksia. Lee tiedostaa, ettei ole kyennyt tiyttimédn perinteistd aitiroolia yhteiskunnan

odotusten mukaan.

Katsoja nikee elokuvan uudesta ndkokulmasta viimeisen kohtauksen jidlkeen, kun katsojalle selvida
haastattelijan olevan Leen aikuinen poika. Antony edustaa lasta, joka ymmartdd didin olevan (tissa
tapauksessa olleen) ihminen, joka on tehnyt asioita ja jolle on tapahtunut asioita ennen didiksi
tulemista. Lapsen mielikuva padhenkil0std on aineistossa tiarkedssé osassa, Leetd ja hidnen tarinaansa
katsotaan hdnen poikansa kautta. Tamén takia Leestd muodostuu kuva &itind, vaikka hinté ei juuri

ndytetd didin roolissa aineistossa.

Aineistossa esitetty kuva Leestd ditind tukee naiseuden representaation tyokeskeisyyttd ja korostaa
yksilollistd  toimijuutta  perinteisten  sukupuoliroolien sijaan. Tydkeskeisen naiseuden
representaatioon rakennettuun 4&itiyden esitykseen on aineistossa liitetty feministisid piirteitd.
Feministinen ndkokulma korostaa sitd, ettd naisten tulisi saada huomiota omana itsendin, ei
ainoastaan &iteind ja/tai vaimoina (Berg 2008, 58). Leen tarina keskittyy Leehen yksilond, ei
sukulaisuussiteiden madrittimidnd. Leen ja Audreyn tuhahdukset 4itiydelle korostavat
lapsettomuuden esittimistd vaihtoehtoisena, jopa haluttavana valintana, tai ainakin omien lasten
saaminen ei ole heidédn ajatuksissaan ensisijaisena. Tyokeskeisyys esitetddn ithanteena ditiyden tilalla.

Valinta on yhté arvokas kuin perinteisemmaét elimén vaihtoehdot.

Toisaalta tyokeskeisyys ndyttaytyy ditiyttd vahingoittavana tekijand. Ty0 vie Leen todistamaan toinen
toistaan kauheampia asioita, koska hdn on valinnut ammatin, joka edellyttdd menoa vaaralliselle sota-
alueelle. Tdma valinta jattad psyykkisid jélkid, jotka vaikuttavat hinen myohempédn eldméainsa. Lee
el ole ldsnd poikansa elimaissé toivotulla tavalla. Tyokeskeinen naiseuden representaatio &itiyteen

yhdistettynd kuvaa naisen ristiriitaa tydmenestyksen ja yksityiseliman odotusten kanssa. Aineiston
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representoima naiskuva muistuttaa siitd, kuinka naisen valintoja arvioidaan yhd usein ditiyden

kontekstissa.
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3 TOIMIJUUDEN ESITYS

Tédssd luvussa tarkastelen, millaisia ominaisuuksia naishahmoon liitetddn. Erittelen naiseuteen
liitettyjé tunteita ja kiyttdytymistd. Aineistossa representoitavaan naiseuteen liittyy oleellisesti hinen
aktiivinen toimijuutensa. Leelle ei vain tapahdu asioita, vaan hén tekee itse aktiivisesti valintoja ja
etenee madratietoisesti kohti omia tavoitteitaan. Aineistossa padhenkilolle ominaisia piirteitd ovat
muun muassa sinnikkyys, velvollisuudentunto, itsevarmuus, lannistumattomuus, rohkeus ja
seksuaalisuus. Ensimmdiisessd alaluvussa analysoin velvollisuudentunnon roolia naiseuden
toimijuuden rakentumisessa. Toisessa alaluvussa kisittelen naiseuden representaatiota, jossa
toimijuuden mahdollistuminen edellyttdd traumojen synnyttdmien tunteiden hallintaa ja uhkien
kestdmistd. Traumat ja uhkat esitetddn erityisesti naiseuteen liitettyind ylimdardisind esteind, jotka
nainen joutuu ylittimédn saavuttaakseen toimijuuden. Tdmia eroaa miehisyyden representaatiosta,
jossa toimijuus rakentuu usein itsestddn selvdsti ja ilman vastaavien esteiden olemassaoloa.
Kolmannessa alaluvussa késittelen naiseuden representaatioon liitettyd itsevarmaa seksuaalisuutta,
jota esitetddn naishahmon tasavertaisena valintana mieshahmon rinnalla. Késittelen sitd, kuinka
aineiston kohtauksissa luodaan eroja miesten ja naisten vilille. Kohtauksissa, joissa Lee puhuu
naiselle, naisista muodostuu yhtenédinen kuva. Niilld asetelmilla naiseuden representaatio ilmenee

ldhes poikkeuksetta vastakohtana miehisyydelle.

3.1 Naistoimijuus ja moraalinen velvoite

Aineistossani velvollisuudentunto on keskeinen teema, joka kytkeytyy naiseuden vahvaan moraaliin.
Velvollisuudentunto esitetidn enemmaén naiseuden ominaisuutena kuin mieheyteen liitettdvana
piirteend. Sota-ajan konteksti korostaa naisen velvollisuutta. Miesten osallistuminen sotaan on
aineistossa esitetty itsestddnselvyytend: Roland tukee armeijaa suojavirien kehittdmiselld ja kaikki
sotilaat ovat miespuolisia. Lee ei voi jddd4 katselemaan sotaa sivusta, vaan kokee velvollisuudekseen

16ytdd oman tehtdvénsd sodan aikana, minka hén toteuttaa.

Naisen velvollisuudentunto ilmenee aineistossa kontrastina mieheen kohtauksessa, jossa Lee ja
Roland riitelevét Leen roolista sodassa. Roland ei tahdo ymmértdé, miksi Lee haluaa yhé jaada sodan
keskelle, koska Rolandin ndkdkulmasta sota on jo loppuvaiheessa. Roland toivoo Leen tulevan kotiin

ja odottaa kaiken palautuvan ennalleen, aikaan ja eldmddn ennen sotaa. Lee ei nde titd edes
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vaihtoehtona, Lee sanoo kaiken muuttuneen. Leen tdytyy jdadd jatkamaan sodan todistamista,
valokuvaamista ja siitd kertomista. Timéa velvollisuus on Leelle enemmén kuin henkilékohtainen

valinta. Se on moraalinen velvoite, joka ohjaa hinen toimintaansa.

Kohtauksessa Roland kehystetddn hyvéé tahtovaksi ja rakastavaksi mieheksi, joka ei tdysin ymmarra
Leen sisdistd kutsumusta. Hanen halunsa pitdd Lee luonaan on itsekkdisti motivoitunut, eikd hin
kykene nidkeméén, kuinka Leelle sodan todistaminen on yhta tarkedd — ellei juuri siind hetkessa jopa
tarkedmpdd — kuin heidédn yhteinen eldminsi. Lee sen sijaan ei anna henkilokohtaisten halujensa
ohjata itsedédn, vaan hinen valintojaan maarittavit syva sisdinen velvollisuudentunto ja vakaat arvot,
jotka tdssé tapauksessa vievit hintd kohti sodan kauheuksia ja vaaroja. Moraalinen velvollisuus on
hénelle tirkedmpédd kuin henkilokohtainen onni tai turvallisuus. Naiseuden representaationa
naishahmo ilmentdd valmiutta kohdata vaikeuksia, mikéli se palvelee jotakin itsed suurempaa

tarkoitusta.

Leen ja Rolandin vilinen jinnite rakentuu vastakkainasettelusta, jossa Roland edustaa
henkilokohtaisten halujen ohjaamaa toimintaa, kun taas Lee edustaa syvemmin moraalisen
velvollisuudentunnon kautta toimimista. Tdmé korostaa Leen itsendisyyttd suhteessa mieheen seka
hidnen omaehtoista toimijuuttaan. Miehen ja naisen vastakkainasettelulla voidaan korostaa haluttuja

eroja.

Naishahmojen  samankaltaisuus  vahvistaa naiseuden representaation uskottavuutta ja
johdonmukaisuutta. Leen ystavitar Solange toimii lisdesimerkkiné naisesta, jonka toimijuus rakentuu
velvollisuudentunnon varaan. Vaikka hédnen kotinsa on tuhoutunut ja hén kertoo Leelle
menettdneensd kaikki ldheisensd, Solange ei lamaannu suruunsa. Hén on ryhtynyt siivoamaan
raunioitunutta kotiaan, koska hén kokee sen velvollisuudekseen, ei siksi, ettd se olisi jarkevii tai edes
turvallista. Erityisen arvostettavaa on, ettd vaikka Solange eldd epdvarmuudessa miehensi
eloonjdémisestd, hén silti kokee velvollisuudekseen huolehtia kodistaan. Solangen toiminta vahvistaa
sitd, kuinka naiseuteen liitetty velvollisuudentunto ilmenee lannistumattomuutena ja sinnikkyytena.
Aineiston kautta naiseuden representaatioon liitetddn toimijuus, joka ei pakene kriisid, vaan nainen
kohtaa sen rohkeasti ja tekee sen, minkd kokee oikeaksi. Naiseuden toimijuutta rakennetaan

ilmentamalla naishahmon sisdistd motivaatiota.
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3.2 Esteiden ylittimisen prosessi naistoimijuudessa

)

”Bad things do happen, you know. Bad things do happen to some of us girls.’

Humalassa oleva Lee paljastaa hetkellisesti oman sisdisen kipunsa ja yhteydensd laajempaan,
sukupuolittuneeseen kdrsimyksen kokemukseen. Hinen toteamuksensa Davidille, ettd “pahoja
asioita tapahtuu osalle meistd tytoistd” ei ole pelkkd yleinen huomio, vaan silld Lee tunnustaa
henkilokohtaista traumaansa, johon kietoutuu kollektiivinen trauma. Ennen juomista Lee on ensin
estdnyt raiskauksen, mikd yhdistdd hinet suoraan sukupuolittuneen vallan ytimeen. Raiskauksen
estdminen ja naisen auttaminen ilmentéé taisteluita, joita naiset joutuvat kdymaén ilman, etti heilld
on mahdollisuutta valita. Sen jdlkeen Lee on tavannut ystavitirtdan Solangea, joka on aivan tolaltaan
koettuaan pahoja asioita sodan aikana. Ndin rakennetaan rinnastusta “pahoista asioista”, joita juuri
naiset kokevat. David yrittdd saada Leetd kertomaan, mitd hin tarkoittaa toteamuksellaan. Hetken
ajan vaikuttaa siltd, ettd Lee olisi valmis jakamaan jotain olennaista kokemuksestaan, mutta hetki
menee ohi. Tdma ilmentdd, kuinka vaikeaa on puhua traumasta, jonka juuret ovat sukupuolen ja vallan

rakenteissa.

Aineistossa tuodaan esiin naisten kokemuksia miesten harjoittamasta vékivallasta sekd siihen
liittyvéstd vaikenemisen kulttuurista. Lee wviittaa lapsuudessa kokemansa raiskauksen
traumaattisuuteen, vaikka ei nimed tapahtumaa silld sanalla. Lee painottaa kuvauksessa erityisesti
ditinsd reaktiota: kuultuaan tapahtuneesta iiti kielsi hidntd kertomasta kokemuksesta kenellekain.
Tédmai vaientaminen on vaikuttanut Leen kykyyn késitelld traumojaan ja ilmentéa sitd kulttuuria, jossa
yhteisd, jopa lahimmét ihmiset, voivat osallistua sukupuolittuneen vékivallan kokemusten
kieltdmiseen ja piilottamiseen. Leen peittdmat traumat alkavat lopulta nousta pintaan, kun hin kokee,
ettei maailma vieldkdin ole oikeudenmukainen eikd halukas nidkemiin tai tunnustamaan pahoja
asioita. Leen kokemus ilmentéd yksil6llisen trauman laajempia rakenteellisia ongelmia. Vikivalta ja
pahat asiat, jotka tapahtuvat, eivdt ole wvain yksittdisid tekoja, wvaan jarjestelmaillistd

epdoikeudenmukaisuutta, jossa uhrin dédni ei pddse kuuluviin.

Sivuhenkiloistd erityisesti keskitysleirin tyttd toimii sekd symbolisena peilind ettd avaimena Leen
lukitun traumaattisen menneisyyden purkamiselle. Kun Lee kysyy, miten keskitysleirin pieni tyttd
voi koskaan pédstd yli tapahtumista ja jatkaa eldmissd eteenpdin, kysymys toimii samalla
heijastuksena Leen omasta lapsuuden traumasta. Aiemmin aineistossa Lee on pitdnyt kaiken sisdlldén

sekd suojatakseen itsedén ettd yhteiskunnallisen vaikenemisen kulttuurin takia. Turhautumisen ja
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pettymyksen kauttaa pato murtuu ja Lee kertoo ystévilleen eli pomolleen Audreylle lapsuuden
kokemuksistaan. Mielenkiintoista tdssd on paikka, jossa tunteenpurkaus tapahtuu. Uskoutuakseen
omista asioistaan tai ndyttddkseen tunteitaan menndin usein yksityiseen, intiimiin tilaan. Lee on
kohtauksessa tyOpaikallaan eli julkisessa tilassa, jota ei ole tarkoitettu henkilokohtaisten asioiden
kisittelyyn. Tama asetelma haastaa yksityisen ja julkisen tilan perinteisen jaottelun. Julkisessa tilassa
naisen odotetaan pysyvin hillittynd, itsedéin kontrolloivana ja jarkevénd. Leen purkaus kytkeytyy
laajempaan turhautumiseen maailmaan, joka ei suostu kuulemaan naisten kokemuksia. Toimijuuden
ndkokulmasta purkaus merkitsee kddnnekohtaa Leelle, joka ottaa riskin ylittdessdén kynnyksen
puhumalla kokemuksistaan ddneen. Julkinen tila tapahtumapaikkana symboloi Leen roolia

yhteiskunnallisten normien haastajana, miké on keskeisti toimijuuden haltuunotolle.

Leen purkauksen voi tulkita osaksi female rage -ilmiotd, joka tarkoittaa vihaa rakenteellista
sukupuolittunutta epdoikeudenmukaisuutta kohtaan. Audre Lorde kertoo teoksessaan The Uses of
Anger: Women Responding to Racism (1981) vihan kéyttdmisestd vastarinnan ja muutoksen
vélineend. Hdnen mukaansa jokaisella naisella on kdytossdédn oikeutettua ja latautunutta voimakasta
vihaa ja raivoa, joka kumpuaa kokemuksista rasismin, sorron tai vékivallan alla. Viha on Lorden
mukaan potentiaalinen voimavara, jota voisi hyddyntdd sekd henkilokohtaista ettd yhteiskunnallista
sortoa vastaan. Kéyttdméton viha on kuin kiynnistiméton ase. Sen sijaan ilmaistu viha, joka
suunnataan kohti  yhteiskunnallista epdoikeudenmukaisuutta ja joka kytketddn visioon
tulevaisuudesta, toimii voimaannuttava ja vapauttavana muutoksena. Lorden késitys muutoksesta on
radikaali; kyse ei ole pelkéstd yksilollisestd eheytymisestd, vaan se tarkoittaa koko yhteiskunnallisten
valtarakenteiden muokkaamista. (Lorde, 1981.) Passiivisen naiseuden representaation sijaan aineisto
representoi naiskuvaa, joka hyodyntdd tunteitaan yhteiskunnallista muutosta vaativan toimijuuden
vélineeksi. Tdma kehitys kuvastaa prosessia, jossa naistoimijuus rakentuu vaikenemisen kulttuurin,

trauman ja tunteiden tukahduttamisen kaltaisten esteiden ylittdmisen kautta.

Aineiston ilmentdmissd naiseuden representaatiossa naistoimijuuden rakentuminen edellyttdd
henkilokohtaisten, sukupuolittuneiden traumojen kohtaamista ja ylittdmistd. Leen kertoessa
traumoistaan Audreylle naistoimijuus ndyttdytyy myods sisddnpdin kddntyneend toimintana, kun
omien vaikenemisen taustojen ja seurausten tiedostaminen ja kyseenalaistaminen alkaa. Tdma
prosessi osoittaa, ettd toimijuuden mahdollistuminen edellyttdd ndiden sisdisten ja kulttuurisesti
tuotettujen esteiden ylittdmisté, jotta nainen voi toimia aktiivisena subjektina sekd omassa eldméssaan

ettd laajemmassa yhteiskunnallisessa kontekstissa.
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3.3 Naishahmo seksuaalisena subjektina

Mies saapuu vieraana kauniiseen ranskalaiseen puutarhaan, jossa vallitsee rento ja vapautunut
tunnelma. Puutarhassa on pieni porukka miehié ja naisia, jotka nauttivat piknikisti. Osa naisista, Lee
mukaan lukien, on riisunut yldosansa. Piknikilld juodaan viinid, poltetaan tupakkaa, syddéén,
keskustellaan ja nauretaan. Lee huomaa tulijan ja vilkaisee hénti pariin otteeseen vaivihkaa ja peittdd
rintansa paidalla, jonka hidn hetked aikaisemmin on riisunut. Hdn sytyttdd tupakan ja kysyy
ystavattariltidn miehestd, vaikka mies on istuutunut hdnen viereensd ja kuulee keskustelun. Leen
sanoissa on leikillisyyttd, mutta hin myds huokuu itsevarmuutta. Tilanne on Leen késissé, hén ei ole

vain keskustelun osapuoli, vaan sen ohjaaja.

Elokuvissa seksuaalisesti latautuneen halun tdrked elementti on katseen paikka. Visuaalisilla
tekniikoilla, kuten kuvakulmilla ja sommittelulla, on mahdollista luoda erilaisia katseen kuljetuksia.
Laura Mulveyn artikkelissa Visual Pleasure and Narrative Cinema (1975) késitellddn miehisen
katseen nautinnon rakentumista. Mulveyn mukaan miehinen katse rakentuu kuljettamalla miehen
katsetta, jolloin nainen esitetdéin pelkédstddn katsottavana objektina. Feministisessd elokuvateoriassa
pyritdén etsimdin katseen paikka, jossa nainen ei joutuisi yksinkertaisesti objektifioiduksi, vaan jossa
hénelld on aktiivinen rooli katseessa ja katseen luomisessa. Aineistossa Lee ja Roland esitetddn
tasavertaisina katseen luojina ja katsottavina. He kohtaavat piknikilld ensin katseiden vélitykselld,
miké korostaa katseen roolia vuorovaikutuksellisena elementtind. Heiddn vélisensd katseet ja halut

ovat keskindisid ja vastavuoroisia.

Vastavuoroisella katseella tarkoitetaan kahta subjektia, jotka molemmat ovat seké katsottavana etté
katseen luojana, jolloin heiddn vélilleen muodostuu sidos (Seppéanen 2001, 125). Rolandin saavuttua
piknikille Lee tulee tietoiseksi hénen katseestaan. Roland katsoo Leetd tutkivasti. Tuijottaminen on
tietoista halua asettaa katsottava objektiksi (emt. 2001, 115). Tietoisena Rolandin katseesta Lee
nostaa paitansa rintojensa peitoksi. Alastomana oleva on puolustuskyvyton ja pukemalla vaatteet
paille Lee samalla peittdd tilaansa objektina. Pukeutumalla mahdollistetaan vapaus ndhdd ilman

ndhdyksi tulemista (emt. 2001, 112).

Aineistossa padhenkilon seksuaalisuus on olennaisessa roolissa. Jo elokuvan alussa Lee kertoo
haastattelijalle ajastaan mallin tdiden jdlkeen, kuinka hén nautti eliméstdan mahdollisimman paljon
juomalla alkoholia, harrastamalla seksid ja ottamalla valokuvia. Niitd kaikkia kolmea esitetddn

aineistossa tasaisesti. Seksuaalisuus ilmenee Leen ja Rolandin suhteessa flirttailevana ja
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tasavertaisena. Seksuaalisuus on kuitenkin vahvasti sidoksissa Leen tarinaan, ei Rolandin. Rosalind
Gill kirjoittaa artikkelissaan Postfeminist Media Culture: Elements of a Sensibility (2007)
feministisen tutkimuksen vaikutuksista mainoskuvastoon. Mainokset ovat hyddyntineet feministisen
krititkin herdttdmid huomioita naisen seksualisoimisen muuttamisesta suuntaan, joka miellyttda
heteronaisia. Mainoskuvastossa tdméd tarkoittaa naishahmoa, joka on yleensd nuori
heteroseksuaalinen nainen, joka osaa hyddyntdd seksuaalista vetovoimaansa ja joka on “aina valmiina
sithen” (2007, 151). Uudenlaisen kuvaston rakentamista mainoksissa on motivoinut sen
kaupallistamisen tarve. Téarkedd on kuitenkin siirtyminen pelkdn seksualisoidun objektin roolista
seksuaaliseksi subjektiksi. Seksuaalisuuden representaatio ei ole pelkka asia, joka tapahtuu naiselle
miehen aktiivisen roolin takia, vaan naiseutta voidaan representoida myds vapautena valita, olla

aktiivinen, itsevarma naispuolinen subjekti (2007, 153).

Vastavuoroinen katse toistuu kohtauksessa, jossa Lee saapuu kotiin ruokaostoksilta, mutta
kohtauksessa on myds michisen katseen piirteitd. Roland anelee Leetd koekaniiniksi
suojamaalaukselle. Lee kysyy, mihin Roland haluaa hinet, ja Roland ohjaa hénet vihredn kankaan
eteen maalattavaksi. Lee riisuu paitansa ja rintaliivinsd ja seisoo miehensd edessd kddet sivuille
levitettyind. Roland alkaa maalata hénté kasilldédn, jotka ovat maalin peitossa. Vaikka kohtauksessa
kuvataan puolialastonta naista, kohtaus ei ole objektifioiva. Sen sijaan kohtaus on kehystetty arkiseksi
hetkeksi pariskunnan jokapdivdisessd eldmédssd. Taustalla kuuluu uutiset radiosta, Lee ja Roland
puhuvat paivéstidn, ja Lee pyytdd Rolandia kiirehtiméién, koska hinelld on nédlka. Tyohon uppoutunut
Roland tuskin huomaa kehon alastomuutta, koska hénet on esitetty niin keskittyneend siithen, etté
suojavéri olisi hyvd. Leen kertomus paivéstd kuitenkin keskeytyy Rolandin kosketuksen mydta, ja
Roland huomaa Leen kikatuksen ja pyytda kiusoittelevasti hdanta keskittymiin. He katsovat toisiaan
hymyillen. Tasavertaisuutta korostetaan silld, ettd hahmot on sommiteltu siten, ettd heilld on saman
verran tilaa ja vaikka Roland on pitempi, heiddn silménsé, katseensa ovat ldhes samalla tasolla. Lee
sanoo, ettd on vaikea keskittyd, ja vetdd Rolandin ldhemméksi suudellakseen hdntd. Molemmat on
asetettu keskelle, mutta Leehen suoraan osoitetuksi, mikd toisaalta viittaisi Rolandin puoleiseen
katseeseen, joka luodaan Leehen. Vaikka Lee ei ole pelkki objekti, miehinen katse on 14snd Rolandin

kautta, vaikka Rolandin katse ei olisikaan objektifioiva.

Heteronormatiivisuudella  tarkoitetaan vallitsevaa sosiaalista jdrjestystd, joka yllapitda
heteroseksuaalisuutta normaalina” tai yleisend seksuaalisena suuntautumisena. Normatiivinen
heteroseksuaalisuus puolestaan tarkoittaa heteroseksuaalisuuteen liittyvad sisdistd sddnnostod, joka

madrittdd hyviksyttdvid heterokdytdntdjd. Normatiivisen heteroseksuaalisuuden sdéntdjen
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rikkominen méiéritellddn epanormatiiviseksi heteroseksuaalisuudeksi, johon sisdltyvit esimerkiksi
nuoren michen ja vanhan naisen vilinen seksi. Lisdédntyméattomyys voidaan nihdi epdnormatiivisen
heteroseksuaalisuuden ilmiond, silld lisdéntymistd pidetdén heteroseksuaalisuuden luonnollisena ja
toivottuna seuraamuksena. (Rossi 2001, 120.) Aineistossa heteronormatiivisuus pysyy hallitsevana,
koska elokuvassa ei ilmennetd muita seksuaalisuuksia tai sukupuolten vilisid suhteita kuin
perinteinen heteroseksuaalinen suhde. Rolandin ja Leen suhde on tulkittavissa epdnormatiiviseksi
elokuvan alkupuolella, kun Leestd rakennetaan kuvaa naisena, jolla ei ole lapsia, eikd hénelld ole
toiveita ditiydestd. Elokuvan loppu palauttaa heteroseksuaalisuuden normatiiviseksi, kun saadaan

selville, ettd Roland ja Lee ovat saaneet lapsen keskenéén.

Naishahmon esittdminen seksuaalisena subjektina kyseenalaistaa perinteisid naiseuden ja
seksuaalisuuden representaatioita, joissa nainen on pelkistddn miehen katseen alaisena objektina.
Aineistossa Lee ei ole vain katsottava, vaan myds aktiivinen subjekti, joka tekee omia valintojaan
suhteissaan. Tdllainen representaatio edistié naistoimijuuden kehittymisté, jolloin naiset voin omistaa
ja ilmaista seksuaalisuuttaan omilla ehdoillaan. Naiseuden liittiminen toimijuuteen mahdollistaa
naisen halu ja naisisen katseen ilmaisemisen, mikd avaa mahdollisuuksia kyseenalaistaa perinteisid

sukupuolirooleja ja normatiivisia sukupuolikisityksia.
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4 JOHTOPAATOKSET

Téssd tutkimuksessa olen tarkastellut elokuvassa Lee (2023) rakentuvaa naiseuden representaatiota,
erityisesti elokuvan padhenkilon Elizabeth “Lee” Millerin ilmentdmdnd. Erittelen tulosluvuissa
aineistossa esiin nousevaa naiseutta suhteessa tyoeldméédn, ditiyteen, toimijuuteen ja
seksuaalisuuteen. Lee kuvataan elokuvassa méaaritietoisena ja tyolleen omistautuneena naisena, joka

ei ole vain passiivinen katseen kohde, vaan hin aktiivisesti toteuttaa omia halujaan ja tavoitteitaan.

Tyokeskeisen naiseuden representaatio rakentuu vahvaksi osaksi pddhenkilon identiteettid.
Naiseuden esittiminen ympéristdssd, jota hallitsevat patriarkaaliset kdytannot, edellyttda, ettd Lee
joutuu ahkeroimaan miehid enemmén osoittaakseen pitevyytensd. TyOhon sitoutunut nainen saa
elokuvassa arvostusta, mutta tyokeskeisyys yhdistettynd 4ditiyteen on aineistossa esitetty
ongelmallisena. Lee esitetdén “huonona &itind”, jota selittdd hénen traumatisoitumisensa tydssdin
sotavalokuvaajana. Tdmén narratiivin voidaan tulkita kuvaavan yhteiskunnan odotusta naiselta siité,
kuinka hénen tulisi valita &itiyden ja tyon véliltd. Se on valinta, joka heijastaa yhteiskunnassa

vallitsevia syville juurtuneita sukupuolinormeja ja valinta, jota miehet harvoin joutuvat tekemaén.

Feministisen mediatutkimuksen nékokulmasta téllainen representaatio osoittaa, kuinka tydeldmassa
menestyminen vaatii naisilta usein uhrauksia, joita ei tunnusteta tai arvosteta. Tyokeskeisen
naiseuden ndkyviksi nostaminen mahdollistaa sen arvottamisen yksilollisend valintana. Kliseinen
sanonta “jokaisen tirkedn miehen takana on nainen” alkaa menettdd merkitystddn, kun naiset
asetetaankin median kuvastossa etualalle. On olennaista, ettd naisia esitetiin mediassa itsendisind,
merkityksellistd tyotd tekevind toimijoina, ei pelkéstddn tarkeiden miesten kodin- tai lastenhoitajina.

Tallainen muutos tekee ndkyviksi naisen tyotd arvostettuna.

Naiseuden representaatio rakentuu toimijuuden esitykseksi. Lee on velvollisuudentuntoinen ja
moraalisesti vahva toimija. Lee ei kanna vastuuta vain itsestdén, vaan kokee velvollisuudekseen
toimia sodan aikana sodan todistajana valokuvaamisen kautta. Seksuaalisuuden osalta Lee ei jaa
objektiksi miehen katseelle, vaan hdnet esitetddn seksuaalisena subjektina. Naisen halua esitetdén
naisisen katseen kautta. Seksuaalinen naiseus néyttiytyy tasa-arvoisena ja voimaantuneena. Tdllainen

esitystapa tunnustaa seksuaalisuuden yhtend toimijuuden ilmenemismuotona.
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Elokuva Lee toimii esimerkkind siitd, miten audiovisuaalisessa mediassa voidaan haastaa ja jopa
purkaa yhteiskunnan olettamuksia naisista. Naiseuden representaatio elokuvassa ei muodostu
yksinkertaistetuista, stereotyyppisistd kuvista ditind, uhrina tai rakastajana, vaan naiseuden
representaatio on monitasoinen toimijuus. Moniulotteinen esitys tukee naistoimijuuden
vahvistumista. Representoitu naiseus ei ainoastaan reagoi ympéristoonsd, vaan aktiivisesti pyrkii
muokkaamaan sitd. Lee tuo ndkyviksi sen, miten audiovisuaalinen media voi toimia naiseuden

esittdmisen keinojen muuttajana ja monipuolistajana.

Tama tutkimus osoittaa, ettd naiseuden representaatioiden tarkastelu elokuvan kautta tarjoaa
mahdollisuuden syvempédén ymmairrykseen siitd, millaisia odotuksia ja arvoja naiseuteen liitetdan.
Tulevaisuuden tutkimuksessa laajentaisin naiseuden esittdmisen ymmarrysti intersektionaalisuuden
mukaisesti, jolloin naiseuden esittdmiseen liittyy esimerkiksi ik, rotu, seksuaalisuus tai kyvykkyys.
Sellaisella tarkastelulla on akateemisen merkityksellisyyden liséksi kulttuurisia hydtyjd, kun
16ydetién keinoja tuottaa tasa-arvoisempia, monipuolisempia ja rehellisempid kuvauksia naiseudesta.
Intersektionaalinen  ldhestymistapa  antaa  mahdollisuuden  rakentaa  syvempid  ja

todellisuudenmukaisia naishahmoja, jotka kertovat muutakin kuin yhden identiteetin tarinaa.

Tutkimuksellani osoitan myds, ettd tutkimuksen avulla voidaan lisdtd ymmarrystd elokuvien ja
elokuva-alan sukupuolittuneista ongelmista ja tuoda niitd nikyviksi. Naisista kertovien tarinoiden ja
my0s erityisesti naistekijoiden arvostuksen kasvua voidaan osin selittdd sosiaalisen median kautta
tietoisuuteen nousseista 2000-luvun liikkeistd, kuten #metoo-liikkeestd, jotka toivat esille naisten
epitasa-arvoista asemaa ja epdasiallista kohtelua muun muassa elokuvan kentilld (Tuusa 2022, 11).
Viime vuosina olen ndhnyt yhd enemmaén elokuvia, joissa keskidssé on naisten asema muun muassa
tyoeldmasséd. Epdoikeudenmukaiset ja eriarvoiset tydolot eivét ole niin kaukana kuin monet saattavat
kuvitella, ja sukupuoleen perustuvaa epdoikeudenmukaisuutta esiintyy yhd yhteiskunnan eri osa-
alueilla. Naisista kertovat elokuvat, kuten esimerkiksi Hidden Figures (2016) tai Bombshell (2019),
pyrkivit usein esittdmadn naisten kokemia haasteita menneisyydestd nykypéivééan, sekd haastamaan

vanhoja ajatusmalleja, jotka rajoittivat tai rajoittavat naisia. Lee ei ole poikkeus tdstd ilmidsta.

Téssd tutkimuksessa olen kisitellyt ja tutkinut naiseuden tyokeskeistd representaatiota, silld haluan
syventdd ymmarrystd niistd késityksistd, jotka ovat muokanneet ja edelleen vaikuttavat
yhteiskunnassa vallitseviin normiin ja rakenteisiin. Ndma késitykset voivat olla haitallisia ja vaativat
tarkastelua, jotta voidaan sekd tuottaa parempia elokuvia ettdi muuttaa maailmaa

oikeudenmukaisemmaksi. Kyse ei ole “vain” naisten rooleista elokuvissa, vaan siitd, miten
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representaatiot voivat edistdd muutosta ja muokata ihmisten asenteita. Audiovisuaalinen media on
vaikutusvaltainen kulttuurin muoto, joka ei pelkéstdén heijasta yhteiskunnan rakenteita, vaan

rakentaa niit4.
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