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Tiivistelmis

Pyrin tutkimuksessani Etulehdet visuaalisena mediana selvittimiin, mitd visuaalisia tehtivii etu-
lehdilli voi olla. Tyd sijoittuu visuaalisen viestinnin tutkimuksen kenttiin ja nikokulma on aineisto-

lihtdinen. Aineisto koostuu Suomessa ilmestyneen kaunokirjallisuuden etulehdisti.

Jaan aineiston ryhmiin sen mukaan, miten siini ilmenevit katse, liike ja muutos, tekstin ja kuvan
suhde seki tilallisuus. Tukeudun niissi jaotteluissa useisiin lihteisiin, erityisesti Guther Kressin
ja Theo van Leeuwenin, Gustaf Cavalliuksen, Kai Mikkosen, Anja Hatvan ja Irvin Rockin tutki-
muksiin. Erittelen jaotteluissa ilmenevii seikkoja aineistoesimerkkien avulla.

Aineistoryhmien tarkastelun perusteella esitin, etti etulehdilld on viisi visuaalista tehtivii. Etu-
lehdet voivat koristaa, osoittaa kirjan kuuluvan sarjaan, tarjota informaatiota, kuljettaa tarinaa
ja syventii lukijan ja kirjan vilistid suhdetta. Perustelen niiti tehtivii aineistoesimerkkien avulla.
Lopuksi pohdin etulehtien mahdollisuuksia ja asemaa teollisessa kirjasuunnittelussa.
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1 Jobdanto

Etulehden nikee ensimmaiiseni, kun avaa kirjan kannen. Se on siis ensimmiinen aukeama kannen
jilkeen, tila kansien sisipuolella mutta sisisivujen ulkopuolella. Myés vastaavaa aukeamaa kirjan lo-
pussa eli viimeisti aukeamaa ennen takakantta voidaan kutsua etulehdeksi. Paitsi etti etulehdet ovat
rakenteellisesti tirked osa kirjaa, ne ovat sijaintinsa vuoksi erityinen kirjan osa seki sisillollisesti ettd
visuaalisesti.

Etulehdet eivit ole suora jatke kannelle eivitki kitjan sisisivuille, vaan jotain muuta niiden vilissi.
Esimerkiksi Tuula Moilanen (2002, 99) luonnehtii etulehden toimivan "viliovena varsinaiseen kir-
jaan”. Siksi etulehdilli voi ilmaista sellaista, miti kirjan muilla osilla ei. Visuaalisen viestinnin suunnit-
telijana itseini kiehtoo etulehtien erityisasema kannen ja tarinan vilissi olevana mediana. Haluan
tietdd, mitd mahdollisuuksia etulehtien tila voi suunnittelijalle tarjota.

Olen nihnyt miti hienoimpia etulehtii ja osaan antaa niille arvoa osana lukukokemusta. Siksi
minua kiinnostaa etulehtien sisilldllinen ja visuaalinen merkitys myds lukijan kannalta. Visuaalisesti
mielenkiintoiset etulehdet rikastuttavat tietenkin kirjan ulkoasua, miki on sininsi arvokasta. Sisil-
t64 ja ulkonikdi ei kuitenkaan usein voi eiki pidi erottaa toisistaan. Ennen kaikkea minua kiinnos-
taakin suunnittelijan mahdollisuus asettaa etulehti palvelemaan tarinaa ja kokonaisuutta yhti aikaa
sisillollisesti ja visuaalisesti. Haluan tietd3, miten etulehdet voivat yhdistii kirjan kokonaisuutta tai
voivatko ne tuoda jotain lisdi tarinaan, ja miten niiden suunnittelumahdollisuuksia olisi mahdollista
kehittii,

Useimmiten etulehdet ovat yksiviristi paperia, johon lukija tuskin kiinnittdi erityisti huomiota.
Siksi etulehti nousee heti esille, jos kirjan tekijit ovat ottaneet sen huomioon visuaalisena tilana: se on
poikkeus sdinndstd. Timin huomaaminen on saanut minut suunnittelijana miettimiin, miksei etu-
lehtien tilaa kiytetd hyodyksi nykyistd useammin.

Etulehdet ovat osa linsimaista sidottua kirjaa siind kuin kirjan muutkin rakenneosat. Itse en
kuitenkaan ole saanut kisiini erityisesti etulehtii kisittelevii tutkimusta enki sellaista kirjasuunnit-
teluun liittyvii teosta, jossa etulehtien visuaalista ilmettd pohdittaisiin tasavertaisesti muiden kirjan
osien, esimerkiksi kannen visuaalisuuden rinnalla. Etulehtid sivutaan kirjansidontaa kisittelevissi
kirjallisuudessa ja kuvakirjatutkimuksessa, mutta mielestiini ne eivit ole toistaiseksi saaneet ansaitse-

maansa huomiota rakenteellisina eivitki visuaalisina elementteini.



1.1 Tutkimuskysymys

Kysyn tutkimuksessani millaisia visuaalisia tehtivii etulehdilli voi olla. Oletan etukiteen, etti etu-
lehdilld voi olla muukin kuin pelkin visuaalisen lisikkeen rooli, jos niiden tilaa osataan ja halutaan
luovasti hyddyntii. Koska ulkomuoto ei ole erotettavissa sisdlldstd, toivon vastaamalla kysymykseeni
saavani tietdd jotain myds etulehtien sisillollisistd tehtdvistd. Tutkimus keskittyy kuitenkin visuaali-
suuteen,

Aineistona on Suomessa ilmestyneen kaunokirjallisuuden etulehtii. Tutkimuksessa jaan ensin
aineiston ryhmiin sellaisten ominaisuuksien perusteella, joita aineistosta on selkeisti havaittavissa,
ja joita on siten mielekisti tarkastella. Tutkin, millaisia katseita aineiston esimerkit sisiltivit, mil-
laista liikettd ja muutosta niissd on, miki niissid on tekstin ja kuvan suhde ja millaista tilallisuutta
ne ilmentivit,

Aineistoryhmistd ilmenevid seikkoja tarkastelemalla pyrin vastaamaan piikysymykseen eli
16ytimiin visuaalisia tehtiviid etulehdille. Jaan aineiston ryhmiin visuaalisten tehtivien perusteella
ja tarkastelen niitd tehtivid yksitellen. Toivon pystyvini tutkimuksen perusteella paitsi vastaamaan
tutkimuskysymykseeni, mahdollisesti myds paittelemiin muita etulehtiin liittyvid asioita, esimerkiksi
niiden kdyttdmahdollisuuksia tai -rajoituksia.

Etulehti ei ole itseniinen teos vaan aina osa kitjan muuta graafista suunnittelua. Haluan kuitenkin
pitid etulehdet tutkimuksen keskipisteeni ja siksi kisittelen niitd tutkimuksessa lihinni sinilldin.
Tutkimusasetelma on siten hieman erikoinen: otan erilleen jotain, joka selvisti on osa kokonaisuutta
jajota ei kdytinnon elimissi voi tarkastella ilman ympiristddin. Yritin tilld valinnalla varmistaa, ettei
tutkimus muutu yleiskatsaukseksi kirjan visuaalisuudesta vaan keskittyy todella etulehtiin.

1.2 Tutkimuksen rakenne

Alaluvussa 1.3. esittelen tutkimuksen teoreettisen viitekehyksen. Aineistoryhmien kohdalla palaan
tarkemmin kutakin ryhmii koskevaan teoriaan.

Toisessa luvussa tarkastelen etulehtei kirjan rakenneosana. Tutkimuskysymykseni ei suoraan liity
etulehteen kirjansidokseen elementtini, mutta kirjansidonnan historian sivuaminen etulehden kan-
nalta ja lyhyt selvitys etulehden rakenteellisesta tehtivisti ovat oleellisia etulehden luonteen ym-
mirtimiseksi.

Kolmannessa luvussa tarkastelen etulehted kirjan visuaalisena osana yleisesti, en vield aineistoni
pohjalta. Sivuan tavallisimpia etulehtii, valkoisia ja viripapereista valmistettuja, joita en tutkimuk-
sessa muuten kisittele. Tarkastelen etulehtien visuaalista erityisasemaa ja ikonotekstisyytti.

Neljinnesti luvustalihtien kisittelen aineistoani. Neljis luku selvittdi aineiston valintaa, kerdimisti
ja yleisii ominaisuuksia.

Viides ja kuudes luku sisiltivit tutkimuksen ydinosan. Viidennessi luvussa jaan aineiston aineisto-
ryhmiin ja tarkastelen niitd ryhmii. Kuudes luku esittelee tulokset eli koostuu etulehtien visuaalisista
tehtivistd, jotka olen piitellyt aineistoryhmisti saamieni havaintojen perusteella.

Seitseminnessi luvussa reflektoin tutkimusta ja pohdin etulehden nykyisti asemaa ja tulevia mah-
dollisuuksia kirjasuunnittelussa.



1.3 Tutkimusala ja tutkimuksellinen paikka

Tutkimus kisittelee visuaalista viestintii ja visuaalista kulttuuria ja liittyy siten visuaalisen kulttuu-
rin tutkimuksen kenttiin. Tissi tutkimuksessa on vilttimaited kyse kulttuuristen tulkintojen tekemi-
sestd; objektiivisuuteen ei voi piistd. Toki aineistokin on subjektiivisen suunnittelutyon tulosta eli
kulttuuristen tulkintojen kylldstimaa.

Nikékulma on aineistolihtdinen: pyrin saamaan valitsemani aineiston perusteella mahdollisim-
man hyvin selville etulehtien eri ominaisuuksia visuaalisina tiloina. T4m3 vaatii aineiston tarkastelua
mahdollisimman monipuolisesti, ja siksi tutkimus ei perustu yhteen teoriaan vaan kiyn keskustelua
monia nikokulmia kisittelevin kitjallisuuden kanssa.

Kirjansidonta on eri puolilla maailmaa kehittynyt itseniisesti ja eri suuntiin, ja vieraista vaikutteista
huolimatta kirjassa esineeni on perustavanlaatuisia eroja eri kulttuureissa. Vain eurooppalaisessa tai
linsimaisessa kirjansidonnassa etulehdet ovat oleellinen rakenteellinen osa kitjaa, joten tutkimusky-
symykseni liittyy vain nykyaikaisiin teollisiin linsimaisiin kirjoihin. Siksi en kisittele tutkimuksessa
muita kirjansidontakulttuureja kuin vain siini mielessi, miten ne ovat vaikuttaneet eurooppalaiseen.

Voidakseni miirittid etulehtien visuaalisia tehtivii jaan aineiston etulehdet ryhmiin eri omi-
naisuuksien mukaan. Kiytin kaikkien ryhmijakojen pohjana eri teorioita, jotka tutkivat kuvan ja
sanan suhteita, kuvaa ja visuaalisuutta yleensi, ja sovellan niiti aineistoani ajatellen mahdollisimman
tarkoituksenmukaisesti. Muodostan osan aineistoryhmisti suoraan teorioista saamieni kisitteiden
mukaan, mutta tarvittaessa vain niihin tukeutuen.

Katseen tarkastelu perustuu Guther Kressin ja Theo van Leeuwenin (1996) teorioihin. Oleellisia
ovat heidiin ajatuksensa erilaisista kontakteista elementtien vililli sellaisissa kuvissa, joissa katsotaan
jotain, Kiytin erityisesti heidin kisitteitdin "demand”, joka viittaa katsekontaktiin kuvan henkilén
ja katsojan vililli, sekd "transactional reaction” ja "non-transactional reaction’, jotka kuvaavat erilaisia
muita katsomistilanteita.

Liikkeen ja muutoksen tarkasteluun kiytin Gustaf Cavalliuksen (1977) mallia kuvan analysoinnis-
ta. Tutkin, miten Cavalliuksen miirittelemin liikkeen ja muutoksen muodot hahmoon sisiltyvi liike,
kineettinen liike, perspektiivien vaihtelu, niyttimépaikan vaihtuminen, siirtymai ja ulkonion muutos
ilmenevit aineistossa.

Tekstin ja kuvan suhteen tarkastelu tutkimuksessa perustuu Kai Mikkosen (2005) tutkimuk-
seen. Mikkonen erittelee sanan ja kuvan kisitteiti ja tarkastelee niiden vilisii suhteita, esimerkiksi
nimeimisti ja ikonotekstisyyden eri muotoja. Sivuan myds intraikonisuutta, jota kisittelevit esi-
merkiksi Maria Nikolajeva ja Carole Scott (2006).

Tilallisuuden tutkimiseen etulehdilli kiytin teorioita useista lihteisti. Tutkin, miten Anja Hatvan
(1993), Irvin Rockin (1984) ja Onni Ojan (2004) mainitsemat useat tavat luoda kolmiulotteisuuden
tuntua nikyvit aineistossa, ja miten toisaalta kaksiulotteisuus ilmenee. Tutkin teorioiden pohjalta
myds, millaista tilallisuutta koko etulehden kuvakokonaisuudet, syvityt kuvat ja toistuvat tapetti-
maiset kuvat luovat. Toistuvien sommitelmien yhteydessi kiytin hyvikseni mys Unto Pusan (1977)
luokitteluja.



2 Etulebti kirjan rakenneosana

Nykyisissi sidotuissa kirjoissa etulehdet pitivit sivut ja kannet kiinni toisissaan. Ne ovat siis pakol-
linen rakenteellinen elementti suuressa osassa linsimaista kirjatuotantoa. Tdmin aseman ne ovat saa-
vuttaneet vihitellen kirjansidonnan kehittyessi. Etulehdet painetaan usein erikseen, minki vuoksi ne
voivat olla erilaista materiaalia kuin muu kirja. Niiden on kuitenkin oltava tarpeeksi vankat tukeak-
seen sidosta.

2.1 Léansimaisen kirjan ja etulehden bhistoriaa

Eurooppalaisen kirjansidonnan varhaisimpana muotona voidaan pitidid roomalaisia 100-300-luvun
diptykoneja. Ne olivat kaksi vahalla paillystettyd puutaulua, jotka oli kiinnitetty toisiinsa saranoilla
ja joihin kirjoitettiin metallipuikolla. (Kts. esimerkiksi Knapas 1996, 165; Moilanen, 2002, 13.) Dip-
tykonien rinnalla kiytettiin pergamenttia eli eldiimen nahasta kaapimalla ja kiillottamalla valmistettua
kirjoitusmateriaalia. Aluksi pergamenteista tehtiin erdinlaisia kirjoja vain kdirimilli ne rullalle, mutta
pian ruvettiin leikkaamaan nahkaa samankokoisiksi paloiksi, jotka ommeltiin yhteen nykyisen kirjan
muotoon. Arvokasta materiaalia sdistyi, kun niin voitiin kirjoittaa pergamentin molemmille puolille.
(Kts. esimerkiksi Moilanen 2002, 13-14.)

Nimi kirjatyypit keksittiin yhdistdd: pergamenttivihot laitettiin diptykon-kansien viliin, jotka suo-
jasivat niitd. Syntyi koodeksi, joka siilyi hallitsevana kirjamuotona mydhiiskeskiajalle saakka. Kristil-
lisen kirkon tarpeisiin valmistettiin niin sanottuja korusidoksia, joiden kannet olivat rakenteellisesti
diptykon-levyji, mutta visuaalisesti lihinni kultasepin alaa, koottu esimerkiksi norsunluusta, kullasta
ja jalokivistd. Vaatimattomammat kirjat oli paillystetty nahalla, pergamentilla tai kankaalla. (Knapas
1996, 166.) Myohiiskeskiajalla kirjoja oli tapana siilyttdd hyllyilld etusyrji ulospiin tai kaltevilla
lukupulpeteilla. Siksi panostettiin ainakin kirjan syrjien koristeluun, kun taas selkii ei juuri huomi-
oitu visuaalisesti. (Kts. esimerkiksi Knapas 1996, 168). Myshemminkin, esimerkiksi suomalaisissa
sivistyskodeissa sata vuotta sitten, harrastettiin kirjoja, jotka oli tarkoitettu pidettiviksi esilld poydalld
lappeellaan ja joista siksi koristeltiin etukansi, mutta ei takakantta (Rahiala 2006, 55). Kirjasuunnit-
telussa ja -taiteessa on siis eri aikoina painotettu tiysin eri osia kirjasta.

1100-1200-luvulta lihtien arabien ekspansion mydti Eurooppaan saatiin paperia (Moilanen 2002,
15). Se oli halvempaa kuin pergamentti, mutta silti niin kallista, ettd vanhimmissa kisinkirjoitetuissa
ja painetuissa kirjoissa ei voitu tuhlata yhtiin ylimiiriistd sivua muuhun kuin itse tekstiin. Edes



nimidsivua, eli sivua, jolla kirjan nimeke mainitaan, ei ollut erikseen. Kirjaa ei tarvinnut sen avulla
mainostaa, kun kysynti yleensi joka tapauksessa ylitti tarjonnan. (Havu 1996a, 54.) Krongvistin mu-
kaan myéhiiskeskiajalla oli jo olemassa koristeltuja etulehtii (Kronqvist 1993, 5. Moniste.), mutta
esimerkiksi Havu, Knapas ja Moilanen eivit tillaisesta mainitse.

Islamilainen kirjansidonta vaikutti voimakkaasti eurooppalaiseen seki tyylillisesti etti rakenteelli-
sesti. Se oli eurooppalaista huomattavasti kevyempii ja keveytti myds eurooppalaisen kirjan rakennet-
ta. (Knapas 1996, 168-170.) Kirjoista alettiin myds tehdi entistd pienempii, silli kun lukutaito yleis-
tyi kirjapainotaidon myéti, kaunokirjallisuuden kulutus kasvoi ja "yleis6 suosi kirjoja, joita oli mukava
kisitelld ja helppo lukea” (Moilanen 2002, 15-16).

Myés kirjan selin sidontatapa vakiintui 1400-luvulla. Kirjan sisisivut alettiin painaa suurille arkeille,
jotka taiteltiin arkkivihoiksi, asetettiin oikeaan jirjestykseen, leikattiin sivuiksi ja ommeltiin yhteen
kirja-aihioksi. Ne ommeltiin vierekkiin kiinni paksuihin poikittain kulkeviin nydreihin eli bindeihin.
Esimerkiksi nahasta tehtiin selkikappale, joka liimattiin tiiviisti arkkivihkojen ja bindien paille. (Kts.
esimerkiksi Knapas 1996, 168). Arkkivihkoja kiytetiin samaan tapaan nykyiinkin ja bindeji vas-
taavaa tukilankaa tarvitaan sitomaan arkkivihot yhteen.

Nimidsivut kehittyivit kirjoihin vihitellen. Aluksi ne vain suojasivat kirjan ensimmdisti varsinaista
sivua ja niissi luki tunnistamisen helpottamiseksi kirjan nimi, mutta aikaa mydten niihin lisittiin yhi
tdydellisemmit julkaisutiedot. Nimiditd alettiin myds koristella eri tavoin, kuten pienelld kuvalla tai
koristekehyksilli, joiden keskelle julkaisutiedot sijoitettiin. Tavanomaisimmaksi koristeeksi muodos-
tui kirjanpainajan- tai kustantajanmerkki, joka oli tirkei kirjan markkinoinin kannalta. (Havu 1996a,
56,58, 60.) Nimidsivun erityistapaus olivat 1600-luvun kuparipiirrosnimiét seki tekstittomit esidku-
vat, frontispiisit. Kuparipiirrosten tekeminen oli sen verran kallista, ettd yhteen kuvaan oli saatava niin
paljon asiaa kuin mahdollista. Siksi nimid ja frontispiisi olivat runsaita ja tiynni allegorisia viittauksia.
Ne eivit olleet enii koristeita eivitkd nimidsivuja vaan itsendisii taideteoksia, "kuvataideteos sana-
taideteoksen sisilli” (Havu 1996a, 68). 1600-luvulla lihes joka kirjassa oli frontispiisi. (Havu 1996a,
67-68; 1996b, 152.)

Monet koristelutavat tulivat Eurooppaan islamilaisesta kirjansidontakulttuurista. Renessans-
siaikana omaksuttiin tapa kiyttii kirjan visuaalisen ilmeen luomiseeen kirjopapereita eli jollain tavoin
virilld kisiteltyjd papereita. 1600-luvulta lihtien arvosidosten etulehtini kiytettiin marmoroituja
papereita. Niiden valmistamiseksi tunnettiin useita eri tekniikoita, hienompia ja vihemmin taitoa
vaativia. Muita kirjopapereita olivat esimerkiksi sabluunoilla tai virileimasimilla kisin painetut koris-
tepaperit. Etulehtimateriaaleista arvokkaimpia oli brokadipaperi, jossa virillistd kuviopainatusta oli
korostettu lehtikultapreeglauksella. Samaan aikaan etulehtini kiytettiin toki myds yksivirisii, kuvioi-
mattomia papereita, mutta yleensi ne poikkesivat laadultaan kirjan sivujen materiaalista. (Knapas
1996, 168-169, 180.)

Etulehtien koristelun voi viittdi olleen yleensi yhteydessi kitjan muuhun visuaaliseen ilmeeseen
niin, ettd muodissa olevat tekniikat ja tyylit toistuivat kirjan eri osissa. Esimerkiksi marmorointeja
kiytettiin etulehtien lisiksi my&s kirjojen sytjissi ja piillysnahassa (Knapas 1996, 180). Kuitenkin etu-
lehti saattoi myds erota muusta visuaalisuudesta ja jopa saada enemmiin huomiota kuin kirjan muut
osat. Barokin ylenpalttisen runsauden vastapainoksi kehittyi 1600-luvulla niin sanottu jansenistisidos,
joka ikkii katsoen vaikutti vaatimattomalta, silld kannet olivat hyvin yksinkertaiset. Etulehdet oli
kuitenkin koristeltu runsaasti ja kalliisti: niissd kiytettiin esimerkiksi kultapreeglauksia, silkkikan-
gasta tai nahkaa. Jansenistisidokset olivat muutenkin materiaaleiltaan kalliita ja tydtavoiltaan moni-
mutkaisia, aikansa keriilykappaleita. (Knapas 1996, 174-175.)

Etulehti nousi kirjan rakenteen kannalta oleelliseen asemaan vasta 1775, kun Alexis-Pierre Bradel
julkaisi uuden, irtonaisiin kansiin perustuvan kansitusmenetelminsi. Timi etulehtid hyddyntivi
irtokansimenetelmi eli irtoselkimenetelmi on kitevyytensi vuoksi siilynyt suosituimpana kirjan-
sidontatapana myds nykyisessi teollisessa kirjanvalmistuksessa. Aikaisemmat linsimaiset sidonta-



mallit perustuivat siihen, ettd kirjan sivut kiinnitettiin suoraan selkdin, mutta se oli tydlisti ja kirja
avautui kankeasti. Bradelin keksintd nopeutti valmistusprosessia ja teki kirjasta joustavan. (Moilanen
2002, 40, 96, 112.)

Irtokansimenetelmissi kirjan sisisivut painetaan suurille arkeille, jotka taitellaan arkkivihoiksi ja
ommellaan yhteen kirja-aihioksi. Kannet tehdiiin erikseen ja selki on osa niitd. Kirja-aihio ja kannet
viimeistelldin valmiiksi. Etulehden lisdiminen on viimeinen vaihe: Etulehti, joka on kirjan aukeaman
kokoinen, taitetaan kahtia ja sen toinen sivu liimataan etukannen sisidpuolelle ja toinen kirja-aihion
ensimmdiseen sivuun. Kirjan lopussa liimataan vastaavanlainen etulehti takakannen sisipuolelle ja
aihion viimeiseen sivuun. (Kts. esimerkiksi Tainio, 1988, 14.) Etulehdet siis kiinnittivit kannet ja
sivut yhteen. Irtoselkikirjan osista kts. kuva 1.

1900-luvulla kehitetyt paperback-kirjat merkitsivit valtavaa kirjojen levikin laajentumista. Ne ovat
uusi kiintoselkiisen kirjan tyyppi. Kuten nimi sanoo, selkiini on pelkk paperi, johon sivut on liimattu
kiinni. Sivuja ei ommella ensin yhteen vaan liimataan suoraan selkiin, joten kirja kestid huonosti
avaamista ja sivut alkavat vihitellen irtoilla. Etulehtii teollisesti valmistetuissa paperback-kirjoissa ei
ole ollenkaan, koska niiti ei tarvita samalla tavalla kuin irtoselkikirjoissa. Kisinsidotuissa paperback-
kirjoissa etulehtii voidaan kuitenkin kiyttii tukevoittamaan sidosta. (Moilanen 2002, 16, 40, 137.)
Paperback-kirja ei ole sama asia kuin pehmeikantinen kirja, silli pehmeikantisetkin voivat olla ir-
toselkikirjoja, joissa on etulehdet kiinnittimassi kannet paikoilleen.

Muitakin kansitustapoja on (kts. esimerkiksi Moilanen 2002, 40) ja kiytettivisti menetelmisti riip-
puu aina, miki etulehden rooli kirjassa on. Linsimaisen kirjan yleisimmit selkityypit ovat kuitenkin
irtoselkiinen kirja, paperback-selki ja vanhoissa teoksissa edelleen esiintyvi kiintoselki (kts. kuva 2).

2.2 Etulebden kirjapainotekninen erityisasema

Etulehdet ovat ainoa konkreettinen asia, joka pitii irtoselkiisen kirjan kannet ja sivut yhdessi. Niiden
on myds muuten tuettava sidosta. Siksi niiden materiaalilta vaaditaan erityisti kestivyytti.

Jan Tschicholdin mukaan on ihanteellista, jos kannen piillys ja etulehti voidaan valmistaa sa-
masta materiaalista. Niin tehdiin kuitenkin harvoin. (Tschichold 1991, 159). Yleensi etulehdet
valmistetaan vahvemmasta paperilaadusta kuin sisisivut, mutta ei kuitenkaan niin vahvasta kuin esi-
merkiksi kirjan suojapiillykset. Pertti Koskisen (1991, 176, 195) mukaan etulehden nelispaino on
yli 120g/m?a suojapiillyksen vihintiin 170g/m’ Hugh Williamson (1983, 300) suosittelee noin
100g/m?*mn nelidpainoa; silloin paperi on lujaa ja lipinikymitdnti ja sen liimaus kestdi. Tarpeeksi
paksun etulehtimateriaalin tirkeydestid huomauttaa myds Tammen paigraafikko Markko Taina: hin
pitid etulehden rakenteellisena tehtivini siti, etti se peittid nikyvisti muiden kirjansidontaelement-
tien saumat ja taitokset ja siten siistii kirjan ulkoasua (Markko Tainan suullinen tiedonanto tekijille
puhelimitse 23.10.2009).

Jos ja kun kirja hajoaa — joko siksi, etti sitd on luettu niin paljon, tai siksi, ettei se kestid omaa paino-
aan — etulehdet repeivit kahtia ensimmaisini (kts. esimerkiksi Williamson 1983, 309). Siksi etuleh-
det on korvattava toisilla, mikili kirja sidotaan uudelleen. Téstd huomauttavat esimerkiksi Tschichold
(1991, 162) seki useaan kertaan Williamson (1983, 261, 272, 300).

Koska irtoselkiisen kirjan osat yhdistetdin toisiinsa vasta lopuksi, muiden kirjan osien materiaali ei
aseta etulehdille suuria rajoituksia. Etulehdet valmistetaankin usein omina arkkeinaan, ja ne voidaan
painaa eri painossa kuin muu kirja tai sellaisella menetelmilli, joka ei soveltuisi muun kirjan paina-
miseen. Materiaalina voi myos kiyttii jotain muuta kuin paperia. Vain kustannukset ja materiaalin
kestivyysvaatimukset rajoittavat valintoja.

Etulehdet painetaan usein PMS-vireilli. Neliviripainatusta suositaan silloin, kun etulehdet voi-
daan painaa samoilla arkeilla muun materiaalin kanssa. (Markko Tainan suullinen tiedonanto tekijille
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puhelimitse 23.10.2009.) PMS-virien kiytté mahdollistaa erikoisuuksien, kuten metallivirien ja lak-
kojen hyddyntimisen. Etulehtien paperi voi olla voimakasstruktuurista tai muuten teollisesti valmis-
tetussa kirjassa kisin tehtyi tai leikattu niin, etti siitd nousee yls kolmiulotteisia kuvioita, kun kirja
avataan (niin sanotttu ponnahdus- tai niyttimakirja). Uniikeissa kirjoissa valinnanmahdollisuudet
ovat vield suuremmat kuin teollisissa kirjoissa; esimerkiksi Kronqvist suosittelee kisinsidottua kirjaa
tehdessi etulehdeksi kirjan vireihin ja olemukseen sopivaa julistetta (Kronqgvist 1993, 9. Moniste.).

Yleensi etulehti on kirja-aihion ensimmiisessd sivussa kiinni vain kapealta alueelta kirjan selin
vierestd, joten etulehden "nurja puoli” niikyy, kun sivua kiinnetiin ensimmiisen kerran. Jos timikin
puoli halutaan saada kiyttd6n, etulehti voidaan painaa kaksipuoleisena. Aineistossa ainoa esimerkki
tisti ovat Cornelia Funken Musteloitsun (2006) etulehdet (kuva 73). Yksipuoleisuus on kuitenkin
tavallinen kiytinto visuaalisten etulehtien painatuksessa.

Kuvat, jotka halutaan sisillyttii teokseen, mutta jotka ovat suurempia kuin kitjan aukeama, voi-
daan taitella ja laittaa taskuun etulehdelle. Etulehti on seki suojaisa etti helposti [oytyvi paikka, joten
taskut on kitevi sijoittaa niille, Williamsonin mukaan tillaiset taskut ovat kuitenkin hankalia kiytdssi,
silli ne hukkuvat helposti. Williamson suosittelee mieluummin, ettd isokokoiset kuvat taitellaan ja
liimataan kirjan sisiin sopivaan kohtaan erillisini lisisivuina (“folding plate”). Timi tekniikka on
kuitenkin kallis. (Williamson 1983, 261.) Etulehtitasku voi olla suunniteltu osaksi etulehden muuta
visuaalisuutta tai kirjaimellisesti piilleliimatun oloinen. Aineistoon ei sisilly yhtiin etulehtitaskua.
Niitd kylld on kirjaston kirjoissa, mutta ainakin itse olen nihnyt niiti enemmin tietokirjoissa kuin
tissi tutkimuksessa tarkastelemissani luokissa.

On mahdollista tehdi irtoselkiinen kirja myos ilman etulehtii. T4ll3in kirja-aihion ensimmiinen ja
viimeinen sivu liimataan suoraan kansiin. Tillainen kirja ei kesti kiytdssi kauaa ja sisikannet nikyvit
niihin liimattujen sivujen lipi. (Williamson 1983, 300.)

2.3 Etulehtiin liittyvdd termistod

Kirjansidontaan liittyvii kisitteitd ei ole kattavasti standardisoitu Suomessa eiki muuallakaan; esi-
merkiksi erilaisten sidostyyppien nimet menevit kansainvilisessi keskustelussa ristiin niin paljon,
ettd voivat aiheuttaa viirinkisityksii (Knapas 1996, 182; Moilanen 2002, 38). My®s "etulehdelle” on
useita vaihtoehtoisia suppeampia ja laajempia nimii. Kiytettyji suomenkielisid yleisnimityksii ovat
muun muuassa esid, esilehti, esilehtipaperi ja etupaperi. Jos halutaan erottaa kirjan alussa ja lopussa
oleva etulehti toisistaan, voidaan kiyttii esimerkiksi nimityksii etu- ja takalehti, etu- ja takaesilehti
tai 1. ja 2. etulehti. (Eri nimityksii kiyttivit seuraavat: esi6 WSOY:n iso tietosanakirja 1995; esilehti
Moilanen 2002; esilehtipaperi, etupaperi ja etu- ja takalehti Koskinen 2001; etu- ja takaesilehti Kron-
qvist 1993 (Moniste.).)

Muillakaan kielilld nimitykset eivit vilttimitti ole loogisia, mihin Tschichold kiinnittii huomiota.
Saksan ”Vorsatz” viittaa kitjan alussa olevaan elementtiin, mutta siti kiytetiin myds kirjan lopussa
olevasta etulehdesti. Englannin "endpaper” viittaa pidinvastoin kirjan loppuun, vaikka sitd kiytetiin
my®s kirjan alussa olevasta etulehdesti. Senkaltaiset nimitykset kuin "Nachsatz” tai "frontpaper” ovat
tyyten tuntemattomia. (Tschichold 1991, 158.) Ruotsinkieliset yleistermit forsittsblad ja eftersitts-
blad havainnollistavat asiaa paremmin.

Kiytin tutkimuksessa yleisesti nimitystd etulehti tarkoittaessani seki kirjan alussa ettd lopussa
olevaa etulehtei tai kumpaa tahansa niisti. Jos on oleellista, onko etulehti kirjan alussa vai lopussa,
kiytin alussa olevasta nimitysti ensimmaiinen etulehti ja lopussa olevasta nimitysti takalehti. Kut-
sun sisisivuiksi kaikkea etulehtien viliin jiivii materiaalia. Siihen sisiltyvit siis myds tittelisivu ja
nimid, joita ei aina nimitetd sisisivuiksi.
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3 Etulebti kirjan visuaalisena osana

Etulehden paikka kirjassa on vilitilamainen. Lukija nikee ensin kirjan kannen ja ehki selin, sitten
ensimmdisen etulehden, sisdsivut, takalehden ja lopulta takakannen. Etulehti on siis kansien ja tarinan
vilissi. Sisdsivujen tarina tai kansien visuaalisuus voivat jatkua etulehdille tai etulehdet voivat olla
itseniisen oloiset. Etulehdet ovat siis visuaalisuudestaan riippuen joko jonkinlainen tauko tai silta
kirjassa. Etulehdet my®s erottavat kannet ja sisdsivut toisistaan sekd materiaalisesti etti sisillsllisessd
mielessi,

Riippumatta siitd, mikd on suunnittelussa ensisijaista, kirjan eri osat tietenkin kommunikoivat
keskeniin. Etulehti on ensisijaisesti osa kirjan sidosasun kokonaisuutta. Siksi muun kirjan ulkoasun
kanssa yhteen sopivat etulehdet kertovat loppuun asti mietitysti visuaalisesta ilmeesti ja siten omalta
osaltaan koko teoksen laadukkuudesta.

3.1 Valkoiset etulebdet ja viripaperit

Etulehdet ovat useimmiten valkoiset. Syyni tihin on, etti useimmat kirjat painetaan valkoiselle pa-
perille (kes. esimerkiksi Tschichold 1991, 158). Valkoisten etulehtien yleisyys himmastyttii silti, silld
etulehtihin on yhti lailla yhteydessi kansiin kuin sisisivuihin. Vakiintuneena tapana voisi yhti hyvin
olla, etti kiytettiisiin viriltiin kannen vireihin sopivia etulehtii eiki sisisivuihin sopivia.

Valkoisuus tarkoittaa sitd, ettd etulehtii ei ole virjitty kirjaa varten, ei erityistd sivyi. Ei ole sa-
mantekevii millainen valkoinen valkoinen etulehti on. Seki Tschichold etti Williamson kiinnittivit
huomiota paperin valkoisuuteen kirjassa ja siihen, etti viirintyyppisid valkoisia etulehtii ei pitiisi
kiytead. Tschichold varoittaa liian valkoisen, silmille epimiellyttivin paperin kiytdsti kirjoissa ja
pitii sitd virheeni, mutta kermanvalkoinen ei hinestd mydskiin ole hyvi, vaan lievd sivytys, norsun-
luunvalkoinen tai tummempi, on yleensi paras (Tschichold 1991, 158, 175). Williamsonin mu-
kaan kermanviri sopii etulehtiin silloin, kun kansikin on viriltdin limmin, mutta jos sisdsivut ovat
esimerkiksi jiisen valkoiset ja kansi kylmii sinistd, kermanviriset etulehdet voivat niyttid virheeltd
(Williamson 1983, 300).

Viripaperietulehdet ovat valkoisiin etulehtiin verrattuna harvinaisia. Tschicholdin mukaan on lihes
unohdettu, etti etulehdet voivat olla viripapereita. Viripaperi voisi luoda miellyttivin siirtymin kan-
nen piillyksen ja sisillon paperien vilille; erityisesti isokokoiset kirjat ovat paljon paremman nikoisii,

jos etulehdet ovat viripapereita kuin jos ne ovat valkoiset (Tschichold 1991, 158-159).
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Myés Williamsonin (1983, 300) mukaan viripapereita voitaisiin kiyttid nykyistd (vuotta 1983)
enemminkin, silld niiden aiheuttamat lisikustannukset ovat pienet. Williamson erottelee eriviristen
etulehtien paremmuutta kiytinnossid. Tummat etulehdet ovat vaaleita parempi vaihtoehto, silli nii-
hin ei ji4 sormenjilkid. T4ysin samanviristi etulehted ja kantta on kirjalle niin vaikea saada, ettei siti
kannata yrittdikiin, ellei ole nihtivilli hyvid esimerkkikappaleita kummastakin materiaalista. (Wil-
liamson 1983, 300-301.) Nykyiin lienee virinmiirittelyn ansioista entisti helpompaa saada aikaan
samanviriset etulehti ja kansi, jos niin halutaan.

Virilliset etulehdet voivat olla huomattava visuaalinen elementti. Tainan mukaan yksivirinen etuleh-
ti on "esirippu’, tunnelmaa lisddvi tekiji ja elimellinen osa kirjan sidosta. Yksivirisen etulehden takaa
paljastuu kirjan sisilts. Virikontrasti kommunikoi ylivedon tai suojalehden kanssa ja vireilli tavoitel-
laan dramatiikkaa tai harmoniaa. Esimerkiksi dekkareissa voidaan kiyttii voimakasta viripaperia,
kuten punaista tai mustaa, ja tummansininen luo ydtunnelmaa. (Markko Tainan suullinen tiedonanto

tekijille puhelimitse 23.10.2009.)

3.2 Etulehden erityisasema visuaalisena tilana

Koska etulehti voidaan painaa muusta kirjasta erilliin, sen visuaalisuudella ei ole niin suuria teknisid
rajoituksia kuin muulla kirjalla. Esimerkiksi marmoroidun tai muulla tavoin kisin valmistetun etuleh-
den voi lisitd muuten teollisesti valmistettuun kirjaan. Vilitilamaisuus antaa etulehdelle mahdollisuu-
den myos muusta kirjasta poikkeavaan visuaalisuuteen.

Kirja voi olla esineeni kolmenlainen riippuen siitd, mitki osat sithen kuuluvat. Tschicholdin ja Wil-
liamsonin mukaan kirjan tirkein osa sisiltdid vain sisisivut. Suojapiillys on Tschicholdin mukaan
ilman muuta irto-osa, jota on hankala pitii kirjan piilld lukiessa ja jonka keriilijit ottavat pois ja
siildvit erikseen (Tschichold 1991, 162). Myés etulehdet ja kannet, jotka sentdin ovat paljon suo-
japdillysti kiinteAmpid osia, ovat vaihdettavissa. Tschichold luokittelee etulehden ja kannet niihin kir-
jan osiin, joita hin kutsuu kuvaavalla nimelld "false parts” ja huomauttaa, etti ne hylitiin, kun kirja
sidotaan uudelleen (Tschichold 1991, 162).

Tschicholdin ja Williamsonin ajatuksia soveltaen sidottuun kirjaan esineeni voivat ensinnikin kuu-
lua kaikki ne osat, jotka ovat siind uutena, esimerkiksi kirjakaupasta ostettaessa. Silloin kirjassa on
mukana suojapiillys. Toinen mahdollisuus on, etti kirja on kokonainen, vaikka suojapiillys otetaan
pois. Niissi tapauksissa etulehdilld on vilid, toisessa vield enemmin kuin ensimmaiisessi. Kolmas
mahdollisuus on ajatella kirjaa vain sisisivuina, jolloin kaikki niiden ympirilli oleva on viliaikaista ja
korvattavissa. Tilld tavalla ymmairretyssi kirjassa etulehtien merkitys on tietenkin pieni.

Paitsi ettd suojapiillys antaa yleensi tiysin erilaisen visuaalisen vaikutelman kuin kirjan kansi, sen
olemassaolo vaikuttaa etulehtiin. Sekd takana etti edessi suojapiillys peittdd osan etulehdesti eli
etulehden visuaalinen kokonaisuus jii vajaaksi. Visuaalinen etulehti menee tavallaan hukkaan, var-
sinkin jos se on suunniteltu koko aukeaman kokonaisuudeksi eiki esimerkiksi samanlaisena toistu-
vaksi tapettimaiseksi kuvioksi. Viripaperietulehdet ovat tillaisessa tapauksessa visuaalisia etulehtii
parempia. Viripapereissa on se etu, ettd ne huomataan, mutta ne ovat kuitenkin samanlaiset koko
pinnaltaan. Ei haittaa, jos ne eivit niy kokonaan vaan jiivit osittain suojapiillyksen alle. Tainan mu-
kaan yksivirinen etulehti on usein perusteltu, koska suojapaperin liepeet ylettyvit etulehden piille
(Markko Tainan suullinen tiedonanto tekijille puhelimitse 23.10.2009).

Schulevitz kiinnittdid huomiota siihen, ettd samalla kun suojapiillyksen lieve peittii osan etuleh-
desti, se ikdin kuin kehystii sen, ja ne nikyvit yhti aikaa. Etulehden viri, suojapiillys ja sidontavirit
on suunniteltava toisiinsa sopiviksi. (Schulevitz 1985, 115). Suojapiillys ja etulehti voivat siis tarjota
toisilleen myds mahdollisuuksia visuaalisina tiloina.
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Jos suojapiillys otetaan kirjasta pois, etulehden suhde kirjaan muuttuu. Etulehden hahmottaa heti
kokonaisuutena, koska suojapiillyksen lieve ei peitd osaa siiti. Sen merkitys ja huomioarvo kasva-
vat, kun se nikyy kokonaan ilman etti tarvitsee erikseen kurkistaa suojapiillyksen alle. Lisiksi suo-
japiillyksen puuttuessa kirjassa on yksi visuaalinen elementti vihemmin kilpailemassa huomiosta
etulehden kanssa. Suojapiillyksettomissi kirjassa etulehti myds kommunikoi suoraan kirjan kannen
kanssa, koska lukija nikee ne perikkiin.

Etulehti joutuu kovaan rasitukseen ja sitd joudutaan monesti paikkaamaan taitteen kohdalta esi-
merkiksi uudella paperisuikaleella. Sille saatetaan my®s liimata jotakin ylimiiriistd, silli kirja on help-
po avata etulehtien kohdalta ja lukijan on helppo katsoa niille. Etulehti on perinteinen paikka exlibrik-
selle ja kitevd paikka taskulle, ja kirjastoissa etulehdille liimataan usein erilaisia tarroja. Vastaavasta
huomauttaa myds Williamson (1983, 300). Etulehtien pinnasta saatetaan siis peittii huomattava osa,
miki hiiritsee niiden visuaalista kokonaisvaikutelmaa. Jos korjattaessa on korvattava vanha visuaa-
linen etulehti kokonaan uudella, sen alkuperiinen visuaalinen ajatus todennikéisesti tuhoutuu tiysin.
Korjatessa on tuskin saatavilla sellaista tiettyi visuaalista etulehted, joka alun perin on suunniteltu
kirjaan kuuluvaksi. Williamsonin mukaan etulehdille ei siksi saisi painaa mitdin vilttimitdnti, vaikka
etulehdet, joilla on painettua materiaalia, voivat kyll olla viehittivii ja jopa hyodyllisid (Williamson
1983, 300).

Joskus myds paperback-kirjoissa niikee visuaalista materiaalia etulehtien tavanomaisella paikalla eli
sisikannet ja ensimmiinen ja viimeinen sivu on tiytetty visuaalisilla elementeilli. Timi kertoo miel-
tymyksesti visuaalisiin etulehtiin. Toisaalta etulehtien pintaa otetaan joskus sisisivujen tarinalle, eli
teksti yltdd alusta tai lopusta etulehdelle asti. Wolfgang Ecken Mestarietsivi Samuli Vibi -sarjan (1970-
luku) kirjoissa tarina jatkuu takalehden ensimmiiselle sivulle saakka (kuva 22 b). Tilldin etulehdet
sulautuvat visuaalisessa mielessi osaksi tarinaa, lakkaavat olemasta.

3.3 Etulehden ikonotekstisyys

Kristin Hallberg (1982) esittelee termin ikonoteksti, joka on kanssakdymistd kahden eri tavoin
toimivan merkkijirjestelmin, tekstin ja kuvan, vililli. Ikonoteksti muodostuu kirjanlukutilanteessa,
kun lukija tulkitsee tekstin ja kuvan erilliset semioottiset systeemit toisiinsa vaikuttavina ja toisiinsa
yhdistyvini uutena kokonaisuutena. Kuva tai teksti ei kumpikaan voi olla ensisijainen, vaan molem-
mat on yhti oleellista "lukea” ikonotekstin muodostamiseksi. (Hallberg 1982, 165.)

Hallberg kiisittelee termii erityisesti kuvakirjan yhteydessi, mutta huomauttaa, etti kaikki kuvi-
tetut tekstit muodostavat lukutilanteessa ikonotekstin. Ikonotekstit menevit sisikkiin niin, etti
(kuva)kirja on itsessiin yksi ikonoteksti, mutta my®s sen jokainen aukeama ja sivu ja niin edelleen on
oma ikonotekstinsi. (Hallberg 1982, 165.)

Etulehti on kiistatta Hallbergin kisitteen mukainen ikonoteksti silloin, kun silld on seki kuvaa ettd
tekstid. Se toimii silloin kuin kuvakirjan aukeama. Pelkistiin kuvallinenkin etulehti on kuitenkin
osa kirjaa, jossa on (lihes poikkeuksetta) tekstid etulehden ulkopuolella. Kirjakokonaisuus, jossa on
nihtivissi kuvia ja tekstid aina samaan aikaan, muodostaa luetaessa ikonotekstin, mutta voi tulkita,
ettd myds kirja, jossa on osan aikaa nihtivissi vain kuvaa tai tekstid, voisi kokonaisuutena muodostaa
ikonotekstin. Esimerkiksi pelkistiin kuvallinen etulehti ja pelkistiin tekstii sisiltivi sisisivu eivit
kumpikaan ole ikonotekstejd, mutta molemmat voisi tulkita osaksi laajempaa, koko kirjan muodos-
tamaa ikonotekstid. Siten etulehti olisi ikonoteksti tai osa sitd riippumatta siiti, onko silli kuvaa vai
tekstid vai molempia. Airimmilleen vietyni myés tiysin valkoiset etulehdet olisivat osa koko kirjan
ikonotekstii, mikili kirjassa on muualla tekstii ja kuvaa. Jos koko kirja kisitetdin ikonotekstini, mut-
ta tarkastellaan kuitenkin etulehtii, kuten tissi tutkimuksessa, ensimmiiselld etulehdelli ja takaleh-
delli on ikonotekstinen suhde toisiinsa.
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4 Aineisto

Tutkimuksen aineisto koostuu kaunokitjallisuuden etulehdisti. Olen kerinnyt aineiston yleisesti
kirjastosta, useista eri kirjastoluokitusluokista. Aineistonvalintakriteereini ovat olleet kirjojen helppo
saatavuus ja tekstin keskeisyys niissi. Osa aineistosta kuuluu sarjoihin.

4.1 Aineiston valinta

Haluan tutkia etulehtien visuaalisuutta sellaisissa kirjoissa, jotka ovat kaikkien saatavilla ja joita uskon
luettavan ainakin yhtd paljon tekstisisillén kuin ulkoasun vuoksi. Lisdajatuksena aineistoa valitessa
on ollut, ettd haluan tutkia monipuolisia kirjoja ja pidsti kisiksi muuhunkin kuin parin viime vuoden
aikana julkaistuun bestsellerlukemistoon. Oletan, etti monentyyppisisti ja -ikiisistd kirjoista 18ytyy
my6s monipuolisesti erilaisia etulehtii.

Kerisin aineiston yleisesti kirjastosta, koska ne ovat kaikille avoimia ja lainaus on maksutonta ja
vaivatonta, eli kynnys hankkia niist4 luettavaa ei ole korkea. Kirjaston hyllyissi kirjat ovat myds melko
tasaveroisina esilld. Niistd molemmista syisti kirjaston kiyttiji, joka ei etukiteen ole paittinyt, mi-
td haluaa lukea, saattaa ottaa hyllysti tutkittavakseen yhti hyvin minki tahansa teoksen. Tilanne on
erilainen kuin kirjakaupoissa, joissa osaa kirjoista markkinoidaan nikyvimmin kuin toisia. Muutamaa
teosta voi olla esilld niin monta kappaletta, ettd niiden suojapiillysten kokoelma kiinnittii asiakkai-
den huomion varmemmin kuin jokin muu yksittiinen teos. Muutamia harvoja kirjoja myydiinkin
suuria miirii samalla kun suurinta osaa tuotannosta ei huomata, ja edes merkittivit kaunokirjalliset
teokset eivit enid tavoita lukijoita ilman osuvaa markkinointia (kts. esimerkiksi Niemi 2006, 92, 94).

Tietenkin my®&s kirjastoihin kootaan eri teemojen mukaisia kirjapdytii, joiden teokset kiinnittivit
lukijoiden huomiota enemmin kuin muut, mutta ne ovat viliaikaisia, eiki niissi ole yleensi montaa
kappaletta samaa teosta. Lisiksi niiden ideana on pikemminkin nostaa esille eri vaihtoehtoja kuin
mainostaa jo muutenkin suosittuja kirjoja. Kirjaston kirjojen visuaalisessa kokonaisuudessa koros-
tunevat pikemminkin laajat sarjat, joiden selissi on selkei sarjailme ja jotka vievit ison tilan hyllysti.

Olen pyrkinyt ottamaan aineistoon erityisesti kirjoja, joita luetaan tekstin takia, ja joita tehdessi
en voi olettaa olleen erityisii resursseja tai erityistd syytd visuaalisuuden korostamiseen. Tyypillinen
esimerkki tillaisesta tekstiin keskittyvisti kaunokirjallisesta teoksesta on keskimiiriinen romaani:
kirjan muoto, typografia, taitto, virien ja materiaalien valinta ja mahdollinen kuvitus eivit ole sivu-
seikkoja, mutta lukijan kannalta teksti on niissi kirjoissa tirkeimpii kuin visuaalisuus. Esimerkiksi

15



romaanin ulkoasu saattaa herittii lukijan huomion, ehki shokeerata tai miellyttii silmii, mutta on
tuskin ratkaiseva asia lukupditoksen kannalta. Jos tiettyd painosta halutusta romaanista ei ole saata-
villa, lukija ehki tyytyy toisennikoiseen kappaleeseen samaa kirjaa; onhan siini sama teksti. Ja vaikka
visuaalisesti erilaisia versioita samasta teoksesta olisi saatavilla, tirkein valintakriteeri voi silti olla muu
kuin visuaalisuus, esimerkiksi tietty haluttu suomennos.

Lauri Saarisen, Juri Joensuun ja Raine Koskimaan mukaan useimmissa kirjoissa kuvitus ja graafi-
nen esitys tukevat tekstii, mutta valokuvateoksissa ja taidekirjoissa taas kuvitus muodostaa rungon,
jota teksti tukee (Saarinen et al. 2001, 83). T4mai vastaa ajatustani siitd, miti aineistoa olen halunnut
sisillyttdd tutkimukseen. Olen halunnut jittdi tutkimuksen ulkopuolelle kaikki kitjat, joita voidaan
ajatella luettavan erityisesti niiden tarjoaman visuaalisuuden vuoksi tai joissa tietty ulkoasu on erot-
tamaton osa kokonaisuutta. Tillaisina pidin valokuvateoksia, kuvakirjoja ja muita kuvateoksia. En
puutu kuvien tirkeyteen kirjassa sisillollisesti vaan miirittelen kuvateoksiksi sellaiset kitjat, joiden
sivupinta-alasta yli puolet on kuvaa.

Tietokirjojen suhteen ulkoasun ja sisillén vilistd suhdetta on mielestini vaikea arvioida, siksi tut-
kimus keskittyy vain kaunokirjallisuuteen. Olen rajannut pois myds paperback-kirjat, koska etule-
htii ei niissi rakenteellisena elementtini ole. Vaikka vastaava alue olisikin niissi jotenkin visuaalisesti
huomioitu, siti ei mielestini voi kutsua etulehdeksi. Halusta ymmirtii etulehdilli mahdollisesti esi-
tetyt tekstit olen myds rajannut pois muut kuin suomenkieliset kirjat.

Aineisto koostuu niiden kaunokirjallisuuden kirjastoluokitusluokkien etulehdisti: yleinen kerto-
makirjallisuus, runot, niytelmit, kansanrunous, fantasia, scifi, dekkarit, selkokirjat ja isotekstiset kir-
jat; nuorten aikuisten kertomakirjallisuus seki lasten ja nuorten kertomakirjallisuus, lasten ja nuorten
fantasia, lasten ja nuorten kansanrunous ja -tarinat, lasten ja nuorten runot ja lasten ja nuorten
niytelmit.

Olen ottanut aineistoksi vain sellaiset etulehdet, jotka on selvisti huomioitu visuaalisena tilana ja
kutsun niiti tutkimuksessa visuaalisiksi etulehdiksi.

Kaikki etulehdet ovat silmilld havaittavia, mutta tarkoitan tissi visuaalisella etulehted, jolle on
kuvattu jonkinlainen selvisti havaittava muoto tai vaihtelu. Visuaalinen etulehti siis niyttii hetero-
geeniselti kertavilkaisulla. Etulehdet, joilla on liukuvirjiys, ovat visuaalisia etulehtii, mutta yksiviriset
viripaperietulehdet eivit ole. Etulehdet, joilla on hyvin hentoa tekstuuria, jonka huomaa vain huolel-
lisen tarkastelun avulla, esimerkiksi erivirisii kuituja paperissa, eivit ole visuaalisia. Yksiviriset etuleh-
det, joilla on selkedi struktuuria, esimerkiksi heikosti nikyvii mutta sormissa tuntuvia kohokuvioita,
eivit ole visuaalisia.

Rajaan aineiston niin, koska haluan keskittyi visuaalisuuteen ja tutkin etulehtii sinilldéin, Pelkka
viri voi olla voimakas visuaalinen elementti, mutta jitin yksiviriset viripaperit aineiston ulkopuolelle,
koska viripaperi on kiinnostava elementti oikeastaan vasta suhteessaan muuhun kirjaan. Samaten etu-
lehdet, joiden paperimateriaali on niin erilaista kuin muualla kirjassa, etti lukija huomaa poikkeavan
struktuurin, ovat poikkeavia vasta muuhun kirjaan verrattuna. Jos taas etulehdelli on hyvin hento
tekstuuri, se jid melkein ilman huomiota lukiessa, joten se ei ole merkittivi visuaalinen elementti.

4.2 Aineiston kerddminen

Kerisin tutkimusaineiston Rovaniemen kaupungin piikirjastossa vuoden 2008 syksylli. Kivin Lipi
hyllyt edelld mainitsemistani luokitusluokista, eli kaiken sen materiaalin, joka parhaillaan oli kirjas-
tossa saatavilla kyseisissi luokissa. Katsoin lihes kaikkien kirjojen etulehdet. Ohitin ainoastaan kitjat,
joiden ulkoasusta niki niiden olevan toinen kappale jotain teosta tai kuuluvan johonkin sarjaan, jonka
olin jo kiynyt lipi. En siis tutkimuksessa huomioi sitd, miten monta kertaa l6ysin samanlaisen etuleh-
den kirjaston hyllysti, vaan jokainen etulehti on aineistossa esimerkkini vain kerran.
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Kiinnitin varsinaisesti huomiota vain etulehtiin, mutta tarvittaessa selasin kirjoja tarkemmin voi-
dakseni piittid, oliko jokin kirja kuvateos ja siten tutkimukseni ulkopuolelle jitettivi vai ei. Kuva-
teoksia oli valitsemissani luokissa vain vihin.

Otin aineistokseni kaikki l6ytimini visuaaliset etulehdet. Valokuvasin aineiston ja tein muistiin-
panot aineiston etulehdet sisiltivien kirjojen ja sarjojen tekijitiedoista, painovuosista ja siitd, mihin
luokitusluokkaan ne kuuluivat. Tein tutkimuksen ottamiani valokuvia tarkastelemalla ja muistiin-
panojen avulla. Minulla ei siis ollut minkiinlaista muuta informaatiota kirjoista etukiteen enki saa-
nnut kuvallista tietoa aineistoa keritessinikiin muusta kuin etulehdisti, ellei jokin kirja sattunut ole-
maan ennestdin tuttu.

4.3 Teos, sarja ja yksittiinen etulebti

Aineistoa keritessini pidin eri teoksina kaikkia erinikoisid painoksia samasta kirjasta. Monet tutki-
mani teokset ovat yksittéiisiii, mutta monet ovat myds ilmestyneet sarjassa.

Kirjasarjassa teokset liittyvit jotenkin toisiinsa. Sarjan kirjoilla voi olla yhteinen kirjoittaja, mutta
kustantaja voi my8s julkaista muuten erilliset kirjat samassa sarjassa esimerkiksi tietyn kohderyhmin,
aihepiirin tai kirjallisuudenlajin perusteella, kuten tekee Otava runokirjasarjassa Runoja tunteville.

Sarjallisuus voi kiydi verbaalisesti ilmi sarjaan, kitjastoon, kokoelmaan tms. viittaavasta nimesti,
joka esiintyy sarjan joka teoksessa. Esimerkiksi WSOY:n Nuorten toivekirjaston kirjoissa mainitaan
aina kannessa sarjan nimi. Vaikka sarjalle ei olisi annettu varsinaista yhteisti nimei, sen teosten voi
joskus paitelld kuuluvan yhteen niiden nimien perusteella, mikili niissi on yhteisii elementteji. Esi-
merkiksi Cornelia Funken kirjat Mustesydin, Musteloitsu ja Mustemaailma muodostavat trilogian.
Usein varsinkin saman kirjailijan sarjojen kohdalla jii kuitenkin visuaalisen ilmeen tehtiviksi osoit-
taa, ovatko kirjat varsinaisesti tarkoitettu sarjaksi. Silloin sarjallisuus voi ilmeti sarjan teosten yhtei-
sisti visuaalisista elementeisti kannessa, selissi tai etulehdissi.

Olen tulkinnut aineiston sarjakirjat sarjoiksi kaikkien mahdollisten vihjeiden perusteella, seki ni-
mien elementtien etti visuaalisuuden. Koska en ole hankkinut teoksista tietoa muualta, en voi tarkkaan
ottaen tietii muutamista aineiston teoksista, kuuluvatko ne sarjaan vai eivit. Mikili mikiin ei viit-
taa sarjaan kuulumiseen, en ole tulkinnut teosta sarjakirjaksi. Aineistoon myds sisiltyy viistimitti
sellaisten kirjasarjojen ensimmaisii osia, joiden myShempii osia ei ollut vield julkaistu aineistonkeruu-
hetkelld, ja joita en sen vuoksi voinut pditelld sarjoihin kuuluviksi kirjoiksi.

Aineistonkeruun luoteen vuoksi eli koska huomioin kaikki hyllyssi olevat teokset ja vain ne, aineis-
tossa on muutama esimerkki my0s sarjasta, josta minulla on ollut nihtivilld vain yksi teos. En siis nii-
den perusteella osaa tehdi paitelmii koko sarjan etulehtien suhteen, vaikka tiediinkin esimerkkiteok-
sen kuuluvan sarjaan. Lisiksi otin mukaan etulehtii sellaisista sarjoista, joissa vain yhdessi teoksessa
ylipditiin oli visuaaliset etulehdet.

Etulehtien samanlaisuus ja erilaisuus yhden teoksen tai sarjan sisilld vaihtelevat suuresti. Yksittiis-
en teoksen ensimmiinen etulehti ja takalehti voivat ensinnikin olla keskeniin samanlaiset tai erilaiset.
Koska kitjasarjan eri teosten etulehdet voivat olla my8s keskeniin samanlaiset tai erilaiset, sarjoissa
eri yhdistelmien mahdollisuudet kertautuvat. Erilaisia voivat sarjoissa olla enimmillidin joka teoksen
jokainen etulehti, mutta yhti hyvin ensimmaiset etulehdet voivat olla keskeniin samanlaiset ja taka-
lehdet erilaiset tai pdinvastoin tai sarjassa voi esiintyi seki visuaalisia etulehtii ettd muita tai useam-
manlaisia etulehtii, mutta ei kuitenkaan erilaisia joka kirjassa ja niin edelleen. Tdmi monimutkaisuus
hiamiisi, jos kiinnittiisin eniten huomiota siihen, misti kirjoista ja sarjoista aineiston etulehdet ovat
periisin. Yksittdisten etulehtien samanlaisuus ja erilaisuus ovat tutkimuksessa kuitenkin tirkeimpii
asioita kuin teosten tai sarjojen tutkiminen. Siksi kaikki keskendin erilaiset visuaaliset etulehdet
ovat aineistossa oma esimerkkinsi. Yksi visuaalinen etulehti voi siten olla tutkimuksessa
—yhden teoksen ensimmiinen etulehti
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—yhden teoksen takalehti
—etulehti sellaisessa kirjassa, jossa molemmat etulehdet ovat samanlaiset (eli seki teoksen ensimmii-
nen etulehti etti takalehti)
—etulehti, joka esiintyy jonkin sarjan joissakin teoksissa
—etulehti, joka esiintyy jonkin sarjan kaikissa teoksissa

Silloin kun sille on syytd, huomioin kuitenkin tutkimuksessa, mitki etulehdet ovat samasta teok-
sesta tai sarjasta.

Aineistona on 425 etulehtei. Ne ovat periisin 360 teoksesta, ja aineistoon sisiltyy yksittiisii kirjoja
ja 70 sarjaa. Kaikki lukumiirit tarkoittavat yksittdisid esimerkkeji eli yksittiisid etulehtii ellei toisin
mainita.

4.4 Aineisto luokittain

Aineisto jakaantuu kirjastoluokitusluokittain seuraavasti:

(erilaisten visuaalisten etulehtien miiri / niiden erilaisten teosten miiri, joista etulehdet ovat)
lasten ja nuorten kertomakirjallisuus: 216 etulehted / 184 teosta
yleinen kertomakirjallisuus: 85 etulehted / 75 teosta

lasten ja nuorten fantasia: 35 etulehted / 27 teosta

kansanrunous: 24 etulehtei / 21 teosta

runot: 24 etulehtei / 20 teosta

nuorten aikuisten kertomakirjallisuus: 15 etulehted / 11 teosta

lasten ja nuorten kansanrunous ja kansantarinat: 11 etulehtei / 8 teosta
niytelmit: 4 etulehted / 4 teosta

fantasia: 4 etulehteii / 3 teosta

scifi: 2 etulehted / 2 teosta

lasten ja nuorten runot: 2 etulehted / 2 teosta

dekkarit: 1 etulehti / 1 teos

lasten ja nuorten niytelmit: 1 etulehti/ 1 teos

selkokirjat: — (ei visuaalisia etulehtii)

isotekstiset kirjat: — (ei visuaalisia etulehti)

Koska katsoin lipi kaiken, miti hyllyssi aineistonkeruuhetkelld oli, on sattumanvaraista, mitki yk-
sittdiset teokset ovat mukana. Aineisto on kuitenkin sen verran laaja, etti se edustanee hyvin yleisti
kirjastosta 18ytyvii kirjallisuutta.

Puolet seki aineiston etulehdisti ettd teoksista on luokasta lasten ja nuorten kertomakirjallisuus.
Toiseksi eniten esimerkkeji, viidesosa kaikesta aineistosta, on luokasta yleinen kertomakirjallisuus.
Niissi kahdessa luokitusluokassa on Rovaniemen piikirjastossa selkedsti eniten kirjoja, joten on
ymmirrettivii, ettd niisti [6ytyy myds paljon visuaalisia etulehtid. Etulehtien sisiltd vaihtelee niissi
luokissa suuresti: mitkiin tietyt aiheet, tyylit tai tavat kidyttid pintaa eivit ole kummassakaan silmiin-
pistivin suosittuja. Lasten ja nuorten kertomakirjallisuudessa tosin on paljon koko aukeaman tiyt-
tdvid kuvakokonaisuuksia, jotka usein ovat saman tekijin kisialaa kuin teoksen kuvitus. Kummastakin
luokasta 18ytyy useita sarja-asuja, sekin varmasti siksi, ettd luokat ovat suuria.

Lasten ja nuorten fantasiaa on esimerkeisti vajaa kymmenesosa. Yleisesti runoudesta ja kansan-
runoudesta, nuorten aikuisten kertomakirjallisuudesta sekd lasten ja nuorten kansanrunous ja
kansantarinat -luokitusluokasta on esimerkkeji muutama prosentti kustakin. Loput luokat kattavat
yhteensi vain kolmisen prosenttia koko aineistosta.
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Runous- ja varsinkin kansanrunousluokissa etulehdilli on melko paljon toistuvia, tapettimai-
sia kuvioita ja koko aukeaman tdyttivii esittivid kuvakokonaisuuksia. Esimerkiksi ydtaivas esiintyy
aineistossa kuudella etulehdelli. Kenties kansanrunouteen mielletiin sopivaksi visualisoinniksi van-
haan kisityoperinteeseen, luontoon tai jonkinlaiseen alkuelementtiin viittaava kuva ennemmin kuin
vaikkapa kaaviokuva.

Odottamattoman vihin aineistoa 18ytyi yleisestd fantasiasta. Koska mielldn, ettd kartta fanta-
siakirjan etulehdelld on jo muodostunut kliseeksi, oletin, etti niitd olisi hyllyssi enemmin kuin vain
muutamassa teoksessa. Kaikki esimerkit ovat kylli karttoja, yleisessi fantasiassa vain loytyi ylipaitiin
vihin visuaalisia etulehtii. Lasten ja nuorten fantasiassa karttoja on myds, mutta ei sen enempii kuin
muulla tavalla visualisoituja etulehtii.

Dekkareista ja niytelmisti 16ytynyt vihidinen miiri visuaalisia etulehtii selittyy osittain silld, ettd
niissi luokissa hyvin suuri osa kirjoista oli paperback-kirjoja, eli niissi ei ollut etulehtii. Kuitenkin
myos irtoselkikirjoissa visuaalisten etulehtien miiri oli ndissi luokissa vihdinen. Molemmat dekkari-
esimerkit ovat karttoja, molemmat (yleisten) niytelmien esimerkit taas sarja-asuja.

On kiinnostavaa, ettd hyllyssi olleissa selkokirjoissa ja isotekstissd kirjoissa ei ollut ainoatakaan
visuaalista etulehtei. Isotekstisissi kirjoissa ei esiintynyt edes viripaperietulehtii vaan kaikki etuleh-
det olivat valkoisia. Myés kansien kuvitus ja typografia oli niissi kirjoissa vaatimatonta verrattuna
muiden luokkien keskimiiriisiin teoksiin. Selkokirjat ovat rakenteeltaan ja kieleltiin yksinkertaisia
ja tekstissd viltetdin kisitteellisid ilmauksia (kts. esimerkiksi Tikkanen, 2007). Timi heijastunee niis-
si myos mahdollisimman pelkistettyni visuaalisuutena. Isotekstisten kirjojen etulehtiin puolestaan ei
kannata lisitd pienii visuaalisia elementteji, joista lukijat eivit saisi selvii. En kuitenkaan nie syyti
sille, miksei yhdellikiin etulehdelli ole isokokoista ja hyvin erottuvaa kuviota. Muissa luokitusluokis-
sa niitd esiintyy, eli niitd kuitenkin kiytetiin etulehdilli. Esimerkiksi Elizabeth Kayn lasten ja nuorten
fantasiaksi lajitellun Rajalla-teoksen (2004) ensimmiiselli etulehdelld on isokokoiset ja selkeit linnun
kasvot (kuva 79a). Isotekstisten kirjojen yleisen visuaalisen valjuuden perusteella vaikuttaa, ettei niihin
haluta tuhlata visuaalista ajattelua ikdin kuin ne olisivat jotenkin muita kirjoja vihempiarvoisia.

Aineistoa 16ytyi kirjastoluokitusluokittain seuraavasti:

(hyllyssd olleiden teosten arvioitu miiri / prosenttimiiri teoksista, joissa on visuaaliset etulehdet)
lasten ja nuorten kansanrunous ja kansantarinat: n. 50 kirjaa / n. 16 %:ssa visuaaliset etulehdet
lasten ja nuorten kertomakirjallisuus: n. 1260 kirjaa / n. 15 %:ssa visuaaliset etulehdet
kansanrunous: n. 170 kirjaa / n. 12 %:ssa visuaaliset etulehdet

lasten ja nuorten fantasia: n. 310 kirjaa / n. 9 %:ssa visuaaliset etulehdet

lasten ja nuorten runot: n. 40 kirjaa / n. 5 %:ssa visuaaliset etulehdet

lasten ja nuorten niytelmit: n. 20 kirjaa / n. 5 %:ssa visuaaliset etulehdet

runot: n. 480 kirjaa / n. 4 %:ssa visuaaliset etulehdet

niytelmit: n. 90 kirjaa / n. 4 %:ssa visuaaliset etulehdet

nuorten aikuisten kertomakirjallisuus: n. 720 kirjaa / n. 2 %:ssa visuaaliset etulehdet

yleinen kertomakirjallisuus: n. 5180 kirjaa / n. 1 %:ssa visuaaliset etulehdet

fantasia: n. 230 kirjaa / n. 1 %:ssa visuaaliset etulehdet

scifi: n. 160 kirjaa / n. 1 %:ssa visuaaliset etulehdet

dekkarit: n. 450 kirjaa / n. 0,2 %:ssa visuaaliset etulehdet

selkokirjat: n. 60 kirjaa / ei visuaalisia etulehtid

isotekstiset kirjat: n. 100 kirjaa / ei visuaalisia etulehtii

Arvioin kirjojen kokonaismdirin hyllyissi, en laskenut sitd tarkasti. Tarkassa laskemisessa ei olisi
ollut mieltd, silld kirjojen miiri vaihteli piivittdin niin kuin kirjastossa luonnollista on. Siksi luku-
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miirit ovat suuntaa-antavia, eiki niitd voi kiyttid tarkkojen johtopditosten tekemiseen. Vertaamalla
kokoon saadun aineiston mairii kaikkeen lipikiytyyn materiaaliin huomaa kuitenkin, etti kaunokir-
jallisten teosten etulehtii ei yleensi visualisoida. Suurimmassa osassa lipikdymistini luokitusluokista
korkeintaan muutamassa prosentissa teoksista oli visuaaliset etulehdet. Aineistoa keritessi vahvistui
myds se ennakkotieto, ettd etulehdet ovat yleensi valkoiset. Selvisti harvinaisempaa on, ettd etuleh-
tend on jokin viripaperi — joko kirjan muita sivyji lihelld oleva tai selvin kontrastin niiden kanssa
muodostava — ja varsinaisia visuaalisia etulehtii oli viel selvisti viripaperietulehtii vihemmain. Esi-
merkiksi lasten ja nuorten kertomakirjallisuudessa 15 %:ssa kirjoista oli visuaaliset etulehdet, neljis-
osassa kirjoista viripaperietulehdet ja 60 %:ssa valkoiset etulehdet. Suuntaa-antavistakin miiristi
voi paitelld, ettd lapsille ja nuorille suunnatussa aineistossa etulehtii visualisoidaan selvisti enemmin
kuin aikuisille suunnatussa aineistossa.

4.5 Muita huomioita aineistosta

Aineisto on visuaalisesti hyvin monipuolista. Osalla aineiston etulehdisti on vain tekstii, osalla vain
kuvaa ja osalla kumpaakin, ja tekstin ja kuvan yhdistelmii on monenlaisia. Etulehtien originaalien
toteutustapana ovat ainakin lyijykynipiirros, tussipiirustus, pastellimaalaus, ruiskumaalaus, akryyli-
maalaus, akvarelli, guassi, paperileike, kollaasi, valokuva ja erilaiset tietokoneavusteiset tekniikat, seki
valmiina jostain muualta otetut kuvat, kuten kartat ja valokuvat maalauksista. Kuva-aiheet ovat seki
abstrakteja ettd esittivid. Osa kuvista on syvittyji, osa taustallisia, ja koot vaihtelevat koko aukeaman
kuvista pieniin vinjetteihin.

Aineiston etulehtii on painettu yksi-, kaksi- ja neliviriviripainatuksena seki PMS-vireilli. Useim-
pien painatus on yksipuoleinen, muutaman kaksipuoleinen. Muutamassa vanhemmassa teoksessa on
marmoroitu etulehti, mutta muuten aineistossa ei ole kisintehtyji etulehtii.

Vanhimmat aineiston esimerkit ovat 1950-luvulta, ja niiti on nelji. Aineiston miiri kasvaa tasai-
sesti vuosikymmenittiin nykyaikaa kohti siten, ettd 2000-luvun esimerkkeji on yli sata. Tésti ei voi
suoraan piitelld sitd, ettd etulehtid hyddynnettiisiin koko ajan enemmiin, silli kirjaston hyllyissi oleva
aineisto on melko uutta. Ei myoskiin voi paitelld suoraan etulehtien julkaisuvuosia katsomalla, onko
etulehtien visualisoimisessa tapahtunut ajan kuluessa oleellisia muutoksia, koska samaa etulehtei on
voitu kiyttid pitkidn aikaa saman kirjan uusissa painoksissa. Ajallista epimiiriisyyttd tuovat myds
nikdispainokset, kuten vuonna 1985 painettu Sata kantelettaren laulua, joka on nikdispainos vuonna
1930 painetusta teoksesta (kuva 15).

20



5 Aineistorybmien ominaisuuksia

Aineisto on visuaalisesti hyvin vaihtelevaa. Voidakseni tarkastella paremmin sen ominaisuuksia jaan
sen ryhmiin katseen, liikkeen ja muutoksen, tekstin ja kuvan suhteen ja tilallisuuden perusteella.
Toivon tillaisen jaon tuovan esille oleellisia asioita visuaalisista etulehdistd. Pitin muodostaa juuri
nimi ryhmit vihitellen aineistonkeruuvaiheessa, kun tutustuin aineistoon ja saatoin paitelld, mitd
asioita siitd olisi mielekisti tarkastella. Kaikilla visuaalisilla etulehdilld on ratkaistu jotenkin etuleh-
den tila ja ne sisiltivit tekstii tai kuvaa tai molempia, joten niissi on olemassa niiden suhde. Katsetta
sekd liikettd ja muutosta, jotka etulehdilld ovat hyvin voimakkaita visuaalisia elementteji, on mahdol-
lista tarkastella vain siini osassa aineiston esimerkeisti, joilla niitd esiintyy.

5.1 Katse

Katse vangitsee ja ohjaa huomiota. Jos etulehdelld on jokin hahmo, etulehden vilittimalle viestille ja
tunnelmalle on merkitysti silld, mitd hahmo katsoo ja millainen ilme silli on. Katseella voidaan pai-
nottaa etulehdesti haluttuja asioita. Seki suoraan lukijaan etti johonkin muuhun kohdistuva katse
herittii lukijassa kysymyksii ja tekee etulehden kiinnostavaksi.

5.11 Kressin ja van Leeuwenin teoriat katseesta

Gunther Kress ja Theo van Leeuwen kisittelevit teoksessaan Reading Images (1996) katsetta kuvassa
usealla eri tavalla. Kdytin hyvikseni kahta kohtaa heidin tutkimuksestaan.

Ensinniikin Kress ja van Leeuwen erottelevat kuvat kahteen tyyppiin sen mukaan, onko kuvassa
hahmo, joka katsoo suoraan lukijaan, vai eiké ole. Ero on heistd merkittivi. Kun kuvan hahmon silmit
kohtaavat lukijan silmit, lukijan ja hahmon vilille muodostuu kontakti — olkoonkin, etti se tapahtuu
vain kuvittelun tasolla. Tillainen yhteys on lukijan suoraa puhuttelua visuaalisessa muodossa. Kress ja
van Leeuwen kutsuvat tillaista katsetta vaatimukseksi ("demand”), silld kuvan hahmon katse ("gaze”)
vaatii katsojan mukaan hahmon kuvitteelliseen maailmaan. Vaatimuksen ei tietenkiin tarvitse olla
negatiivinen eiki suora, vaan sen sdvy riippuu hahmon ilmeesti ja muista eleisti. (Kress & van Leeu-
wen 1996, 122-123.)

Toinen kuvatyyppi ovat kaikki kuvat, joissa ei ole katsekontaktia lukijan ja hahmon vilill4, toisin
sanoen seki kuvat, joissa on jonnekin muualle kuin lukijaan katsova hahmo, etti kaikki mahdolliset
muut kuvat. Tillaisia kuvia tekijit kutsuvat tarjoamiseksi ("offer”), silli ne tarjoavat sisiltonsi lukijalle
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kuin niytteilli. Kun vaatimuksessa lukija on katseen kohteena, tarjoamisessa lukija on katseen sub-
jekti ja kuvassa oleva mahdollinen henkil hinen tarkastelunsa kohde. (Kress & van Leeuwen 1996,
124,153.)

Ktress ja van Leeuwen erittelevit myds kerronnan keinoja ja eri toimijoiden suhteita kuvissa. Pe-
rusajatuksena on, ettd kuvassa on joku aktiivinen toimija ja timin kohde (niitid kutsutaan nimelld
"actor” ja"goal”). Kuvan toimijat voivat my&s olla yhti aktiiviset (jolloin niitd kutsutaan nimelli "inter-
actors”). Toimintaa ja sen suuntaa osoittaa jokin konkreettinen visuaalinen linja ("vector”), esimerkiksi
viiva, Mikili timi linja yhdistdd kaksi toimijaa, joko aktiivisen ja passiivisen tai kaksi yhti aktiivista,
kyseessi on "transactional action”. Jos linja vain osoittaa aktiivisen toimijan toiminnan, muttei viittaa
mihinkiin kohteeseen, kiytetiin nimitysti "non-transactional action”. (Kress & van Leeuwen 1996,
57-63,74.) Kuvan henkilon katsekontakti katsojan kanssa eli vaatimus ei ole "non-transactional reac-
tion’, vaikka katsoja onkin kuvan ulkopuolella oleva kohde (Kress & van Leeuwen 1996, 90).

Oleellinen teko ja toimijoita yhdistivi linja kuvassa voi olla katse, katseen linja voi muodostaa "vec-
torin”. Tilldin kiytetyt termit ovat erilaiset, vaikka kuvan osien roolit siilyvit samoina. Kuvan aktii-
vinen toimija, katsoja, on "reacter’, ja se, miti "reacter” katsoo, on “phenomenum”."Phenomenum” taas
voi olla yhtd hyvin jokin henkilé kuin muu kohde. Koko katsomisprosessi on nimeltiin "reactional
process”. Mikili katse yhdistii "reacterin” ja "phenomenumin’, eli joku katsoo jotakin kuvassa olevaa,
kyseessi on "transactional reaction” eli vuorovaikutus kahden toimijan vililli. Jos kuvassa nikyy vain
“reacter’, mutta ei "phenomenumia’; eli joku katsoo jonnekin kuva-alan ulkopuolelle, on kyseessi "non-
transactional reaction” eli mihinkiin viittaamaton mutta aktiivinen toiminta. Katsominen ja muu
toiminta voivat tietenkin olla olemassa samassa kuvassa yhtiaikaa, jolloin joku henkilé kuvassa voi
olla esimerkiksi sekd katsoja (aktiivinen osapuoli, "reacter”) etti muun toiminnan kohde (passiivinen
osapuoli, "goal”). (Kress & van Leeuwen 1996, 64-66.)

Kress ja van Leeuwen listaavat vield kiyttiminsi katsomisen termit niin:

"Transactional reaction — An eyeline vector connects two participants, a Reacter and a Phenom-
enon.

Non-transactional reaction — An eyeline vector emanates from a participant, the Reacter, but does
not point at another participant.

Reacter - The active participant in a reaction process is the participant whose look creates the eye-
line.

Phenomenon — The passive participant in a (transactional) reaction is the participant at which
the eyeline is directed, in other words, the participant which forms the object of the Reacter s look.”
(Kress & van Leeuwen 1996, 74.)

5.12 Aineiston jakaminen katseen mukaan

Jaan aineiston niissi esiintyvien erilaisten katseiden perusteella Kressin ja van Leeuwenin teorioiden
pohjalta muodostettuihin ryhmiin. Kressin ja van Leeuwenin vaatimus kattaa etulehden hahmon
suoran katsekontaktin lukijan kanssa ja tarjoaminen kaikki muut ryhmit. Omaan ryhmiinsi sijoi-
tan etulehdet, joilla hahmo katsoo jotakin kuvassa nikyvii ja vastaavasti toiseen etulehdet, joilla
hahmo katsoo jotain kuvan ulkopuolelle jiivii. Niitd vastaavat Kressin ja van Leeuwenin “transac-
tional reaction” ja "non-transactional reaction”.

Joissain tapauksissa on tulkinnanvaraista, mitd voidaan kutsua katseeksi. Etulehdelld voi esimerkiksi
olla hahmo, joka tuntuu selkeisti katsovan jonnekin, mutta kuva on tyyliltiin sen verran episelvi, et-
tei kasvoja ja katseen suuntaa erota selkeisti. Tdmin tulkitsen niin, etti katsetta ei ole olemassa, silld
lukija ei voi olla siitd varma.
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Samantapainen tilanne on, jos jokin hahmo on kuvattu asennossa, jossa kasvoja ei niy, kuten selin.
Kun lukija nikee hahmon takaapiin, hin saattaa nihdi kuvassa hahmon edessi jotain, jota hahmon
voi olettaa katsovan. Myds piin asento voi viitata tiettyyn katseen suuntaan, mutta lukija ei voi olla
varma katseen suunnasta eiki edes siitd, ovatko hahmon silmit auki. En siksi pidi selkinsi kiinti-
nyttd hahmoa katsojana. Kress ja van Leeuwen huomauttavat, etti kun kuvan hahmo kiintii lukijalle
selkinsi, ele on toisaalta lukijan poissulkeva ja toisaalta ilmaisee hahmon haavoittuvuutta. Heidin esi-
merkkinsi on kylld hyvin henkilokohtainen valokuva, johon on helppo lukea lisimerkityksii. (Kress
& van Leeuwen 1996, 144.) Selin kiintiminen on eleeni yhti voimakas kuin esimerkiksi kidenliike,
jolla tehostetaan katsetta, mutta ei kerro yhti selkeisti hahmon huomion suuntaa.

Haasteellisia katseen miirittelemisen kannalta ovat sellaiset etulehdet, joiden hahmot tuntuvat
selkedsti suuntaavan huomionsa jonnekin, mutta niilld ei ole silmii tai silmit ovat kiinni tai jotenkin
peitetyt. Niissikin tapauksessa voi sanoa, etti katsetta ei ole. Jos silmit on peitetty, katseen suunnasta
ei voi olla varma. Jos silmit ovat kiinni tai puuttuvat, lukija voi usein osittain pditelld, mihin hahmo
suuntaa huomionsa, mutta ei kokonaan. Ilmaisevimmatkaan kasvot ilman nikyvii silmii eivit vastaa
kaikkia katseen sivyji. Hahmon ihmismiisyyden puute ei puolestaan ole sininsi mikiin este kat-
seelle, eiki "silmien” tarvitse olla silmit tavanomaisessa ruumiinosamerkityksessi. Kress ja van Leeu-
wen kiyttivit esimerkkini vaatimuksesta autoa, jonka lyhdyt on suunnattu katsojaan piin (Kress &
van Leeuwen 1996, 124).

Vaikka silmit olisi kuvattu pelkkini pisteind, palloina tai vastaavina muotoina, joista ei erotu eri
osia, katseen suunnan voi piitelld, mikili hahmon asento tukee riittivisti vain yhti tulkintaa. Pupilli-
en puuttuminen ei siis tarkoita, etteikd selkedi katsetta voisi olla, vaan katseen miirittely on aina
tapauskohtaista.

Kaikissa ylldolevissa tapauksissa katsetta ei varsinaisesti ole olemassa tai ainakaan lukija ei voi nih-
di sen suuntaa. Niissi on kuitenkin tirkeii, minne etulehden hahmo suuntaa huomionsa.

Lukija tulkinnee hahmolle helposti jonkinlaisen katseen silloinkin, kun siti ei todellisuudessa ole
tai pitdi muita eleitd katseen veroisena huomiona. Koska niiti mahdollisuuksia on niin paljon, teen
niisti oman ryhminsi, jossa ei ole katsetta mutta mahdollinen katsoja on. Sellainen on miki tahansa
ihminen, eliin, personoitu esine tai vastaava, jonka kasvot tai vastaava osa ovat selkeisti nikyvissi tai
se suuntaa selkeisti huomionsa johonkin suuntaan tai kumpaakin. Muodostan erikseen ryhmin, jossa
ei ole mydskiin mahdollista katsojaa. Tihin ryhmiin kuuluvat kuvat, joissa ei ole minkiinlaista
elivii tai persoonallista hahmoa, mutta myds kuvat, joissa on kuvattu jokin hahmo hyvin kaukaa tai
pieneni, niin ettd kasvoja, silmii ja katsetta on mahdotonta erottaa riippumatta siitd, onko niitd.

Viimeisen ryhmin muodostavat yhdistelmitapaukset eli ne etulehdet, joilla on useammanlaisia
katseita. Jos samalla etulehdelld on selkei katse eli joko vaatimus, “transactional reaction” tai "non-
transactional reaction’, ja sen lisiksi hahmoja, joilla ei ole katsetta, en laske sitd yhdistelmiksi. Luokit-
telen tillaisen etulehden katseen mukaan ja jitin muut hahmot huomiotta.

Sijoitan jokaisen yksittdisen etulehden yhteen ryhmain.

Ryhmit:

katse suoraan lukijaan (Kressin ja van Leeuwenin vaatimus, "demand”)
Etulehdelld on hahmo, joka katsoo suoraan lukijaan.

katseen kohde nikyy ( Kressin ja van Leeuwenin "transactional reaction”)
Etulehdelld joku hahmo katsoo jotakin, mikd my®és nikyy kuvassa.

katseen kohde ei ndy (Kressin ja van Leeuwenin "non-transactional reaction”)
Etulehdelld joku hahmo katsoo jotain muuta kuin lukijaa, katseen kohde jii kuva-alan ulkopuolelle.
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ei tiettyd katsetta, mahdollinen katsoja

Etulehdelld on ihminen, eldin, personoitu esine tai vastaava, jonka kasvot ovat selkeisti nikyvissi tai
joka suuntaa selkeisti huomionsa johonkin suuntaan, tai nimi kummatkin. Katsetta ei kuitenkaan
ole, koska hahmolla ei ole silmii, silmit ovat kiinni tai ne on peitetty, hahmo on kuvattu sellaisesta
kulmasta ettei kasvoja nie tai kuvaustyyli on niin episelvi, ettei kasvoja tai katsetta erota.

ei katsetta eikd katsojaa

Etulehdelli ei ole mitiin hahmoa, miki voisi katsoa jotakin tai muotoa, joka antaisi vaikutelman kat-
seesta. Tihin ryhmiin kuuluvat myds hahmot, jotka ovat niin kaukana tai pienii, ettei kasvoja tai
katsetta voi erottaa.

yhdistelmitapaukset
Etulehdelli on useammanlaisia katseita.

5.13 Katseen ilmeneminen aineistossa

Aineiston etulehdet sijoittuvat eri ryhmiin seuraavasti:

katse suoraan lukijaan: 23 etulehtei

katseen kohde nikyy: 22 etulehtei

katseen kohde ei niy: 23 etulehted

ei tiettyi katsetta, mahdollinen katsoja: 60 etulehted
ei katsetta eiki katsojaa: 240 etulehted
yhdistelmitapaukset: 55 etulehtei

ei sovi mihinkdin ryhmain: 2 etulehtei

Yli puolella aineiston etulehdisti ei ole katsetta eiki katsojaa. Niilld etulehdilli ei usein ole min-
kiinlaista elollista olentoa. Niilld on erilaisia tapettimaisia kuvioita, esittivii koko aukeaman kuvia,
karttoja, tekstid, logoja ja merkkeji ja niin edelleen, eli kaikkea, miti aineistossa yleensikin isoja ihmis-
ja eliinhahmoja lukuunottamatta. Parillakymmenelli niisti etulehdisti, joilta katsoja ja katse puut-
tuvat, on pieni hahmo (tai useampia), joka on mukana vain osana ympiristédin eikd ole mahdollinen
katsoja. Esimerkiksi Alexis Kouroksen Gondwanan lasten (1997) etulehdilli vaeltaa muurahaisia, joi-
den silmii tai ilmettd ei mitenkiin kykene erottamaan (kuva 50).

Muilla aineiston etulehdisti nikyy joko katse tai ainakin katsoja. Kolmasosassa niisti etulehdisti
ei ole tiettyi katsetta, mutta mahdollinen katsoja on. Syyt siihen, miksi tiettyi katsetta ei voi tavoit-
taa, vaihtelevat paljon.

Mikili etulehdelld on vain mahdollinen katsoja, hahmot on ensinnikin voitu kuvata silhuetteina,
jolloin kuvissa ei tietenkiin ole silmii. Riikka Juvosen kirjan Miehid ja kuninkaita (2001) etulehdilld
on selkeirajainen syvitty kidirmesilhuetti (kuva 18). Katseeton hahmo voidaan kuvata myés silmit
peitettyini tai asennossa, jossa kasvot eivit niy. Jilkimmaiinen tarkoittaa aineistossa yleensi kuvaamis-
ta selin takaa tai takaviistosta. Jos taas silmit on peitetty, hahmo on aineistossa kuvattu joko aurinko-
lasit paissd tai silmit hatunlierin alla piilossa. Michael Bondin kirjan Ystdvimme Paddington (1999)
etulehdilli kiytetdin sekd kuvaamista selin etti silmien peittimisti (kuvat 9 a ja b). Sen seurauksena
piihenkildn katsetta ei nie, vaikka henkil$ esitelldin kahdesta suunnasta. Ensimmaiselli etulehdelld
Paddington on kuvattu seisomassa lukijaan piin, mutta silmit ovat hatun varjoissa, ja takalehdel-
ld se kivelee poispdin lukijasta. Esimerkki seki erdinlaisesta silhuetista ettd asennosta, jossa kasvot
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eivit niy, ovat Elke Heidenreichin Nero Corleonen (1996) etulehdet (kuva 30). Ne kuvaavat kissaa
ylhiiltipiin, miki perspektiivi on aineistossa poikkeuksellinen. Lisiksi mukana on toisten kissojen
varjoja, erdinlaisia silhuetteja. Nekin ovat lisniolevia hahmoja, joilla ei voi olla katsetta.

Suljetut silmit estivit katseen. Ne eivit kuitenkaan miirii kokonaan sitd, miten paljon kuvan
hahmo suuntautuu kohti lukijaa, vaan kokonaisvaikutelma riippuu myés hahmon asennosta. Aino
Pervikin kirjan Arabella, merirosvon tytir (1987) etulehtien hahmo on kiidntinyt piinsi poispiin luki-
jasta eikd ndyti tistd paljoa piittaavan (kuvat 80 a ja b). Lasten toivekirjaston 1980-luvun sarja-asussa
etulehdilli on puolestaan naurava kissa, joka on selkeisti lukijaan piin suuntautunut (kuva 38 c).

Joillain hahmoilla aineistossa ei ole silmii eiki sen vuoksi katsetta. Cidin tarinan (1968) etulehdilli
on toistuvana kuviona ratsumies, joka on kiintinyt hevosensa kohti lukijaa ja jonka pii nikyy selvisti
edestipiin (kuva 5). Hevosen ja miehen varusteet on kuvattu kohtuullisen yksityiskohtaisesti, mutta
silmii ei ole kummallakaan. Miehen kasvot on kuvattu yhteni tasaisena viripintana.

Katseen maiirittely on hankalinta silloin, kun silmit ovat pelkit pisteet, pallot tai pienet viivat.
Tulkitsen oikeanpuoleisen hahmon Paula Norosen kirjan Kylli Sartsa osaa (2007) ensimmdiselld etu-
lehdellid nipistineen silminsi kiinni (kuva 12 — vasemmanpuoleisen hahmon katsekontakti lukijan
kanssa taas estyy aurinkolasien takia). Viivamaiset silmit voisi tissd kuitenkin kisittdi myds tuijotuk-
seksi. Ovat silmit kiinni tai eivit, hahmo suuntautuu lukijaan samantyyppisesti kuin Lasten toivekir-
jaston kissa.

Jani Saxellin kirjan Mind, Lotta ja Péiivikki (2003) etulehdet ovat esimerkki tapauksesta, jossa epi-
selvi kuvaustyyli estdi tarkan katseen olemassaolon. Etulehtini on hyvin isorasterinen valokuva, josta
henkilsiden katseita kykenee vain arvailemaan (kuva 74).

Ne aineiston etulehdet, joista on loydettivissi tietty katse, jakaantuvat hyvin tasaisesti kolmenlai-
siin tapauksiin. Joko kuvan hahmon katseen kohde nikyy, se ei niy tai hahmo katsoo lukijaan.

Kun katseen kohde niikyy kuvassa, on kaksi pivaihtoehtoa sille, miki kohde on. Joko jokin hahmo
katsoo toista hahmoa tai sitten jotain objektia, joka ei itse ole katsoja. Tavallisempaa aineiston perus-
teella on toisen hahmon katsominen. Ottfried Preusslerin Ryéviri Hurajahangan (1987) etulehdilld
juoksee kaksi hahmoa, joiden molempien katseen kohde on kuvassa nikyvi toinen hahmo (kuva 29).
Alexis Kouroksen kirjan Harmattan, kulkija ja unisieppari (1998) takalehteni taas on kuva Francisco
de Goya y Lucientesin maalauksesta 3. toukokuuta 1808. Siini useita ihmisid katsoo eri suuntiin,
eivitki ketkiin katso toisiinsa, mutta kaikki katsovat kuitenkin kuvassa oleviin ihmisiin (kuva 76 b).

Kress ja van Leeuwen eivit erittele kuvan sisiisid katsomistapahtumia sen mukaan, onko kahden
hahmon vililli katsekontakti vai ei. Koskien toimintaa yleensi heilld on kylli termi "bidirectional
transactional action” eli toiminta kahden yhti aktiivisen osapuolen (“interactor”) vililld. Tillaisessa
toiminnassa ei voi pditelld, kumpi toimii kuvassa ensin tai on syyni toisen henkilén toimintaan, ja
kummallakin osapuolella on seki toimijan ettd kohteen rooli. (Kress & van Leeuwen 63-64, 74.) Titi
voisi soveltaa katsomisen termistdon niin, etti toimintaa vastaisi katsekontakti. Esimerkiksi Ryévdri
Hurjahangan etulehden hahmojen katsekontakti olisi tilloin kahden yhti aikaa katsojana ja kohteena
esiintyvin hahmon ("reacter” ja"phenomenon”) vilisti vuorovaikutusta. 3. toukokuuta 1808 -maalauk-
sen katseet taas vastaisivat enemmin Kressin ja van Leeuwenin mallia, jossa katsoja katsoo kohdetta,
silli maalauksessa pikemminkin viltelldin toisten katseita kuin muodostetaan katsekontakteja. Osa
teloitettavista esimerkiksi katsoo teloittajia, mutta nimi eivit niyti muodostavan heidin kanssaan
katsekontaktia.

Esimerkki hahmosta, joka katsoo kuvassa niikyvii objektia, joka ei ole itse katsoja, on lehted inten-
siivisesti lukeva mies Pentti Saarikosken Nendn pakinoiden (1995) etulehdilli (kuva 48). Muissa vas-
taavissa aineiston esimerkeissi katseen kohteina ovat kirjat ja kartat seki luuranko ja mikroskooppi.
Sellaiset nikyvien katseiden kohteet, jotka eivit ole itse katsojia, ovat aineistossa siis lihelld olevia
esineiti ja asioita, joita tutkitaan tarkkaan. Toisaalta kauemmas katsovan hahmon katseen kohde ra-
jautuu usein pois kuvasta.
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Kun katseen kohde ei niy kuvassa eli hahmo katsoo kuvan reunojen ulkopuolelle, katseet ovat
aineistossa keskeniin samantapaisia. Vaihtelua on sen vililli, niyttiiks hahmo katsovan aivan ku-
van reunalle vai hyvinkin kauas ja mihin suuntaan. Tiikeri Rudyard Kiplingin Viidakkokirjan (1991)
etulehdilli katsoo alaspiin ja niyttii myds katsovan melko lihelle itsedéin (kuvat 81 a ja b). Kohteen
voi kuvitella sijaitsevan sen ja normaalietdisyydeltd lukevan lukijan vilissd, miltei kirjan alareunassa.
Celia Reesin romaanin Merirosvoja! (2006) etulehden hahmo taas katsoo niin kauas, etti kohteen
voi tulkita sijaitsevan lukijasta takaviistoon (kuva 32). Nimi katsomistilanteet eivit kuitenkaan juuri
eroa toisistaan: kummassakaan lukija ei voi tietdd, mitd kuvan hahmo katsoo, eiki tavoittaa timin
katsetta.

Lisiksi ovat suoraan lukijaan suunnatut katseet, Kressin ja van Leeuwenin vaatimukset. Ne herit-
tavit lukijassa erilaisia tunteita sen mukaan, millainen ilme tuijottavalla kuvan hahmolla on. Hyvin
erilaisia ilmeitd jo samassa kuvassa nikyy Martin Widmarkin David ja Larissa -sarjan (2000-luku)
ensimmidisilli etulehdilld (kuvat 25 a ja b). Aineiston vangitsevin tuijotus syntyy yhdesti koko kuvan
tiyttivistd ilmeestd Rajalla-teoksen ensimmiiselli etulehdelld. Siind kuvan hahmon kasvot tiyttivit
koko etulehden (kts. kuva 79 a).

Lukijaan suunnattu katse on usein voimakas elementti, vaikka se tulisi muun materiaalin keskel-
tikin. Jaana Tarman Kolmen kohtalon katin (1998) etulehdelld on eri suuntiin liikkuvia hahmoja, teks-
teji ja viivoja. Huomio kiinnittyy kenties helpoimmin kissaan, joka katsoo lukijaa, vaikka kuvassa on
paljon muutakin katsottavaa kuin se (kuva 68).

Etulehtii, joilla on erilaisten katseiden yhdistelmii, 13ytyy aineistosta odottamattoman paljon.
Suuri miiri johtunee siitd, ettd aineistoon kuuluu my8s paljon etulehtii, joilla on monta erillisti ku-
vaa, ja jos niissi kuvissa on erilaisia katseita, etulehdelle muodostuu helposti useita katseen suuntia.

Suurin osa katseiden yhdistelmitapauksista on etulehtii, joilla joku hahmo katsoo lukijaan ja toi-
nen kuvassa nikyvii kohdetta (tai useammat hahmot katsovat miki lukijaan, miki kuvaan). Lihes
yhti yleistid on se, ettd jokin hahmo katsoo lisiksi kuvan ulkopuolelle. Vihemmin taas on etulehtii,
joiden hahmot katsovat suoraan katsojaan ja kuvan ulkopuolelle ja kaikkein vihiten etulehtid, joiden
hahmot katsovat kuvaan ja kuvan ulkopuolelle. En usko niilli miirien eroilla olevan kummempaa
merkitysti.

Katseiden yhdistelmii sisiltivillid etulehdelld on tyypillisesti monta erillistd pientd kuvaa, joiden
hahmor katsovat eri suuntiin. Airiesimerkki katseiden paljoudesta ovat René Goscinnyn Pikku Niken
uudet seikkailut -sarjan (2000-luku) etulehdet, joilla on lihes sata erilaista hahmoa (kuva 4). Toisen-
tyyppinen yhdistelmi on yksi kuva, jonka hahmot niyttivit kuitenkin olevan erilldlin toisistaan,
kuin eri tilanteissa, ja kiinnittdvit siksi huomionsa eri asioihin. Elina Karjalaisen kirjan Uppo-Nalle
ja Nukku-Ukko (1991) etulehdilli mato vasemmassa laidassa katselee kuvan sisilld uivaa kalaparvea,
kun taas koira oikeassa ylilaidassa katselee alaviistoon kuvan ulkopuolelle (kuva 53). Tilli etulehdelld
on myds mahdollisia katsojia: yksi hahmo makaa kuussa silmit kiinni ja toinen roikkuu selin ilmassa
matosta. Kaikki henkildt ovat omissa maailmoissaan toisiaan huomioimatta.

Sirke Happonen (2007, kts. esimerkiksi 154, 221) tekee melko subjektiivisia tulkintoja Tove Jans-
sonin muumikirjojen hahmojen tunteista tai aikomuksista hahmojen ilmeiden ja asentojen perusteel-
la. Itse tulkitsen monta hinen kisittelemiinsi kuvaa hieman toisin, yhti subjektiivisesti. Vastaavaa
tulkinnan riippuvaisuutta katsojasta, varsinkin kun on kyse katseesta, olen huomannut muutenkin
lukiessani tulkintoja erilaisten henkilskuvien sisilldistd. Esimerkiksi Markku ja Olli Valkosen mu-
kaan Goyan maalauksen Alaston Maja piihenkil$ tuijottaa “julkeasti suoraan katsojaan” (Valkonen
& Valkonen 1982, 243). Minusta Maja pdin vastoin vilttii maalauksen katsojan katsetta ja katseen
sivy on kylldstynyt tai hieman ylimielinen. Valkoset siis tulkitsevat Majan katseen vaatimukseksi, kun
omasta mielestini Majan katseen kohde ei niy kuvassa. Riippumatta siiti, onko Majan ja katsojan vi-
lilld katsekontakti, heidin vilillisin on sekd Valkosten ettid minun mielestini ainakin voimakas lataus.

Itse tulkitsen, ettd Maja pilkkaa katsojaa nimenomaan katsomalla ohi. Ele on samalla tapaa ylimie-
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linen kuin Kress ja van Leeuwen mainitsevat selin kiintimisen voivan olla. Maja kieltdytyy muka
huomaamasta katsojaa, sulkee timin ulkopuolelle niin kuin Kressin ja van Leeuwenin mukaan selin
kiintyminen tekee. Maja-esimerkki on vastaavanlainen kuin timin tutkimuksen aineisto: sen, minki
itse tulkitsee tietynlaiseksi katseeksi, joku toinen tulkitsisi toisin.

5.2 Liike ja muutos

Kuvissa liike ja muutos voivat liittyd sekid johonkin hahmoon etti ympiristddn. Liikettd ja muutosta
voi esiintyi niin yhden kuvan sisilli kuin monen kuvan vililli. Etulehdilld liike ja muutos kertovat
kirjan maailmasta monipuolisesti. Jos etulehdelli niytetiin esimerkiksi sama ympiristd useasta suun-
nasta tai henkilssi tapahtuvia muutoksia, jokainen uusi kuva tekee maailmasta tiydemmin. Liike
my®s kuljettaa katsetta kuvassa eri suuntiin.

5.21 Cavalliuksen teoriat liikkeestd ja muutoksesta

Gustaf Cavallius esittii esseessiin Bilderbok och bildanalys (1977, 31-60) perusasioita, joita kuvista,
teksteistd ja niiden muodostamista kokonaisuuksista voi analysoida. Osa hinen teoriaansa koskee
litkkkeen ja muutoksen ilmaisemista kuvissa. Hin tutkii liikettd ja muutosta seki yksittdisen kuvan
sisilld ettd kuvien vililld. Vaikka hinen teoriansa koskee kuvakirjoja, se on helposti sovellettavissa
muihin kuvan ja tekstin yhdistelmiin. Kiytin Cavalliuksen termeisti, paitsi muutokseen liittyvisti,
samoja suomennoksia kuin hinen teorioitaan tutkinut Happonen on kiyttinyt (Happonen 2007,
146-148).

Cavalliuksen mukaan jo yhdessi kuvassa, jossa jokin hahmo esiintyy kerran, voi esiintyd hahmoon
sisiltyvii litkettd (“figuravrinsad rérelse”). Timi tarkoittaa sitd, ettdi hahmo vain niyttid olevan
menossa johonkin suuntaan tai muuten liikkeessi, ja liikkeen voi piitelld sen asennosta ja olemuk-
sesta. (Cavallius 1977, 41).

Kuvien sarjassa voi Cavalliuksen mukaan esiintyi kineettisti litkettd ("kinetisk rérelse”), perspektii-
vien vaihtelua ("perspektivvixling”) ja niyttimdpaikan vaihtumista (“scenvixling”). Kineettinen litke
tarkoittaa sitd, etti sama hahmo nikyy vihintdin kahdesti eri asennossa, jolloin lukija tulkitsee hah-
mon muutoksen asennosta toiseen niin, etti timi on liikkunut. (Cavallius 1977, 41-42.) Cavalliuk-
sen kaikissa esimerkeissi tarkastellaan hahmon muuttunutta asentoa kahden eri kuvan vililld, mutta
sama perusajatus muutoksen tulkitsemisesta litkkeeksi pitee, vaikka kyseessi olisi simultaanisukses-
sio eli sama hahmo esiintyisi yhdessi kuvassa monta kertaa (kts. esimerkiksi Nicolajeva & Scott 2000,
139-145).

Perspektiivien vaihtelu tarkoittaa Cavalliuksella siti, ettd tapahtumaympiristé kuvassa muuttuu
kahden kuvan vililla. Joko etiisyys tai suunta, josta nikymai katsotaan, vaihtuu. Perspektiivien vaih-
telu seki tuo uudelle tilanteelle uuden nikdkulman etti sdilyttii tarinan jatkuvuuden.

Niyttimdpaikan vaihtuminen on kyseessi, kun kahdessa eri kuvassa ollaan kokonaan eri paikoissa.
Kuvien vililli voi olla yhteisii elementteji — esimerkiksi samat hahmot, jolloin lukija ymmirtii, ectd
heidin on tiytynyt liikkua paikasta toiseen — mutta ei vilttimitti ole. (Cavallius 1977, 41-42.) Ca-
vallius siis pitdi yhti lailla liikkkeeni sitd, kun hahmo muuttuu (kuten kineettisessi liikkeessi) ja sitd,
kun katsojan tarkastelukulma vaihtuu (kuten perspektiivien vaihtelussa).

Cavallius esittelee liikkeen muotona my®s siirtymin ("forflyttning”), joka liittyy enemmin sarjaku-
vaan kuin kuvakirjaan. Siirtymi on ikillinen liike, jota kuvaavat vauhtiviivojen ja autojen pakokaas-
upilven kaltaiset sarjakuvamaiset keinot. (Cavallius 1977, 41.) Happonen korostaa, etti siirtymii ku-
vaavien elementtien on tarkoitus tiydentii kuvan muita elementteji (Happonen 2007, 147).

Muutosta ("férvandling”) Cavalliuksen analyysimallissa edustavat kubismille tyypilliseen yhdessi
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kuvassa tapahtuvaan viiristelyyn viittaava "gestaltvixling” seki "seriell férvandling”. Viimeksimainittu
tarkoittaa sitd, ettd yksi hahmo esiintyy useammin kuin kerran ja sen ulkonikd muuttuu yllittien.
Cavallius kiyttdi esimerkkini kuvakirjassa esiintyvii julistetta, jonka henkil6 vaihtaa asentoa kahden
kuvan vililld. Muutos sisiltdd Cavalliuksen mukaan ajatuksen siitd, ettd hahmon sisdinen visuaalinen
olemus muuttuu, kun taas liike on vain ulkoista muutosta. (Cavallius 1977, 42—43.) Koska juliste on
oletusarvoisesti koko ajan samanlaisena pysyvi esine, siinid olevan hahmon liikkuminen ja kiinnos-
tuminen itsedin ympirdivistd tapahtumista on yllittivii. Siten julistehahmon liikkuminen muuttaa
sen ja koko julisteen olemusta ja on muutos, vaikka elivin ihmisen vastaava asennon vaihtaminen olisi
vain liiketti.

On hyvi huomioida, ettd yksi kuva ei tarkkaan ottaen voi esittii liikettd ja litkkeen vaikutelman
vilittimiseenkin silli on rajalliset mahdollisuudet. Liikkeen kuvaus on yhteydessi aikaan ja paikkaan
ja siksi tarkan liikkeen kuvaamiseen tarvitaan aina monta kuvaa tai tekstid kuvan avuksi. (Kts. esi-

merkiksi Happonen 2007, 148.)

5.22 Aineiston jakaminen litkkeen ja muutoksen mukaan

Jaan aineiston liikkeen ja muutoksen mukaan muodostettuihin ryhmiin melko suoraan Cavalliuksen
esittimien termien pohjalta. Mahdolliseen litkkujahahmoon liittyvit ryhmit ovat sovelletumpia kuin
muut.

Yhden ryhmin muodostavat etulehdet, joilla on hahmoon sisiltyvia liikettd. Niissi jokin litkkuu
kuvassa parhaillaan, minki voi piitelld liikkkujan asennosta tai muodosta.

Jotkut kuvalliset tavat ilmaista liikettd ovat selvisti kulttuurisidonnaisia. Anja Hatva huomauttaa,
ettid tulen kuvaaminen liekkeini on linsimainen tapa, jota ei ymmarreti kaikissa kulttuureissa (Hatva
1993, 84). Vastaavina kulttuurisesti sovittuina asioina pidin myds aaltojen tai vanaveden kuvaamista
viivoina vedessi ja auton pakokaasun kuvaamista pilveni. Koska aineiston kirjat on suunnattu suoma-
laisille nykylukijoille, oma tulkintani etulehtien elementeisti lienee kulttuurisesti samankaltainen kuin
etulehden tekijin. Siksi en pidi tarpeellisena tarkempaa kulttuurierojen tarkastelua tissi yhteydessi,
vaan myos tulenliekkien ja laineita tarkoittavien aaltoviivojen tyyppiset muodot kuvaavat tutkimuk-
sessa yksiselitteisesti hahmoon sisiltyvii liketti.

Cavallius kisittelee siirtymii melko ylimalkaisesti. Kisitin sen tutkimuksessa niin, ettd kuvassa
on lisiosa, joka ilmaisee jonkin hahmon liikkuvan. Siirtymii kuvaavat ainakin vauhtiviivat ja nuolet,
jotka ilmaisevat liikettd. Tyypillisid liikettd ilmaisevia nuolia ovat matkareitin niyttivit nuolet kar-
tassa. Sen sijaan kompassien nuolet ja nuolet, jotka vain niyttivit jotakin paikkaa, eivit ilmaise liikettd
eli eivit kuvaa siirtymii.

Jotta perspektiivien ja ndyttimopaikan vaihtelua voisi esiintyi, etulehdelli tiytyy olla vihintdin
kaksi kuvaa, joissa on jotain samaa ja jotain eroa, niin etti niitd voi vertailla keskeniin muutoksen kan-
nalta. Etulehdelld on my®s oltava jokin selked ympiristd, jonka muutosta voi tarkkailla. Pelkit syvityt
hahmot, joita kuvataan eri etiisyydelti tai suunnasta, eivit tarkoita perspektiivin vaihtumista.

Myés ulkondén muutos ja kineettinen liike vaativat toteutuakseen, etti etulehdelli on useampi
keskeniin vertailukelpoinen kuva. Ulkond6n muutoksessa jonkin selkedsti saman asian ulkoniké
muuttuu kahden kuvan vililld. Kineettisesti liikkeestd on kyse, kun sama hahmo nikyy etulehdelld
eri asennoissa.

Cavalliuksen miiritelmistd varsinkin hahmoon sisiltyvi liike on hyvin tulkinnanvarainen ja siten
haasteellinen kiytinnossi kiyttii. Jos esimerkiksi jokin hahmo on kuvattu kasvot yhteen suuntaan
ja selki piinvastaiseen, niin etti hahmo suuntaa huomionsa selvisti tiettyyn suuntaan, onko hahmo
myos litkkeessd, ikdin kuin matkalla jonnekin, vai onko se vain paikoillaan tietyssi asennossa ja suun-
nassa? Ratkaisin timin kysymyksen niin, ettd episelvissi tapauksissa hahmo ei liiku.
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Etulehdet, joilla on mahdollinen liikkujahahmo, eivit mydskiin sisilld liikettd, mutta mahdol-
lisuuden sithen. Kuvassa ei ole mitdin viitettd minkiin liikkumisesta juuri kuvan esittimilli hetkelld.
Mahdollisia liikkujahahmoja ovat ihmiset, eldimet ja vastaavat olennot sekd kulkuvilineet ja koneet,
jotka litkkuvat toiminnassa ollessaan. Tietenkin laajasti ajateltuna minki tahansa on mahdollista fik-
tiossa liikkkua, mutta tarkoitan tissi mahdollisilla liikkujilla hahmoja, jotka arkiymmarryksen perus-
teella voisivat lihtei liikkeelle milloin tahansa.

Useat tarkastelemani liikkeen muodot vaativat vihintdin kahden kuvan olemassaoloa ja aineiston
etulehdet muodostuvat enimmikseen yhdesti kuvasta. Siksi tarkastelen kineettisti liiketti, perspek-
tiivien ja nidyttimopaikan vaihtelua ja ulkonion muutosta my$s niin, ettd otan huomioon yhden kir-
jan ensimmiisen etulehden ja takalehden viliset ja kirjasarjojen eri teosten viliset suhteet. Niissi
alaryhmissi olevat etulehdet kuuluvat myés johonkin yliryhmiin. Jotkut alaryhmit muodostunevat
tirkeimmiksi kuin yliryhmit.

Jako liikkeen ja muutoksen mukaan poikkeaa hieman muista etulehtien ominaisuuksiin perustu-
vista ryhmdjaoista. Koska alaryhmii on, yksittiinen etulehti kuuluu vihintiin yhteen ryhmiin, mutta
voi kuulua myds useampaan. Siksi tistd jaottelusta puuttuu yhdistelmitapausten ryhma. Siksi myds
sellaisilla etulehdills, joilla on jonkinlaista liiketti, voi olla lisiksi mahdollinen liikkujahahmo. Jaot-
telun vuoksi en myoskiin voi tehdi sellaisia miirillisii johtopaitoksid aineiston jakaantumisesta eri
ryhmien vililld kuin muiden ryhmien kohdalla teen.

Ryhmiit:

hahmoon sisiltyvii liikettd (Cavalliuksen "figuravgrinsad rorelse”)
Jokin asia litkkuu etulehden kuvassa parhaillaan. Liike kdy ilmi hahmon asennosta tai muodosta.

siirtymi (Cavalliuksen "forflyttning”)
Etulehdelli on liikettd, joka kiy ilmi ylim#ariisesti litkettd kuvaavasta lisiosasta.

kineettisti liikettd (Cavalliuksen "kinetisk rorelse”)
Sama hahmo nikyy etulehdelli vihintiin kahdesti, eri asennoissa.

—tarkastelen myds muutosta ensimmiisen etulehden ja takalehden vililli ja kirjasarjan osien vililld

perspektiivien vaihtelua (Cavalliuksen "perspektivvixling”)

Etulehden kuvaama ympiristd siilyy samana, mutta sen perspeketiivi tai rajaus muuttuu kahden kuvan
vililla.

—tarkastelen myds muutosta ensimmiisen etulehden ja takalehden vililli ja kirjasarjan osien vililli

niyttimopaikan vaihtuminen (Cavalliuksen "scenvixling”)
Ympiristd vaihtuu etulehdelld kahden kuvan vililli toiseksi.
—tarkastelen myds muutosta ensimmiisen etulehden ja takalehden vililli ja kirjasatjan osien vililli

ulkondon muutos (Cavalliuksen "seriell forvandling”)
Jonkin selkeisti saman asian ulkoniké muuttuu kahden kuvan vililli.
—tarkastelen myds muutosta ensimmiisen etulehden ja takalehden vililli ja kirjasarjan osien vililli

ei liikettd, mutta on mahdollinen liikkujahahmo
Etulehden kuvassa on ihminen, vastaava olento, kulkuneuvo tai kiynnissi ollessaan liikkuva kone, joka
voisi lihtei litkkeelle milloin vain. Mikiin ei viittaa hahmon liikkumiseen kuvan esittimilli hetkelli.

ei liiketti eikd mahdollista liikkujahahmoa
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5.23 Liikkeen ja muutoksen ilmeneminen aineistossa

Aineiston etulehdet sijoittuvat eri ryhmiin seuraavasti:

hahmoon sisiltyvii litkettd: 153 etulehted
siirtymi: 18 etulehtei
kineettisti liikett3
—yhden etulehden sisilld: 18 etulehtei
—ensimmdisen etulehden ja takalehden vilill: 7 kirjaa
—kirjasarjan osien vililld: 3 sarjaa
perspektiivien vaihtelua
—yhden etulehden sisilli: 1 etulehti
—ensimmiisen etulehden ja takalehden vilill: 8 kirjaa
—kirjasarjan osien vilill: 1 sarja
niyttimdpaikan vaihtuminen
—yhden etulehden sisilli: 6 etulehtei
—ensimmiisen etulehden ja takalehden vililld: 12 kirjaa
—kirjasarjan osien vililld: 10 sarjaa
ulkonién muutos
—yhden etulehden sisilli: ei yhtiin esimerkkii
—ensimmiisen etulehden ja takalehden vililld: 10 kirjaa
—kirjasarjan osien vililld: 7 sarjaa
ei liikettd, mutta on mahdollinen liikkkujahahmo: 89 etulehtei
ei liiketti eikd mahdollista litkkujahahmoa: 172 etulehtei
ei sovi mihinkdin ryhmaiin: 3 etulehted

Neljillikymmenelld prosentilla etulehdisti ei ole liikettd eikd mahdollista liikkujahahmoa. Suu-
rimmalla osalla niisti etulehdistd on erilaisia kuvioita, seki esittivii ettd abstrakteja. T4td ryhmai tar-
kastellessa huomaa selvisti, ettd niin Cavalliuksen liiketeoriat kuin oma ennakkokisitykseni liikkeestd
on sidottu esittiviin kuviin. Osassa aineiston abstrakteista kuvioista on yhti selvii liikkeen tuntua
kuin esittdvissi kuvissa. Liikkeen laatua on vain vaikea tismallisesti ilmaista, ja se jid siksi tutkimuk-
sessa litkkeen miiritelmien ulkopuolelle.

Marmorointeihin syntyy jo niiden valmistustekniikan vuoksi kuvioita, joiden liike on pyorteilevii.
Musteloitsun etulehdilld pydrivi litke on voimakasta (kts. kuva 73). Clive Barkerin Abaratin (2003) etu-
lehtien aaltoviivat taas ilmaisevat eteenpiin vievii tai vellovaa aaltomaista liiketti (kuva 47). Toisaalta
esittivissikin kuvissa, joista varsinainen litke puuttuu, muoto voi saada ajattelemaan liikettd. Esi-
merkiksi Viind Riikkilin Pertsa ja Kilu -sarjan etulehdilld on kuva kéysikiepisti, jota ei kiytetd eiki
liikkuteta, mutta kdyden kierteet johtavat katsetta ja saavat aikaan jonkinlaisen liikkeen tunnun (kuva
39).

Viidesosalla aineiston etulehdisti ei ole liikettid, mutta mahdollinen liikkujahahmo niilli on.
Nimi hahmot ovat yleensi paikallaan olevia ihmisii tai eldimid tai niiti esittivii esineitd, parilla etu-
lehdelld kulkuneuvoja. Esimerkiksi Helmi Krohnin Hipsuvarvas-sarjan etulehdilld istuu hahmoja pii-
rissi vakaasti paikallaan (kuva 26).

Varsinkin etulehdilli, joilla on kuvattu ihmisid, pysihtyneeseen liikkeeseen tai liikkeen puutteeseen
liittyy usein voimakas tunne ajasta, joko hetkellisestd pysihtymisesti tai pitkistd paikallaanolosta. Esi-
merkiksi Janet ja John Perkinsin Hemminki Hamsteri Lebtosen (1978) etulehtien henkilot vaikuttavat
silti, ettd ovat asettuneet paikoilleen valokuvaa varten ja kiinnittivit vain juuri etulehden kuvaamalla
hetkelli huomionsa kuvan keskelle (kuva 51). Jos etulehdet olisivat animaatio, muutaman sekunnin
pddstd tai muutama sekunti aiemmin kaikki katsoisivat kameraan. Samanlainen hyvin lyhyt liikku-
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maton hetki on Jules Vernen Merkilliset matkat -sarjaan kuuluvan Etelin tihden (1976) etulehdilld
(kuva 82 a). Oikealla sivulla mies pitelee koholla suurta timanttia ja toinen mies on kurottanut kitensi
sitd kohti. Liike vaikuttaa pysihtyneen, mutta vain hetkellisesti. Vasemmalla sivulla sen sijaan on kir-
jailijan patsasmainen rintakuva, jossa liiketti ei niy ollenkaan. Sen mieltii muotokuvaksi, joka ei jatka
mitidin tarinaa vaan tulee pysymiin muuttumattomana koko olemassaolonsa ajan.

Etulehtii, joilla on hahmoon sisiltyvii liikettd, on aineistosta kolmasosa. Joissain tapauksissa liike
hallitsee etulehtei selvisti, toisissa se ilmenee hyvin hienovaraisesti tai vain jossain yksityiskohdassa.
Ryévdri Hurjahangan etulehdilli on voimakas ja selked liike vasemmalta oikealle: kaksi isokokoista
hahmoa juoksee aukeaman poikki (kts. kuva 29). Pikku Niken uudet seikkailut -sarjan etulehtii hallit-
see myds liike, vaikka eri tavalla kuin Hurjahankaa. Nikke-etulehdilld ihmisid kivelee, juoksee, loikkii
ja ajaa autolla moniin suuntiin, jolloin koko aukeama on pienini yksikkdini jatkuvassa litkkeessi (kts.
kuva 4). Jukka Parkkisen Sammaltunturin sopulivuoden (1996) etulehdellid kokonaisvaikutelma liik-
keesti on siti vastoin hillitympi (kuva 31). Isoimman hahmon, sopulin, liike on verkkaista, ja lentivit
hydnteiset ja putoavat lehdet kuvassa ovat vain yksityiskohtia, joita toteutustapa ei erityisesti nosta
esille. Liikkumaan herkkii, mutta kuvan hetkelld liikkumatonta kasvimassaa on aukeamalla niin pal-
jon, ettei litke hallitse. Alexander Keatin Merikadetti Richard Bolithon (1978) etulehdilld kokonais-
vaikutelma on pysihtynyt jo siksikin, ettd kaksi hyvin staattista laivaa nikyy kokonaan (kuva 24). Ne
ovat siis joko kuivalla maalla tai eivit missdiin eivitki voi liikkkua ympiristssi. Litkkuva yksityiskohta
etulehdelld ovat kuitenkin tuulessa liehuvat liput.

Vesi, tuli, savu ja vastaavat ei-henkil6lliset elementit voivat nikyi litkkeeni itsessiin, ja vesi ja savu
kertovat aineistossa usein myds jonkun muun hahmon litkkuvan. Aineiston karttaetulehdilld vesialu-
eet on tyypillisesti merkitty katko- tai aaltoviivoilla, joita ei juuri pane merkille. Ne synnyttivit kuiten-
kin vaikutelman liikkuvasta vedest tai lukija vihintidin ymmirti, ettd niiden on tarkoitus esittd sitd.
Jos etulehdelle on kuvattu laiva tai meriotus vedessi, aallot voivat nikyi sen ympirilld selkeimmin
kuin muualla ja vihjata siten hahmon liikkeesti. Mark Millsin kirjan Kuolema Long Islandilla (2005)
etulehdilli vesi on muuten tasaista pintaa, mutta kartassa nikyvi laiva halkoo korkeita aaltoja (kuva
63). Laivan taakse jdiivd savu tehostaa vaikutelmaa. Tuulen aiheuttama litke nikyy Marjut Hjeltin
Keijukaisten (1995) etulehdilli: ensimmaiselld etulehdelld korret taipuvat kohtalaisessa tuulessa, taka-
lehdelli on tyynti ja savu nousee suoraan yldspiin (kuvat 78 a ja b).

Liikkeen voi huomata asennon ja ylimairiisen liikettd kuvaavan osan lisiksi my®s tilanteesta, johon
hahmo on asetettu. Charlotte Haptien kirjan Otto ja lentivit kaksoset (2003) etulehdilld kaksi lasta
lentii lentdvilli matoilla (kuva 58). Jo pelkki ajatus siitd, miti he tekevit, saa lukijan olettamaan, etti
heidin on pakko liikkua. Vastaava tapaus ovat kaksi viulunsoittajaa Suomalaisten kansalaulujen (1967)
ensimmdiselli etulehdelli. Soittaminen kiy ilmi siitd, etti soittajat liikuttavat jousiaan, eiki ole uskot-
tavaa ajatella, ettd he olisivat pysihtyneet paikoilleen.

Siirtymii kuvaavia etulehtii on aineistossa kahta tyyppii. Liikettd kuvaavia viivoja, niinsanot-
tuja vauhtiviivoja, on esimerkiksi Juha Lehtosen Atlantic Unicornin (2002) takalehdelld, joka kuvaa
oljynporaukseen liittyvii kalustoa (kuva 23). Muu ei kuvassa liiku, mutta sukelluskellon liike alaspiin
ilmaistaan viivojen avulla. Siirtymistid kuvaavat nuolet kartassa taas nikyvit esimerkiksi Selma La-
gerldfin Nils Holgerssonin ibmeellisen matkan (1989) etulehdilld (kuva 70). Niille on kuvattu Ruotsin
kartta ja lddneittiin reitti, jonka kirjan paihenkildt matkustavat. Nuolet ilmaisevat myos liikkkumisen
suunnan.

Kineettisti liikettd esiintyy aineistossa yksittiisilli etulehdilli ja hieman myos ensimmaisen etuleh-
den ja takalehden vililli ja sarjojen osien vililld. Yhdelli etulehdelld nikyvissi kineettisessi liikkeessi
joko yksi tai monta hahmoa on toistettu. Pikku Nikke -sarja on esimerkki tistikin: sen etulehdilli osa
hahmoista esiintyy useasti eri asennoissa. Selkeimpi kineettinen liike, jossa yksi hahmo toistuu eri
asennoissa, esiintyy Sinikka Nopolan Risto Réppidji -sarjan etulehdilli (kuva 7). Piihenkilon rumpu-
soolo esitetiin niilld vaiheittain. Kummassakin esimerkissi sama hahmo esiintyy lisiksi samassa asen-
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nossa useita kertoja, mutta tillaista toistoa ei voi pitii kineettiseni litkkeeni. Vastaavasti esimerkiksi
Marja-Leena Lempisen Haukkaprinssin (1994) etulehdilli toistetaan samaa kuvaa lentdvisti haukasta
ilman, etti kyseessi on kineettinen liike (kuva 3). Jokaisessa yksittiisessi kuvassa on kylli liikettd, jota
kuvien lukumiiri vield korostaa. Koska kuvaa ei voi verrata toisiin erilaisiin kuviin eiki mukana ole
taustaa, jossa haukka etenisi, vaikutelma ei kuitenkaan ole liikkeellinen. Kineettinen liike vaatisi, ettd
haukka esiintyisi eri asennoissa. Simultaanisuksessio taas vaatisi tissi tapauksessa taustan olemassa-
oloa.

Kineettinen liike ensimmaisen etulehden ja takalehden vililld johtuu lihes poikkeuksetta siitd, ettd
etulehdet on kuvattu kiinteisind kuvina toisiinsa nihden. Timi on erityistapaus, jota Cavallius ei
kisittele, ja oikeastaan kineettisen liikkeen rajoilla. Tiikeri Viidakkokirjan etulehdilli suuntaa ensim-
miiselli etulehdelld vasemmalle ja takalehdelld oikealle (kts. kuvat 81 a ja b). Vaikutelma ei ole sama,
mutta asento oikeastaan on, varsinkin kun ottaa huomioon, etti ympiristé muuttuu myos peiliku-
vaksi titkerin mukana. Kineettinen liike on tissi tapauksessa siis hieman keinotekoinen. Aineiston
ainoa esimerkki, jossa ensimmiisen etulehden ja takalehden vililli esiintyy litkettd muulla tavoin kuin
peilikuvana, ovat Samuli Vibi -sarjan etulehdet (kuvat 22 a ja b). Ensimmiiiselli etulehdelld piihenkild
poseeraa lukijaan piin kokovartalokuvassa, takalehdelld hin on profiilissa ja hinestd nikyy vain yli-
vartalo. Pidhenkild niyttid selkeisti liikkkuneen tarinan aikana toisin kuin Viidakkokirjan tiikeri.

Kineettisen litkkeen mahdollisuutta sarjojen eri osien vililld kiytetiin aineiston perusteella hyviksi
melko harvoin, mutta sitd on esimerkiksi Annukka Ahlqvistin ja Leila Makkosen Leila ja Annukka
-sarjassa (kuvat 85 a ja b) ja Tuija Lehtisen Katuhaukat-sarjassa (kuvat 84 a ja b). Niiden sarjojen etu-
lehdilld on toistuvia henkil8itd, jotka eri kirjoissa ovat eri asennoissa ja kuvattu eri etiisyyksiltd.

Perspektiivien vaihtelua on seki yhdelli etulehdelld ettd sarjan teosten vililld vain yhdessi aineis-
ton esimerkissi. Richard Dubelmanin kirjassa Holly Hobbie kadonnutta etsimdssi (1980) etulehdet
tdyttyvit kartasta, joka kuvaa Meksikoa ja Guatemalaa (kuva 64). Kartan piilli on toinen kartta,
jonka mittakaava on suurempi; siini nikyy jo Karibiaa seki Eteli- ja anglo-Amerikkaa. Pienessi kar-
tassa ndytetiin, miki alue siitd vastaa koko etulehden karttaa. Lukijalle tulee siis selviksi, ettd kyseessi
on sama alue eri etdisyydelti kuvattuna. Leena Laulajaisen Raut Jootinpoika-sarjan etulehdilli taas
kuvataan samaa suurempaa ympiristdd, mutta osassa kirjoja eri kohdasta kuin toisissa (kuvat 62 a
ja b). Etulehdilli on kartta, jonka rajat muuttuvat sitd mukaa kun tarinan kuvaama "Joottien vaellus”
etenee.

Ensimmiisen etulehden ja takalehden vililli perspektiivien vaihtelua on hieman enemmin kuin
yhden etulehden tai sarjan sisilld. Yli puolet esimerkeistd on kiinteisid kuvia kuten kineettisen liik-
keen kohdallakin, ja siten rajatapauksia. Esimerkiksi Viidakkokirjan etulehtien viidakot, jotka niky-
vit peilikuvina ensimmaiselld etulehdelli ja takalehdelld, eivit vastaa sitd, miltd kahdesta suunnasta
kuvattu maasto oikeasti niyttiisi. Kiinteisten kuvien lisiksi perspektiivi vaihtelee aineistossa niin,
ettd sama ympiristo on kuvattu ensimmiiselld etulehdelli ja takalehdelli eri etiisyydelti, kuten Holly
Hobbiessa, tai eri kohdasta, kuten Raut Jootinpoika-sarjassa. Rajalla-kirjan etulehdilli muuttuvat seki
kuvattu kohta etti kuvausetiisyys (kuvat 79 a ja b). Linnunkasvot, jotka tiyttivit etulehdet, voidaan
laskea my6s kuvan muuttuvaksi ympiristdksi. Ensimmiiselld etulehdelld nikyvit linnun molemmat
silmit ja osa nokkaa, takalehdelld eri kohta, vain toinen silmi ja pin syrjii. Silmin koosta huomaa,
etti takalehti kuvaa linnun lihempii kuin ensimmaiinen etulehti.

Niyttimopaikan vaihtumisesta yhden etulehden sisilli on muutamia esimerkkeji. Niissd kuvatut
paikat liittyvit jotenkin toisiinsa, miki onkin luontevaa, kun ne esitetilin samalla aukeamalla. Alan
Snow 'n kirjan Varokaa juustokiltaa! (2007) kummallakin etulehdelli on kaksi eri nikymii Lierolan
kaupungista (kuvat 27 ajab).

Joissakin ensimmiisen etulehden ja takalehden vililli tapahtuvissa niyttimépaikan vaihdoksissa
eri ympiristot kuuluvat yhteen saman suuremman paikan osina samaan tapaan kuin Juustokillassa.
Colin ja Jacqui Hawkinsin Koulun (1994) etulehdet ovat saman vihkon eri sivuja (kuvat 19 a ja b).
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Ympiristdt voivat myds liittyd toisiinsa vain tyylillisesti tai siksi, ettd ne ovat samantapaisia maisemia.
Keijukaisten etulehdet ovat hyvin samankaltaiset, vaikka ne kuvaavat eri paikkaa: molempiin on ku-
vattu jirvi, kasveja ja kukkuloita, ja valaistus ja usva luovat samanhenkisen vaikutelman. Kirjassa
Harmattan, kulkija ja unisieppari etulehtini on puolestaan kaksi maalausta — Michelangelon Aatamin
luominen ja Goyan 3. toukokuuta 1808 — joilla ei ole juuri mitdin yhteisti (kuvat 76 a ja b). Kuuluisa
maalaus kirjan etulehteni on kuitenkin aineiston perusteella niin harvinainen, etti jo kahden sellaisen
valinta samaan kirjaan yhdistii niiti tyylillisesti.

Kirjasarjan osien vililld nidyttimdpaikan vaihtuminen on samantyyppisti kuin muissakin tapauk-
sissa. Joillain ympiristoilld ei ole mitdin tekemistd keskeniin, jotkut ovat yhtendisempii. Neljissd
aineiston sarjassa on etulehdilli kartta, joka vaihtuu sarjan joka osassa.

Muutamia erityistapauksia niyttimopaikan vaihtumisesta: Ympiristd voi jaddi kuvassa niin siva-
osaan, ettei sen muutos enii ole oleellinen, vaikka sen huomaakin, kuten Katuhaukat-sarjassa. Muu-
tenkin hyvin vaihtelevassa Uppo-Nalle-sarjassa ndyttimédpaikat ovat mitd moninaisimpia ja joskus ym-
piristdd ei ole ollenkaan vaan etulehdilld on vain syvittyji hahmoja. Jules Vernen Merkilliset matkat
-sarjassa ndyttimopaikka vaihtuu vain puoliksi, silli etulehtien oikealla sivulla on kirjakohtainen
vaihtuvaa nikymai esittivi kuva. Vernen rintakuva ja viivoitettu tausta pysyvit samoina joka kirjassa
(kuvat 82 aja b).

Yhdellikiin yksittiiselld etulehdelli ei esiinny ulkondén muutosta. En 18ydi syyti sithen. Myoskiin
ensimmdisen etulehden ja takalehden vililli ja kirjasarjan osien vililli ulkonidn muutosta ei esiinny
siten kuin Cavallius sen tuo esille, hahmoon liittyvini ja ulkoisen olemuksen lisiksi sisdiseni muutok-
sena. Yksikdin hahmo ei muutu. Aineiston perusteella voi siis pditell, ettei etulehdilli ole tapana
kuvata (elivin) hahmon ulkonién tai sisiisen olemuksen oleellista muutosta. Ympiristd ja etulehden
kokonaisuus muuttuvat kuitenkin joidenkin aineiston ensimmaiisten etulehtien ja takalehtien vililli ja
kirjasarjan osien vililli. Nimi etulehdet ovat keskeniin oleellisesti erilaisia muutosten vuoksi, joten
niissi voi kokonaisuuksina sanoa olevan sisiisti muutosta. Niissi siis tapahtuu ulkonion muutos, joka
ei liity hahmoon.

Kun tarkastellaan ulkoni6n muutosta ja verrataan saman kirjan ensimmiisti etulehtei ja takaleh-
ted, on tyypillistd, etti takalehdeltd puuttuu jotain, miti ensimmaiselli etulehdelli on. Neljissi aineis-
ton esimerkissi ensimmiiselld etulehdelld on exlibris, takalehdeltd se on jitetty pois. Muita takaleh-
delti puuttuvia ensimmaisen etulehden visuaalisia elementteji aineistossa ovat logo, tekstit ja taulut
seinilld. Kaikissa niissi tapauksissa kuvassa on ikdin kuin valmis tausta, jonka piille ensimmaiselld
etulehdelli on lisitty jotain. Esimerkiksi David ja Larissa -sarjan takalehdilli nihdiin pelkkii tapet-
tia (kuva 25 ¢), mutta ensimmaisilli etulehdilli myds tauluja (kts. kuvat 25 a ja b). Javier Sierran Ehtool-
lisen salojen (2006) etulehdilli on myds kyse kuvan piille lisityn elementin muuttumisesta, mutta
siind molemmilla etulehdilld on yhti paljon materiaalia (kuvat 77 a ja b). Etulehdilld on kuva Leonardo
da Vincin Viimeisestd ebtoollisesta ja vaihtuvat tekstit. Ensimmaiselld etulehdelli lukee Jeesuksen ope-
tuslasten nimet kunkin kohdalla ja takalehdelld vastaavilla paikoilla heiti luonnehtivat sanat, kuten
"Exosus” Johanneksen ja "Sapiens” Filippuksen kohdalla.

Koko aukeaman ulkonién muuttumista edustavat maiseman esittiminen eri vuodenaikoina ja
huoneen esittiminen eri valaistuksissa. Jaana Lapon teoksessa Kurnau ja Kamaluu (1978) ensim-
miinen etulehti esittid huonetta, jonka singylld on kirkas valo ja monenlaisia olentoja nikyvissi.
Takalehdelld valot on sammutettu ja nikyy vain pimei sinky. Muutos on hyvin tehokas; tosin sithen
vaikuttaa valon muutoksen lisiksi lievi perspektiivin vaihtuminen. (kuvat 75 a ja b.)

Kirjasarjan eri osien vililli ulkonion muutos ilmenee aineistossa joko virivaihteluna tai ajan kulun
nikymiseni maisemassa. Musta kaista -sarjassa kiytetdin etulehdilli mustaa ja lisiksi jotakin toista
virid, joka vaihtelee kirjojen vililli. Siten my6s tunnelma saa erilaisia sivyjd eri kirjoissa. (kuvat 10 a
ja b). Maija Larmolan Kukkulan kortteli -sarjan etulehdet niyttivit selkeisti, kuinka maiseman ole-
mus muuttuu, kun aika kuluu (kuvat 87 a - ¢). Etulehdet kuvaavat realistisesti ja yksityiskohtaisesti
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kuvitteellista helsinkildiskorttelia 1930-luvun alussa, 1940-luvun lopulla sotien jilkeen ja 1950-lu-
vulla. Lukija voi seurata niin yleisilmeen radikaalia muuttumista — rakennuskanta uudistuu, hevoset
ja raitiovaunukiskot vaihtuvat autoihin — kuin pienempien asioiden kohtaloakin, vaikkapa sortuvaa ja
uudelleen korjattavaa aitaa.

5.3 Tekstin ja kuvan subde

Visuaalinen etulehti sisiltdi usein tekstin ja kuvan vuorovaikutusta. Paitsi ettd yhdelld etulehdelld
voi olla seki tekstid ettd kuvaa, jokin visuaalinen elementti voi olla jotain niiden vililtd tai toimia
yhti aikaa kumpanakin. Koska lukija nikee koko etulehden yhdelld silmiykselld, kaikki sen materiaali
ndyttdi liittyvin yhteen. Jos etulehdelld on kuvaa ja tekstii, niiden suhde on siksi ikonotekstinen.

Jos ajatellaan visuaalista etulehted osana koko kitjaa, sen kuvallinen materiaali on aina vuorovaiku-
tuksessa tekstin kanssa. Vaikka etulehdet olisivat pelkkii kuvaa, lukija nikee kuvan kanssa kommuni-
koivaa tekstii kirjan kannessa ja sisisivuilla.

5.31 Mikkosen mddritelmid kuvan ja sanan vuorovaikutuksesta

Kai Mikkonen kisittelee teoksessaan Kuva ja sana (2005) niiden elementtien eri muotoja ja vaikut-
tamista toisiinsa. Mikkonen huomauttaa, etti kun puhutaan kuvan ja sanan vilisesti vuorovaikutuk-
sesta, oletetaan yleensi jo valmiiksi, ettd kaikki ymmirtivit nimi kisitteet samalla tavoin. Tiedetdin
muka, miti tarkoitetaan kuvalla ja sanalla ja my8s miti tarkoitetaan niiden vuorovaikutuksella. Asia
ei kuitenkaan ole niin yksinkertainen: " Yksi merkittivi kuvan ja sanan suhteen tutkimuksen ongelma
on se, ettd "kuva” ja "sana” (tai "teksti”) voidaan miiritelli hyvin monin tavoin ja etti ne molemmat
muodostuvat useista elementeistd, joiden kaikkien ei kuitenkaan tarvitse olla aina lisni yksittdisessd
tapauksessa’”. (Mikkonen 2005, 43.)

Mikkonen luettelee asioita, joita sekd kuva ettd sana voivat tarkoittaa. Kuva voi olla esimerkiksi men-
taalinen kuva; viitata visuaalisesti koetun todellisuuden esittimiseen, kuten silloin, kun joku katsoo
kuvaansa peilisti; tai tarkoittaa koko nikemisen prosessia. Lisiksi kuvalla on "abstrakteja merkityk-
sid, jotka liittyvit esimerkiksi tilallisen miljoon tai maailmankuvan hahmottamiseen, niyttimiseen
ja kertomiseen, kielikuviin tai jonkin esityksen ja todellisuuden vilisen vastaavuuden periaatteeseen”
(Mikkonen 2005, 43).

Tutkimuksen kannalta kiyttokelpoisin Mikkosen kuvan miiritelmisti on se, ettd kuva on “optisesti
havaittavissa oleva asia, kuten maalaus, valokuva tai kaiverrus” (Mikkonen 2005, 43). Miiritelmi on
laaja ja ymmirrin sen niin, ettd “optisesti havaittavissa oleva asia” kattaisi kaiken silmilld havaittavan
ympiriston, siis myds kirjoitetun sanan, ellei Mikkonen rajaisi miiritelmiinsi esimerkeilld "maalaus,
valokuva tai kaiverrus”. Rajauksen kanssa kuvan kiisite viittaa eniten ihmisen tekemiin kaksiulottei-
seen visuaaliseen teokseen, joka ei ole tekstii. Toisaalta tekstiikin voi maalata tai kaivertaa ja siitd voi
ottaa valokuvan. Mikkosen miiritelmi, aivan kuin kuvakin ilmi6ni, pakenee rajoja.

Sanan ja tekstin kisitteille Mikkonen antaa my®s useita tarkoituksia. Sana voi olla esimerkiksi kir-
joitettu tai puhuttu sana; jonkin sanan ilmiasu, joka on luonteeltaan visuaalinen tai auditiivinen; tai
ddnne- tai merkitysyksikks. Teksti voi olla kirjoitettu ja painettu kieli; esitysten vilinen merkitsevi
suhde, jota Mikkonen pitii jonkinlaisena vastakohtana kiinteimpirajaiseksi ajattelemalleen teoksen
kisitteelle; ei-verbaalisen esityksen verbaalinen selitys tai laajimmillaan kaikki merkityksenanto ja sen
tulkinta. (Mikkonen 2005, 43-44.) Etulehtien tapauksessa sana lienee lihinni kirjoitettua kielti ellei
aleta tutkia koko kirjan sisiltdd merkityksenantona ja etulehden tarkastelua yhteni osana kirjan merk-
kien tulkintaa.
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Mikkosen mukaan tekstin ja kuvan vuorovaikutuksen tutkimisen ongelmana miirittelyvaikeuksien
lisiksi on, ettd ajatus niiden kahden erilaisuudesta saattaa korostua liiaksi. Kuvaa ja sanaa pidetiin
usein erillisini ja mahdollisesti yhteensopimattomina. "Ajatus kuvan ja sanan vuorovaikutuksesta voi
painottaa niiden tekijoiden eroa eiki niitd yhdistivii seikkoja, vaikka ensisijaisesti oltaisiin kiinnostu-
neita niiden vuorovaikutuksesta. — — Kidytinndssi kuva ja sana ovat harvoin autonomisia ja toisistaan
riippumattomia yksikksji.” (Mikkonen 2005, 44.)

Mikkonen pitii kuvan ja sanan oleellisimpana erona sitd, miti ne eivit voi esittdd yhti hyvin eli
millaisiin esittimisen vaatimuksiin ne vastaavat (Mikkonen 2005, 34). Hin korostaa my®s siti, ettd
tekstin ja kuvan vuorovaikutus, jonka tapahtuessa niiden vilille syntyy lisimerkityksii, on eri asia kuin
vain niiden summa (Mikkonen 2005, 56).

Kuvan ja sanan vilille sijoittuvat yhti aikaa molempia edustavat merkit ja merkkeji laajemmat
visuaaliset jirjestykset. Mikkonen ottaa ideogrammit esimerkiksi verbaalisen ja visuaalisen merki-
tysjirjestelmin yhteensulautumisesta. Ideogrammit ovat ontologisia ikonoteksteji eli kuva ja sana
sulautuvat niissi yhteen, ovat niissi yhti, seka tilallisesti ja ajallisesti etti kisitteellisesti ja kokemuksel-
lisesti. (Mikkonen 2005, 44, 55.) Ikonotekstisyyden toinen muoto on spatio-temporaalinen ikono-
teksti. Siind kuva ja sana ovat lisni samassa tilassa ja ajassa, mutta eivit vilttimittd sulaudu yhteen.
Tyypillisid esimerkkeji tillaisesta ikonotekstisti ovat kuvakirja ja mainosjuliste. (Mikkonen 2005,
55.)

5.32 Aineiston jakaminen tekstin ja kuvan subteen mukaan

Tissi tutkimuksessa on tarkoituksenmukaista miiritelld kuva ja sana suppeasti. Se on helpompaakin
kuin niiden miirittely yleisesti, silld aineisto on tissi suhteessa selkeii: yksi etulehti on aina aukeama
painettua paperia. Titd aineistoryhmii tarkastellessa voisin suoraan Mikkosen miiritelmin mukaan
pitii tekstini kirjoitettua ja painettua kielti. Mikkosen miiritelmii tdytyy kuitenkin tarkentaa niin,
ettd painetulla tekstilld tarkoitan miti tahansa etulehdelli olevaa tekstii. Onhan kaikki aineiston etu-
lehtien teksti painettua, koska kirjat on teollisesti valmistettu. Osa teksteistd on kuitenkin kirjoitettu
kisin originaaleihin, ei tehty standardoiduilla painokirjaimilla, ja siksi ne eivit ole painettua tekstii
siind mielessd kuin sana usein ymmirretiin.

Kuvana en tutkimuksessa pidi suoraan Mikkosen mukaan miti tahansa optisesti havaittavissa ol-
evaa asiaa vaan sellaista merkityksellistd visuaalista esitysti, joka ei ole tekstii. Merkityksellisyys on tie-
tenkin subjektiivista, ja tissi merkityksettomid ovat pienet yksittiiset pisteet, viivat ja vastaavat kuviot;
tekstuurit, joita tillaiset kuviot muodostavat seki viripinnat, joilla ei ole selvii muotoa. Nimi jiivit
siis tekstin lisiksi kuvan miirittelyn ulkopuolelle tissi aineistoryhmijaossa. Teen timin rajoituksen
voidakseni keskittyi tutkimuksen kannalta oleellisiin asioihin, en siksi, etteivitké pienetkin visuaaliset
asiat voisi olla tirkeitd. Esimerkiksi Kuusamon mukaan kuvan, toisin kuin kielen, pieninkin yksikkd
voi olla merkityksellinen riippumatta siiti, onko se esittivissi yhteydessi (Kuusamo 1990, 76).

Niiden kuvan ja tekstin miiritelmien perusteilla muodostan ryhmiit, joissa on vain kuvaa tai vain
tekstid. Aineistossa on joitakin kuvamerkkeji, joita en osaa lukea, koska en hallitse kyseisid kielii
ja merkkijirjestelmid. Nimi merkit ryhmittelen ontologisiksi ikonoteksteiksi. Tulkitsen tihin ryh-
miin kuuluviksi myos logot ja yritystunnukset, silli niissi tekstin muoto on hiottu pysyviksi, kuva-
maiseksi — vaikka logoissa ei tarkkaan ottaen olekaan kuvaa.

Kaikki etulehden elementit ovat vilttimaittd lisnd samassa tilassa ja ajassa. Siksi kaikki kuvaa ja
sanaa yhdistivit visuaaliset etulehdet, jotka eivit ole ontologisia ikonoteksteji, ovat spatiotemporaali-
sia ikonoteksteji. Niitd ovat esimerkiksi kuva ja tekstipitki samalla aukeamalla; kuvat, joiden joitain
osia on nimetty; ja kaavio, joissa on tekstii. Koska kuvan ja tekstin yhdistelmii on niinkin erilaisia,
jaan ne kolmeen ryhmiin sen mukaan, miten lihelld teksti ja kuva ovat fyysisesti toisiaan ja miten ne
viittaavat toisiinsa.
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Yksi ryhmi ovat kartat ja niihin liittyvit tekstit. Erotan kartat ja niiden tekstit omaksi ryhmik-
seen siksi, ettd niitd on aineistossa niin paljon. Tdhin ryhmiin kuuluvan etulehden teksti on jollain
tavalla osa karttaa; se on esimerkiksi kartan nimistoni tai sijaitsee muuten kartan vilittomissi lihei-
syydessi ja selittii sitd. Toinen ryhmi ovat kaikki muut etulehdet, joiden teksti on osa kuvaa tai viit-
taa siihen. Niilli etulehdilld teksti joko on kuvan sisilli tai viittaa suoraan johonkin asiaan kuvassa
tai kumpaakin. Tillaisia teksteji ovat esimerkiksi muun informaatiografiikan kuin karttojen apuna
toimiva ja siihen sisiltyvi kirjoitus sekid kuvatekstit. Kolmannen ryhmin muodostavat etulehdet,
joissa on kuvaa ja siiti erillistd tekstii, joka ei viittaa suoraan kuvaan. Ainakin kuva toisella sivulla
ja siiti erillinen tekstipitka toisella sivulla kuuluvat tihin ryhmiin. Aineiston moninaisuuden vuoksi
muodostan oman ryhminsi vield erilaisten ikonotekstien yhdistelmisti.

Ryhmiit:

vain kuvaa
Etulehdelli on vain kuvaa.

vain tekstii
Etulehdelli on vain tekstii.

etulehti on ontologinen ikonoteksti (tai useampi)

Kuva ja sana ovat etulehdelld erottamattomat seki tilallisesti ja ajallisesti ettd kisitteellisesti ja koke-
muksellisesti: etulehdelld on esimerkiksi logo tai kuvamerkki. Etulehti voi myés muodostua useam-
masta ontologisesta ikonotekstisti.

teksti liittyy karttaan

Etulehti on spatiotemporaalinen ikonoteksti eli kuva ja sana ovat siind erottamattomat tilallisesti ja
ajallisesti. Sen teksti liittyy karttaan eli joko on osa karttaa sen nimistoni tai sijaitsee muuten kartan
vilittomissi liheisyydessi ja selittdd siti tai kumpaakin.

teksti on muulla tavoin osa kuvaa tai viittaa siithen
Etulehti on spatiotemporaalinen ikonoteksti. Sen teksti on joko kuvan sisill tai viittaa suoraan jo-
honkin asiaan kuvassa tai kumpaakin.

teksti ei viittaa suoraan kuvaan
Etulehti on spatiotemporaalinen ikonoteksti. Sen teksti ei viittaa suoraan mihinkiin kuvaan.

ikonotekstien yhdistelmii
Etulehdelld on useammanlaista ikonotekstii, seki ontologista etti spatio-temporaalista tai erityyp-
pisid spatio-temporaalisia.

5.33 Tekstin ja kuvan subteen ilmeneminen aineistossa

Aineiston etulehdet sijoittuvat eri ryhmiin seuraavasti:

vain kuvaa: 254 etulehtei
vain tekstii: 8 etulehted
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etulehti on ontologinen ikonoteksti (tai useampi): 8 etulehtei
teksti liittyy karttaan: 86 etulehted

teksti on muulla tavoin osa kuvaa tai viittaa siithen: 40 etulehtei
teksti ei viittaa suoraan kuvaan: 3 etulehted

ikonotekstien yhdistelmii: 26 etulehted

Kuudellakymmenelld prosentilla etulehdisti on vain kuvaa. Niin suuri miiri saattaa johtua siit,
ettd kuva etulehdelld on hyvi kontrasti kitjan tekstipainotteiselle tarinalle. Kuvittamattomissa kirjoissa
vain kuvaa sisiltivin etulehden suosio voisi selittyi silli, ettd etulehti ja kansi ovat ainoat mahdolliset
paikat kuvalle kirjassa. Toisaalta lastenaineistoon kuuluvissa kirjoissa, joista useat ovat kuvitettuja, ei
ole vain kuvaa sisiltivii etulehtii oleellisesti enempii kuin aikuisten aineistossa.

Parista vain kuvaa sisiltivisti etulehdesti nikee, etti tekstii tavallaan on kuvassa, mutta episelvin
kuvaustyylin vuoksi se on lukukelvotonta ja menettinyt siten tekstin identiteettinsi, muuttunut ku-
vaksi. Nimi kuvat ovat "teksti” lehdessi, jota mies lukee Nendn pakinoiden etulehdelld (kts. kuva 48) ja
kansanjoukon mukanaan kantama "teksti” kitjan Mind, Lotta ja Pdivikki etulehdelld (kts. kuva 74).

Muut ryhmit ovat huomattavasti edellistd pienempii ja keskeniin erisuuruisia. Karttoja ja niihin
liittyvid tekstejd on viidesosa etulehdistd. Muulla tavoin kuvaan viittaavia teksteji ja yhdistelmita-
pauksia on muutamalla kymmenelld etulehdelld, mutta ontologista ikonotekstid, pelkkii tekstii ja
tekstid, joka ei viittaa suoraan kuvaan on vain alle kymmenelli etulehdellid kutakin. Niyttii siis siltd,
ettd myos niilli etulehdill, joilla tekstid on, se liittyy yleensi kuvaan.

Vain tekstid sisiltivien aineiston etulehtien teksti on tarkoitettu selvisti koristeelliseksi elementik-
si. Se on yleensi my®s etulehden originaaliin kisin kirjoitettua, eli valmiissa kirjoissa tietenkin painet-
tua, mutta nikoispainosta kisinkirjoitetusta tekstistd. Vain yhdessi sarja-asussa, jossa etulehdilli on
pelkkii tekstii, teksti on painokirjaimia: Valittujen Palojen Kirjavaliot-sarjassa (1990-luku) etulehdet
tiyttyvit toistetusta "kirjavaliot’-sanasta. Timin tekstin voisi mieltid myds logoksi. Yhti poikkeusta
lukunottamatta teksti tiyttdd ryhmin esimerkeissi koko etulehden pinnan. Eino Leinon Suuren Ru-
nokirjan (1982) etulehdet ovat muuten tyhjit, mutta toisella sivulla on Leinon nimikirjoitus.

Ontologinen ikonoteksti on aineiston etulehdelli yleensi logo tai tunnus, joka viittaa sarja-asuun.
Otavan Signal-sarjan etulehdilld on aina sarjan tunnus, ympyri, jossa lukee versaalilla kirjain "S” ja
"signal trademark” (kuva 17). Weilin+Gdésin kirjaston etulehdilli kirjaimet "W”, "G” ja "K” sekd "+"-
merkki muodostavat kuvion, jossa "+” laajenee jonkinlaiseksi ristikoksi, jonka varassa muut merkit
lepiivit (kuva 55). Kahdella etulehdelli on Mikkosen esimerkin mukaisia kuvamerkkeji; esimerkiksi
japanilaisen tekstikokoelma Shosetsun (1983) etulehden (kuva 21) kuvamerkit sulauttavat kuvan ja
sanan yhteen vield tiiviimmin kuin edellisten esimerkkien tunnukset.

Karttoihin liittyvii teksteji on aineistossa monenlaisia kuten karttojakin. Vain harvoin kartta on
ilman tekstii. Kartta voi olla pelkistetty kokonaisuus tai esiintyi yhdessi runsaiden koriste-element-
tien kanssa ja valaista perusteellisesti kirjan juonta tai vain esitelli summittaisesti jonkin tapahtuma-
paikan. Kartta voi my®ds olla mittakaavaltaan millainen tahansa ja kuvata miti tahansa aluetta.

Nimi erot heijastuvat tekstin miiriin ja tyyliin. Yksittdiset paikan- ja muut nimet ovat tyypil-
listd karttojen tekstii. Aineiston etulehtien paikannimet ovat oikeita ("Osaka”) ja keksittyji ("Eimaa”),
laajoja alueita ("Arabian niemimaa”) ja yksityiskohtia ("nunnien rippihuone”). Nimi voi viitata kansan
asuma-alueeseen ("skyytteji”) tai pienempiin ryhmdin, sekd hahmoihin etti heidin asuinpaikkaansa
("Kanin omaisia ja ystivii’). Nimi voi viitata myds johonkin jonkin aikaa voimassa olevaan ("kelk-
kaura”) tai vain hetkellisesti paikallaan pysyviin asiaan ("Uudenmaan rakuunarykmentti” kartassa,
joka kuvaa sotilasosaston hydkkiysti). Tekstissd voi olla aikamiire ("Pohjois-Eurooppa AD 1559”)
ja voidaan my®ds osoittaa jonkin tismillisen tapahtuman aika ja paikka ("Lucette uppoaa 15.6.72").
Mittakaavoihin liittyvien tekstien lisiksi voidaan merkiti esimerkiksi "vallitsevat tuulensuunnat”. Kar-
tan kuvaa voidaan tekstilli arvottaa ("hyvi huviretkipaikka”) tai selittid ("mind asun tissi”). Teksti voi
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myos ohjata kartan ulkopuolellekin ja jatkaa siten kuvaa ("tie Pietariin”) ja antaa nimen koko kartalle
("Joottien vaellus”). (Ndmi esimerkit ovat etulehdilti kirjoista Joseph Rance: Juna seis!, 1980; Walter
Moers: Kapteeni Sinikarbun 13 ¥ elimdid, 2001; Raili Mikkanen: Aavikoiden seikkailija, 2002; Mar-
jaliisa Dieckmann: Luostarin Piritta, 2003; Marcus Valerius Martialis: Venus, viini ja vapaus, 2000;
A.A.Milne: Nalle Pub, 1976; Kirsti Manninen: Suden arvoitus, 2006; Anatoli Godrijenko: Kuoleman
divisioona, 2003; Anna Amnell: Kyyndrin mittainen tytts, 2004; Dougal Robertson: Julman meren
armoilla, 1973; Jean Craighead George: Kuka sen teki?, 1974; Nalle Pub; Johan Unenge: Bestikset Jo-
hanna ja Ulla -sarja, 2000-luku; Pirjo Tuominen: Myrttiseppeleet, 1982 ja Leena Laulajainen: osa Raut
Jootinpoika -sarjasta, 2000-luku.)

Karttaan liittyvi teksti voi sijaita kartan piilld, kartan vieressi tai erillisessi laatikossa kartan piilld
tai vieressi. Jos tekstit ovat erossa osoittamistaan paikoista, kartassa on tavallisesti numeroita, joihin
tekstit viittaavat, Tracy Mackin Nuorallatanssijoiden tapauksen (2007) etulehdelld on Lontoon kartta,
jossa itsessdin on tekstid. Lisiksi kartan pailld on selityslaatikko, jonka numerot viittaavat kartan
pdille lisittyihin numeroituihin kidenkuviin. (kuva 69.) Tekstin ja kuvan suhde kartoissa on yleisesti
se, etti teksti selittdd ja nimedd kuvaa. Kuitenkin jos kartassa on teksti “Kanin omaisia ja ystivii’ ja
asianomaisten hahmojen kuvat, voi yhti hyvin pitii kuvaa tekstin kuin tekstii kuvan selitykseni.

Muut etulehdet, joiden teksti viittaa suoraan kuvaan tai on osa sitd ovat niin ikiin vaihtelevia.
Yli kolmasosa niiden etulehtien teksteisti on intraikonisia teksteji. Nikolajeva ja Scott mainitsevat
termin kuvakirjatutkimuksen yhteydessi. Intraikoninen teksti on kuvien sisilli olevaa tekstii, joka
joko vihjaa jonnekin tarinaan tai jii tiysin kisittimittdmiksi (Nikolajeva & Scott 2006, 74). Ymmiir-
rin termin niin, ettd se ei liity informaatiografiikkaan vaan ensisijaisesti muunlaiseen kuvituskuvaan,
joita Nikolajevan ja Scottin esimerkitkin ovat. Intraikoninen teksti etulehdelld voi viitata johonkin
etulehden kuvassa tai johonkin kirjan tarinassa tai kannessa tai olla viittaamatta mihinkiin. Jaottelun
ja kisitteen idean kannalta silli ei ole merkitysti.

Tyypillisti intraikonista tekstii aineistossa on Elina Karjalaisen kirjan Uppo-Nalle eksyksissi (1984)
etulehdilld (kuva 49). Ne kuvaavat kahta leveiti autokaistaa, joita pitkin ajavissa autoissa lukee erilai-
sia teksteji. Etulehtien perusteella ei kiy selviksi, mihin tekstit viittaavat. Enemmin intraikonista
tekstimassaa esiintyy Koulun (1994) etulehdilli (kts. kuvat 19 a ja b). Ne kuvaavat kouluvihkon sivuja,
jotka on kirjoitettu ja piirrelty tiyteen. Kirjan takalehdelld toistetaan muunnellen lausetta "En enii
koskaan unohda tehdi liksyjini”. Koska koko takalehtiaukeama on yhti vihkon aukeamaa esittivii
kuvaa, teksti on osa siti, vaikka teksti ei ota kiinni mihinkidin muuhun kuvaelementtiin kuin vihon
sivuun viittaaviin viivoihin. Lasten toivekirjaston 1970-luvun sarja-asussa etulehdelli on kukka, jonka
keskusta on valkoinen (kuva 38 b). Kukan punaisten terilehtien sisilld lukee "timin kirjan omistaa”.
Tekstin avulla ymmirti, etti oma nimi on tarkoitus kirjoittaa kukan keskustaan, joten teksti ei ole
ainoastaan intraikoninen osa kuvaa vaan myos tismentii kuvan merkityksen. Musta kaista -sarjan etu-
lehdilld intraikoninen teksti sulautuu voimakkaasti yhteen kuvan kanssa (kts. kuvat 10 a ja b). Sarjan
nimi toistuu kirjoitettuna mustille kaistoille eli teksti nimedi kuvan, jonka se itse tavallaan samalla
muodostaa.

Muut kuvaan suoraan viittaavat tai osan siiti muodostavat tekstit aineistossa piddosin nimedvit
kuvia tai kuvan osia. Hemminki Hamsteri Lehtosen etulehdelli teksti selittii ihmisten vilisid suhteita
(kts. kuva 51). Siini on kuva ryhmistd ihmisii ja eliimii. Kuvan ylli on otsikkomainen suuri teksti
"Lehtosen perhe”ja hahmojen alla heidin nimensi. Merikadetti Richard Bolithon etulehtien teksti taas
nimeii esineiti (kts. kuva 24). Etulehdilli on kuva prikisti ja linjalaivasta ja teksti luettelee niiden
tirkeimmit rakenneosat. Tuulia Ahon Lumen tyttdren (2008) etulehdelld teksti nimedi kuvamerkke-
jd, silld etulehdelle on kuvattu muutamia riimuja ja kirjoitettu, miti ne tarkoittavat (kuva 44).

Mikkosen mukaan nimeiminen ei pelkistiin saata muuttaa kuvan merkitysti vaan vasta se usein
tekee tuon merkityksen mahdolliseksi. Nimi ehdottaa tiettyd suhdetta kuvan tulkitsemiseen. (Mik-
konen 2005, 85.) "Lehtosen perheen” tunnistaisi luultavasti ilman nimiikin perheeksi, silli ihmisten
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ikierot ja ilmeisen liheiset suhteet heidin vilillilin sopivat ajatukseen perheestd. Richard Bolithon
laivojen osat maallikon olisi jo vaikeampi tunnistaa ilman nimii. Laivanosien oudot nimet eivit
kuitenkaan varsinaisesti muuta ajatusta siitd, mitd lukija ajattelee osien merkitsevin, tai tee mahdol-
liseksi ymmirtii laivan toimintaa. Lumen tyttiren merkit ovat enemmin Mikkosen teorian mukai-
nen esimerkki. Niissikin jonkinlainen tulkinta on kylli mahdollinen ilman tekstii, mutta teksti antaa
monesta merkistd uutta tietoa, joka johtaa tulkintaa. Ainakin vuorta kuvaavaa merkkii pitiisin itse
ilman tekstid kampana tai verkkona ja huilua ihmiseni.

Kuvan osana oleviin tai niihin viittaaviin teksteihin lukeutuvat myés sukupuiden tekstit ja kuvatek-
stit. Vain yhdessi aineiston esimerkissi on tyypillinen kuva ja kuvateksti -yhdistelmi: Thorgeirin hérdin
(1987) takalehdellid on suurikokoinen kopio maisemakuvasta, kuvan alla tyhjii tilaa ja aukeaman
alareunassa selventivi teksti, joka kertoo kuvan nimen ja tekijitiedot. Perinteisii sukupuita, joissa
teksti viittaa puun kuvaan, on kaksi. Niisti toisen, Mazo de la Rochen Jalna-sarjan sukupuun teksti
lihenee jo intraikonista tekstid, silli se sijaitsee puun lehtien sisilli ja laatikoissa puun alla (kuva 66).
Toisessa sukupuussa kirjassa Paistaa pdivi pimeddn (1992) teksti on puun ulkopuolella (kuva 67).

Teksti, joka ei viittaa suoraan kuvaan, on aineistossani harvinainen. Etulehdilli, joiden mikiin
teksti ei liity kuvaan, on vain yhdenlaisia teksteji, muunnelmia sanoista "omistaa timin kirjan”. Lau-
seen yhteydessi on joko sopiva tyhji tila tai viiva (jota en laske kuvaksi) nimen kirjoittamista varten,
mutta etulehtien kuvitus on kirjoituksesta tiysin erillinen. Paula Norosen Emilian paivikirja -sarjassa
etulehdelld on koko aukeaman tdyttivd marsukuvitus ja sen piillid exlibrislaatikko, jossa on teksti
“Tdmin piivikirjan omistaa Emilia Laitinen-Nieminen, 11 v." Kitjaa lukematon ei voi mitenkiin yh-
distid tekstid kuvitukseen. (kuva 41.)

Etulehdet, joilla on erilaisten ikonotekstien yhdistelmid, koostuvat myds usein monesta visuaa-
lisesti erilaisesta osasta. Kuvien ja sanojen viliset yhteydet moninkertaistuvat ja monimutkaistuvat
niissd. Nuorten toivekirjaston 1970-luvun sarja-asun ensimmiisen etulehden ensimmiisell sivulla on
kuvallinen exlibris eli kuva ja intraikonista tekstii. Toisella sivulla on ontologinen ikonoteksti eli sarjan
tunnus: N-, T- ja K-kirjaimista muodostuva logo, johon yhdistyy viherioivi oksa. (kuva 40 a.) Takaleh-
delld puolestaan on luettelo sarjassa ilmestyneisti kirjoista eli tekstii, joka ei liity kuvaan, mutta luet-
telo on kehystetty ja kehyksen yhdessi kulmassa on jilleen sarjan tunnus. (kuva 40 b.) Merirosvojal-
kirjan ensimmiiselld etulehdelld on kuvien lisiksi seki karttatekstii ettd intraikonista tekstid kirjeessi
(kts. kuva 32). Sarjassa Runoja tunteville takalehden ensimmiiselli sivulla on valokuva teoksen runot
kirjoittaneesta runoilijasta ja toisella sivulla hinen nimensi ja luettelo hinen aiemmista teoksistaan,
mikili niitd on (kuva 83 a ja b). Runoilijan nimi ja kuva viittaavat toisiinsa, vaikka ovatkin eri sivuilla.
Teosluettelo on itsenidisempii tekstii, mutta viittaa sekin sekd runoilijan nimeen ettd kuvaan. Anja
Erimajan kirjan Hilu, Hippu ja diti valtava (2008) ensimmiiselld etulehdelld on nuottiviivastolle piir-
rettyji lauluja, jotka on nimetty, seki itsendisii mutta nuottiviivaston lomaan sijoittuvia kuvia.

Muutamat ikonotekstien yhdistelmit ovat selkeimmin yksi visuaalinen kokonaisuus kuin edelli-
set. Mielikuva yhdesti kokonaisuudesta tai sen puuttumisesta riippuu tietenkin eri elementtien sijoit-
telusta ja keskiniisestd huomiotaherittivyydesti. Neil Gaimanin kirjan Neverwhere — maanalainen
Lontoo (1998) etulehdilli on Lontoon metrokartta ja Lontoon maanalaisen tunnus (kuva 11). Kartta
ja merkki ovat kaksi erillisti elementtii, mutta muodostavat yhteenkuuluvan kokonaisuuden. Tosin
on huomattava, etti ne on suunniteltu sopimaan yhteen jo valmiiksi, ei kirjaa ajatellen, ja merkki esiin-
tyy joka tapauksessa aina kartan mukana. Kirjan Paistaa pdivi pimeddn ensimmdiselli etulehdlld on
erikoinen sukupuu, erilainen kuin perinteiset Jalna-sarjassa esiintyvin tyyppiset sukupuut. Kuvia voi
tulkita olevan yksi tai monta, mutta tekstit yhdistivit joka tapauksessa kuvaelementteji. Aukeaman
keskelli oleva tyylitelty puun hahmo ei ulota oksiaan perheenjiseniin, mutta tekstit on sijoiteltu niin,
etti etulehti on ymmirrettivissi sukupuuksi. Parista henkildsti on piirretty myds omat kuvansa.
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5.4 Tilallisuus

Etulehti on yleensi kaksiulotteinen media. Sen kiyttétilanne viittaa kylld kolmiulotteisuuteen, silld
kun kirjaa avataan, sivut niyttiytyvit hetken eri asennossa kuin loppuun asti avattuina. Ponnahdus-
tekniikalla etulehdesti saa myds kirjaimellisesti kolmiulotteisen, mutta aineistossa ei ole yhtiin esi-
merkkii tistd. Kolmiulotteisuudesta voidaan etulehtien yhteydessi kuitenkin puhua silloin, kun kuva
tai teksti luo kolmiulotteisen vaikutelman.

Tilallisuus ilmenee myds kaksiulotteisesti: elementtien sijoittelu toisiinsa nihden samassakin tasos-
sa saa aikaan voimakkaan tai heikomman tilavaikutelman. Koko etulehden tiyttivit kuvakokonaisuu-
det, syvityt kuvat ja tapettimaiset toistuvat kuvat luovat erilaista tilaa. Varsinkin jos sisdsivut ovat
pelkkaii tekstid, etulehden voimakas tilavaikutelma on huomattava visuaalinen elementti kirjassa.

5.41 Tilallisuuden ilmaisukeinoja

Anja Hatva mainitsee teoksessaan Kuvittaminen (1993) tapoja, joilla kuvituksessa voi ilmentii kol-
miulotteisuutta ja luoda tilailluusion. Erittelydin hin perustaa osittain Irvin Rockin teokseen Per-
ception (1984) ja Evelyn Goldsmithin teokseen Research into illustration. An Approach and a Review
(1984). Hatvan mukaan kuvitus poikkeaa sikili arkinikemisesti, ettd kuvituksessa on mahdollista
esittii kohde ilman laajaa ympiristdd, joko rajattuna tai kokonaan taustattomana eli syvittyni (Hatva
1993, 96). Ympiroivid maailmaa katsoessamme taas emme nie pelkkii yksittiisid obejkteja, vaan ne
ovat aina yhteyksissi toisiin obejkteihin ja taustaa vasten (Rock 1984, 20).

Hatvan mukaan kolmiulotteisuutta voidaan luoda useilla keinoilla: Voidaan ensinnikin ajatella,
ettd on olemassa kuvio ja tausta. Miki tahansa diriviivan rajaama kohde muodostaa kuvion jolloin sen
ulkopuolelle jiivi alue hahmotetaan taustaksi. Voidaan myds kuvata useita objekteja niin, etti jokin
on jonkin takana. Katsoja ymmairtii myds takana olevan objektin tiydelliseksi ja olettaa, etti se vain
ei niy kokonaan, eiki ettd se olisi toisen objektin kanssa samalla tasolla oleva objekti, josta puuttuu
pala. Koon muutos voi myos vihjata etiisyyksisti, silli suuret objektit niyttivit olevan lihelld ja pienet
kauempana. Tistd voidaan johtaa ajatus, ettd myds pinnan rakenteen tihentyminen luo vaikutelman
etdisyydestd: miti kauemmas kuvassa menniin, sitid lihempini pinnan rakenneosat ovat toisiaan.
Limpimit virit koetaan lihempini ja kylmit kauempana oleviksi. Myds viivaperspektiivi luo syvyyttd
(Hatva 1993, 96-100). Kaltevat erisuuntaiset viivat kuvassa niyttivit lihentyessiin yhdistyvin toi-
siinsa ja saavat aikaan sen, ettd kuva niyttid kolmiulotteiselta (Rock 1984, 154-155).

Hatva mainitsee mahdollisina kolmiulotteisuuden luomisen tapoina vield objektin sijainnin ku-
vassa seki valon ja varjon (Hatva 1993, 97, 99). Kuvien tekijit ajattelevat usein, etti kuvan alaosa on
lihempini, esittdd kuvan etualaa, ja yliosa on taustaa, jolloin esimerkiksi alhaalla sijaitseva henkild
on lihelld ja ylhiilli sijaitseva kaukana (Oja 2004, 202). Hatvan mukaan koko ja viivaperspektiivi
voivat kuitenkin toimia sijaintia vahvempina vihjeind (Hatva 1993, 100). Valon ja varjon kokemista
Hatva taas pitii hyvin suhteellisena eiki esiti tarkkoja siithen liittyvii teorioita (Hatva 1993, 97, 98).

Rock mainitsee useita muitakin kolmiulotteisuuden luomisen keinoja (kts. Rock 1984, 53-89).
Jdtin ne tissd tutkimuksessa sivaun paitsi varjoa. Varjoja voi muodostua objektin pinnalle siksi, ettd
sen pinnassa on syvyyseroja (tilloin kyseessi on "attached shadow”). Timi on tirkeimpi tilallinen
vihje kuin se, ettd objekti heittii varjon ympiristddnsi (“cast shadow”). (Rock 1984, 75.)

Myés Onni Oja mainitsee teoksessaan Piirtimisen taito (2004) keinoja luoda tilaa. Esimerkiksi
virihavaintoihin ja tarkkaan havaitsemiseen perustuvassa ilmaperspektiivissi kauempana olevat esi-
neet ovat vaaleampia ja epimiiriisempid kuin lihelld olevat. Osa Ojan tilaratkaisun tavoista ei liity
kolmiulotteiseen tilallisuuteen vaan ne ovat yksinkertaisia sommittelumahdollisuuksia kaksiulot-
teisella pinnalla. Tillaisia tilaratkaisuja ovat henkildiden asettaminen kuvissa piillekiin (toistensa

yli- ja alapuolelle, ei toinen toisensa taakse) tai vierekkiin (Oja 2004, 212-213).
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Hatvan mukaan tilailluusio voi olla kuvassa usean asteista ja perustua yhti aikaa useaan tekijiin.
Toiset tilanluomiskeinot ovat tehokkaampia kuin toiset, esimerkiksi tilan tunnun luominen pelkistiin
niin, etti jokin on jonkin takana, on yksiniin vieli latteaa (Hatva 1993, 96).

Voidaan myds esittii, ettd kolmiulotteisuuteen ei vilttimitti tule pyrkii. Zeno of Elean mukaan
kuvan hahmottaminen littedni pintana tekee helpommaksi hahmottaa myds objektien viliset tilat
joksikin merkitykselliseksi “as a something rather than as a nothing” (Elea 2009, 369).

Taustalliset ja syvityt kuvat poikkeavat toisistaan tilallisesti. Syvityssid kuvassa monia Hatvan
mainitsemista tilan luomisen keinoista ei voi hyddyntii. Taustaton vinjetti voi olla my&s vaikea tunnis-
taa, koska siti ei voi verrata ympiristoonsi, ja vierekkiiset syvityt kuvat, joissa on eri mittakaava, voi-
vat sotkea toisiaan (Hatva 1993, 96, 97).

Taustallisessa kuvassa voi tietenkin vaihdella se, nouseeko kuva-aihe vai tausta tirkeimmiksi —
mikili ne on edes mahdollista erottaa toisistaan. Oja kirjoittaa Piirtimisen taidossa: "On muistettava,
ettd koko kuva on aktiivinen, toimiva. Tausta ja kuviot, positiiviset ja negatiiviset ainekset muodosta-
vat kuvan kokonaistilan samalla tavalla kuin kirjoitetun sivun kokonaisuus muodostuu sanoista ja
riveistd sekid niiden vilille jadvistd tiloista. Abstraktisista kuvista timi selvidi parhaiten. — — Sama
koskee realistisia kuvia, vaikka niissi esittivi aines himmentii kuvatilan suhteiden vilittdmin taju-
amisen.” (Oja 2004, 201, 202)

Kuvapinta ja kuvatila ovat kuvan sommitelman muodostavia rakenneosia. Kuvapinta on kuvan kak-
siulotteinen pinta ja kuvatila kuvapinta, johon yhdistyy myés syvyysulottuvuus. (kts. esimerkiksi Oja
2004, 202, 204.)

Unto Pusa mainitsee teoksessaan Plastillinen sommittely (1977) kolmenlaisia sommitelmia, joita
viivoista voi muodostaa: tiytesommitelmat, nauhasommitelmat ja pintasommitelmat. Kaikissa
tapauksissa sommitelmalla on runko, ikdin kuin nikymiton verkosto, jonka mukaan kuvioyk-
sikot ryhmittyvit. Tdytesommitelmat ovat rajoiltaan miirittyji kuvioita, ne sommitellaan tarkasti
miiritellylle alueelle, jonka ne tiyttivit. Nauhasommitelmat levenevit jatkuvasti kahteen suuntaan.
Pintasommitelmat levenevit jatkuvasti kaikkiin suuntiin ja niiti voi laajentaa loputtomiin. (Pusa
1977, 136-137.) Nimet ovat kuvaavia, mutta en tiysin ymmirrd Pusan selvitysti jaottelulleen, silld
hin kiyttdd esimerkkini tiytesommitelmasta parkettikuviota ja seinin kaakelipintaa ja esimerkkini
pintasommitelmasta parkettiruudustoa ja seinitapetin kuvioryhmitysti. Jos ajattelee etulehtei rajat-
tuna alueena, silli oleva sommitelma olisi aina tiytesommitelma. Toisaalta etulehtei voi ajatella palana
arkista, jolle se on painettu, jolloin etulehtien sommitelmat voisivat olla lisiksi pintasommitelmia.
Samat miirittelyt pitevit Pusalla muihinkin muotoihin kuin viivoihin: erilaisista geometrisisti osis-
ta muodostuvat sommitelmat voivat olla nauhamaisia eli kahteen suuntaan kasvavia tai levittiytyi
kaikille suunnille (Pusa 1977, 138). Tdmi jako sopinee etulehtiin parhaiten: kuviot niissi ovat joko
nauhamaisia tai levittiytyvii.

5.42 Aineiston jakaminen tilallisuuden mukaan

Tutkin piiasiassa kolmiulotteista, mutta myds kaksiulotteista tilallisuutta. Haluan tutkia erityisesti,
onko etulehdelli selkei tilavaikutelma myos syvyyssuunnassa, eli voidaanko silli kuvapinnan lisiksi
ajatella olevan kuvatila, vai onko kuva litted. Timin selvittimiseen kiytin apuna Hatvan luettelemia
tilantunnun luomisen keinoja seki Rockin mainitsemaa varjoa ja Ojan mainitsemaa ilmaperspek—
tiivid. Koska tissi jaottelussa en kiinniti huomiota tekstiin, kisittelen etulehdilli olevia teksteji kuin
kuvia.

Haluan tietdi ensinnikin, onko etulehdelld erotettavissa tausta ja kuva-aihe taustan piilli vai ei.
Yhden ryhmin muodostavat tapaukset, joista kuva-aihetta ja taustaa ei voi erottaa. T4ssi ryhmissi
koko etulehti on yhti elementtii tai kuva-aihe ja tausta ovat niin samanarvoiset, etti ei voi paittii,
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miki on taustaa ja miki ei. Oletan etukiteen, ettei tillainen pinnan kisittely luo juuri minkiinlaista
tilavaikutelmaa.

Etulehdet, joissa on erotettavissa kuva-aihe ja tausta, muodostavat muut ryhmit. Etulehdet, joiden
kuva on syvitty, ovat selkeiti hahmottaa. Kuva-aihe (tai useampi) ei niissi tiyti koko etulehtei ja sen
takana on erillinen tausta. Tillaisilla etulehdilli tilavaikutelma voi olla joko kaksi- tai kolmiulotteinen
riippuen siitd, onko kuva-aiheessa kiytetty tilavaikutelman luomisen keinoja vai ei. Jaan nimi etuleh-
det kahteen ryhmiin sen mukaan, onko niissi syvyysvaikutelmaa vai ei.

Taustallinen kuva tayttii etulehden pintaa eri tavalla kuin syvitty kuva. Tausta kuuluu jollain ta-
valla osaksi kuvaa, se ei ole erillinen yksivirinen paperi niin kuin aineiston etulehdilli syvittyjen kuva-
aiheiden takana. Taustallisissakin kuvissa vaikutelma voi olla kaksi -tai kolmiulotteinen, mutta toisin
kuin syvityissi kuvissa, kolmiulotteisuus voi niissi ilmeti myds kuva-aiheen ja taustan vilisessi suh-
teessa. Yksi taustallinen kuva ei vilttimitti tiytd koko etulehted, mutta silloin se tiytyy olla selvisti
rajattu erilleen muusta etulehden pinnasta.

Tyypillinen kolmiulotteinen taustallinen kuva on tavanomainen virivalokuva maisemasta. Siini
nikyvit virien sinertyminen ja kohteiden pieneneminen ja epimiiriistyminen kauemmas mentiessi,
eli kolmiulotteinen tila muodostuu siihen virien, koon muutoksen ja ilmaperspektiivin avulla. Lisiksi
kohteita voi olla toisten kohteiden takana. Jos tilantunnun keinoja ei ole taustallisessa kuvassa juuri tai
ollenkaan kiytetty, kuva on kaksiulotteinen.

Jaan myos taustalliset kuvat kahteen ryhmiin niiden luoman tilavaikutelman mukaan. Jokin jonkin
takana -kuvaamistapa luo syvyysvaikutelmaa niin vihin, etti en laske siti kolmiulotteisuudeksi, mika-
li sitd on kiytetty hyvin vihin ja kuvan muodot eivit muuten ole kolmiulotteisia. Esimerkiksi kartta,
jonka piilld on kompassiruusu, ei ole vielid kolmiulotteinen.

Sommitteluun ja tilallisuuteen liittyy liheisesti kysymys siitd, mikd on yksi kuva ja mikd monta.
Joskus timin midrittiminen on ongelmallista. Aineistoon sisiltyy paljon etulehtii, joilla on yksi tai
useampi toistuva kuva-aihe tai pienii kuvaelementteji siroteltuna pitkin aukeaman pintaa. Ne ovat
fyysisesti toisistaan erossa ja tausta voi olla yksi- tai monivirinen. Milloin tillaiset "tapettimaiset” ku-
vaelementit ovat samaan kuvaan kuuluvia kuvioita ja milloin erillisid syvittyji kuvia taustan pialla?
On tulkinnanvaraista, kuinka dirimmadisyyksiin voidaan menni. Voidaanko esimerkiksi ajatella sa-
man sanan kirjaimia erillisini kuvina, jos kitjainten vilill on tyhjii tilaa? Voi my$s olla vaikea paitedi,
onko jokin yksittiinen objekti osa toista kuvaa vai oma kuvansa, onko esimerkiksi kuvan alle lisitty
sana oma kuvansa vai ei?

Jdtin nimi kysymykset suurimmaksi osaksi sivaun. En siis jaottele etulehtii ryhmiin sen mukaan,
onko niilld yksi vai monta kuvaa. Aineistossa on kuitenkin huomattava maiiri etulehtii, joiden pinta
tdyttyy syvityistd toistuvista kuva-aiheista. Joko yksi tai muutama kuva-aihe toistuu niill niin, ettd
kuvaelementtien vililld on tyhjii tilaa, ja timi toisto tdyttid koko pinnan. Tillaiset kuvat tai kuvayh-
distelmit ovat jotain koko pinnan tiyttivin yhden kuvakokonaisuuden ja syvityn kuvan vililtd. Kut-
sun niitd Pusan jaottelua soveltaen levittdytyviksi kuvioiksi, levittiytyivitpd ne miten tahansa. Levit-
tdytyvit kuviot jaan myos kahteen ryhmiin tilallisuuden mukaan. Lisiksi yhden ryhmin muodostavat
erilaisten tilallisuuksien yhdistemiit.

Ryhmiit:

kuva-aihetta ja taustaa ei voi erottaa
Koko etulehti on samaa elementtii tai on mahdotonta ratkaista, miki on kuva-aihetta ja miki taustaa.

syvitty kuva tai kuvia, kaksiulotteinen vaikutelma

Etulehdelld on yksi tai useampi syvitty kuva-aihe ja takana erillinen tausta. Kuva-aiheiden vililld on
selkeisti tyhjii tilaa. Kuva-aiheissa ei juuri ole kiytetty Hatvan luettelemia keinoja syvyysvaikuteman
luomiseksi eli tilavaikutelma on kaksiulotteinen.
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syvitty kuva tai kuvia, kolmiulotteinen vaikutelma

Etulehdelld on yksi tai useampi syvitty kuva-aihe, ja takana erillinen tausta. Kuva-aiheiden vililld
on selkeisti tyhjii tilaa. Tilavaikutelma on kolmiulotteinen, tilallisuus ilmenee kuva-aiheissa Hatvan
luettelemin keinoin.

levittdytyvi kuvio, kaksiulotteinen vaikutelma
Etulehden pinnan peittivit toistuvat kuva-aiheet, useampi erilainen tai vain yksi, jotka jatkuvat tapet-
timaisesti etulehden reunojen yli. Takana on erillinen tausta. Tilavaikutelma on kaksiulotteinen.

levittdytyvi kuvio, kolmiulotteinen vaikutelma
Etulehden pinnan peittivit toistuvat kuva-aiheet, useampi erilainen tai vain yksi, jotka jatkuvat etuleh-
den reunojen yli. Takana on erillinen tausta. Tilavaikutelma on kolmiulotteinen.

taustallinen kuva tai kuvia, kaksiulotteinen vaikutelma
Etulehdelld on yksi kuva, joka tiyttii koko kuvapinnan. Kuvassa on seki kuva-aihe etti tausta. Tila-
vaikutelma on kaksiulotteinen.

taustallinen kuva tai kuvia, kolmiulotteinen vaikutelma

Etulehdelld on yksi kuva, jossa on selkei syvyysvaikutelma.

yhdistelmit
Etulehdelli on erilaisia tilavaikutelmia.

5.43 Tilallisuuden ilmeneminen aineistossa

Aineiston etulehdet sijoittuvat eri ryhmiin seuraavasti:

kuva-aihetta ja taustaa ei voi erottaa: 21 etulehtei

syvitty kuva tai kuvia, kaksiulotteinen vaikutelma: 49 etulehtei
syvitty kuva tai kuvia, kolmiulotteinen vaikutelma: 33 etulehtei
levittidytyvi kuvio, kaksiulotteinen vaikutelma: 9 etulehted
levittidytyvi kuvio, kolmiulotteinen vaikutelma: 19 etulehted
taustallinen kuva tai kuvia, kaksiulotteinen vaikutelma: 50 etulehtei
taustallinen kuva tai kuvia, kolmiulotteinen vaikutelma: 112 etulehtei
yhdistelmit: 92 etulehted

Kuva-aiheen ja taustan voi aineiston etulehdilld yleensi erottaa toisistaan. Kolmiulotteinen vaikutel-
ma on hieman yleisempi kuin kaksiulotteinen, mutta ero ei ole kovin merkittivi. Kolmiulotteisesta
kuvista selvisti suurin osa on taustallisia, mutta kaksiulotteisissa on syvittyjd kuvia ja levittiytyvii
kuvioita yhtd paljon kuin taustallisia kuvia. Viidesosa kaikesta aineistosta on erilaisten tilallisuuksien
yhdistelmii.

Aineistosta on erotettavissa kaksi syytd niille tapauksille, joissa kuva-aihetta ja taustaa ei voi
erottaa toisistaan. Vain yhdessi esimerkissi syy on se, etti etulehdet ovat kokonaan yhti element-
tid. Marcel Proustin Swannin rakkaudessa (1977) etulehdet ovat likuvirjiystid harmaasta valkoiseen.
Airipair erottuvat toisistaan selkeini erillisind pintoina, mutta ei voi sanoa, onko jompi kumpi ha-
luttu erityisesti nostaa esille tai jittdd taustalle. Muissa esimerkeissi, joissa kuva-aihetta ja taustaa
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ei voi erottaa, se johtuu niiden samanarvoisuudesta. Marmorointeja ja niiden matkintoja on niisti
etulehdisti puolet. Marmorointikuvioissa eri virit ovat omina pintoinaan, mutta pinnat sekoittuvat
toisiinsa ja muodostavat pyortelevid kuvioita. Musteloitsun etulehdelld kaikki on kuviota, mikiin ei
ole piillimmiiseni ja taustaa ei ole (kts kuva 73). Pienet vapaamuotoiset kuviot, kuten turkkimainen
tekstuuri Timo Parvelan Keinulaudan (2006) etulehdilli toimivat samaan tapaan kuin marmoroinnit.
Viisi ryhmin esimerkkii on sen sijaan selkein geometrisia kuvioita, kaikki viivoja. WSOY:n Hywvin
lukemisen sarjassa on kapeita valkoisia vinoviivoja ja niiden virilli leveimpii viriviivoja, eiki voi hah-
mottaa, minki viriset viivat ovat toisten piilli vai ovatko kaikki samassa tasossa (kuva 6). Vaikka
alkuperiinen paperin viri olisi mahdollista erottaa, siti ei vilttimittd mielld taustaksi. Sekd Muste-
loitsun ettd Hyvin lukemisen sarjan etulehdet on todennikéisesti painettu valkoiselle paperille, mutta
niiden valkoinen osa ei niyti sen enempii taustalta kuin muukaan.

Ojan mainitsema henkildiden tai minki tahansa objektien sijoittelu vierekkiin ja piillekiin luo
kaksiulotteista tilantuntua, voimakkaan kuva-alan. Periaatteessa timi kuva-alan rakentuminen ei rii-
pu siitd, voiko kuva-aihetta ja taustaa erottaa toisistaan. Monimutkaisistakaan abstrakteista kuviois-
ta, jotka luovat voimakkaan kuva-alan, ei vilttimittd hahmota, miki osa on piillimmiiseni. Joka
tapauksessa tilavaikutelma ei ole aineistossa merkittivi silloin, kun kuva-alaa ja taustaa ei voi erottaa.
Kokonaan tilallisuus ei tillaisilta etulehdiltd puutu; jo liukuvirjiys luo enemmin tilan tuntua kuin
visualisoimaton etulehti loisi. Ojan mainitsemaan objektien sijoitteluun tilantunnun luomiseksi tar-
vitaan kuitenkin selkeimpii pinnanmuodostusta kuin on aineiston niissi kuvissa, joissa taustaa ja
kuva-aihetta ei voi erottaa.

Syvityt kaksiulotteiset kuvat etulehdilld ovat aineistossa seki kooltaan ettd aiheeltaan hyvin eri-
tyyppisid. On koko aukeamalle ja yhdelle sivulle levittiytyvii kuvia seki pienempii vinjetteji; esittivid
ja abstrakteja kuvia; kaavioita, karttoja ja vain tekstii sisiltivid etulehtid. Abstraktit kuvat eroavat
edellisen ryhmin etulehtien visuaalisuudesta. Abaratin etulehdelli on tavallaan ohuita ja paksuja vii-
voja niin kuin Hyvin lukemisen sarjassakin, mutta Abaratissa harmaat viivat tulkitsen valkoisen taus-
tan piilli olevaksi kuva-aiheeksi (kts. kuva 47). Ei niyti silti, ettd kapeat harmaat ja leveit valkoiset
viivat olisivat samassa tasossa. Miesten ja kuninkaiden kuva-aihe on yksivirinen silhuetti, kultainen
kiirme, joka rajautuu erittdin selkeisti irti taustan mustasta viristi (kts. kuva 18). Etulehden hahmot-
taa vaistomaisesti niin, etti kdirme on taustan piilli, eiki niin, ettd mustassa pinnassa olisi kdirmeen
muotoinen aukko. Kuvatilaa ei silti etulehdelli juuri ole, vain kuvapinta. Isabel Allenden Kultaisen
lohikddrmeen valtakunnan (2003) etulehdet ovat samantyyppiset, mutta kuva on niissi moniosainen
(tai etulehdelld on monta kuvaa) ja levittiytyy laajalle. Etulehdilli lentii lintuja, jotka mieltii taus-
tan piilld olevaksi kuva-aiheeksi, vaikka ne ovat pienii ja yksinkertaisia (kuva 56). Ojan maininnan
pohjalta voi ajatella toistensa vieressi ja piilld olevien kuva-aiheiden olevan samassa tilassa ja kom-
munikoivan keskeniin. Kultaisen lobikidrmeen valtakunnan linnut muodostavat erillisii ryhmii, jossa
kussakin on lintuja lihekkiin. Sekd saman ryhmin linnut ettd ryhmit kuuluvat siis yhteen, kom-
munikoivat keskeniin. Linturyhmit korostavat viliinsi jidvii kuvapintaa siten, etti siitd tulee merki-
tyksellisempi kuin esimerkiksi kellertivi tausta Pertsa ja Kilu -sarjan etulehdelld koysikiepin takana
(kts. kuva 39).

Enemmin erilaisia elementteji, mutta yhti kaksiulotteinen tilavaikutelma on Nuorten toivekirjaston
takalehdelld (kts. kuva 40 b). Tekstiluettelot, kehykset ja sarjan tunnus ovat yksivirisinid yksivirisen
taustan piilli. Saman sarja-asun etulehdelld tunnus on esitetty kaksiviriseni ja siini nikyy kolmiulot-
teisuutta siten, ettd tunnukseen kuuluva oksa on NTK-kirjainten takana, eli toteutuu "jokin jonkin
takana”-efekti (kts. kuva 40 a), mutta takalehden yksivirinen versio ei ole kolmiulotteinen. Carmen
Bernos de Gasztoldin Eldinten kuoron (1968) takalehdelld on kolmiulotteisuuteen viittaavuutta, joka ei
kuitenkaan luo tilaa yksiselitteisesti. Vasemmalla sivulla on kolme syvittyi lintua, jotka ovat erikokoi-
sia, joten niiden voi tulkita lentivin eri etiisyyksilli. Koska tausta puuttuu, linnut voivat kuitenkin
yhti hyvin vain olla erikokoisia yksiloiti. Oikealla sivulla nikyy valaan pyrstd ja sen ympirilli laineita.
Mikiin laine ei ole toisen takana, ja vaikka ne ovat hieman eri kokoisia, koon muutos ei ole niin suuri,
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ettd siitd voisi paitelld tilan jatkuvan taaksepiin ja laineiden pienentyvin siksi.

Taustallisista kaksiulotteisista kuvista etulehdilli yli puolet on karttoja. Osa esittdd paikkoja
ylhiiltipiin kiyttien vain rajaviivoja, nimii ja mahdollisesti erivirisii alueita. Muutama on otettu
suoraan karttakirjasta. Nuorallatanssijoiden tapauksen etulehti on niiden karttojen joukossa poikkeuk-
sellinen: siini on eriinlaista kuvatilaa syvyyssuunnassa (kts. kuva 69). Tekstilaatikko ja tapahtuma-
paikkoja osoittavat sormet ovat eri viriset kuin kartta niiden alla. Timi korostaa siti, ettd ne ovat
piillekiin, vaikka kuva onkin litted. Osassa kartoista taas on kuvattu sivusta puita, vuoria, aaltoja, ma-
jakoita ja vastaavia kohteita, jotka on helppo tunnistaa sivultapiin kuvattuina. Piisiintdisesti ne eivit
ole toistensa takana, mutta vaikka olisivatkin, niiden luoma tilavaikutelma on heikko, koska ne eivit
pienene mihinkiin suuntaan. Pikemminkin kartan lukija ymmairtii ne selventiviksi tai hauskoiksi
karttamerkeiksi, jotka vain edustavat todellisuutta eivitki ole olemassa missiin tilassa. Myds maa-
alueiden rajat, esimerkiksi saarten rannat, on joissain kartoissa paksunnettu toiselta puolelta, mutta
timi keino ei varsinaisesti luo kolmiulotteista vaikutelmaa. Esimerkiksi Michelle Paverin Muinainen
pimeys -sarjan takalehdilld on kartta, jossa vuoriston vuoret jiivit hieman toisten vuorten taakse ja
niitd on varjostettukin, ja mantereen rantaviivaa on vahvistettu paksunnoksella. Puut eivit kuitenkaan
ole toistensa takana ja mikiin ei pienene kauemmas mentiess, joten yleisvaikutelma ei ole komiulot-
teinen. (kuva 59 b.)

Muut kaksiulotteiset taustalliset kuvat kuin kartat ovat abstrakteja tai esittivii koko aukeaman
kokonaisuuksia, lihes poikkeuksetta tekstittdmid. Louis Sacharin Paahteen (1998) etulehdilli on
voimakkaasti abstrahoitu kuvio, jossa taustan ja kuva-aiheen voi erottaa toisistaan (kuva 42). Siten
se eroaa esimerkiksi Hyvin lukemisen sarjan etulehdisti. Paabteen etulehtien keltainen tausta ei jii
aukoksi vaan kommunikoi pydreiden kuva-aiheiden kanssa, siten se eroaa Abaratin yksivirisesti taus-
tasta.

Aineiston levittiytyvit kaksiulotteiset kuviot luovat keskeniin samantyyppisen tilavaikutel-
man. Kuvatila on voimakas, kuvapintaa ei ole. Suurin tilallinen ero ryhmin esimerkkien vililli on se,
onko koko aukeama samaa katkeamatonta kuviota vai ovatko kuvion osat fyysisesti erilldin toisistaan.
Sadan Kantelettaren laulun etulehdilli yksi abstrakti kuvio jatkuu joka suuntaan ja osa sen linjoista sii-
lyy katkeamattomina yli aukeaman (kts. kuva 195). Se on tyyppiesimerkki Pusan "jatkuvasti kaikkiin
suuntiin levenevisti” kuviosommitelmasta. Timo Parvelan kirjan Hilma ja pingviini (1995) etulehdilld
puolestaan toistuu kuva rasiallisesta "kylmien vesien piikkimakrillia” siten, ettd rasiat ovat syvittyji ja
matkan pidssi toisistaan (kuva 113).

Levittdytyvit kolmiulotteiset kuviot ovat hyvin samanlaisia kuin kaksiulotteisetkin. Aineistossa
yleisin ja lihes ainoa keino ilmaista kolmiulotteisuutta levittiytyvissi kuvissa on jonkin kuvaaminen
jonkin takana. Risto Rippiddjd -sarjan etulehdilli rummuttava piihenkild seisoo dmpirien ja kattiloi-
den takana ja ne ovat vield toistensa takana (kts. kuva 15). Jaska Filppulan teoksen Virginia City, 1965
(2005) etulehdilli kiytetiin poikkeuksellisesti viivaperspektiivii levittdytyvin kuvion tilan luojana.
Etulehdilli toistuu kuva autosta, jonka linjat lihenevit toisiaan auton siini piissi, joka on kauempana
katsojasta. Aikaansaatu tilavaikutelma on kuitenkin vihiinen.

Levittidytyvissi kuvioissa tilavaikutelma on melko samanlainen, olivatpa ne kaksi- tai kolmiulottei-
sia. Osaksi timi johtuu siitd, ettd suurin osa levittiytyvisti kuvioista on syvittyji, eli niihin ei voi luoda
syvyytti vertaamalla kuva-aihetta taustaan. Suurin syy tilavaikutelman samanlaisuuteen on kuitenkin
se, ettd kuvapinta vie enemmin huomiota kuin kuvatila. Jatkuva kohteiden sijoittelu toistensa piille
ja viereen tai kuviosommitelma tekee etulehdesti kiinnostavan nimenomaan pinnan muodostuksen
kannalta ja syvyysulottuvuus jii toissijaiseksi.

Myés syvityissd kolmiulotteisissa kuvissa yleisin tapa luoda tilaa on kuvata jokin jonkin takana.
Sitid esiintyy kahdessa kolmanneksessa esimerkeisti ja usein se on ainoa kiytetty tilan luomisen keino.
Esimerkiksi Marjatta Kureniemen kirjan Onneli, Anneli ja orpolapset (1971) ensimmiiselli etulehdel-
li kulkee kulkueina lapsia (kuva 13). Toiset ovat selvisti kauempana lukijasta kuin toiset, ja sen tietdi
siitd, ettd heistd nikyy vain osia. Tilaa ei ole kuvattu esimerkiksi tekemilld kulkueista niin leveit, ettd
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lapsilla olisi kokoeroa sen mukaan, ketki ovar lihempini tai kauempana. Airiviivapiirrostekniikan
vuoksi hahmottamisen apuna ei ole my6skiin varjoja tai vireji.

Muut kiytetyt kolmiulotteisen ilmaisun keinot syvityissi kuvissa ovat varjostus ja viivaperspektii-
vi. Leila ja Annukka -sarjan kirjoissa on etulehtini realistisesti valaistuja valokuvia ihmisisti (kts. kuvat
85 a ja b). Kuvissa hahmojen iholle muodostuu varjoja, joiden avulla pystyy erottamaan esimerkiksi
leuan ja kaulan vilisen rajan. Runoja tunteville -sarjan henkilditi esittivit valokuvat toimivat samaan
tapaan, vaikka ne ovat yksivirisii (kts. kuvat 83 a ja b). Kyseessi on Rockin mainitsema "attached
shadow”. Heittovarjo, eli Rockin toinen esimerkki "cast shadow”, nikyy hiukan merkissi Signal-sarjan
etulehdilld (kts. kuva 17). Ympyrikuvio ja kirjaimet sen sisilli heittivit kuvion ulkopuolelle varjon,
joka luo jonkinlaista kolmiulotteisuuden tuntua. Viivaperspektiivi nikyy muutamalla etulehdelld sa-
maan tapaan kuin kirjassa Virginia City, 1965. Esimerkiksi Atlantic Unicornin takalehden keskelld
oleva"Seahawk” pienenee hieman lukijasta poispiin (kts. kuva 23).

Taustallisia kolmiulotteisia kuvia on aineistossa eniten. Yleisin kiytetty tilan luomisen keino
tissikin ryhmissi on jonkin kuvaaminen jonkin takana. Sitd kiytetiin yksindinkin, vaikka muissa
ryhmissi yhdelld etulehdelli kiytetidin tavallisesti useampaa tilan ilmentimisen keinoa. Martti Haa-
vion Kalevalan tarinoiden (1966) etulehdilli kuvatut kannel, miekka ja kousikka tuntuvat riippuvan
ilmassa ja tilaa syvyyssuunnassa luo vain se, etti kousikka on miekan takana (kuva 37). Ritva Toivolan
Kapteeni Vaskiparran (1983) etulehdelld nikyy laiva alaviistosta aaltojen lipi. Tilavaikutelma on voi-
makas, vaikka laiva ja aallot eivit itsessdin kumpikaan ole kolmiulotteisia. (kuva 14.)

Muita tilan luomisen keinoja kiytetiin ryhmin esimerkeissi eri miirii. Koon muutos on yleinen.
Osaa Hatvan ja Ojan mainitsemista keinoista ei taas juuri 13ydy. Voimakas koon muutos nikyy Anne-
Catherine Vestlyn kitjan Kiira ja lumpeenkukat (1981) etulehdilli puissa, jotka pienenevit maisemassa
kauemmas mentiessi (kuva 28). Samoilla etulehdilld nikyy myos ryhmin ainoa selkei esimerkki pin-
nan rakenteen tihentymisesti: etualalla ruoho on vaaleaa ja puut tummia, mutta takana ne sulautuvat
toisiinsa rakeiseksi massaksi. Voimakas koon muutos nikyy myés J. M. Barrien Peter Panin (1992)
etulehdilli, joilla kaupungin talot pienenevit kauemmas mentiessi (kuva 54). Etulehdet ilmentivit
lisiksi ilmaperspeketiivid, silld kaukana olevat talot ovat vaaleampia ja episelvempii kuin etualalla ole-
vat, ja viivaperspektiivid, silli kadut kapenevat kauemmas mentiessi ja niiden voi mieltid yhtyvin
toisiinsa kaukana. Sekd Kiirassa ja lumpeenkukissa etti Peter Panissa objektit on myds sijoitettu niin,
ettd kuvan alaosa on etualaa ja yliosa taustaa. Tamai tilavaikutelma perustuu kuitenkin, juuri kuten
Hatva esittii, suureksi osaksi koon muutokseen ja viivaperspektiiviin eikd vain objektien sijoitteluun
kuvissa.

Virivaihtelu tilan ilmentijini on harvinainen aineiston taustallisissa kolmiulotteisissa kuvissa.
Timi johtunee siitd, etti yli puolet ryhmin etulehdisti on toteutettu vain yhdelld virilld, eikd viri-
en kiytto ole aina arkitodellisuutta vastaavaa nelivirisilli etulehdillikiin. Lisiksi virilliset etulehdet
kuvaavat usein syvyyssuunnassa suppeaa aluetta, joten vaikka vaikutelma olisi kolmiulotteinenkin,
tilan kylmentyminen kauemmas mentiessi ei niy. Aineistossa ei ole yhtdin esimerkiksi tavanomaista
maisemaa esittivii virivalokuvaa. Peter Panissa virivaihtelua on hieman: etualan talossa nikyy keltais-
ta ja punaista ja taustan talot ovat kaikki sinertdvinharmaita. Selkeimmin vaihtelu nikyy kuitenkin
Harmattanin, kulkijan ja unisiepparin takalehteni olevassa maalauksessa 3. toukokuuta 1808 (kts.
kuva 76 b). Etualalla on punaista, keltaista ja limminti ruskeaa ihmisten iholla, vaatteissa ja veressi.
Henkiliden taustalla on vihertivi kukkula ja kauempana erottuu sinertivi maisema. Goya lienee
sommitellut virit niin tietien virivaihtelun aikaansaaman kolmiulotteisuuden tunnun. Maalaus ei
kyllikiin ole tyyliltiin realisitinen ja voimakas keltainen etualalla on keltaista, koska se tulee lyhdyst,
eiki sijaintinsa vuoksi. Ensimmiiselld etulehdelld Aatamin luomisessa virit myds kylmentyvit taka-
alalle mentiessi ja varjot objektin pinnalla ("attached shadow”) ovat selkeimmiit kuin missiin muussa
esimerkissi (kts. kuva 76 a). Harmattanin, kulkijan ja unisiepparin etulehtien kuvat eroavat muista
ryhmin esimerkeisti siind, ettd ne ovat jo ennestiin valmiita taideteoksia, joita tehdessi on harkittu
niiden kykyi ilmaista tilaa.
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Parin taustallisen kuvan kolmiulotteisuus tuntuu perustuvan kulttuuriseen ymmirtimiseen: kuvista
tietdd, ettd ne ovat kolmiulotteisia. Reijo Pakarisen Gunillan vieraiden (2005) etulehdilld on valokuva,
joka on kolmiulotteinen, koska sen ymmirtii esittivin kareilevaa vettd, johon heijastuu rakennus
(kuva 52). Muuten se olisi vain erivirisistd abstrakteista pinnoista koostuva kokonaisuus, eikd tum-
mimpia pintoja mieltiisi rakennuksen varjoiksi. Anja Porion kirjan On purjehdittava kauas (1999)
etulehden originaalissa on laitettu paperin pinnalle oikeita kukkien terilehtii. Vaikka terilehdet ovat
painetussa versiossa vain kuvia, niiden mieltii olevan erillisind paperin piilld, koska ne niyttivit
aivan oikeilta. Jos terilehdet loisivat pienen heittovarjon, ne olisivat ymmirrettivisti kolmiulotteisia
myds niille, jotka eivit tunnista niiti terilehdiksi. Hatvan mukaan kuvissa esitettivit tilanluomisen
keinot ovat joko paiteltivissd suoraan arkihavainnoista — kuten koon muutokseen perustuva etiisyy-
den arviointi — tai kulttuurisia sopimuksia, kuten se, etti jokin asia voidaan esittii eri kokoisena kuin
todellisuudessa (Hatva 1993, 96).

Muutamat eri tilallisuuden yhdistelmit etulehdilli ovat syvityn ja taustallisen kuvan yhdistelmii.
Rien Poortvlietin Suuren tonttukirjan (1979) etulehdilld on kuvattu yksi nikymi, jossa tonttu seu-
rustelee lintujen kanssa (kuva 36). Viitteellinen keltainen tausta, jonka voi kisittid maaksi, ei ulotu
kaikkien lintujen alle, vaan osa niistd on syvittyji. Syviyksen ja taustallisuuden vilinen ero on hyvin
liukuva, Tilli etulehdelld — toisin kuin vaikka Peter Panin etulehdelli — korostuu sijoittelun ansiosta
ajatus siitd, ettd alareunaan sijoitetut objektit ovat edessi ja ylireunaan sijoitetut takana, silli muita
tilallisia viitteitd objektien vililld kuin sijoittelu on melko vihin.

Lihes kaikki esimerkit eri tilallisuuden yhdistelmisti ovat kolmiulotteisuuden yhdistimisti kaksi-
ulotteisuuteen tai sellaiseen kuvaan, jonka taustaa ja kuva-aihetta ei voi erottaa. Niisti yli puolessa
kaksiulotteinen osa on tekstii. Se ei ole himmistyttivii, silli teksti on aineistossa lihes aina kaksi-
ulotteista. (Ainoa poikkeus tistd ovat Iso-Werneri-sarjan etulehdet, joilla lukee kolmiulotteisena sarjan
nimi, kts. kuva 43.) Noin puolet kaksiulotteisista teksteistd liittyy muuten kolmiulotteisiin karttoihin
ja toinen puoli muihin kolmiulotteisiin kuviin. Patrick Siiskindin Parfyymin (1986) etulehdet ovat
selkedn kolmiulotteisia karttoja, joissa litteit tekstit ikdin kuin makaavat maassa (kuva 72). Teksti voi
olla kolmiulotteisen kuvan ympirilld, kuten Merikadetti Rikhard Bolithon etulehtien tyyppisissi som-
mitelmissa (kts. kuva 24) tai kuvan piilli, kuten kirjassa Paistaa piivd pimeddn (kts. kuva 67). Kaksi-
uloteinen ja kolmiulotteinen etulehden osa voivat olla my&s tdysin erilliset toisistaan, kuten Runoja
tunteville -sarjan kuva-ja tekstiyhdistelmit.

Tekstin ohella kaksiulotteisia osia muuten kolmiulotteisella etulehdelli voivat olla kartat, exlibrik-
set ja muusta kuvasta erilliset abstraktit kuviot, tai sitten yhdessi kuvassa vain on seki kaksi- ettd
kolmiulotteisuutta. Nils Holgerssonin ihmeellisen matkan etulehdilli on kolmiulotteiset hanhen ja
pojan hahmot ja lisiksi kaksiulotteinen kartta ja kompassiruusu (kts. kuva 70). Lasten toivekirjaston
1960-luvun sarja-asun ensimmiiselld etulehdelld yhdistyvit tiysin kaksiulotteinen exlibris ja sarjan
tunnus, johon on luotu kolmiulotteisuutta laittamalla oksa kirjainten taakse (kuva 38 a). Jules Vernen
merkilliset matkat -sarjan teoksissa taas kahteen kolmiulotteiseen kuvaelementtiin, kirjailijan syvittyyn
rintakuvaan ja kirjakohtaiseen taustalliseen kuvaan, yhdistyy kaksiulotteinen viivatausta (kts. kuvat
82 a ja b). Esimerkki kahden tilallisuuden yhdistimisesti yhdessi kuvassa on karttaetulehti Harri
Istvan Mien kirjassa Leevi ja Suomen lipun salaisuus (2007). Kartassa tirkeit talot ja maan muodot
on kuvattu kolmiulotteisina, mutta vihemmin tirkeit korttelit ovat kaksiulotteisia ruutuja. Tekstit
ovat kaksiulotteisia, mutta kolmiulotteisilla rullilla ja koko kartta on samanlainen auki levitetty rulla.
(kuva 71.)

Otto ja lentivit kaksoset -kirjan etulehdilli esiintyy lihes huomaamaton kaksiulotteinen elementti
kolmiulotteisen kokonaisuuden yhteydessi (kts. kuva 58). Maisemassa, jossa kaksi lasta lentid, on
voimakas syvyysvaikutelma, mutta muun kuvan piilli olevat keltaiset tihdet ovat tiysin litteiti. Kol-
miulotteisuus hallitsee kuvaa, tihdet jidvit vihiiseksi elementiksi. Varsinkin timin esimerkin perus-
teella voi ajatella, ettd kolmiulotteisuuden ja kaksiulotteisuuden yhdistimisen voisi oikeastaan aina
kisittii kolmiulotteisuutena.
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6 Tulokset: etulebtien visuaalisia tebtivid

Tirkeimpii visuaalisia tehtivii etulehdelle l6ysin aineiston perusteella viisi. Etulehdet voivat koristaa
kirjaa, eli olla kiinnostavia visuaalisia elementteji, jotka lisdivit lukijan mielenkiintoa kirjaa kohtaan.
Ne voivat osoittaa kirjan kuuluvan johonkin sarjaan siten, ettd saman kirjasarjan kirjojen etulehdilld
on selkeisti jotain yhteistid. Ne voivat tarjota informaatiota jostain tietysti kirjaan tai kirjasarjaan
liittyvisti seikasta. Lisiksi ne voivat kuljettaa tarinaa ja syventii lukijan ja kirjan vilistd suhdetta
ottamalla lukijaan kontaktia tai aktivoimalla hinti.

Yhdelli etulehdelld on usein enemmin kuin yksi tehtivi. Etulehdelli voi olla useita visuaalisia ele-
mentteji, jotka toteuttavat eri tehtivii tai yksi elementti voi tiyttidi monta tehtivii. Eri tehtivit voivat
tukea toisiaan tai vihentii toistensa tehoa.

Markko Taina mainitsee etulehtien tehtivini rakenteellisen funktion lisiksi "puhtaan koristeel-
lisen funktion’, "lisdinformaation tuomisen” ja "sarjaidentiteetin luomisen”. (Markko Tainan suullinen
tiedonanto tekijille puhelimitse 23.10.2009.) Tainan kisitys etulehtien visuaalisista tehtivisti on siis
hyvin samantapainen kuin kolme ensimmiisti 16ytimistini visuaalisista tehtivisti.

Hatva mainitsee kuvitukseen kiytettivin kuvan tehtivini erityisesti “aiheen kisittelyn” jollain ta-
valla, "huomion ohjaamisen” johonkin ja "esteettisen elimyksen tuottamisen” (Hatva 1993, 50-51).
Hinen huomioitaan voi soveltaa myds etulehtien tarkasteluun. Esteettisen elimyksen tuottamisessa
olennaista on elimyksellisyys, joka on kuvassa jotakin muuta kuin sen tiedolliset ominaisuudet (Hat-
va 1993, 51). Se lihenee etulehtien visuaalisista tehtivisti erityisesti koristamista. Aiheen kisittely ja
huomion ohjaaminen liittynevit etulehtien kaikkiin visuaalisiin tehtiviin. Oikeanlaisen aiheen kiisit-
telyn avulla kuva voi "auttaa ymmirtimiin tekstin merkitystd” (Hatva 1993, 47, 50-51). Timi taaas
nikyy useilla informaatiota tarjoavilla etulehdill.

6.1 Koristaminen

Kirjan koristaminen on melko ilmeinen etulehden tehtivi. Aineiston etulehdillikin pyrkimys ko-
ristamiseen on usein nihtivissi suoraan. Koristaminen on vanhempi kuin mikiin toinen etulehden
tehtivistd, edes sen rakenteellinen tehtivi (kts. luku 2.1). My&s nykyiin kirjan koristaminen on etule-
hden helpoimmin huomattava ja oman kokemukseni mukaan laajimmin tunnettu visuaalinen tehtivi.
Koristaminen on muutakin kuin ornamentiikkaa; laajasti ajatellen jokaista visuaalisia etulehted voi
pitii koristeena.

48



Koristaminen liittyy aineistoryhmisti erityisesti tilallisuuteen, joten viittaan tissi alaluvussa lihin-
ni tilaan liittyviin seikkoihin. Kisittelen lyhyesti koristamisen yhteyttd myds kuvaan ja tekstiin, liik-

keeseen ja muutokseen seki katseeseen.

6.11 Mitd koristaminen on

Kirjasuunnittelussa koristamisella on yhti pitkit perinteet kuin itse kirjalla. Williamsonin mukaan
koristelulla ("decoration”) on paikkansa myds nykykirjan sisilli, osana typografiaa ja taittoa, ja se saa
hieman vaikuttaakin niihin. Kokeilut esimerkiksi erilaisilla pisteilli ja viivoilla voivat olla kiehtovia,
mutta tekstin kanssa esiintyvillid koriste-elementeilld pitii kuitenkin olla jokin tarkoitus. Sen sijaan
etulehdelli koristeet voivat olla itseisarvo. (Williamson 1983, 184, 197.) Kokonaiset koristesivut si-
silld kirjassa saattaisivat viedi huomiota tekstiltd ja kuvilta, mutta etulehdilli niille on tilaa (Willi-
amson 1983, 317). Williamson siis pitii etulehtei omana tilanaan, joka ei liiemmin vaikuta muuhun
kirjaan.

Koristaminen liittyy koristetaiteeseen. Teoksessaan The Language of Ornament (2001) James Trill-
ing esittdd, ettd koristetaide ("ornament”) on yksityiskohtien lisidmistd tiysin toimivaan esineeseen
visuaalisen mielihyvin vuoksi (Trilling 2001, 6). Riitta Konttisen ja Liisa Laajoen Taiteen sanakirjassa
(2000) "koristetaide” viittaa suoraan “ornamentiikkaan’, jolla puolestaan tarkoitetaan "~ — esineen, ra-
kennuksen tai pinnan koristelussa kiytettyi elivii tai abstraktia kuviointia, joka on usein toistuvaa ja
kertautuvaa ja voi peittii koko pinnan tai korostaa tiettyji yksityiskohtia” (Konttinen & Laajoki 2000,
204).”Dekoraatio” taas on koristamista ja somistamista yleensi, ja se voidaan tehdi jollekin pinnalle
tai tilaan tai vartaloon (Konttinen & Laajoki 2000, 310).

Niiden kisitysten perusteella koristaminen kisitteeni viittaa sithen, etti johonkin jo itsessiin
valmiiseen lisitdin kauniita tai muuten mielenkiintoisia visuaalisia elementteji. Siten etulehden
visualisoiminen on aina koristamista, silli visuaalisilla etulehdilli on korvattu yksivirinen, sinilliin
kiyttokelpoinen paperi jollain mielenkiintoisemmalla materiaalilla, siis lisitty jotain toimivaan esi-
neeseen.

Pusa nikee ornamentiikan rytmillisen alkutaiteen jatkeena. Ornamentiikkaa ei hinen mukaansa
kuitenkaan endi voi pitdi vapaana taiteena, vaan siini, hieman negatiivissivytteisesti, "perinniiset
symbooliset merkit ovat kaavoittuneet ja sen jilkeen palvelleet endd vain koristetarkoituksia”. (Pusa
1977, 110. Kursiivi tekijin.) Nykyiselldéin koristamisen idea on parantaa esineen ulkonikdi ja mah-
dollisesti korostaa joitain osia siitd. Visuaaliset etulehdet korostavat itsedin kirjan osana. Jos etulehti
el erotu muusta kirjasta, moni ei sitd ajattele.

Esineiden toiminnan kannalta koristelu ei koskaan ole vilttimitonti, joten sitd on helppo vihitel-
l4. Voidaan sanoa, etti jokin visuaalinen esitys on "vain koriste’, jos silld ei ole myds jotain muuta
tarkoitusta. Vaikeampaa on arvioida, miki visuaalisen ilmeen merkitys jollekin koristellulle esineelle
tarkalleen on, eli onko koristelu tosiasiassa ylimiiriinen lisike vai oleellinen osa esineen luonnetta.
Moilanen pitii etulehtii visuaalisesti nimenomaan koristeina, ja kuvaa ne yhti aikaa ylimiiriisiksi ja
tirkeiksi kirjalle: ” — — ilman etulehtei kirja on kuin keitto ilman suolaa. Se on valmis, mutta pienti
lisdystd vailla”” (Moilanen 2002, 99.)

Yhdelli etulehdelli voi olla monta tehtivii, jolloin mahdolliset muut tehtivit vievit usein huomi-
on koristamistehtivilti. Etulehden koristamistehtiivin voi siksi ajatella myds negatiivisesti: etulehti
koristaa kirjaa vain silloin, kun silli ei ole muuta tehtivii.
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6.12 Koristeellisuus ja koristekuviot — jatkuva tila

Koristeellisuus etulehdilli liittyy selkeisti tilallisuuteen. Etulehdet, joilla taustaa ja kuviota ei voi erot-
taa toisistaan, ovat usein leimallisen koristeellisia, samoin levittiytyvit kuviot ja abstraktit koko aukea-
man tdyttivit taustalliset kuvat. Ne muodostavat etulehdesti koristepinnan. Koristeet ovat yleensi
pikemmin kaksi- kuin kolmiulotteisia.

Koristepinnat, joista ei voi erottaa taustaa ja kuva-aihetta, ovat joko geometrisia tai jisentymdt-
tomiid. Hyvin lukemisen sarjan etulehtien viivat ovat esimerkki geometrisesta koristeellisesta pinnasta
(kts. kuva 6). Marmorointikuviot, kuten Musteloitsun etulehdet, muodostavat taas jisentymittdmim-
min, sattumanvaraisen koristepinnan (kts. kuva 73).

Abstraktit tai voimakkaasti abstrahoidut koko aukeaman kuvat muodostavat erilaisia koristeelli-
sia tekstuureja ja kuvioita etulehdille. Koristeellinen vaikutelma syntyy esimerkiksi yksinkertaisista
viivoista Abaratin etulehdilli (kts. kuva 47). Levittiytyvi kuvio muodostaa yhteniisen koristepinnan
Sadan Kantelettaren laulun etulehdilli (kts. kuva 15).

Kaikissa edellisissi tapauksissa etulehti tuntuu olevan yhti koristepintaa, koska koriste-elemen-
tit ovat kiinni toisissaan tai niiti ei voi ainakaan erottaa taustasta. Monet levittdytyvit koristekuviot
koostuvat kuitenkin toisistaan erillisisti osista, jotka ovat taustan piilld. Sama kuva voi toistua lipi
koko etulehden, kuten haukka Haukkaprinssin etulehdilld (kts. kuva 3). Timo Parvelan Hilman ja
pingviinin (1995) etulehdilld toistuu rasiallinen "kylmien vesien piikkimakrillia” (kuva 8). Toistuvia
osia voi my®ds olla useampia erilaisia, kuten Cidin tarinan ja Risto Réppddjd -sarjan etulehdilld (kts.
kuvat 5 ja 7). Etulehtii koristavat myds vain osan etulehden tilasta tiyttivit nauhasommitelmat, jotka
ovat Pusan (1977, 136) mukaan "jatkuvasti kahteen suuntaan kasvavia”. Lauren StJohnin Valkoisessa
kirabvissa (2007) etulehtien kuvio muodostuu samanlaisista vierekkiisisti pystyornamenteista, jotka
eivit ole kiinni toisissaan eli eivit muodosta yhteniisti viivaa. Kuvio toistuu voimakkaasti toisaalta
sivusuunnassa, toisaalta ylds- ja alaspiin mentiessi, mutta eri tavoilla. (kuva 16.)

Kuvioiden koko, miiri ja sommittelu vaikuttavat olennaisesti siithen, syntyykd koristemainen pinta
vai vaikuttavatko kuviot itseniisilti koristeilta. Tilallisuuden kohdalla kisittelin jo kysymysti siiti,
mikd on yksi kuva ja mikd monta. Koristelun kannalta pinta on siti ornamentaalisempi, koristeel-
lisempi, miti tiukemmin kuvat ovat yhteydessi toisiinsa. Yleisesti sommitelmien elementit tuntuvat
kuuluvan yhteen siti enemmin, miti enemmin ne ovat yhteydessi toisiinsa (Kress & van Leeuwen
1996, 215). Hyvin itseniiset kuvat eivit muodosta koristepintaa. Kultaisen lohikddrmeen valtakunnan
linnut periaatteessa koristavat kirjaa (kts. kuva 56). Niitid on kuitenkin sen verran vihin ja niiden
vilissi niin erimuotoisia tiloja, etti etulehti ei ole samanlainen koristepinta kuin esimerkiksi Haukka-
prinssin etulehti. Nikke-sarjan etulehdilli taas on hahmoja niin lihekkiin ja paljon, etti koristeellinen
pinta muodostuu (kts. kuva 4). Vaikutelma toistuvasta massasta syntyy, koska hahmot ovat pienii
ja tdyttivit koko tilan, eiki sitd riko se, ettd hahmojen sijoittelussa toisiinsa nihden ei ole mitiin
saantod.

Kuvien yksityiskohtien miiri vaikuttaa koristeellisuuteen. Valkoisen kirahvin ornamenttinauhat
muodostavat paljon koristeellisemman kokonaisuuden kuin vastaavan kokoiset yksiviriset virialueet
muodostaisivat. Niken hahmot ovat kenties hieman koristeellisempia jo yksindin kuin Kultaisen lohi-
kéddrmeen valtakunnan linnut.

Kaikki edellimainitut koristeet tuntuvat jatkuvan joka suuntaan reunojen yli. Koristeellisuuteen
liittyykin usein pinnan samankaltaisuus ja jatkuvuus. Jos sama kuvio toistetaan, se tehdiin koriste-
tarkoituksessa. Seki levittiytyvit kuviot ettd jisentelemittomit pinnat koristavat koko etulehden sa-
mantyyliseksi. Jos etulehdelli on toistuva pieni kuva tai muutama tai pinta on yhti elementtig, lukijaa
ei vilttimitti haittaa, vaikka vihin etulehtei jdisikin suojapiillyksen liepeen alle. Siitd osasta, minki
nikee, pystyy kylli piittelemiin loputkin.

Trilling huomauttaa rakennuksissa kiytetyistd ornamenteista, etti jotkut ohittavat ne uhraamatta
niille ajatustakaan ja toiset vilkaisevat niitd niin kuin monumentteja on totuttu vilkaisemaan, Hin
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pohtii, kuinka moni todella omistaa niille kaiken huomionsa. (Trilling 2001, 22-23.) Koristeellinen
etulehti on samassa asemassa kuin koristeltu rakennus. Koska sen kokonaisuuden voi arvata helposti,
sitd tarvitse pysihtyd katsomaan kovin pitkiksi aikaa vaan voi jatkaa matkaa, ja sen voi hahmottaa,
vaikkei sille antaisi kaikkea huomiotaan.

6.13 Koristamistehtivd laajemmin — erilaisia tilallisuuksia

Koristaminen ei ole pelkkii ornamentiikkaa. Etulehden voi koristaa myds elementeilli, jotka eivit
toistu kertaakaan eivitkd myddosta samankaltaisena jatkuvaa pintaa. Tillaiset elementit voivat olla
syvittyji tai taustallisia kuvia ja koko etulehti voi olla samaa kokonaisuutta tai jakaantua useaksi ku-
vaksi. Tilléin se, onko visuaalisen etulehden materiaali koriste vai ei, riippuu vain siitd, kisitetiinkd
se sellaisena.

Yleisesti kiytetyt staattiset sommittelukeinot, kuten kehystiminen ja keskeissommittelu, luovat
koristevaikutelmaa etulehdilli. Kressin ja van Leeuwenin mukaan elementteji voidaan kehystii voi-
makkaasti tai heikommin: miti voimakkaammat kehykset, siti erillisempi niiden sisilli oleva element-
ti on muusta sommitelmasta (Kress & van Leeuwen 1996, 214). Etulehdilli visuaalinen sisilts on jo
valmiiksi erossa muusta kirjasta, eivitkd kehykset siten enii erota etulehden elementteji kokonais-
sommitelmasta omiksi yksikdikseen. Kuitenkin kehys muotona on lihes aina huomiotaherittivi.

Aineistossa kehyksii kiytetdin etulehden muun sisillson korostamiseen. Lumen tyttiren etulehden
kumpikin sivu on kehystetty kapeilla kehyksilli omaksi alueekseen ja kehykset tuovat salaperiisyytti
ja arvokkuutta keskelldin oleviin kuvamerkkeihin (kts. kuva 44). Kehykset voivat myos olla etuleh-
den ainoa koriste-elementti, jolloin etulehden muu tila jii tyhjiksi. Liisa Pajukaarteen ja Minna L.
Immosen kirjan Seitsemdn kukkaa tyynyn alla (2008) etulehdilli vanamot ympirdivit valkoista kes-
kustaa (kuva 35).

Keskeissommittelu luo vaikutelman pysyvyydesti. Keskelld oleva asia on sommitelmassa tirkein
elementti ja saa usein jopa symbolisen, tunnusmaisen merkityksen. (Kress & van Leeuwen 1996,
203.) Etulehdilli kuva on harvoin aukeaman keskelld varmasti siksi, etti taite hiritsee helposti som-
mitelmaa. Vain yhdessi aineiston esimerkeisti, t§uktsien ja eskimoiden satuja esittelevissi Pulmu-
sessa (1986) on todella keskeissommittelua. Siind kaksi koristeraitaa on sommiteltu keskitaitteen
molemmin puolin, selvisti sen huomioon ottaen (kuva 45). Tavallisempaa on sijoittaa kuvaelementti
sivun kuin aukeaman keskelle. Molemmat sivut voivat siten muodostaa omat keskeissommitelmansa,
kuten exlibris ja tunnus Nuorten toivekirjaston ensimmiiselld etulehdelli (kts. kuva 40 a).

Keskeissommitelma vain toisella sivulla toimii vinjettind, kuten Signal-sarjassa (kts. kuva 17).
Taiteen sanakirja miirittelee vinjetin kirjataiteessa kiytetyksi ornamentaaliseksi pikkukuvaksi. Se ko-
ristaa yleensi tekstisivua, varsinkin alkua tai loppua, jolloin voidaan puhua alku- ja loppuvinjeteist.
(Konttinen & Laajoki 2000, 498.) Alku- ja loppuvinjetin ideaa voi soveltaa etulehtiin. Ensimmaiiselld
etulehdelld olevan pienen, yksittiisen kuvan voi ajatella olevan alkuvinjetti koko kirjalle, viimeiselld
sivulla oleva pieni kuva taas on loppuvinjetti.

Havun mukaan vinjetti voi tarkoittaa koristekuviota, johon viittaa sen alkuperiinen nimitys "vig-
nette”. Vinjetti voi olla my®s pieni tekstin lomaan sijoitettu kuva. Tdmi vinjetin merkitys on yleistynyt
keskieurooppalaisissa kielissd niin paljon, etti koristevinjeteille on tiytynyt keksid uusia nimityksii.
Suomen kielessi vinjetilli tarkoitetaan edelleen seki kuva- etti koristevinjettii. (Havu 1996b, 131—
132.) Vinjetin voi ajatella saaneen ne tehtivit, jotka aikoinaan kuuluivat frontispiisille. Koska fron-
tispiisi oli usein kirjan ainoa kuva (Havu 1996b, 152), sen tiytyi kyetd kuvaamaan koko kirjan tun-
nelmaa ja sisiltéd. Samoin vinjetti ensimmiiselld etulehdelld heijastaa varsinkin kuvittamattomassa
kirjassa koko tulevaa tarinaa. Se on ikdin kuin tarinan motto. Myos Rhedin luonnehtii vinjettikuvaa
moderniksi versioksi frontispiisistd (Rhedin 1992, 151).
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Tilallisesti ajatellen etulehtien vinjetit ovat syvittyji kuvia. Ne voivat olla sivun keskelld Signal-sar-
jan tunnuksen tapaan tai lihempini sivun reunaa ja siten tarinan alkua, kuten tunnus Weilin+Géésin
kirjaston ensimmiisen etulehden nurkassa (kts. kuva 55).

Usein vinjetit tai muut syvityt kuvat on sjoitettu niin, ettd yksivirinen tausta korostuu. Timi tyhji
tila on sommittelullisena elementtini sitid nikyvimpi, mitd suurempi se on, ja varsinkin jos alue on
yhteniinen eli jos koristelu sijoittuu aukeaman tai sivun reunaan. Weilin+Géésin kirjaston sommitel-
ma on esimerkki tistikin: pieni tunnus aivan reunassa korostaa punertavan taustan suurta kokoa.

Erilaisten tilallisuuksien yhdistelmit, kuten Merirosvojal-kirjan ensimmdinen etulehti, voivat olla
voimakkaita koristeellisia kokonaisuuksia (kts. kuva 32). Niiden vaikuttavuus riippuu osien keskinii-
sestd yhteensopivuudesta. Niyttivimpid tapoja koristella etulehti on kuitenkin taustallinen, esittivi
koko aukeaman kuva. Esimerkiksi Kalevalan tarinoiden tyylitellyt esineet vaalean taustan piilli ja
makuuhuoneinteriodri Kurnaussa ja Kamaluussa ovat kirjassa vangitsevia, niiti on vaikea ohittaa (kts.
kuvat 37 ja 75 a ja b). Tillaiset etulehdet huomaa vikisin jo sekin, joka vain haluaa piisti nopeasti
lukemaan eiki ole lainkaan kiinnostunut kirjan visuaalisuudesta.

Kaikkia edellisii esimerkkeji voi kutsua my6s kuvitukseksi. Havu erottaa kuitenkin kuvittamisen
dekoraatiosta, vaikka toisaalta huomauttaa, ettei ero ole aina selvi. Kuvituksen ensisijainen tehtivi on
Havun mukaan visualisoida ja havainnollistaa tekstin sisiltod, ei koristaa. (Havu 1996b, 129.)

6.14 Kuva ja teksti, liike ja muutos, katse

Koristaminen liittyy enemmiin etulehden yksityiskohtien mairiin ja sommitteluun kuin siihen, onko
pinta tekstid vai kuvaa. Kuitenkin tekstin mieltii kuvaa helpommin informaatioksi eli ensisijaisesti
joksikin muuksi kuin koristeeksi. Tdmin huomaa siiti, ettd teksti on helpommin koristeellista silloin,
kun siti ei voi lukea. Jos teksti menettid tekstimiisyytensd muuttumalla episelviksi, kuten kansanjou-
kon julisteessa Mind, Lotta ja Péivikki -kirjan etulehdilld, se on heti osa koristepintaa (kts. kuva 74).
Myés pelkki kisinkirjoitetun nikdinen teksti yksiviriselld taustalla on selked koristeellinen element-
ti verrattuna painokirjaintekstiin. Tuulentekijin (1989) etulehtien vironkielisestd tekstistd saa kylld
selvin ja sen kirjaimet tajuaa myds virontaidoton (kuva 20). Teksti ei kuitenkaan muodosta selkeii
informaatiota antavaa kokonaisuutta vaan alkaa ja loppuu kesken lauseen. Se on myds aseteltu sivuille
koristeellisesti, kuin kahtena keskeissommitelmana, joiden ympirille ji4 valkoista tilaa.

Tunnukset ja ikonotekstit voijoskus mieltii koristeiksi. Jos merkin tarkoitusta ei ymmirri, se muut-
tuu viivoiksi, joilla on koristetarkoitus. Shosetsun etulehdilli oleva japaninkielinen teksti on japanin-
taidottomille lukijoille koriste (kts. kuva 21). Tietenkin ymmirrettivikin tunnus, kuten Lasten toive-
kirjaston tunnus niille, jotka sen osaavat tulkita, voi olla koristeellinen (kts. kuva 38 a).

Intraikoniset tekstit liittyvit usein osaksi koristeita, koska ne ovat jo osa kuvia. Esimerkiksi Hilman
ja pingviinin siilykepurkkien tekstit kuuluvat toistuvaan koristepintaan. Jokaisen purkin tekstin voi
halutessaan lukea, mutta informaatiota niisti ei saa sen enempii kuin yhdesti purkista.

Liikkeelld ja muutoksella ei tunnu olevan selkeii yhteytti koristamisen kanssa. Monet koristeel-
liset kuvat ovat staattisia. Samanlaisina toistuvissa kuvissa, joita koristeet tyypillisesti ovat, ei esiinny
kineettistd liikettd, kuten Haukkaprinssi-esimerkistd kiy ilmi (kes. luku 5.23). Timi ei kuitenkaan
ole mikiin sdintd. Abstraktien koristepintojen liikkeellisyyydesti mainitsen jo liikkeen ja muutoksen
kohdalla ja miki tahansa hyvin yksityiskohtainen kuva voi olla koriste tai koristeellinen, oli sen liike
millaista tahansa. Ryéviri Hurjabangan etulehdilld dekoratiivinen piirustusjilki yhdistyy voimakkaa-
seen litkkeeseen (kts. kuva 29).

Myés koristamisen ja katseen vilinen mahdollinen yhteys on epimiiriinen. Voi ajatella, vastaav-
alla tavalla kuin tekstin kohdalla, etti koriste on se, miki ei ole muutakaan. Katse, varsinkin lukijaan
suunnattu, vangitsee tehokkaasti lukijan huomion. Tavallaan vasta jos katsetta ei ole, lukija etsii ku-
vasta muuta katsottavaa, kuten koristeita. Esimerkiksi ratsastajan kasvojen puuttuminen Cidin tari-
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nan etulehdelld korostaa etulehden koristeellisuutta. Mind, Lotta ja Péivikki -kirjan etulehden rasteri-
pinta, jossa katseet ovat muuttuneet tunnistamattomiksi, on my0s koristeellinen. T4ti ajatusta ei voi
kuitenkaan yleistii vain muutamien aineistohuomioiden pohjalta.

6.15 Esteettisyyden ja kdisintehdyn merkitys

Koristaminen on esteettisti toimintaa. Hatvan mukaan katsoja huomaa kuvasta ensimmiiseni voi-
makkaimmat drsykkeet, joihin esteettisyys kuuluu. Ei ole olemassa vain dokumentoivaa kuvaa vaan
kuva kantaa aina myds esteettisid merkityksid. (Hatva 1993, 47). Esteettisyys ei tarkoita ainoastaan
kauneutta. Silti epimiellyttiviikin asioita kuvatessa pyritdin yleensi mahdollisimman miellyttiviin
lopputulokseen vihintiin teknisesti. Epiesteettisen kuvituksen tarkoituksena voisi olla silmien
avaaminen tai tunteiden herittiminen, mutta sellaista kuvitusta ei juuri tehdi. Tyypilliset esteettiset
kuvat, kuten mainokset ja lastenkirjojen kuvat, vetoavat lukijaan yleensi miellyttivyydelldin. (Hatva
1993, 51, 65.)

Etulehtei voi pitii lastenkirjan kuvana lapsille suunnatussa aineistossa ja muutenkin kirjan kuvana,
mutta ei niinkiin mainoksena: markkinointitarkoitusta vartenhan kirjassa on suojapiillys. Joka ta-
pauksessa etulehden visualisointi tihdinnee ainakin esteettiseen miellyttivyyteen, vaikka etulehdelld
olisi selkeisti muitakin tehtivii. Etulehti tuo kirjalle "visuaalista lisiarvoa” (Markko Tainan suullinen
tiedonanto tekijille puhelimitse 23.10.2009.)

Kisitydni valmistettuja etulehtii on myds kirjaston kirjoissa, mutta harvassa. Niilli lienee joko
nostalgista tai statusarvoa. Tistd ketovat marmorointeja ja kisintehtyji papereita jiljittelevit etuleh-
det. Kaikki aineiston esimerkit koristamisesta aidolla marmoroinnilla ovat 1970-luvun alusta tai sitd
vanhempia. Esimerkiksi Toivo Pekkasen kirjan Lapsuuteni (1964) etulehdillid on aito marmorointi.
Aineiston perusteella aidot marmoroinnit eivit ole nykyiin teollisessa kirjassa suosittuja, mutta mar-
morointia matkivia etulehtii 18ytyy kylld, ja 2000-luvunkin teoksista. Mustesydin-trilogian etulehdet
on painettu periti kaksipuoleisina eli ne jiljittelevit hyvin tarkkaan vanhahtavantyylisti laatusidosta
(kts. kuva 73). Aitoa marmorointia pyritiin uusissa kirjoissa usein matkimaan tarkkaan, niin ettei
ensivilkaisulta huomaa, etti kuvio on vain painettu, Osasyynéi aidon marmoroinnin vilttimiseen lie-
neekin se, ettd nykytekniikalla sitd pysytiin jiljittelemdin niin uskottavasti. Kisin marmoroitu paperi
on myds turhan arvokasta teolliseen kirjaan, josta otetaan suuria painoksia.

Muulla kisintehdylld paperilla on marmorointia vastaava arvo tekijéiden tai lukijoiden mielissi.
Etulehti kirjassa On purjehdittava kauas on tarkka kuva kisintehdysti paperista, jossa on sattumina
kuivattuja kukkia. Etulehdesti saisi ndyttivimmin muilla keinoilla, joten on luultavaa, etti etulehden
suunnittelija on pyrkinyt nimenomaan korostamaan kisintehdyn paperin vaikutelmaa.

6.2 Sarjallisuuden osoittaminen

Aineistossa ei ole esimerkkeji samaan sarjaan kuuluvista kirjoista, joiden etulehdet olisivat tiysin vailla
yhteytti toisiinsa. Sen perusteella voi esittii, etti jos kirjasarjassa on visuaaliset etulehdet, sarjallisuus
ilmenee niill jollain tavalla.

Samaan sarjaan kuuluvien kirjojen etulehdet voivat olla tiysin samanlaiset tai samantapaiset joka
kirjassa tai niilld voi olla vain jokin, ehki vaikeastikin havaittava yhteinen tekiji. Sarjalla voi my&s olla
useampia sarja-asuja, jolloin osassa sarjan kirjoista on tietynlaiset etulehdet, osassa toisenlaiset.

Sarjallisuus liittyy aineistoryhmisti lihinni liikkeen ja muutoksen seki tekstin ja kuvan tutkimi-
seen, joten kisittelen tissi yhteydessi vain niitd. Sarjallisuus liittyy luonnollisesti vain osaan aineistoa,
jaan siksi aineiston sarjojen mukaan luokkiin vasta tissi.
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6.21 Erilaisia sarjoja

Aineistoon sisiltyy 72 sarjaa. Etulehdiltdin vaihtelevimmasta sarjasta on aineistossa 11 esimerkkii.

Sarjat jakaantuvat aineistoluokittain seuraavasti:
lasten ja nuorten kertomakirjallisuus: 42 sarjaa
yleinen kertomakirjallisuus: 16 sarjaa
lasten ja nuorten fantasia: 7 sarjaa
niytelmit: 2 sarjaa
kansanrunous: 2 satjaa
nuorten aikuisten kertomakirjallisuus: 2 sarjaa

runot: 1 sarja

Valtaosa aineiston sarjoista on lasten ja nuorten sarjoja. Etulehtien sarjalliset elementit ovat
kuitenkin samantyylisii aikuisten- ja lastenaineistossa, joten en pidi lastenaineiston suurta osuutta
sarjallisunden tarkastelun kannalta merkittivini. Liheskiin kaikkiin tarkastelemiini kirjastoluoki-
tusluokkiin ei sisilly sarjoja.

Kaunokirjallisuuden sarjoja on suppeita ja laajoja, visuaalisesti ja sisilléllisesti hyvin erilaisia. Kir-
jan voi tunnistaa sarjaan kuuluvaksi visuaalisten tai verbaalisten vihjeiden perusteella. Lukijalle ei aina
ole itsestiinselvii, muodostavatko jotkin kirjat sarjan vai eivit. (Tavoista tunnistaa jokin kitja sarjan
osaksi ja satjallisuuden episelvirajaisuudesta kts. tarkemmin luku 4.3.)

Suppeimmat kaunokirjallisuuden sarjat muodostuvat muutamasta jostain syysti yhteen liitetysti
teoksesta. Yleensi ne ovat saman kirjailijan kirjoittamia ja liittyvit muutenkin toisiinsa, kertovat esi-
merkiksi samasta fiktiivisestd maailmasta. Hieman laajempiin sarjoihin voi kuulua saman teeman ym-
pirille keskittyvid tai samanhenkisini pidettyji samojen tai eri kirjailijoiden teoksia. Laajimmat sarjat
ovat eri kustantamoiden kokoamia yleissarjoja, joissa julkaistaan monenlaista kaunokirjallisuutta, yh-
distdvini tekijini vain esimerkiksi vilja kohderyhmi, kuten "aikuiset”.

Yleensi laajoihin sarjoihin kuuluvien kirjojen ulkoasulla pyritiin antamaan visuaalisia vihjeitd seki
kirjan sisillostd ettd sarjasta, johon kirja kuuluu. Laajojen sarjojen teoksilla ei kuitenkaan vilttimacti
ole sisillsllisesti juuri mitddn yhteisti. Tilldin sarjallisuutta voi olla hankala osoittaa hyvin saman-
tyylisilld suojapiillyksilld, jotka saisivat helposti kirjat vaikuttamaan sisill6llisesti liian samanlaisilta
tai antaisivat muuten sisilloistd vdirin kuvan. Sen sijaan sarjallisuus ilmenee toimivasti kidyttimailld
tarpeeksi vaatimatonta visuaalista koodistoa, joka ei riipu yksittiisen kirjan tunnelmallisista tai tyylilli-
sistd vaatimuksista. Sarja-asun voi kitevisti rakentaa esimerkiksi paillyksessi olevan viripalkin tai
yhteniisen typografian avulla.

Etulehdilli on tillaisissa sarjoissa suuri merkitys. Etulehdilli sarjallisuutta on mahdollista korostaa
enemmin kuin paillyksissi ilman ettd jokaisen kirjan ensivaikutelma ja yksilsllisyys kirsii, ja niin
on ainakin aineiston laajoissa kirjasarjoissa tehty. Mikili suojapiillyksii ei voi mitenkiin visuaalises-
ti yhdistdi toisiinsa, satjallisuus myds varmistuu usein vasta etulehdeltid. Hyvin lukemisen sarjan ja
monen muun vastaavan laajan sarjan kirjoja ei mitenkiin tunnista sarjaksi muuten kuin etulehden
perusteella.

Kun on kyseessi sarja, jonka on kirjoittanut yksi henkild tai jonka teokset liittyvit johonkin sup-
peaan aiheeseen, ei ole niin suurta tarvetta korostaa sarjallisuutta visuaalisesti kuin laajoissa sarjoissa.
Toisaalta sarjan lipi toistuva samankaltainen visuaalisuus ei syo jokaisen kirjan yksilllisti sisdltod sii-
ni miirin kuin laajoissa sarjoissa. Suojapiillykset ja kannet voivat niyttid sarjalta, ne voivat muistut-
taa huomattavasti toisiaan, kun kirjojen sisillotkin muistuttavat. Tilloin sarjallisuuden niyttiminen
jad vihemmin etulehtien varaan. Suppeidenkin sarjojen etulehdet tunnistanee kuitenkin yleensi hel-
posti yhteenkuuluviksi, jos vertaa niiti toisiinsa.
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Joissain kirjasarjoissa etulehdet ovat samanlaiset joka teoksessa. Nikke -sarjan kaikilla etulehdilld
on samanlainen ihmissommitelma (kts. kuva 4). Toinen diripdi on, etti etulehdet ovat sarjan joka
osassa tisysin erilaiset. Uppo-Nalle -sarjan jokaisen kirjan etulehdilld on eri kuva (kts. esim. kuvat 49 ja
53). Vilimuotoja niisti ovat tapaukset, joissa sarjan joka kirjan etulehdet ovat osaksi samanlaiset kuin
koko sarjassa, osaksi kirjakohtaiset. David ja Larissa -sarjassa ensimmaiset etulehdet ovat joka kirjassa
erilaiset, mutta takalehdet samanlaiset (kts. kuvat 25 a - ¢). Ensimmiiisilli etulehdilli riippuu erilaisia
tauluja eri kirjoissa, takalehtini on aina sama tapetti. Jules Vernen Merkilliset matkat -sarjassa vaih-
telu tapahtuu yhden etulehden sisilli: vasemmalla sivulla on aina samanlainen kirjailijan rintakuva
ja viivatausta on sama joka kirjassa, mutta oikeanpuoleisella sivulla ikdin kuin repeimi, josta nikyy
kirjakohtainen tarinaan liittyvi kuva (kts. kuvat 82 a ja b).

Yhdelli sarjalla voi olla useita sarja-asuja. Tilloin osalla sarjan kirjoista on keskeniin samanlaiset
etulehdet, mutta niiti ulkoasuja on olemassa erilaisia. Esimerkiksi Valittujen Palojen Kirjavaliot-sar-
jalla on sarja-asu, jonka etulehdilli toistuu sarjan nimi, ja toinen sarja-asu, jossa toistuu kustantajan
tunnus Pegasos-hevonen levittiytyvini kuviona. Kumpaakin sarja-asua on lisiksi usean viriseni, ja
eri virit ovat oikeastaan omia sarja-asujaan, silli niistikin jokaista kiytetiin useassa kirjassa.

Pitkiikiisessi sarjassa etulehtien sarja-asua on voitu muuttaa myds ajan kuluessa ja muodin muut-
tuessa. Lasten toivekirjaston etulehdet 1960- 1970- ja 1980-luvuilta kuvastavat hyvin aikaansa (kts.
kuvat 38 a - c). Etulehtien tirkeytti tillaisissa sarjoissa korostaa se, ettd kansien sarjaelementit ovat
voineet siilyd muuttumattomina koko sarjan ajan ja vain etulehtii on piivitetty.

On my®s sarjoja, joissa vain osassa kirjoja on visuaaliset etulehdet. En kykene 16ytimiin tille kun-
nollista syyti. Esimerkiksi Kiira ja lumpeenkukat on osa jonkinlaista sarjaa ja sen etulehdet on visua-
lisoitu, mutta muissa nikemissini sarjan teoksissa on valkoiset etulehdet.

6.22 Teksti ja ikonoteksti sarjallisuuden ilmaisijoina

Etulehdelle sijoitetaan usein sarjan nimi tai tunnus. Etulehdelli voi olla my6s muuta verbaalista infor-
maatiota sarjasta, kuten viittauksia sarjan muihin teoksiin.

Jos etulehdelli lukee sentyyppinen sana kuin “kirjasto” tai "sarja’, lukija tietdi heti olevansa tekemi-
sissd sarjan kanssa. Kirjavaliot-sarjan yhdessi sarja-asussa etulehdilli lukee sarjan nimi toistettuna.
Jo monikkomuoto viittaa sarjaan. Jos sarjan nimessi ei ole varsinaista sarjallisuuteen viittaavaa sanaa,
lukija ei vilttimitti tunnista sarjallisuutta ainakaan yhden kirjan etulehtien perusteella. Esimerkiksi
WSOY:n Iso-Werneri -sarjan etulehdilli on vain sanat "Iso-Werneri” ja”WSOY” (kts. kuva 43). Tar-
kastelemalla vain jonkin sarjaan kuuluvan kirjan etulehtei on mahdollista luulla, etti kyseessi on yk-
sittiinen kirja, johon sanat vain jotenkin liittyvit.

Tekstid ja kuvaa yhdistivin tunnuksen, jotka ovat ontologisia ikonoteksteji, voi tunnistaa sarjallisuu-
desta kertovaksi tekijiksi etulehdelld. Niin ei kuitenkaan tapahdu automaattisesti. Weilin+Gadsin kir-
jaston tunnus voi ilmaista vain sellaiselle lukijalle, joka ymmirtii kitjainten merkityksen, ettd kyseessi
on sarja (kts. kuva 55). Tietenkin todellisessa lukutilanteessa sarjallisuuden tunnistamiseen vaikuttaa
suuresti myds se, viittaako tunnus jotenkin kirjan kanteen. Signal-sarjan etulehtien tunnus esiintyy jo
kansissa virilliseni ja kansien muotokieli sopii muutenkin yhteen tunnuksen kanssa, joten tunnus on
helppo mieltii sarjan merkiksi.

Sarjakirjan etulehdet ovat mahdollinen paikka sijoittaa tietoa saman sarjan muista teoksista. Nimi
teosluettelot ovat tyypillisid kuviin suoraan liittymittdmii teksteji. Ne kertovat seki kirjan kuulu-
misesta sarjaan etti muiden teosten nimien kautta antavat vihjeitd sarjan kokonaistyylistd. Nuorten
toivekirjaston takalehdilli on ilmeeltiin asiallinen luettelo sarjan teoksista (kts. kuva 40 b). Sarjan
luonteesta riippuen teosluettelo voi olla myds mainosmaisempi. Wolfgang Ecken Mestarietsivi Samuli
Vibi -satjan takalehdilli piihenkilon suusta tulee puhekupla, jossa lukee: "Muuten, minulla on kuu-
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luisa virkaveli Lontoossa — Perry Clifton. Wolfgang Ecke on kirjoittanut Perryn ja timin 12-vuotiaan
kaverin Dickin seikkailuista seuraavat kirjat: — — . Olen lukenut ne kaikki. Tosi jinnittivi dekka-
risarja!” (kts. kuva 22 b.)

6.23 Muutos ja tunnistaminen sarjan osien vlilld

Kuten litkkeen ja muutoksen tarkastelun kohdalla kiy jo ilmi, saman sarjan eri teosten vililli voi ta-
pahtua hyvin erityyppisid muutoksia. Muutos koskee useimmin niyttimopaikan vaihtumista tai ul-
konién muutosta, mutta se voi olla my8s perspektiivien vaihtelua tai kineettisti liikettd sarjan osien
vililld. Etulehtien tunnistaminen samaan sarjaan kuuluviksi riippuu monesta tekijisti.

Niyttimédpaikan vaihtuminen ja perspektiivin vaihtelu vaativat jonkinlaisen ympiristdn esittimisti.
Jos sarjan osat sijoittuvat edes jossain miirin eri ympiristdihin, niyttimopaikan vaihtuminen on
luontevaa esittii etulehdilld. Erilaiset etulehdet antavat lukijan heti aavistella, missd kussakin osassa
menniin, Uppo-Nalle -sarjan vaihtuvat tapahtumaympiristot johdattavat lukijan aina eri ympiristoon
(kts. esim. kuvat 49 ja 53). Muinainen pimeys -sarjan kartat kertovat toisaalta samana pysyvisti ym-
piristostid, toisaalta kirjakohtaisesti tirkeistd tapahtumapaikoista. Kartat vaihtelevat, ensimmaiselld
etulehdelli on tiysin kirjakohtainen kartta ja takalehdelld yhdesti karttapohjasta muokattu yleiskart-
ta, joka hieman muuttuu sarjan eri osissa. Takalehtien kartta osoittaa aina, missd piin ensimmiisen
etulehden kartta sijaitsee suhteessa siihen (kts. kuvat 59 a ja b). Samoin Jules Vernen Merkilliset matkat
-sarjassa niyttimopaikka vaihtuu osittain etulehtien oikealla sivulla olevan kirjakohtaisen kuvan takia.
Perspektiivin vaihtelusta satjan etulehtien vililld on kyse, kun samaa ympirist4 kuvataan eri osien
etulehdilld eri kohdasta. Esimerkiksi "Joottien vaelluksen” niyttivi kartta Raut Jootinpoika -satjan etu-
lehdilld rajautuu kirjakohtaisesti (kts. kuvat 62 a ja b).

Ulkonidn muutos voi ilmetd kirjasatjan eri osien vililli ainakin virivaihteluna tai ajan kulun
nikymiseni maisemassa. Aineiston esimerkeissi on kiytetty vain niiti keinoja. Virivaihtelu on suo-
sittua erityisesti laajoissa sarjoissa.

Joissain tapauksissa kaikki sarjan osat sijoittuvat samaan paikkaan, mutta ympiristd muuttuu sar-
jan aikana. Tdmi voidaan kertoa etulehtien avulla esittimailld sarjan jokaisella etulehdelli maisema,
jossa nikyvit ajan aiheuttamat ulkonién muutokset. Niin on tehty Kukkulan kortteli -sarjan etuleh-
dilld (kts. kuvat 87 a - ). Johan Unengen Johanna ja Ulla -sarjan etulehdilld eivit muutu vain kuvat
vaan my®ds teksti. Etulehtien kartasta niikee esimerkiksi, kuinka ihminen muokkaa ympiristd4 raken-
tamalla metsin tilalle ostoskeskuksen. Joitain etulehtien kartan kohtia on selitetty teksteilld, mutta eri
kohtia eri kirjoissa sen mukaan, miki paikka on missikin tarinassa ajankohtainen. (kuvat 86 a ja 86
b.) Kun aika nikyy etulehdilld niin selvisti kuin Kukkulan kortteli - ja_Jobanna ja Ulla -sarjoissa, etu-
lehtien perusteella on mahdollista seki asettaa kirjat tapahtumajirjestykseen etti palauttaa mieleen
yksittiisen kirjan tirkeiti seikkoja.

Kineettinen liike sarjan eri osien vililli on kyseessi, jos sama henkild esiintyy kahden eri kirjan etu-
lehdilli eri asennoissa. Esimerkiksi Katuhaukat-sarjassa titd tapahtuu (kts. kuvat 84 a ja b). Kineetti-
nen liike on sarjakirjojen etulehdilli tavallaan luontevampaa kuin se, ettd kiytettiisiin aina samanlaista
henkildkuvaa, silld henkildiden voi olettaa likkuvan ja joutuvan erilaisiin tilanteisiin sarjan aikana.

Sarjallisuuden voi tunnistaa useista sarjan etulehtii yhdistivisti tekijoistd. Niitd ovat sarjan eri osis-
sa toistuva sama sommittelu, kuva-aihe, elementti tai kiytetty tekniikka, virien valinta saman logiikan
mukaan tai etulehden tekijin tunnistettava tyyli. Yleensi useampi niisti esiintyy yhdessi, mutta yk-
sikin riittdd kertomaan sarjallisuudesta.

Runoja tunteville -sarjan kaikilla takalehdilli on samanlainen sommittelu (kts. kuvat 83 a ja b). Taka-
lehden vasemman sivun tdyttii valokuva ja oikealla lukee isolla henkilon nimi. Sen alla voi olla vield
tekstiluettelo. Mitittdmit sommittelulliset erot sarjan osien vililld johtuvat siitd, miten valokuvat on
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otettu tai miten pitki tekstiluettelo on. Samassa sarjassa on my®ds virit valittu yhteniisen logiikan
mukaan: jokainen etulehti on painettu yhdelld virill. Jules Vernen Merkilliset matkat -sarja on myds
esimerkki hyvin samanlaisena toistuvasta sommittelusta ja virien valinnasta. Etulehdet ovat musta-
valkoiset ja niilli on yksi kuva kummallakin sivulla. Vasemman sivun kuva-aihe, kirjailijan rintakuva,
on aina tiysin sama. Myds Runoja tunteville -sarjan kasvokuvat henkil6istd ovat samankaltaisia kuva-
aiheita, mutta yksiniin, ilman sommittelun ja virin antamia visuaalisia vihjeit4, niiti ei pitdisi samaan
sarjaan kuuluvina.

Katuhaukat-sarjassa etulehtien huomiotaherittivi viivoitus on sarjaa yhdistivi elementti. Myds
kuva-aiheet ovat usein samoja henkilditi ja virit valittu saman logiikan mukaan, mutta sommittelu
vaihtelee rajusti eri kirjojen vililli. Katuhaukat-sarjaa yhdistid myds tekniikka: valokuva, jonka mu-
kana on lisdelementti. Merkillisten matkojen etulehdet ovat vastaavasti piirroksia ja Runoja tunteville
-sarjassa yhdistetiin valokuvaa ja kirjoitusta.

Etulehden tekijin tyyli saattaa olla riittimiton elementti luomaan yksindin tunnistettavan sarja-
ilmeen. Riippuu tyylin vaihtelevuudesta, onko se mahdollista tunnistaa. Uppo-Nalle —sarja on sen si-
jaan visuaalisesti poikkeuksellisen moninainen. Sarjaan kuuluu syvittyji ja taustallisia kuvia, kaksi- ja
kolmiulotteisia kuvia, koko aukeaman kokonaisuuksia ja levittiytyvid pintoja, yksi- ja nelivirisii kuvia,
akvarelleja ja viivapiirustusta, ihmishahmoja ja esinesommitelmia, voimakasta liiketti ja pysihtyneiti
kuvia. Yhteisti on vain kuvittaja Hannu Tainan tyyli. Sen tunnistamisesta siis riippuu, voiko kirjat
etulehtien perusteella ymmirtii kuuluviksi samaan sarjaan (vrt. kuvia 33 ja 34). Toisaalta tunnistet-
tavan kuvitustyylin vuoksi lukija voi jopa alkaa yhdisti toisiinsa tdysin erillisii teoksia. Tainan kuvit-
tamat Pertsa ja Kilu -sarjan ja Kapteeni Vaskiparran etulehdet (kts. kuvat 39 ja 14) ovat tunnistettavissa
samantyylisiksi kuin Uppo-Nallet. Sekaannusta timi ei toki aiheuta, koska etulehdet eivit ole ainoa
vihje kitjojen tunnistamiseen.

Etulehden sarjailme luo omalta osaltaan sarjasta visuaalisen kokonaisuuden. Se auttaa lukijaa yh-
distimiin sarjan teokset toisiinsa. Joskus sarjailme palvelee kuitenkin myos mainostarkoitusta esi-
merkiksi niin, ettd kirjassa on aina samaan sarjaan kuuluvien muiden teosten luettelo. Nikolajevan
mukaan sarjakirjan etulehdelld saatetaan vihjata muihin sarjan osiin my®s esittimilli siind hahmoja,
jotka eivit esiinny kyseisesséi kirjassa, vaan jossain muussa sarjan o0sassa. Erityisen yleistéi timi on
uusintapainoksissa. (Nikolajeva 2000, 69.) Itse en loytinyt esimerkkeji tillaisesta.

Viittaukset sarjan muihin teoksiin sarjakirjojen etulehdilli ovat sikili merkityksellisid, ettd niis-
sd irtaudutaan kirjasta ja viitataan kirjan ulkopuoliseen maailmaan. Kirjan todellisuuden ja oikean
maailman voi jopa sekoittaa tekstissi, kuten fiktiivinen Samuli Vihi tekee Wolfgang Ecken kirjoissa.
Vihihin viittdi pystyvinsi lukemaan samoja kirjoja kuin hinesti lukevat lukijat ja toimii niiden suo-
sittelijana.

6.3 Informaation tarjoaminen

Etulehti voi tarjota lukijalle monenlaista visuaalista informaatiota. Se voi kertoa, millaisia ovat kirjaan
liittyvit paikat, henkildt tai muut asiat tai mitd muutoksia niissd tapahtuu. Se voi myds selittii ja
nimetd eri asioiden vilisid suhteita, miki tapahtuu usein tekstin avulla. Osa etulehtien tarjoamasta
informaatiosta on tulkinnanvaraisempaa, osa yksiselitteisempia.

Informaation tarjoaminen liittyy varsinkin tekstin ja kuvan tutkimiseen, joten se on aineistoryh-
mistd tissd luvussa eniten esilli. Koska kartat ovat visuaalisilla etulehdilld niin yleisid, kisittelen niitd
erikseen.
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6.31 Kuvavetoinen tulkinnanvarainen informaatio

Jokainen visuaalinen etulehti antaa jonkinlaista informaatiota kirjasta. Etulehti voi ensinnikin viitata
suoraan kirjan tai sarjan sisiltoon. Kalevalan tarinoiden etulehden avulla lukija ymmirtii, ectd kirja
liittyy jotenkin vanhaan suomalaisenkaltaiseen kulttuuriin. Lukija saattaa jopa arvata, ettd kyse on ni-
menomaan Kalevalasta (kts. kuva 36). Etulehti voi my6s heijastella visuaalisuudellaan kirjan tai sarjan
tyylid ja tarkoitusta. Lasten toivekirjaston 1980-luvun sarja-asun kissa antaa vihjeen siiti, ettd sarjan
sisiltd on suunnattu lapsille (kts. kuva 38 c). Etulehti voi antaa informaatiota my®s kirjan ulkopuoli-
sista asioista, mutta tihin liittyy aineistossa yleensi teksti.

Vain kuvaa sisiltivit etulehdet voivat tarjota palon informaatiota. Rhedin ottaa esimerkiksi tisti
Astrid Lindgrenin kuvakirjan Marikki, katso lunta sataa etulehdet, jotka on totetutettu hyvin yksityis-
kohtaisesti. Ne ndyttivit maiseman talvisesta pikkukaupungista, jossa ihmisii kulkee omilla asioil-
laan ja kiy kauppaa, ja padhenkilot leikkivit, Etulehdet siis paitsi esittelevit paihenkilot, paikantavat
tapatumat tiettyyn maantieteelliseen ja sosiaaliseen ympiristd6n ja miirittivit historiallisen ajan,
vuodenajan ja sen, ettd on arkipdivi. (Rhedin 1992, 150.) Liheskiin kaikista visuaalisista etulehdisti
ei kuitenkaan ole piiteltivissi kovin paljoa tai kovin tarkasti. Abstrahoitu kuva Paahteen etulehdilld
antanee jonkin vihjeen tarinan tyylistd, mutta sen tulkinta on hankalaa ja varsinainen yhteys tarinaan
jid mielikuvituksen varaan (kts. kuva 42).

Mikkosen mukaan kuvalla on ominaisuuksia ja rajoituksia, joita tekstilli ei ole. Kuvaa voi esi-
merkiksi katsoa missi jirjestyksessi tahansa ja siitd on vaikea erotella yksikoitd. Vaikka nimi ominai-
suudet ovat myds etuja kuvallisessa esityksessd, ne aiheuttavat sen, etti yhdessi kuvassa on hankala
esimerkiksi esittdi viitetti. Teksti sopii kuvaa paremmin kuvaamaan loogisia suhteita. Sen avulla voi
myos kuvaa helpommin selventid kuvitteellisen ja todellisen seki yksityisen ja julkisen vilisti eroa,
vaikkapa eritelld tunteiden sisiltdji. "Kielen avulla voidaan tismentii toisin kuin kuvin.” (Mikkonen
2005, 31-32.)

Katse ja ilme voivat kertoa lukijalle etulehdelld kuvatun tilanteen sivyn. Katuhaukat-sarjan kirjan
Mahdoton yhtdls (2002) etulehdilli on hahmoja, joiden ilmeisti voi piitelld, ettd heilli on hauskaa
tai ettd he vihintdin haluavat hymyilli kameralle (kts. kuva 84 b). Katse voi myds antaa tietoa tilasta,
jossa henkilot fiktiivisessi maailmassa ovat. Merirosvojal-kirjan ensimmiisen etulehden hahmo katsoo
sen verran kauas, etti lukija ymmairtii hinen edessiin olevan jotain nihtivii suurella alueella. (kts.
kuva 32.)

Periaatteessa kolmiulotteinen tila antaa enemmin informaatiota kuin kaksiulotteinen. Kun myds
syvyysulottuvuus on mukana etulehdelli, lukija hahmottaa esineiden kokonaismuodot. Jos etuleh-
den kuva vieli sijoittuu johonkin tapahtumapaikkaan, voimakas kuvatila auttaa sen luonteen mairitti-
misessi. Kiytinndssi etulehden tarjoaman informaation miiri riippuu kuitenkin muistakin seikois-
ta. Monet kartat ovat hyvin informatiivisia ja silti kaksiulotteisia, ja niillikin etulehdilld, joilla ei ole
tekstid, yksityiskohtien miiri ja kuvaustapa vaikuttavat informaation miiriin yhti paljon kuin ti-
lallisuus.

Liikkeen ja muutoksen kuvaaminen etulehdilli antaa informaatiota siitd, millaisten paikkojen
ja tilanteiden vililld kirjoissa litkutaan ja miten ne muuttuvat. Kineettinen liike, henkildiden niyt-
timinen eri asennoissa, kertoo, kuinka he jotain tekevit ja millaisiin tilanteisiin he joutuvat. Risto
Rappidji -sarjan etulehdet niyttivit piihenkildn rumpusoon vaiheet (kts. kuva 7) ja Katuhaukat-
sarjan henkil6istd saa eri kirjojen perusteella tietid, millaisissa tilanteissa ja ympiristdissd he liikkuvat.
Niyttimdpaikan vaihdos kertoo etulehdilld useammasta kirjaan liittyvistd ympiristdsti ja ylipditiin
siitd, ettd kirjaan liittyy useampi kuin yksi paikka. Perspektiivin vaihdos ja ulkonion muutos antavat
lisdinformaatiota samasta paikasta. Ulkonion muutos kertoo parhaillaan hyvin selkeisti ajallisesta
muutoksesta, mistd Kukkulan kortteli -kirjat ovat hyvi esimerkki. Peilikuvan kiyttiminen tarjoaa vain
vihin lisiinformaatiota, kdytinndssi vain uuden nikdkulman etulehden sommitteluun.
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6.32 Tekstin ja kuvan tarjoama informaatio

Jos etulehdilld on tekstii, se liittyy yleensi kuvaan. Tekstin ja kuvan yhdistelmi kykenee usein an-
tamaan yksiselitteisempii informaatiota kuin kuva yksindin. Teksti ja kuva voivat selittdd toisiaan,
kuulua samaan etulehden kokonaisuuteen erillisind yksikkoind tai muodostaa erilaisia kaaviomaisia
kuvia, sukupuita ja pohjapiirroksia. Pelkki teksti etuledelli ei sitivastoin yleensi ole erityisesti infor-
matiivinen elementti.

Jos etulehdelld on vain tekstii, se on usein kisinkirjoitettun nikoisti ja enemmin koriste kuin ker-
tovaa tai asiatekstid, Niisti teksteistd saa tietdd lihinni, mihin kieleen tai millaiseen maailmaan kir-
jassa viitataan. Tuulentekijin etulehtien tekstin perusteella voi arvata, etti kirja liittyy jotenkin Viroon
tai vironkielisiin ihmisiin (kts. kuva 20). Sen sijaan etulehdill, joilla on toisiinsa viittaamattomia ku-
va- ja tekstiosia, tekstit voivat olla informatiivisia. Niiti ovat tyypilllisesti tekstiluettelot sarjan muista
teoksista sarjakirjojen etulehdilli, kuten Nuorten toivekirjaston takalehdelli (kts. kuva 40 b).

Ontologinen ikonoteksti etulehdelld on aineiston perusteella joko tunnus, joka kertoo sarjallisuu-
desta, tai kuvamerkki, joka ei kerro mitdin. Signal-sarjan tunnus antaa lukijalle yksiselitteisen tiedon
siitd, minka sarjan kirjaa hin parhaillaan tarkastelee (kts. kuva 17). Shosetsun kuvamerkkien kaltaiset
ikonotekstit taas eivit tarjoa selkedi informaatiota monillekaan suomalaisille lukijoille (kts. kuva 21).
Weilin+Gédsin kirjaston tunnus aukenee sille, joka hoksaa sen osien tarkoituksen (kuva s5).

Intraikoninen teksti on informaation tarjoamista ajatellen samassa asemassa kuin muukin teksti. Se
voi kertoa lisdd kuvasta, johon kuuluu, mutta ei vilttimitti kerro. Esimerkiksi teksti "kylmien vesien
piikkimakrillia” kertoo lukijalle, miti sdilykepurkeissa Hilman ja pingviinin etulehdilld on (kts. kuva 8).
Autojen tekstit kirjassa Uppo-Nalle eksyksissi saattavat viitata jonnekin kirjaan, mutta etulehdesti ne
eivit anna lisii informaatiota (kts. kuva 49).

Muunnelmat sanoista “timin kirjan omistaa” tarjoavat informaation siiti, miki niiden vieressi ole-
van tyhjin tilan tarkoitus on. Osa niistd on intraikonisia, osa ei. Lasten toivekirjaston (1970-luvun
sarja-asun) ensimmdisen etulehden nimikirjoitukselle varattu kukka tarvitsee selityksen, jotta lukija
osaisi hyodyntii sitd (kts. kuva 38 b). Aina tekstii ei vilttimitti tarvittaisi sen tajuamiseen, ettd vapaa-
seen tilaan voi kirjoittaa nimensi, mutta timi riippunee siiti, mihin lukija on tottunut. Jos etulehdelld
on esimerkiksi selked viiva nimen kirjoittamistavarten, sille on tuskin vaikea keksiid muuta tarkoitusta,
vaikka tekstii ei olisi ohjaamassa. Aineistossa ei kuitenkaan ole yhtiin esimerkkii tillaisesta etuleh-
tien kiytdsti.

Kuvan nimeiminen vaikuttaa siihen, millaista informaatiota kuvasta saa, ehdottaa tulkitsemaan
kuvan tietylld tavalla. Teksti"Lehtosen perhe” Hemminki Hamsteri Lebtosen etulehdilld varmistaa, ettd
kuvassa nikyvit henkilot ovat perhe (kts. kuva s1). Vihiinenkin teksti lisii kuvan informaatioarvoa.
Kukkulan kortteli -satjan ensimmiisen osan Kesdtukan (1990) etulehti niyttii maallikosta ylipditiin
vanhan ajan kuvaukselta. Jos siini lukisi vuosiluku 1930, johon tapahtumat sijoittuvat, kuva tismen-
tyisi heti tarkemmin ja sitd tarkastelisi eri tavalla kuin nyt. Yksityiskohtien merkitys selkeytyisi ja
muuttuisi: lukija saisi esimerkiksi tietdd, ettd vuonna 1930 Helsingin keskustassa hevosia oli yhti
paljon kuin autoja. (kts. kuva 87 c.)

Tekstin vaikutuksen kuvan tulkintaan nikee selkeisti Ehtoollisen salojen etulehdilli (kts. kuvat 77 a
jab). Ensimmiiselld etulehdelld ja takalehdelli eri tekstit nimeivit samoja Viimeisen ehtoollisen henki-
16itd. Ensimmaiselli etulehdelli tekstit ovat henkildiden nimii ja tarjottu informaatio siksi asiallinen,
neutraali. Takalehden tekstit ovat luonnehtivampia ja informaatio siksi mystisempi kuin ensimmiisel-
14 etulehdelli. Tunnelma muuttuu sanojen ansiosta.

Kaaviomaisissa kuvissa ja kuvissa, joiden yksityiskohtia on nimetty, teksti tarjoaa lisiinformaatiota.
Laivat Merikadetti Richard Bolithon etulehdilli ovat sininsi tunnistettavia muotoja, mutta tekstit ker-
tovat lisiksi, millaiset laivat ovat kyseessi ja miti eri osia niihin kuuluu (kts. kuva 24). Tekstilld on
informaation vilittymisen kannalta vield suurempi rooli kuvissa, jotka ovat viitteellisii tai vaikeasti
hahmotettavia. Jari Jirvelin Veden painon (2001) etulehdilli on kaaviokuva tukinuitosta, ja se jdisi
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tdysin kisittimittdmiksi ilman teksteji (kuva 57). Lontoon metrokartta Neverwheren etulehdilli taas
on esimerkki pitkille kehitellysti tekstid ja kuvaa yhdistivisti informaatiografitkasta (kts. kuva 11).

Sukupuut ovat erityisasemassa henkiloiti koskevan informaation tarjoamisessa. Sukupuusta saa
tismillistd tietoa henkildiden sukulaisuussuhteista, elinvuosista ja ikderoista. Lukijan on sen avulla
myds helpompi mieltii jokin henkild osaksi yhti ihmistd laajempaa ajallista ja sosiaalista kokonai-
suutta. Kuva antaa sukupuulle vain muodon, teksti on varsinaisena informaationa. Jalna-sarjan ja
Paistaa pdivd pimeddn -kirjan etulehtien sukupuut ovat hyvin erinikéisii (kts. kuvat 66 ja 67). Jilkim-
miisestd ymmirtii vasta tekstin tekstin avulla, etti kyseessi yleensd on sukupuu.

Yuri Engelhardtin mukaan graafisten esitysten piielementtejd, kuin kieliopin perusosia, ovat
graafiset objektit ("graphic objects”), tilat ("graphic spaces”) ja ominaisuudet ("graphic properties”).
Esimerkiksi sukupuissa nimet ja niiden vililli olevat viivat ovat graafisia objekteja. Graafisen tilan
kisite sisiltdi sen, miten graafiset objektit on jirjestetty, kuinka esimerkiksi eri sukupolvet sijaitsevat
sukupuussa suhteessa toisiinsa. Graafisia ominaisuuksia ovat esimerkiksi nimien viri ja koko. (Engel-
hardt 2007, 25-26). Jalna-sarjan ja kirjan Paistaa péivd pimeddn sukupuut ovat hyvin erilaiset graafisi-
na tiloina: toinen lehtipuun muotoinen ja sukupolvet alekkain jirjestetty, toinen vapaamuotoisempi.
Paistaa péivd pimeddn on aineiston ainoa kirja, jossa nimii erotellaan graafisten ominaisuuksien avulla.
"Odin” ja "Loke” on esitetty lihavoidun tekstin — vaikka toki my®s sijainnin — avulla sukujensa piini
ja muut nimet ovat tavallaan lisiinformaatiota heistd. Paistaa pdiivi pimedin -kirjan etulehdelld on
enemmin graafisia objekteja kuin Jalna-sarjassa ja osa objekteista jii sukupuun ulkopuolelle. Niiden
informaatioarvo ei ole suuri, koska teksti ei valota niit.

6.33 Kartat

Aineiston perusteella kartta tai useampi on viidesosalla visuaalisista etulehdisti. Karttoja ei ole vain
kertomakirjallisuuden luokissa vaan myds runoissa ja niytelmissi. Nikolajevan (2000, 69) mukaan
kartat ovat tavallisia lastenromaanien etulehdilli, ja aineistossa niitd on runsaasti my&s aikuisten kir-
joissa. Toteutustavat, tyyli, yksityiskohtaisuus ja tekstin miiri, ja siten myds karttojen tarjoaman in-
formaation miiri ja laatu vaihtelevat suuresti.

Sanakirjamiiritelmin mukaan (Factum 2003, 273) kartta on "mittauksiin perustuva, mittakaavan
mukaan pienennetty, yleistetty, sisilloltddn tdydennetty ja selitetty pohjapiirroskuva alueesta” ja sen
tehtivi on "vilittdd paikkaan sidottua tietoa, joka esitetdin sovituilla karttamerkeill ja tarvittavilla
teksteilld”. Fiktioteoksessa kartan esittimi paikka ei vilttimitti ole olemassa, jolloin kartta ei voi pe-
rustua mittauksiin, ja karttamerkkeji ei aina ole, mutta muuten miiritelmi pitee myds etulehdilld
oleviin karttoihin.

Karttojen suosio etulehtini saattaa olla juuri siind, ettd ne "vilittivit paikkaan sidottua tietoa”. Jos
kirjassa halutaan kertoa yksityiskohtaisesti matkareitisti tai jonkin alueen rakenteesta, kartta on erin-
omainen apu tekstille, silld kartan avulla voi ilmaista monimutkaisiakin kuvailuja, jotka olisivat ver-
baalisesti mahdottomia tai kisittimittdmid. Hatva (1993, 49) mainitsee sanalliset selitykset, jotka
tarvitsevat tuekseen kuvaa ollakseen ymmirrettivid. Tarkat paikkakuvaukset ovat juuri niitd. Osa
kartoista on kylli selvisti etulehteni muusta syysti kuin informaatioarvonsa tihden: kartat niyttivit
tai niiden kuvitellaan niyttivin kiinnostavilta. Williamsoninkin (1983, 272) mukaan etulehdet ovat
houkutteleva paikka koristeelliselle kartalle, joka epdilemitti kohentaa teoksen ulkonikoi.

Cavalliuksen siirtymin kisitteen tulkitsen niin, etti siithen sisiltyvit nuolet kartoissa. Ne antavat
tietoa matkareiteisti, paikasta toiseen siirtymisestd. Nils Holgerssonin ibmeellinen matka on kuvattu
viivana kirjan etulehtien kartassa, ja nuolet ilmaisevat siini matkanteon suunnan (kts. kuva 70). Nilsin
seikkailuissa karttaan viitataan myds tekstissd usein, mutta jos niin ei kirjassa tehdi, eiki kartassa ole
nuolia kertomassa reittii, matkan tarkka eteneminen voi jiidi lukijalle himiriksi.
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Visuaalisten etulehtien kartoissa, hyvin viitteellisissikin, suositaan tekstii. Se lisid karttojen in-
formaatioarvoa. K. M. Walleniuksen Miesten meren (1978) etulehdilli oleva Jiimeren kartta on
poikkeuksellinen, koska siini ei ole muuta tekstid kuin kompassiruusun kirjaimet ja mittakaavataulu-
kon numerot (kuva 60). Paikat tunnistaa suurin piirtein, mutta nimet kertoisivat enemmin.

Tekstin ja kuvan kohdalla (luku 5.33) mainitsen esimerkkeji erilaisista karttoihin liittyvistd paikan-
nimisti. Teksti voi sijaita kartalla osoittamansa paikan kohdalla, jolloin informaation saa siiti suoraan.
Mikili timi on mahdotonta, kiytetiin jotain merkkii, kuten pistetti, ilmaisemaan paikkaa, ja nimi on
merkin vieressd. Engelhardtin (2007, 28) mukaan paikkaan viittaavan nimen ("label”) kokoa tai sijain-
tia voi muuttaa, mutta itse paikkaa ilmaisevaa merkkii ("node”) ei voi siirti, jotta kartta olisi patevi.
Lukijoille timi on yleensi selkeii. Esimerkiksi “Joottien vaelluksen” esittivissi kartoissa jirvien nimet
lukevat jirvissi, mutta jokien nimet niiden vieressi, koska ne eivit mahdu jokiin (kts. kuvat 62 a ja
b). Joitain paikkoja aineiston kartoissa on merkitty palloilla, joiden vieressi niiden nimi lukee. Nimet
voivat sijaita myds kartan ulkopuolella tai muuten erossa osoittamistaan paikoista, jolloin "node” ja
"label” ovat kaukana toisistaan. Niiden yhteys varmistetaan tilldin yleensi numeroiden avulla, kuten
Nuorallatanssijoiden tapauksen etulehtien kartassa (kts. kuva 69).

Nimet voivat olla neutraalin oloisia tai arvottaa karttaa jotenkin. Kartassa voi olla muitakin henki-
l6kohtaisia lisdselvityksid, jotka tarjoavat informaatiota enemmin kartan todellisesta tai fiktiivisesti
tekijistd kuin maastosta. A.A. Milnen Nalle Pubin (1976) etulehtien kartassa mainitaan "hyvi huvi-
retkipaikka’, eli kartan tekijid on kdynyt paikalla ja todennut sen hyviksi (kuva 65). Maininta vihjaa
myos siihen, ettd huviretki voi sisiltyi kirjan tapahtumiin. Kartan alapuolella my6s ilmoitetaan “mini
piirsin ja Shepard-setd auttoi’, minki perusteella voi olettaa, etti kartan fiktiivinen tekiji on lapsi.

Tissi yhteydessi on huomattava, ettd mikiin kartta ei anna neutraalia informaatiota. Kartassa on
aina valittu vihintiin kiytetty projektio, joka vaikuttaa siihen, minki kokoisia ja muotoisia eri alueet
ovat toisiinsa nihden. Maailma saadaan siksi ndyttimiin hyvin erilaiselta periaatteessa samaa asiaa
ja aluetta kuvaavissa kartoissa. Kartta heijastaa aina tiedostamatta tai laskelmoidusti tekijinsi maail-
mankuvaa. (kts. esimerkiksi Kokkonen 1997, passim.) Fiktioteoksissa subjektiivisuus ei ole ongelma,
mutta tekijin maailmankuva nikyy niiden etulehtien kartoissa joka tapauksessa vielid selkeimmin
kuin "tieteellisissi” kartoissa.

Kuva on kartoissa oleellisen informaation vilittdji ja teksti sivuosassa silloin, kun maan muodot
ovat tirkeimmit kuin paikkojen nimet. Miesten meren kartan tarkoituksena lienee niyttii Jiimeren
ja sitd ympirdivien maa-alueiden muoto, mutta ne voisi halutessaan tarkistaa muualtakin. Tilanne
on toinen, jos tarina sijoittuu keksittyyn maailmaan: silloin kartta on tarpeellinen niyttimiin paik-
kojen muotoja, silld lukijahan ei voi muuten saada niistd kuvallista tietoa. Esimerkiksi Walter Moersin
Kapteeni Sinikarbun 13% eldmdn (2001) takalehdelli havainnollistetaan 12 uutta mannerta, jotka
kiemurtelevat tuntemallamme maailmankartalla vanhojen seurana (kuva 61).

Kartan kuvaosuuden toteutustavalla ja tyylilli on informaatioarvoa silloinkin, kun teksti on tirkei.
Parfyymin (kts. kuva 72) etulehtien kartat luovat tdysin erilaisen tunnelman kuin Nalle Pubin kartta.
Karttojen ymmirtimisen ja niisti saamamme ja uskomamme tiedon kannalta on tietenkin vilii silli,
mitd olemme tottuneet nikemiin. Parfyymin kartta veneineen ja pienine kolmiuloteisine taloineen
vaikuttaa koristeelta, jos lukijan kisitys tieteellisestd kartasta vastaa enemmin suoraan nykyaikaisesta
karttakirjasta otettua karttaa.

6.34 Etulebti informaation sijoituspaikkana

Linsimaisen kirjan rakenteen vuoksi etulehti on helposti saavutettavissa. Sitd voi vilkaista milloin
vain. Tdmin vuoksi etulehdelle on kitevii sijoittaa informaatiota, mutta helposta saavutettavuudesta
on seki etua ettd haittaa. Etulehden asema kirjan sisisivuista erilliin mutta kirjan osana tekee siitd
erityisen alueen informaation vilittimisen kannalta.
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Informaatiota tarjoavien etulehtien asiasisiltd4 ei yleensd 16ydd muualta kirjasta joko ollenkaan tai
ei ainakaan samanlaisessa muodossa kuin etulehdelli. Esimerkiksi etulehdelld olevassa sukupuussa
voi lukea tarkasti henkiloiden syntymi- ja kuolinpiivimiirii, ja tillaisia tietoja luetellaan muuten har-
voin tyhjentivisti kaunokirjallisissa teoksissa. Jos etulehdelld on kartta tai kaavio, sen informaation on
mahdotonta toistua sisisivuilla sisilli. Jos etulehdelli olisi kartta paikasta, jonka kaikki yksityiskohdat
kuvailtaisiin my®s kirjan tekstissi, nimi kaksi kuvausta voisivat silti vastata toisiaan vain suunnilleen,
silli teksti ja kuva eivit ole koskaan sama asia. Jotta informaatio toistuisi tdysin samana sisisivuilla ja
etulehdelld, etulehtien kartta pitiisi toistaa sisisivuilla myds kuvana.

Kaikki etulehdilli esitetty materiaali ei vilttimittd kuulu sisisivuille. Sarjakirjan etulehdelld olevien
teosluetteloiden kaltainen informaatio ei liity yksittiisen kirjan sisiltoon, ja siksi sen voi kylld sijoittaa
etulehdelle, mutta sijoittaminen keskelle sisdsivuja on vikivaltaista.

Jonkin informaation sijoittamisessa etulehdelle on se etu, etti se loytyy tarvittaessa sieltd helpom-
min kuin selailemalla kirjaa. T4lld on tietenkin merkitysti siti enemmin, miti useammin informaa-
tioon viitataan. Aina unohdettuaan, milti jokin ndyttii tai miten toimii, tai muuten vain halutessaan
lukija voi palata etulehdelle tarkistamaan, miten asiat olivat. Merikadetti Rikhard Bolithon tarinassa
kiytetiin etulehdelli mainittuja termeji ilman, ettd niitd aina selitetdiin, joten laivojen kaavakuvat
etulehdilld toimivat muistin virkistykseni. Saarinen et al. (2001, 35) toteavat, etti lukija palailee kes-
ken lukemisen fiktion maailmasta kirjaesineeseen, esimerkiksi tarkastelemaan kansitaidetta. Samalla
tavoin lukija voi palata kesken lukemisen etulehdille, informaation vuoksi tai muusta syysti.

Etulehdet ovat hyddyllisii paikkoja informaatiolle, jonka halutaan koskevan koko kitjaa. Tarinan
sisilld annettu informaatio assosioituu helposti sithen kohtaan kirjaa, jossa se mainitaan. Louis Sach-
arin muuten kuvittamattomassa Paahde-romaanissa on kohta, jossa paihenkildt ovat vaarassa eksyi ja
kiistelevit oikeasta tiesti. Eris henkil®istd piirtdd hiekkaan kaavion, joka on samassa kohdassa myds
kuvana, lukijan nihtivilli (vuoden 1998 sidotussa painoksessa sivulla 201). Vaikutelma ei olisi yhti
kiinnostava, jos kuvio olisi jo etulehdells, silli siini se vain joko vaikuttaisi kisittimittomalti tai pal-
jastaisi juonta, kun sen nikisi liian aikaisin.

Informaation sijoittamista etulehdille rajoittaneekin se, etti se ei voi kuvata asioita, joiden on tul-
tava lukijalle yllitykseni. Esimerkiksi karttaan merkitty matkareitti on toisaalta selkedd ja kitevii
informaatiota, mutta voi toisaalta paljastaa lukijalle litkaa ennen aikojaan. Edes takalehdelle ei ole tur-
vallista laittaa salaisuuksia, koska lukija saattaa vilkaista sinne, vaikkei haluaisikaan lukea ennenaikai-
sesti kirjan loppuratkaisua.

Tietyssd mielessi miki tahansa visuaalinen alue tarjoaa eniten informaatiota silloin, kun siini on
mahdollisimman paljon sisiltod eri muodoissa. Eri asia on, milloin informaatio alkaa himiti lukijaa
runsaudellaan. Varsinkin silloin, jos etulehti on valittu ainoaksi paikaksi kuvitukselle, se voidaan tiyt-
tid hyvin tiiviisti. Etulehdilld oleva informaatio, esimerkiksi intraikoninen teksti, voi my®ds viitata niin
liheisesti tarinaan, ettei siitd kirjaa lukematta saa tiysin selvii. Tdmi voi olla tarkoituskin, jolloin etu-
lehti ikddn kuin mainostaa kirjaansa. Kirjan Varokaa juustokiltaa! etulehdilld on runsaasti informaa-
tiota eri yhteyksisti: yksityiskohtaisia kuvia ilman selityksii, fiktiivisid lehtimainoksia, “Lierolan” ja
sen lihialueiden kartta ja kirjailija-kuvittajaa kisittelevi teksti (kts. kuvat 27 a ja b). Timintyyppisten
etulehtien tarjoaman informaation hahmottaminen vaatii jo hieman vaivannikéi.

6.4 Tarinan kuljettaminen

Kaikki visuaaliset etulehdet viittaavat kirjaan tai sarjaan samassa mielessd kuin kaikki koristavat ja
tarjoavat informaatiota. Varsinaisesti voidaan kuitenkin puhua tarinan kuljetamisesta vasta sitten,
kun etulehden liike tai sommittelu vie lukijaa johonkin suuntaan. Timi saadaan aikaan hahmojen
sijoittelulla vasemmalle tai oikealle aukeamalla. Etulehti voi my&s kuljettaa tarinaa eteenpiin, pysiyt-
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tid sen tai saada lukijan palaamaan taaksepiin. Oleellista on, minne hahmojen huomio suuntautuu ja
millaisia liikevaikutelmia etulehdille syntyy; silli liike johdattelee lukijan katsetta.

Kaikki muutokset ensimmiisen etulehden ja takalehden vililli vahvistavat mahdollista liiketti.
Kiinteiset kuvat ovat liikkeen erityistapauksia. Tarinan kuljettamisen tehtivi etulehdelld liittyy
aineistoryhmisti erityisesti liikkeeseen ja muutokseen, joten kisittelen tissi yhteydessi lihinn niiti.

6.41 Vasen ja oikea

Linsimaissa kuvaa luetaan vasemmalta oikealle (kts. esimerkiksi Happonen 2007, 149). Rhedin kut-
suu kuvakirjojen yhteydessi vasenta sivua kotisivuksi ("hemmasidan”) ja oikeaa ulkona maailmalla
-sivuksi (“ut-i-virlden-sida”) Vasemmalla ovat tutut elementit ja oikealla uudet, usein uhka tai vaara.
(Rhedin 1993, 175, 180-181).

Ktressin ja van Leeuwenin mukaan kokoaukeaman vasemmalla ja oikealla sivulla on erilainen infor-
maatioarvo. Oikean sivun tieto on “uutta’ ("new”), vasemman jo "annettua” ("given”). Oikea sivu antaa
avaintiedot, joihin lukijan on kiinnitettivi erityistd huomiota. Lukija ei ole vilttimittd vield hyvik-
synyt oikean sivun tietoa tai se on ongelmallista. Vasemmalla sivulla on itsestiinselvii tietoa; sen
oletetaan jo olevan lukijalle tuttua kulttuurin osana. (Kress & van Leeuwen 1996, 186-187.) Jatku-
vassa tarinassa oikealla esitetty uusi tieto muuttuu seuraavalla aukeamalla annetuksi ja uutta tietoa
on jokin muu sen aukeaman oikealla sivulla. Muissakin sommitelmissa kuin aukeamilla, esimerkiksi
yksittiisissd kuvissa, oikean ja vasemman puolen elementit toimivat vastaavalla tavalla. (Kress & van
Leeuwen 1996, 192, 194.)

Ensimmiinen etulehti on ensimmiinen kirjan kokoaukeama. Kannessa voidaan jo esittii jotain
uutta, miki on Kressin ja van Leeuwenin teorian mukaisesti ensimmiiselli etulehdelli annettua. Tari-
nassa etulehden uusi tieto voi edelleen muuttua annetuksi ja takalehdelld voidaan vield esittdd uutta
tietoa, miki takakannessa on annettua. Jos Kressin ja van Leeuwenin teoriaa soveltaa, etulehtii voi
verrata toisiinsa myds ilman tarinaa ja uusi ja annettu voivat irtautua koskemaan koko aukeamaa, ei
vain oikeata ja vasenta.

Kaikki kirjat, joiden ensimmiinen etulehti ja takalehti ovat erilaiset, antavat mahdollisuuden uuden
ja annetun viliseen kehittelyyn. Nuorten toivekirjaston etulehdilli nikyy uuden ja annetun vaihtelu
sivujen vililli. Ensimmadisen etulehden oikealla sivulla, uuden tiedon paikalla, on sarjan tunnus, ja
takalehdelli se esiintyy jo vasemmalla sivulla, annetun asian tyypilliselld paikalla. Takalehdelld on
kylli uutta tietoa seki vasemmalla etti oikealla sivulla ja tunnuskin toistuu vield oikealla sivulla. (kts.
kuvat 40 a ja b.) Ajatusta vasemman ja oikean roolista voi soveltaa my&s eri kirjojen vilille. Jules Vernen
Merkillisten matkojen etulehdilli Vernen rintakuva, joka on joka kirjassa sama, on aina vasemmalla
sivulla, ja kirjakohtainen tarinasta kertova kuva, uusi asia, oikealla sivulla (kts. kuvat 82 a ja b).

Koska etulehtii on joka kirjassa kaksi, ajatusta annetusta ja uudesta voi mielestini soveltaa myds
niin, etti ensimmdinen etulehti edustaa kokonaisuudessaan ensin uutta ja sen jilkeen suhteessa taka-
lehteen annettua. Esimerkiksi kirjan Ystdvimme Paddinton ensimmiiselld etulehdelld piihenkild
esitelldin ja takalehdelld niytetdin toisesta suunnasta (kts. kuvat 9 a ja b). Hahmo on takalehdelld
jo tuttu, mutta siitd kerrotaan lisdd, tarina saa uuden puolen. Keijukaisten ensimmiiselld etulehdelld
lukija nikee uuden maiseman ja hinelle ovat uutta myds kirjan ilmapiiri ja ympiristd (kts. kuva 78 a).
Takalehden maisema on eri kuin ensimmaiisen etulehden, mutta tuntuu kuitenkin tutulta, silli se on
olemukseltaan hyvin samanlainen kuin ensimmiisen etulehden maisema. Takalehdelli on siis annet-
tua maiseman tyyli ja olemus, uutta tarkka fyysinen paikka. (kts. kuva 78 b.)

Vinjetti ensimmiiselld etulehdelli toimii kirjan alkukuvana. Se on useammin oikealla kuin vasem-
malla sivulla, eli uuden paikalla. Miesten ja kuninkaiden kiirme on oikealla sivulla, tarinaa aloittamas-
sa (kts. kuva 18). Pertsa ja Kilu -sarjan etulehdilli oleva kdysi jatkuu myds vasemmalle sivulle, mutta
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on muodoltaan enemmin painottunut oikealle ja johdattelee katsetta sinne (kts kuva 39). Kuvan oikea
puoli on aktiivisempi kuin vasen, koska lihelld oleva reuna pysiyttii katseen oikeaan laitaan (Oja
2004, 202).

Mikkosen mukaan kuvan lukujirjestys riippuu lukijasta ja siten my®s ajan tai syy-seuraussuhteiden
ymmirtiminen on lukijasta kiinni (Mikkonen 2005, 32). Timin perusteella elementtien sijoittelu
kuvassa oikealle tai vasemmalle ei vilttimitti vilitd lukijalle sitd tarinaa, minki kuvan tekiji on ajatel-
lut kertoa.

6.42 Liikkeen suunta

Liike oikealle tarkoittaa linsimaisessa kirjassa ja kuvassa eteenpiin menemisti. Oikealle katsovat
tai suuntautuneet hahmot tai muodot kuljettavat tarinaa eteenpiin ja ohjaavat lukijaa jatkamaan.
Liike vasemmalle on taaksepiin palaamista; vasemmalle suuntautuvat hahmot palaavat tarinassa jo
olleeseen ja ohjaavat lukijaakin hidastamaan, pysihtymiin tai jopa palaamaan takaisin, Perry Nodel-
man luettelee useita esimerkkeji kuvakirjoissa tapahtuvasta liikkeesti oikealle, jolloin on kyse eteen-
pdin matkustamisesta, ja litkkeesti vasemmalle, jolloin on kyse paluumatkasta (Nodelman 1988,
163-164).

Liikkeen voimakkuus ja suunnan selkeys tuottavat erilaisia vaikutelmia. Etuleht, jolla on voima-
kas liike, kuljettaa tarinaa eniten. Rysvdri Hurjahangan hahmot juoksevat ensimmaiselli etulehdel-
l4 suoraan kohti sisisivuja, tarinaan, ja ikdin kuin vetdvit lukijan sithen mukanaan (kts. kuva 29).
Koko aukeama on tiynni selvii liiketti oikealle, oikeanpuoleinen hahmo osoittaa vield sormellaankin
oikealle eli eteenpiin. Takalehdelld kuva on sama eli hahmot juoksevat yhti nopeasti ulos kirjasta.
Myés kirjan Onneli, Anneli ja orpolapset etulehdilli oikealle kivelevit lapset vievit lukijaa mukanaan
eteenpiin (kts. kuva 13), mutta he kivelevit rauhallisesti, joten liike ei ole niin voimakas kuin Hurja-
hangassa. Sammaltunturin sopulivuoden etulehdilld suunta oikealle on vihemmin selked kuin edelli-
sissi esimerkeissi ja johdattaminen tarinaan on siksi hitaampaa (kts. kuva 31). Liikevaikutelman heik-
kous johtuu siiti, ettd oikealle suuntautunut hahmo ei ole siti kovin voimakkaasti, ja kuvassa on sen
lisiksi paljon muutakin materiaalia ja my®s vastaliike, vasemmalle liikkuva perhonen.

Liikettd vasemmalle on aineistossa vihemmin kuin liikettd oikealle. Tdsti voisi paitelld, ettd etu-
lehdilld halutaan useammin jouduttaa tarinaa kuin hidastaa sitd. Voimakas liike vasemmalle nikyy
kuitenkin esimerkiksi Haukkaprinssin etulehdilld, joilla levittiytyvd haukkakuvio niyttdd liukuvan
vasemmalle, ensimmiiselld etulehdelli pois kirjasta ja takalehdelli takaisin kirjaan (kts. kuva 3). Mies-
ten ja kuninkaiden etulehdelli liikkeen vasemmalle voi tulkita verkkaiseksi (kts. kvua 18).

Liike voi tietenkin suuntautua myds useaan suuntaan ja muuallekin kuin vasemmalle tai oikealle.
Silloin se ei enii ohjaa kiirehtimiin kirjassa eteenpiin tai palaamaan taaksepiin selailemaan vaan jittii
lukijan hetkeksi paikoilleen. Sammaltunturin sopulivuodessa on liikettd kahteen suuntaan. Kumpikaan
liike ei ole kovin voimakas, mutta eteenpiin, oikealle vievi on voimakkaampi kuin vasemmalle vievi,
joten se ratkaisee, minne piin kuvakokonaisuus suuntautuu. Suuressa tonttukirjassa eri suuntiin viit-
taavat pienet liikkeet kompensoivat toisiaan eiki kokonaisuus tunnu litkkuvan minnekiin (kts. kuva
36). Sen sijaan kirjan Uppo-Nalle eksyksissi etulehdilli autot ja rullaluistelija suuntaavat voimakkaasti
seki vasemmalle etti oikealle (kts. kuva 49). Liikkeet molempiin suuntiin ovat yhti vahvat, joten lukija
pysihtyy tihin kohtaan tarinaa, niin kuin on pysihtynyt selin lukijaan seisova paihenkilokin.

Teoksissa, jotka koostuvat monesta kuva-aukeamasta, useimmat kuvat eivit ole tasapainoisia
kokonaisuuksia, silld ne liittyvit toisiinsa. Liikkeet eri suuntiin, kohti toisia kuva-aukeamia, ohjaavat
katsetta enemmin kuin esimerkiksi itseniiselle taidekuvalle on ominaista. Vasta viimeinen kuva tiyt-
tdd perinteisen ajatuksen tasapainoisesta sommittelusta (kts. esimerkiksi Nodelman 1988, 126; Hap-
ponen 2007, 152). Osa etulehdisti sopii ajatukseen tillaisesta viimeisestd, pysihtyneesti aukeamasta
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riippumatta siitd, onko etulehti tarinan alussa vai ei. Hipsuvarvas-sarjan etulehdilld joukko hahmoja
muodostaa kirjan lukemista kuuntelevan piirin, jonka keskelle niiden huomio selvisti suuntautuu
(kuva 26). Keskelld paistavan auringon siteet kokoavat vield huomiota kuvan keskikohtaan. Kuvan
liikke on hillittyi ja jo lukutilanne itsessdin pysihtynyt. Etulehti ei kuljeta tarinaa eteenpiin muuten
kuin assosiatiivisesti, siksi ettd kuvassa luetaan kirjaa. Asetelma on samanlainen kuin Happosen mu-
kaan on kolmen Tove Janssonin muumikuvakirjan finaaliaukeamilla: ne tdyttyvit "juhlivasta joukosta,
joka ei ole endi menossa minnekiin” (Happonen 2007, 149).

Liike voi suuntautua my®s kirjan sisiin tai lukijaan pain. Kumpikin niikyy esimerkiksi Ystavimme
Paddinton -kirjan etulehdilld. Silloin liike ei liity niink#4n tarinan kuljetukseen vaan kontaktiin lukijan
ja kirjan hahmon vililld.

6.43 Kddnteisyys

Kiinteisten kuvien historia kirjaesineissi liittyy puupiirrosten kopiointiin, Kopioinnin alkeellisin
muoto oli leikata uusi puulaatta vanhalla laatalla painetun kuvan, ei itse laatan mukaan. Siksi kuvat
muuttuivat uudella laatalla painettaessa kiinteisiksi. Asetelmien kdintyminen kopioissa oli enemmin
siintd kuin poikkeus. (Havu 1996b, 137, 156).

Rhedin kiyttid esimerkkini vasemman ja oikean suhteesta kuvakirjan kuvaa, jossa sotilas tervehtii
perhettiin (kuva on Olga Pettersonin ja Monica Andraen kirjasta Olga berdittar (1979)). Sotilas on
kuvassa vasemmalla ja suuntautuu oikealle kohti perhetti, joka taas suuntautuu vasemmalle kohti
sotilasta. On selvisti kyse paluusta ja perhe kuvan oikealla puolella on sotilaan matkan pidimairi.
Kun kuvan kiintid painvastoin, nidyttii siltd, ettid sotilas on 1ihddssi kotoa, poistumassa ulos oikealle.
(Rhedin 1993, 180-181). Hevonen, joka mahtuu kuvaan vain puoliksi, korostaa asetelmaa. Alku-
periisessd kuvassa se on jo puoliksi ehtinyt kotiin, kdfinnetyssi kuvassa jo puoliksi lihdossd. Timi
kokeilu osoittaa, ettd kuvan kiintiminen voi saada koko sen tulkinnan muuttumaan.

Ensimmiinen etulehti ja takalehti voivat olla toisiinsa verrattuna kiinteisid. Niilld ei yleensi ole
tekstid; peilikuvatekstin kiyttiminen loisikin aivan erityisen vaikutelman, jota tuskin usein tavoitel-
laan. Cavalliuksen teorioita ajatellen kiinteiset kuvat ovat kineettisen liikkeen ja perspektiivin vaihtu-
misen rajatapauksia. Ensimmaiselld etulehdell lukija ei luonnollisesti vieli tied4, ettd kyse on kiin-
teisyydesti. Takalehti muistuttaa hinti ensimmiisestd etulehdesti ja hin tajuaa nihneensi saman
visualisoinnin eri tavalla — tai ei tajua, mutta etulehtien sijainnin vuoksi asia on helppo tarkistaa.
Erilaisuutensa ansiosta ensimmiinen etulehti ja takalehti tuntuvat alulta ja lopulta eivitki ole miki
tahansa toistettu kuvio. Symmetrisyytensi vuoksi kiinteiset etulehdet ikdin kuin muodostavat mo-
lemmilta puolilta kehykset tarinalle.

Erityisen voimakkaasti tarina vaikuttaa yhteniiselti kokonaisuudelta etulehtien vilissi, jos etuleh-
dilli on selvi liikkeen tai katseen suunta ja ne ovat lisiksi kiinteiset suhteessa toisiinsa. Kun oikealle
suuntautuva liike johdattelee eteenpiin ja vasemmalle suuntautuva takaisin, liikkeelld voidaan suo-
rastaan pysdyttii tarina etulehtien viliin. Esimerkiksi kirjan Arabella, merirosvon tytir ensimmiisel-
li etulehdelli piihenkild katsoo oikealle, tarinan alkuun. Takalehdelld kuva on kiinteinen, joten
paihenkild katsoo vasemmalle. (kts. kuvat 80 a ja b.)Ensimmaisen etulehden Arabella viittaa tulevaan
ja takalehden Arabella juuri luettuun tarinaan. Happosen mukaan kuvakirjan viimeisen aukeaman
litke suuntautuu usein takaisin kirjaan ja siten tarina sulkeutuu (Happonen 2007, 152). Titi sovel-
taen my®s takaisin suuntautuva kuva takalehdelld, kuten Arabellassa, sulkee tarinan. Jos molempien
etulehtien liike suuntautuu vasemmalle, takalehden liike ei tuota enii kovin voimakasta vaikutelmaa
tarinan sulkeutumisesta, koska se on jo toistoa.

Vasemmalle suuntautuva litke ensimmiiselld etulehdelld ja oikealle suuntautuva takalehdelld
puolestaan laajentavat tarinaa kahteen suuntaan. Viidakkokirjan etulehdilld tiikeri hiipii viidakossa,
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ensimmdiselli etulehdelld vasemmalle ja sille kiinteiselld takalehdelli oikealle (kts. kuvat 81 a ja b).
Viidakko ja tarinat tuntuvat jatkuvan kirjan ulkopuolelle, silli molemmat liikesuunnat viittaavat tari-
nasta poispiin. Tiikeri kuitenkin katsoo melkein vastakkaiseen suuntaan kuin liikkuu, miki hieman
kuljettaa tarinaa. Erityistapaus monensuuntaisesta liikkeesti ovat Hannu Mikelin kirjan Kalle-Juhani
ja kaverit (1981) etulehdet (kuva 46). Niilli sama kuva lihtee keskeltd kahteen suuntaan. Hahmot
suuntautuvat seki oikealle ettd vasemmalle ja kiinteisyys nikyy lukijalle selkeisti. Tarina jii paikoil-
leen samalla tavalla kuin kuvan keskustaa kohti kiintyneissi asetelmissa.

Kressin ja van Leeuwenin uusija annettu muuttuvat kiinnetyssi kuvassa tavallaan vastakohdikseen.
Ei voi kuitenkaan sanoa, ettid annettu muuttuisi uudeksi kdinnettiessi, koska kiinnetyssi kuvassa ei
tule mitdin uutta informaatiota verrattuna alkuperiiseen. Ainoa uusi informaatio on se, miltd kuva
niyttii toisin piin, eli kuvapinnalla ei ole uusia elementteji vaan se on kokonaisuudessaan "uutta’.

Kiinteisid etulehtii ei kiytetd kovin paljoa, vaikka niiden tuottaminen ei ole sen kalliimpaa kuin
muidenkaan visuaalisten etulehtien. Syyni on kenties se, ettd on haasteellista sommitella kuva, jonka
voi kiintii niin, ettd se niyttidi hyvilti, ja joka sopii kirjan tarinaan molemmin piin. Rhedinin esi-
merkki osoittaa, ettd kiinteisiksi tarkoitettujen kuvien sommittelu on mietittivi tarkkaan.

6.5 Lukijan ja kirjan vilisen subteen syventiminen

Etulehti voi tuoda kirjaesineen tai kirjan sisillon lihemmaiksi lukijaa, vahvistaa lukijan ja kirjan
vilistd suhdetta. Exlibrikset etulehdilld korostavat lukijan omistussuhdetta kirjaan. Kirjan hahmot
voivat lihentyi lukijaa esimerkiksi katsekontaktin avulla. Kirja voi my8s aktivoida lukijaa muuhunkin
toimintaan kuin lineaariseen lukemiseen. Aineistoryhmisti lukijan mukaan ottaminen liittyy kat-
seeseen, tekstiin ja kuvaan seki litkkeeseen ja muutokseen, viittaan siksi tissi yhteydessi niihin.

6.51 Exlibrikset

Kirjaan lisitty omistajan nimi varmistaa, etti tiedetiin, kenen kirja on. Omistajan nimelld varustettu
kirja palautuu takaisin, mikili siti lainataan. Lisiksi nimi yhdistdi omistaja-lukijan ja kirjan toisiinsa.
Kitjanomistaja voi saada mielihyvii siitd, ettd voi nimetd tirkeitd kirjojaan itselleen kuuluviksi, ja
lisddmalld nimikirjoituksensa tiettyihin kirjoihin voi haluta osoittaa statustaan tai eliminkatsomus-
taan. Exlibriksen vakiintunut paikka kirjassa on ensimmiinen etulehti.

Onmistajaa ilmaisevia merkkeji kirjoissa on kiytetty jo savitaulujen aikana ja 900-luvulta tunnetaan
ensimmiiset irralliset, paperille painetut omistajamerkit. Varsinainen exlibris on erillinen paperipala,
jonka omistaja liimaa kirjoihinsa halutessaan. Se liimataan kirjan etukannen sisipuolelle. Se koostuu
sanoista "ex libris’, joka voidaan korvata esimerkiksi sanoilla "kirja hyllystini”; omistajan nimesti ja
jostakin symbolisesta kuvasta. Exlibriksen varsinainen tarkoitus on esittii selvisti omistajan nimi ja
toinen tarkoitus koristaa kirjaa. (Kinos 1989, 6, 8, 125.)

1900-luvun alussa Suomessa yritettiin saada exlibris jokaisen kiyttoon. Kehotettiin kustantajia
painattamaan kirjoihinsa valmiiksi yleisexlibrikset, joihin kirjojen ostajat voisivat kirjoittaa nimensi.
Ajatus ei saanut suosiota silloin eiki ole tullut suosituksi mydhemminkiin, kun siti on yritetty tarjota
lukijoille. (Kinos 1989, 128.)

Exlibris voi siis olla kirjassa jo valmiina, mutta teollisesti valmistettujen kirjojen etulehdilli niitd on
kuitenkin harvassa ja lihes pelkistiin lasten- ja nuortenkirjoissa. Aineistossa exlibriksii tai vastaavia
nimenkirjoitustiloja on kymmenessi esimerkissi, joista yhtd lukuunottamatta kaikki ovat lasten- ja
nuortenkirjoja. Syyni exlibriksen suosiolle lastenkirjoissa saattaa olla, ettd juuri kirjoittamaan oppi-
neelle olisi erityisen tirkeiti saada kirjoittaa nimensi kirjaan. Kauan elineelli aikuisella on myés lasta
todennikdisemmin oma exlibris, jota hin voi halutessaan kiyttii.
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Yksikiin aineiston exlibris eivit tiytd Kinoksen kuvailemaa perinteistd mallia exlibriksesti, mutta
tarkoitus on suunnilleen sama. Sanamuodot vaihtelevat, yleisin on "timin kirjan omistaa”. Nimelle
varatun tilan vilittdmaissi liheisyydessi ei aina ole kuvaa eli exlibrikseen ei vilttimittd voi yhdistid
tiettyd kuvaa, ellei tulkitse koko etulehtei exlibrikseksi.

Laajojen sarjojen exlibrikset ovat yleisluontoisia. Ne voivat olla eri tavoin muotoiltuja, kuten Lasten
toivekirjaston kukka- ja apilanlehtiaiheet (kts. kuvat 38 a ja b) ja Nuorten toivekirjaston laatikkomainen
exlibris (kts. kuva 40 a), mutta ne eivit viittaa tiettyihin kirjoihin, koska ovat osa etulehden sarja-
ilmetti. Suppeiden sarjojen ja yksittiisten kirjojen exlibriksilld taas on mahdollisuus vihjata kirjan
sisiltdon ja tyyliin, lihentii lukijaa kirjaan kertomalla jo exlibrikselld jotain siitd, millainen sarja tai
kirja on kyseessi. Koulun exlibriksessi lukijalta vaaditaan nimen lisiksi tietoja muun muuassa koti-
planeetasta. Exlibriksen huumori vastaa kirjan yleisti alakoulumaista sivyi. (kts. kuvat 19 a ja b.) Emi-
lian pdivikirja -sarjassa piihenkild jakaa konkreettisesti lukijan kanssa pdivikirjansa. Exlibrislaatikon
teksti on muodossa “timin piivikirjan omistaa’, miki kertoo, millaisesta kirjasta on kyse. Lisiksi kir-
jan pidhenkildn nimi lukee jo tekstin alla olevalla viivalla, mutta mukana on vieli toinen lukijaa varten.
Exlibris siis asettaa lukijan heti samaan asemaan piihenkildn kanssa. (kts. kuva 41.)

Liimattava itselle tehty exlibris on henkildkohtaisempi kuin etulehdelli jo valmiiksi oleva yleis-
exlibris ja korostaa kirjan omistajaa. Yleisexlibris sen sijaan yhdistid lukijaa enemmin juuri tiettyyn
kirjaan, varsinkin, jos se on yhti persoonallinen kuin Koulussa tai Emilian pdivikirjassa. Niiden yleis-
exlibristen tarkoitus ei ole osoittaa, kenen kirjastosta kirja on, vaan millaiset kirja ja lukija ovat.

6.52 Katse, litke ja teksti : yhteys kirjan habmon ja lukijan vdlilli

Lukijan ja etulehden hahmon vilille muodostuu kontakti, kun hahmo katsoo lukijaa silmiin. Kyseessi
on Kressin ja van Leeuwenin vaatimus, eli etulehden hahmon katse vaatii lukijan mukaan hahmon
maailmaan. Yhteys toimii riippumatta hahmon katseen sivysti, se vain vaihtelee luonteeltaan. Esi-
merkiksi hymy on katsojalle pyyntd positiiviseen sosiaaliseen kanssakiymiseen, kylmi halveksiva tui-
jotus voi ohjata katsojaa suhtautumaan hahmoon kuin ylempiinsi ja viettelevi katse ohjaa katsojaa
tuntemaan intohimoa hahmoa kohtaan (Kress & van Leeuwen 1996, 122-123). Hahmot David ja
Larissa -sarjan ensimmiisilli etulehdilld suhtautuvat lukijaan eri tavoin (kts. kuvat 25 a ja b). Katse-
kontakti voi hallita koko etulehtei, kuten Rajalla-kirjassa (kts. kuva 79 a). Lukijaa katsova hahmo voi
myos olla vain osa kuvaansa, kuten kissa Kolmen kobtalon katin etulehdelld (kts. kuva 68).

Myés maalaustaiteessa kuvan henkilon katsekontakti lukijan kanssa rikkoo katsojan maailman ja
kuvan vilisti rajaa. Kuvasta tuijottava henkil6 voidaan lisiksi mieltdi tarinan kertojaksi. Kuvakirjo-
jen yhteydessi katsekontaktia pidetiin esimerkiksi “lukijalle asetettuna haasteena tai toivomuksena
jakaa kyseisen henkilshahmon nikékulma”. (Happonen 2007, 77, 79. Happonen viittaa tissi yhtey-
dessi myds teokseen Panofsky, Erwin, 1953. Early Neatherlandish Painting. Its Origins and Charac-
ter. Harvard University Press: Cambridge, Massachusetts. s. 198.) T4ti soveltaen katsekontakti voi
etulehdillikin himirtii rajan lukija-katsojan reaalimaailman ja fiktiivisen kirjan vililtd ja tuijottava
hahmo voi keskustella lukijan kanssa. Runoja tunteville -sarjan lukijaan katsovat runoilijat tuntuvat
paitsi esittelevin teoksiaan ja itsedin, myds tarjoavan lukijalle tiettyd nikdkulmaa koko teokseen (kts.
kuvat 83 ajab).

Katsekontakti ei ole vilttimiton lukijan ja hahmon vilisen yhteyden muodostumiselle. Hipsu-
varvas-sarjan etulehdelld lukija ei kuulu satuja kuuntelevan piirin, jonka eliimet ovat muodostaneet
(kts. kuva 26). Yksikdin hahmo ei katso suoraan lukijaan, monet ovat jopa selin, mutta tunnelma on
silti kutsuva. Tulee mielikuva siitd, ettd on itse menossa paikalle, ja mukaan on mahdollista paisti
milloin vain. Hahmo muodostaa usein yhteyden lukijaan my&s silloin, kun se on vain mahdollinen
katsoja. Olennaista on huomion suuntaaminen lukijaan, ei katsekontakti. Kirjan Kylld Sartsa osaa
ensimmdisen etulehden kummatkin hahmot vaikuttavat hyvin kiinnostuneelta lukijasta, vaikka silmit
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eivit niy (kts. kuva 12). Sen sijaan lukijasta poispiin katsovat hahmot eivit muodosta kontaktia luki-
jaan, vaikka silmit nikyisivitkin. Viidakkokirjan tiikeri ei ndyti juuri lukijaa huomioivan (kts. kuvat
81 a ja b). Arabella kirjan Arabella, merirosvon tytdr etulehdilld on esimerkki hahmosta, joka on vain
mahdollinen katsoja (silmit eivit ndy), ja joka ei mydskiin kiinnitd huomiota lukijaan (kts. kuvat 80
ajab).

Se, ettd hahmon katseen kohde ei niy kuvassa, voi seki lisiti ettd vihentii lukijan yhteytti kirjaan.
Hatvan mukaan lukija seuraa tyypillisesti omalla katseellaan kuvan henkildn katseen suuntaa. Kuvan
tekiji voi timin tietien manipuloida lukijaa katsomaan haluamaansa suuntaan. Timi onnistuu toki
vain, jos kuvan tekiji tuntee kohderyhminsi, silld on yksilsllisti, mitd ihmiset kuvissa nikevit. (Hatva
1993, 58.) Titi voi ajatella myds niin, ettd jos hahmon katseen kohde ei niy kuvassa, lukija kiinnos-
tuu siitd joka tapauksessa, koska hahmokin on siiti kiinnostunut. Lukijaa voi alkaa kiinnostaa, miti
Viidakkokirjan tiikeri nikee edessiin maassa tai Merirosvoja! -kirjan nainen jossain kauempana (kts.
kuva 32). Toisaalta voi ajatella, ettd lukijan kiinnostus hahmoa kohtaan hiipuu silloin, kun hahmo ei
huomioi hinti vaan katsoo jonnekin muualle, minne lukija ei edes nie ja mihin hin ei voi osallistua.

Hahmon eleet ja ympiristo vaikuttavat yhteyden sivyyn samaan tapaan kuin katse. Kress ja van
Leeuwen (1996, 123) kiyttivit ddriesimerkkeini tistd virviysjulistetta, jossa kuvan hahmo osoittaa
lukijaa sormella ja vahvistaa siten vaatimustaan. Yhti suoraa visuaalista puhuttelua kuin propagan-
dassa ei kuitenkaan etulehdilli aineiston perusteella suosita.

Liike lukijasta poispiin joko lisdi tai vihentii lukijan ja kirjan vilistd yhteytti. Hahmo torjuu luki-
jan kidntiessiin selkinsi. Kuitenkin hahmo, joka liikkuu kauemmas lukijasta, myés johdattaa lukijan
mukanaan kuvan sisdin. Tdssi auttaa voimakas kuvatila, joka imaisee lukijan katseen. Silloin myds
lukijasta etintyvit elementit vievit katsetta syvemmiille kuvaan. Uppo-Nallen etulehdilli aukenee tie,
jota pitkin lukijan katse harhailee eteenpiin ja kaukaisuuteen (kts. kuva 33). Lukija jakaa tielld ajavan
auton matkan ja ehtii jopa sen edelle; ei synny vaikutelmaa, ettd auto jittiisi lukijan taakseen. Retkeil-
ijd ja koirat, jotka etenevit etulehdelld myds poispiin lukijasta, vievit tarinaa samaan aikaan toiseen
suuntaan, jota lukija myds voi seurata.

Jos etulehdilld on henkildn tekstii, se kertoo hinesti jotain ja tekee hinet lukijalle tutuksi. Nalle
Pubin etulehtien kartta on fiktiivisen Risto Reippaan "tekemi” (kts. kuva 65). Hahmoa piisee lihelle
lukiessaan hinen subjektiivisia kommenttejaan, kuten esittelyd "minun talo”. Koulun takalehden lais-
kanliksy on niin suuri urakka, ettd lukija voi kirjoitusta lukiessaan samastua sen kirjoittaneeseen fik-
tiiviseen koululaiseen. Eino Leinon suureellinen nimikirjoitus Eino Leinon suuren runokirjan (1982)
etulehdilli taas luo mielikuvan siitd, ettd Leino todistaa allekirjoituksellaan kirjan tason ja tarjoaa sitd
lukijalle. Nimikirjoitus toimii vastaavalla tavalla kuin valokuvat Runoja tunteville -sarjan etulehdilld.
Aineistossa on myds esimerkkeji kuvittajien signeeraamista etulehdisti. Ne tuovat etulehden tekijin
lihemmis lukijaa, mutta samalla vieraannuttavat lukijaa kirjan todellisuudesta, koska muistuttavat
sen fiktiivisyydesti.

6.53 Lukijan aktivoiminen

Lukemisen, selailun ja kuvien katsomisen lisiksi etulehti voi saada lukijan my8s muulla tavalla toimi-
maan. Vaatimattomimmillaan lukijan aktivoiminen on siti, ettid kirjaa on kiinnettivi, jotta etule-
hdesti saisi kaiken irti. Esimerkiksi Tuula Sandstrémin Susi hukassa -kirjan (2000) etulehdelld on
kehykset, joissa jokainen kehyksen sivu edustaa alapuolta juuri sen kohdalla olevalle kuvan osalle.
Etulehtei on helpointa tutkia kiintimailld kirjaa neljd kertaa niin, ettd jokainen neljisti sivusta on
vuorollaan "oikein piin”.

Jaana Tarman kirjat Kolmen kobtalon katti (1998) (kts. kuva 68) ja Seitsemin meren kissa (1999)
ovat lukijan manipuloitavissa. Lukija saa vililld valita piihenkilon puolesta, miten toimitaan, ja sen
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mukaan siirtyi tiettyyn lukuun tarinassa. Kirjoissa on siis useita vaihtoehtoisia juonia ja loppuja. Etu-
lehdilli eri lukujen viliset suhteet on esitetty kaaviona, josta lukija konkreettisesti nikee, miki valinta
johtaa mihinkin. Kirjojen juonen voi siksi etulehden avulla suunnitella etukiteen sellaiseksi kuin ha-
luaa. Toisaalta etulehtien mahdollisuutta juonen suunnitteluun on typerii kiytti, jos haluaa siilyt-
tid jinnityksen. Tarman kirjat ovatkin diriesimerkki informaatiosta, jota ei saa niyttii liian aikaisin.
Etulehtii ei voi yllitysti pilaamatta paljoa vilkaista ennen kuin on piissyt loppuun — tai oikeastaan
lukenut kirjan niin monta kertaa kuin aikoo sen lukea. Aktivoinnin lisiksi Kolmen kobtalon katin
etulehti ottaa lukijaa mukaan kirjaan piihenkil6n ja lukijan vilisen katsekontaktin avulla ja kuljettaa
tarinaa eteenpiin oikealle suuntaavan hahmon avulla.

Toiminnallinen etulehti voi houkutella lukijan pysihtymiin kohdalleen tekemiin jotain kirjasta
irrallista. Kitjan Kylld Sartsa osaa ensimmiiselld etulehdelld on labyrintti, jonka lipi lukija voi yrittdd
etsid tiensi (kts. kuva 12). Se ei liity sisiltd6n yhti kiinteidsti kuin Kolmen kobtalon katin etulehti, vaan
on itsendinen lukijan ratkaistavaksi asetettu tehtdvi, Koska kirjan ideana on saada lukijat keksimiin
itse itselleen tekemistd, labyrinttietulehti johdattaa kuitenkin lukijaa kirjan teemaan.



7 Lopuksi

Visuaaliset etulehdet ovat poikkeus eiki vaikuta siltd, ettd niisti olisi tulossa kiytintd. Jos niiden kiyt-
to4 harkitaan, ne ovat usein tarpeettomia tai liian kalliita. Lukijat my®s jittdvit usein huomion kiin-
nittimitti etulehtiin tai heidiin oletetaan tekevin niin, miki vihentinee entisestiin suunnittelijoiden
kiinnostusta visuaalisten etulehtien kiytttd6n. Etulehdet ovat kitjassa pakolliset vain sidoksen osana,
mutta niiden soisi olevan nykyisti useammin myds osa sisiltdd ja ulkoasua. Visuaaliset etulehdet
voivat palvella montaa tarkoitusta ja niiden sijainti on erityinen, siksi niilli on mahdollisuus rikastaa
kirjallisuutta.

7.1 Etulebden rooli nykyisessd kirjasuunnittelussa

Niyttivi ja toimiva kirjan ulkoasu ei vilttimitti kaipaa visuaalista etulehted. Valkoinen tai yksivirinen
etulehti voi antaa lukijalle tervetulleen hengiihdystauon ja selkeyttii kokonaisuutta, mikili kirjan muut
osat ovat kovin vaihtelevia tai yksityiskohtaisia. Ei ole syyti tunkea etulehdelle turhaa materiaalia. Esi-
merkiksi Gummeruksen graafinen suunnittelija Sanna-Reeta Meilahti kuvaa omaa tydskentelyiin:
"Etulehdet ovat — — tehokeino, jota kiytin harkitusti. Jos etulehtien kiytélle ei ole selkedd visuaalista
ideaa tai kirjan sisilto ei niitd tue, kiytin kirjan sisuksen paperin mukaista etulehtei. Less is more.”
(Sanna-Reeta Meilahden sihképostiviesti tekijille 20.10.2009.) Markko Taina puolestaan korostaa
materiaaliratkaisujen merkitysti kirjansidonnassa ja puhuu "kokonaisaistimellisuudesta” tai silmin
ja kiden "yhteisaistimellisuudesta”. Se, milti etulehti tuntuu kisissi, antaa aistikokemuksen, ja kun
ihminen nikee struktuurin, hin ikiin kuin nikee, milti etulehti tuntuu. (Markko Tainan suullinen
tiedonanto tekijille puhelimitse 23.10.2009.) Jo pelkilli materiaalilla voi siis olla visuaalinen rooli.

Toinen tirkei syy jittdd etulehti visualisoimatta on se, etti se maksaa. Meilahden mukaan halvin
etulehtipaperi on valkoinen virjiimiton paperi, sitd kalliimpaa painettu ja kalleinta lipivirjitty pa-
peri, joka on my®ds haitallisinta ympiristolle, koska se painetaan erikokoisina arkkeina kuin kirjat eli
sitdi menee paljon hukkaan. Etulehden painamisesta koituvat kustannukset voidaan periaatteessa
laskea lisikuluksi, jonka voi karsia pois, jotta kitja olisi halvempi toteuttaa. (Sanna-Reeta Meilahden
sihkopostiviesti tekijille 20.10.2009.) Taina mainitsee olennaisimmaksi syyksi visuaalisten etulehtien
vihyydelle niiden kalleuden. Lisiksi hin huomauttaa, etti painaminen on yksi tydvaihe lisdi kirjan
tekemisessi ja ettd kirjapainoissa suositaan standardoitua neliviripainatusta eikd aina mielelliin
kiytetd perinteisesti etulehdissi suosittuja lisivirejd, koska ne teettivit lisityotid. (Markko Tainan
suullinen tiedonanto tekijille puhelimitse 23.10.2009.)
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Etulehtii ja niiden visualisointia ei huomioida kirjasuunnittelussa yhti paljon kuin joitain muita
kirjan osia. Nikolajeva ja Scott mainitsevat kuvakirjojen yhteydessi esimerkin John Burninghamin
kirjan Jobn Patrick Norman McHennessy — the Boy Who was Always Late kdintimisestd. Alkuperiis-
teoksen etulehdet on tiytetty laiskanliksylld, jossa ndyttid aluksi lukevan "I must not tell lies about
crocodiles and I must not lose my gloves” toistettuna yhi uudelleen. Itse asiassa osalla riveisti lukeekin
"I must not tell lise about crocodiles — —". Ruotsalainen kiintiji ei ole huomannut kirjoitusvirhettd
vaan kiintinyt kaikki rivit muotoon "Jag ska aldrig ljuga mer om krokodiler — — . Timi osoittaa
Nikolajevan mukaan sitd, kuinka vihin etulehtiin kiinnitetiin huomiota. (Nikolajeva & Scott 2006,
249.) Kiintiji ei ole pitinyt etulehted niin tirkeind, ettd olisi tullut ajatelleeksi, ettd se voi sisiltid
vitsin, Samaa virhetti ei ole tehnyt esimerkiksi Koulun suomentaja (kts. kuva 19 b).

Etulehtii on usein katsottava tarkkaan ja kiinnitettivi niihin erikseen huomiota, jotta niisti saisi
kaiken irti. Ne on helppo ohittaa. Tésti todistaa huvittavasti Hannu Mikelin kirjan Pikku pikku noita
(Mikeld, 1990. Otava: Helsinki) etulehti, jolle on siroteltu erikokoisia kuvia ja teksteji ja erdissi koh-
dassa lukee pienelld myds: "Kukaan ei tietenkiin vilkasekaan kirjan kansilehtid”

Trillingin mukaan ornamenteissa visuaalinen muoto on tirkeimpi kuin emotionaalinen tai ilyl-
linen sisilts (Trilling 2001, 12, 14). Ehki koristeisiin ja esteettisyyteen yleensi lyd leimansa ajatus
epi-ilyllisyydesti tai epifunktionalisuudesta, jonkinlaisesta harmittomasta ylimiirdisyydesti. Visu-
aalisilla etulehdilld korostuu leimallisen usein niiden koristamistehtivi. Pidetdinko niitd siis vain
harmittomina lisini? Toisaalta koko lukemistakin pidetiin kiehtovana osaksi siksi, etti se on leikil-
listd eikd siiti ole hyotyd (Saarinen et al. 2001, 47). Ehki visuaaliset etulehdet ovat tillid hetkelld osa
hysdyténti kirjallisuudesta nauttimista.

7.2 Visuaalisten etulebtien mahdollisuuksia

Saarisen, Joensuun ja Koskimaan mukaan kirjasta saatava mielihyvi ei ole sidoksissa kirjaan esineeni,
vaan tekstilli on "mahdollinen tietoisuuden kiyttdvoima” missi muodossa tahansa. (Saarinen et al.
2001, 47; tekijit myds viittaavat tissi yhteydessi teokseen: Nell, Victor, 1988. Lost in a Book. The Psy-
chology for Reading for pleasure. Yale University Press: New Haven and London). Tisti olen osaksi eri
mieltd. Tarina sinillidin voi vied4 mennessiin, mutta kirjalla on suuri merkitys myds esineeni. Vaikut-
tavimmat lukukokemukset eivit ole aina vain tietyn tekstin lukemista tai kuulemista, vaan niihin
voivat liittyd voimakkaasti lukemattomat muutkin asiat, kuten lukupaikka ja -tilanne, kirjan hankinta,
aiempi tieto kirjasta, ulkomaisissa kirjoissa tietty suomennos ja erityisesti juuri kirja esineeni. Tietty
kirjan formaatti, kuvitus, typografia, taitto, suojapiillys seki visuaaliset etulehdet ovat tuon esineen
muistettavia ja tirkeiti ominaisuuksia.

Lukiessa sisdsivut, seki niiden teksti ettd kuvat, nousevat eniten esille. Kirjaa valitessa huomio
taas kiinnittyy suojapiillykseen. Téstd syysti on tavallaan perusteltua viittii, ettei etulehti ole kir-
jan tirkeimpii elementteji visuaalisesti eik sisillollisesti ja etti etulehtien visualisoiminen on jotakin
ylimairiistd. Kuitenkin juuri vilitilamainen sijainti, kuuluminen seki sisiltoon etti ulkoasuun tai
jonnekin niiden viliin, tarjoaa mahdollisuuksia visuaaliselle etulehdelle. Etulehti voi yhdistii kantta
ja tarinaa visuaalisesti tai erottaa niiti toisistaan ja joko jatkaa niiden tyylii tai erota siiti ja kommen-
toida siti.

Sijainnillisesta erityisasemasta johtuva tietynlainen nikymittdmyys on etulehden olennaisimpia
piirteitd. Etulehden ohittaa helposti, varsinkin jos puolet siitd jii suojapiillyksen alle. Etulehtei ei
myoskiin nie heti eikd sen visuaalisuutta voi paitelld mitenkiin kirjaa avaamatta. Tdmi toisaalta
tekee etulehdisti alueen, jolle voi piilottaa materiaalia, toisaalta antaa etulehdille mahdollisuuden yl-
latead. Yllitys saa erityistd arvoa kun otetaan huomioon, etti etulehtii ei visualisoida useimmissa kir-
jallisuusluokissa juuri koskaan.
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Etulehtien eri tehtivit ovat olemassa yhti aikaa ja limittyvit toisiinsa. Kaikki visuaaliset etuleh-
det koristavat ja tarjoavat informaatiota ja jollakin tavalla kuljettavat tarinaa. Ne siis tekevit kirjasta
elimyksellisemmin ja esteettisemmin. Miellyttivi visuaalinen ilme on arvo sininsi, mutta lisiksi
elimyksellisyys ja esteettisyys vahvistavat lukijan ja kitjan vilisti suhdetta. Tarinan kuljettaminen
etulehtien avulla lis3i sekin kirjan elimyksellisyyttd. Sarja-asut voivat ilmeti jotenkin sarjakirjojen
etulehdilt, ja timi informaation tarjoaminen helpottaa kirjan valintaa ja tunnistamista. Muun in-
formaation tarjoaminen etulehdelld helpottaa lukuprosessia ja siten vahvistaa lukijan ja kitjan vilistd
suhdetta. Etulehtien tehtivien vaikutukset toisiinsa ovat loputtomat, miki osoittaa, etti visuaalinen
etulehti voi olla moni-ilmeinen ja monimutkainen media.

Ei ole syytd olettaa, etti tulevaisuudessa olisi mahdollisuus panostaa etulehtiin rahallisesti tai
taiteellisesti nykyisti enempii. Olisi kuitenkin tuhlausta suunnittelijalta jittdi etulehti kokonaan
huomioimatta ja sen merkitys ajattelematta silloin, kun siithen on mahdollisuus. Pelkki valkoinen etu-
lehti saa ajattelemaan, etti se on kiyttimitti jitettyi tilaa, jonka olisi voinut hyddyntii. Visuaalisten
etulehtien kiyton lisidminen ja monipuolistaminen olisi tervetullut parannus varsinkin aikuisille suun-
natussa kaunokirjallisuudessa, koska se on siini niin harvinaista. Moni aktiivinen aikuislukija, joka
ei ole kiinnostunut lastenkirjoista, jid paitsi huomattavasta miiristi visuaalista rikkautta, jota voisi
tuoda myds hinen kohdeaineistoonsa etulehtien avulla.

Visuaalisia etulehtid voimakkaasti hyddyntivi tai jopa niihin perustuva kirjasuunnittelu sopisi mo-
nille kaunokirjallisuuden aloille. Esimerkiksi isotekstisten kirjojen ulkoasut ovat yleensi todella vaati-
mattomia, ja juuri niihin sopisivat voimakkaat, niyttivit etulehdet. Tilli hetkelld joukosta erottuvaa
kirjasuunnittelua olisikin sellainen, jonka visuaalisuus suorastaan alkaisi etulehdilti ja kirjan muut
osat olisivat niiden visuaalisia jatkeita.

Etulehtien moninaiset tehtivit ja niiden erityinen sijainti mahdollistavat sen, etti kirjojen ilmaisu-
keinoja ja sisiltod voidaan laajentaa ja rikastaa etulehtien avulla. Etulehden rooli kirjassa eroaa kaik-
kien muiden kirjan osien tehtivisti ja etulehti voi, jos niin halutaan, olla samanarvoinen kirjan muiden
visuaalisten elementtien kanssa.

7.3 Tutkimuksen arvionti ja tulosten hyédyllisyys

Olisin voinut valita aineiston ja tehdi tutkimuksen useilla muillakin tavoilla ja saavuttaa siten erilaisia,
mahdollisesti kiinnostavampia, hyddyllisempii tai paremmin sovellettavissa olevia tuloksia kuin nyt.
Itse tutkimusaiheen hyddyllisyytti en sen sijaan aseta kyseenalaiseksi, sen tehko6n joku muu. Juuri
kukaan, jonka kanssa olen puhunut tutkimusaiheestani, ei ole koulutuksesta tai tyckentisti riippu-
matta tiennyt, miki etulehti on. Kun heille on selvinnyt se, he ovat joko alkaneet muistella hienoja
nikemidin etulehtii tai ihmetelleet, miksi joku on niisti kiinnostunut. Mielestini jo nimi ovat hyvii
syitd tehdi tillainen tutkimus.

Olisin voinut tutkia minki tahansa eteen sattuvien etulehtien sijaan visuaalisesti erityisii kirjoja, esi-
merkiksi maailmanlaajuisesti mielenkiintoista etulehtisuunnittelua tai kisinsidottuja yksilollisid kir-
joja. Sellaisesta aineistosta olisi kertynyt visuaalisesti hyvin erityylinen, ehki kiinnostavampi kuin nyt
tutkimukseen kerdimini, ja sen avulla olisin saattanut l6ytii eri tehtivid etulehdille kuin nyt 16ysin.
Toisaalta ellen olisi tutkinut kirjoja, jotka ovat yleisii, halpoja ja hyvin saavutettavissa, en olisi saanut
kiisitystéi etulehtien suunnittelun arjesta, en tdrminnyt niin vaatimattomaan visuaaliseen suunnitte-
luun kuin nyt enkd tajunnut, miten vihin visuaalisia etulehtii on.

Aineistonkeruutapa oli hieman epitarkka. Koska kivin lipi niin paljon kitjoja, en voinut aineis-
tonkeruuvaiheessa jiidi arvioimaan yhden teoksen soveltuvuutta tutkimukseen kovin pitkiksi aikaa.
Timi hataroittaa viistimittd tutkimuksen tieteellisyytti. Koen kuitenkin, ettd suuren kirjamiirin
lipikdyminen oli tutkimukselle enemmiin hyddyksi kuin haitaksi, silld aineistoa kertyi tasaisesti lisdd
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vield keriimisen loppuvaiheessa. Hyvii valitsemassani keruutavassa oli myds se, ettd ennakkokdsi-
tykseni tai mieltymykseni eivit vaikuttaneet aineiston muodostumiseen vaan aineisto oli tissi mie-
lessi mahdollisimman objektiivista.

Aloin tutkia aineistosta useita sellaisia ominaisuuksia, joiden tarkastelun huomasin pian epioleel-
liseksi ydinasiani, eli tutkimuskysymykseen vastaamisen kannalta. Jitin sen jilkeen huomiot niisti
ominaisuuksista sivuun. Jaottelin aineistoa esimerkiksi kiytetyn virin ja tekniikan, julkaisuvuo-
den ja kuva-aiheen mukaan. Niiden huomioiden sisillyttiminen tutkimukseen olisi mahdollisesti
monipuolistanut sitd, mahdollisesti vienyt huomiota muilta ominaisuuksilta seki tyovaiheessa ettd
lopputuloksessa. Koen joka tapauksessa ldytineeni lopulta aineiston esimerkeistid ominaisuuksia, joi-
den tarkastelu oli mielekisti tutkimuksen kannalta. Valitsemani teoriat toimivat soveltamillani tavoilla
eri aineistoryhmien tarkasteluun vihintiin kohtalaisesti. Kiymilli lipi laajemmin kirjallisuutta olisin
voinut [oytii vield paremmin tutkimukseen soveltuvaa teoriaa ja laajemmalta pohjalta kuin nyt.

Sain vastauksen tutkimuskysymykseeni. Olen kuitenkin piitellyt etulehtien visuaaliset tehtivit
aineistoryhmien ominaisuuksien perusteella tavalla, jota on vaikea esittid tutkimuksessa ja jonka
pelkiin jiivin episelvin oloiseksi lukijalle. On toki ymmirrettivii, ettd aineistoryhmien yhteydessi
esitetyt tulokset eivit aina yhdisty suoraan etulehtien tehtiviin,mutta olisin voinut avata piittely-
prosessia enemmin,

Loytimini etulehtien visuaaliset tehtivit eivit tarjoa ilman muuta mitdin vastauksia tai (uusia)
keinoja etulehtisuunnitteluun tai visuaaliseen suunnitteluun yleisesti. Toivoin voivani hahmottaa vi-
suaalisten etulehtien mahdollisuuksia tutkimuksen avulla laajemminkin kuin miki nyt toteutui. Jii
nihtiviksi, voiko tutkimuksen tuloksia tai esimerkiksi tekemiini aineistoryhmijaotteluja jotenkin
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Liite 1: Luettelo aineistosta

Joka teoksen tai sarjan kohdalla on mainittu, montako etulehtei
aineistoon on siitd otettu ja missd mdirin mukana on ensim-
miisid etulehtid, takalehtii ja sarja-asuja. Kaikki sarjojen nimet
eivit ole virallisia, mutta mainitsen ne luettelossa, koska ne ovat
kuvaavia.

Anne Aarnio: Lintukansan poika. WSQY, 1978. etulehti.
Aarteiden kirja -sarja. WSOY. (esim. osa 7: Metsi, meri ja tai-
vas. 1959). sarjan joka kirjassa on erilaiset etulehdet. etulehti
yhdesti kirjasta.

Annukka Ahlqvist: Leila ja Annukka -sarja. Otava. (esim. Kur-
vit suoriksi. 2002). sarjan joka kirjassa on erilaiset etulehdet.
etulehti kolmesta kirjasta.

Tuulia Aho: Lumen tytir. WSOY, 2008. etulehti.

Ari Ahola: Aristos. Tammi, 2005.

Sergei Aksakov: Perhekronikka. Tammi, 1981.

L. M. Alcottin kitjojen sarja. WSOY. (esim. Pikku miehii.
1969). etulehti.

Isabel Allende: kolmen kirjan muodostama sarja, joissa kaikissa
erilaiset etulehdet. (esim. Petojen kaupunki, 2002). etulehti kai-
kista kolmesta kirjasta.

Anna Amnell: Kyynirin mittainen tyttd. Lasten Keskus, 2004.
etulehti.

Ilkka Auer: Lumen ja jiin maa -sarja. Otava. (esim. Ikitalvi.
2008). sarjan joka kirjassa on erilaiset etulehdet ja ensimiinen
etulehti ja takalehti ovat erilaiset my&s keskeniin. ensimmiinen
etulehti ja takalehti kahdesta kirjasta.

Clive Barker: Abarat-sarja. WSOY. (esim. Abarat. 2003). sarjan
kirjoissa on erilaisia etulehtii. etulehti yhdesti kirjasta.

J. M. Barrie: Peter Pan. Kirjalito, 1992. ensimmdinen etulehti ja
takalehti.

Aleksander Beljajev: Amfibi. kustannusliike Progress, 1979. etu-
lehti.

Carmen Bernos de Gasztold: Eliinten kuoro. Sisilihetysseura,
1968. ensimmiinen etulehti ja takalehti.

Michael Bond: Ystivimme Paddington‘ Tammi, 1999. ensim-
miinen etulehti ja takalehti.

Flavia Bujor: Ennuskivien mahti. Gummerus, 2005. ensimmiii-
nen etulehti ja takalehti.

Alan Burgess: Pieni nainen. Otava, 1959. ensimmiinen etuleh-
t1.

Cidin tarina. WSQY, 1968. etulehti.

Michael Crichton: Kadonnut maailma. Otava, 1996. etulehti.
R. E. Delderfield: Elimii Sorrelin laaksossa -sarja. (esim. Kesi-
piivi on pitkd. 1979). ensimmiinen etulehti.

Kate DiCamillo: Eetu Keinisen ihmeelliset seikkailut. Karisto,
2008. etulehti.

Marjaliisa Dieckmann: Luostarin Piritta. Tammi, 2003.
ensimmiinen etulehti.

Viktor Dragunski: Denisin seikkailuja. Kustannusliike Raduga,
1991. etulehti.

Richard Dubelman: Holly Hobbie kadonnutta etsimissi.
WSQY, 1980. etulehti.

Gerard Durrell: Ihmeellinen lentoretki maapallon ympiri. Ota-
va, 1988. etulehti.

Wolfgang Ecke: Mestarietsivi Samuli Vihi -sarja. Kirjateos Oy.
(esim. Pronssipatsaan rydstijit, 1979). sarjassa on erilaisia etu-
lehtid. ensimmiinen etulehti ja takalehti yhdesti kirjasta.

Eddan runot -sarja. WSOY. (esim. Eddan jumalrunot. 1982).
etulehti.

David Eddings: Polgara - velhottaren tarina. Karisto, 2002. etu-
lehti.

Thorbjern  Egner: Hyppelihiiri Myékki-Pydkki-metsissi.
WSOQY, 1996. etulehti.

Thorbjern Egner: Kolme iloista rosvoa. WSOY, 1972. etulehti.
Thorbjern Egner: Satu Hammaspeikosta. WSOY, 1999. etu-
lehti.

Michael Ende: Tarina vailla loppua. Otava, 1991. etulehti.
Eno-Pasi: Hyvin pieni kirjastopeikko A. Suomen Viestintilinja,
2005. ensimmiinen etulehti ja takalehti.

Anja Erimaja: Hilu, Hippu ja iti valtava. WSQOY, 2008. ensim-
miinen etulehti ja takalehti.

Anne Farrell: Meidin sakki uurastaa. Karisto, 1981. etulehti.
Timothy Findley: Pianomiehen tytir. Gummerus, 1998. etu-
lehti.

Jaska Filppula: Virginia City, 1965. WSOY, 2005. etulehti.

E. M. Forster: Italialainen avioliitto. Gummerus, 2006. etu-
lehti.

Silja Frangén: Siniliina-sarja. Lasten Keskus. (esim. Luota va-
loon, Siniliina! 2002). sarjan joka kirjassa on erilaiset etulehdet.
etulehdet kolmesta kirjasta.

Simo Frangen: Aito idiotia. Otava, 2002. etulehti.

Fridrik Erlingsson: Ritari Benjamin Kyyhkynen. otava, 1996.
ensimmiinen etulehti ja takalehti.

Cornelia Funke: Mustesydin-sarja. Otava. (esim. Mustesydin.
2004). sarjan joka kirjassa on erilaiset etulehdet. etulehti yh-
desti kirjasta.

Johanna Férster: Asuntolaiva Musta possu. Lasten Keskus,
2005. etulehti.

Neil Gaiman: Neverwhere. Otava, 1998. ensimmiinen etulehti
ja takalehti.

Birgitta Gedin: Tuulisaaren Amalia. Tammi, 1978. ensimmii-
nen etulehti ja takalehti.

Jean Craighead George: Kuka sen teki? Otava, 1974. etulehti.
Kahlil Gibran: Idin ja linnen profeetta. WSQY, 1985. ensim-
miinen etulehti ja takalehti.

Johann Wolfgang von Goethe: Nuoren Wertherin kirsimykset.
Otava, 1992. etulehti.

Anatoli Godrijenko: Kuoleman divisioona. Gummerus, 2003.
ensimmiinen etulehti ja takalehti.

Goscinny: Pikku Niken uudet seikkailut -sarja. WSOY. (esim.
Nikke on paras. 2006). etulehti.

Kenneth Grahame: Kaislikossa suhisee. WSQY, 1985. etulehti.
Kenneth Grahame: Kaislikossa suhisee. WSQOY, 2003. etulehti.
Jan Guillou: Arnin perintd. Like, 2003. etulehti.

James Gurney: Dinotopia. Gummerus, 1993. etulehti.

Taina Haahti: Ron Tulinen. WSOY, 2005. etulehti.

Martti Haavio: Kalevalan tarinat. WSOY, 1966. etulehti.
Mark Haddon: Yéllisen koiran merkillinen tapaus. Otava, 2003.
ensimmiinen etulehti.

Charlotte Haptie: Otto ja lentivit kaksoset. WSQY, 2003. etu-
lehti.

Colin Hawkins: Koulu. Kustannus-Mikeld Oy, 1994. ensim-
miinen etulehti ja takalehti.

Elke Heidenreich: Nero Corleone. WSQY, 1996. etulehti.
Kaarina Helakisa: Ainakin miljoona sinisti kissaa. WSQY,
1978. etulehti.

Sigrid Heuck: Petah Péllépii. Otava, 1978. etulehti.

Laila Hietamiehen kirjojen sarja. Otava. (esim. Myrskypilvet.
1995). sarjan joka kirjassa on erilaiset etulehdet. etulehti yh-
desti kirjasta.

Susan Hill: Yén lintu. Karisto, 1985. ensimmiinen etulehti ja
takalehti,

Marjut Hjele: Keijukaiset - Totta ja tarinaa toisesta maailmasta.
SKS, 1995. ensimmiinen etulehti ja takalehti.

Marjut Hjelt: Tonttu. SKS, 1997. etulehti.



Mary Hoffman: Stravanganza-sarja. Tammi. (esim. Tihtien
kaupunki. 2004) sarjan joka kitjassa on erilaiset etulehdet ja
ensimiinen etulehti ja takalehti ovat erilaiset myds keskeniiin.
ensimmiinen etulehti ja takalehti kolmesta kirjasta.

Pirkko Hoppa: Rakuunamiekka. Karisto, 1992. etulehti.
Hovimiki: Herdédmisen aika. Gummerus, 2001. ensimmiinen
etulehti ja takalehti.

Hannele Huovi: Gepardi katsoo peiliin. Tammi, 2003. etulehti.
Charmian Hussey: Salaisuuksien laakso. Gummerus, 2005. en-
simmiinen etulehti ja takalehti.

Hyvin lukemisen sarja. WSOY. sarjalla on kolme erilaista
sarja-asua (esim. Desmond Bagley: Safari. 1982; esim. Raimo
Karhila: Pesonen. 1981; ja esim. Ursula Pohjolan-Pirhonen:
Helsingin kaunotar. 1981). etulehti kaikista sarja-asuista.

Viivi Hyvénen: Etsiji. WSOY, 1995. etulehti.

Timo Hyytinen: Riekko, elimin lintu. Arma Fennica, 1996.
etulehti.

Kaisa Ikola: Ylimaan kapinalliset. Kirjapaja, 1995. etulehti.
Ilias ja Odysseia. Tammi, 1959. etulehti.

Iso-Werneri -satja. WSOY. (Esim. Jusa Peltoniemi: Hinapulkka
ja jdiset kidet. 2004). etulehti.

Itkivit ihanat nurmet. SKS, 1990. ensimmainen etulehti.
Jukka Itkonen: Rinkeli ronkeli. Otava, 2001. etulehti.

Olli Jalonen: Yhdeksiin pyramidia. Otava, 2000. ensimmiinen
etulehti ja takalehti.

Janosch: Pieni Panama-kirja. WSQY, 1990. etulehti.

Robin Jarvis: Noitametsin okapeikot. Tammi, 2002. etulehti.
Riikka Juvonen: Miehii ja kuninkaita. Lasten Keskus, 2001.
etulehti.

Jari Jirveld: Veden paino. WSOY, 2001. etulehti.

Kalevala. WSOY, 1963. etulehti.

Kalevala. Karjala-kustantamo, 1984. etulehti.

Kalevala. Otava, 1999. etulehti.

Anneli Kanto: Piru, kreivi, noita ja niytteliji. Gummerus, 2007.
etulehti.

Kariston julkaisema sarja. (esim. Juhani Aho: Valitut teokset.
1973). etulehti.

Kariston julkaisema erikirjojen satja. (esim. Martti Annenberg:
Pirun lienti tunturissa. 1982). sarjassa on useita satja-asuja. etu-
lehti kolmesta sarja-asusta.

Kariston nuortenkirjasto -sarja. Karisto. (esim. Sivar Ahlrud:
Miljoona-arvoitus. 1978). ensimmiinen etulehti ja takalehti.
Elina Karjalainen: Uppo-Nalle-sarja. WSOY. (esim. Uppo-
Nalle ja sukelluskello. 1994). sarjan joka kirjassa on erilaiset
etulehdet. etulehti 11:sta kirjasta.

Inkeri Karvonen: Hiirenpolulla soi. WSOY, 2005. etulehti.
Elizabeth Kay: Rajalla. WSQY, 2004. ensimmiinen etulehti ja
takalehti.

Alexander Kent: Merikadetti Rikhard Bolitho. Gummerus,
1978. etulehti.

Niilo Kerinen: Soiperoisten maa. Otava, 1993. etulehti.

Cia Kiiskinen: Aitiyspakkaus. WSOY, 2001. etulehti.

Helen Kim: Pitki sadekausi. Otava, 1998. etulehti.

Eeva-Liisa Kinnunen: Kufitarten ja Staalojen mailla. SKS,
1991. ensimmiinen etulehti ja takalehti.

Rudyard Kipling: Viidakkokirja. Kirjalito, 1991. ensimmiinen
etulehti ja takalehti.

Rudyard Kipling: Rikki-Tikki-Tavi. WSOY, 2006. etulehti.
Kitja Nuorelle. Gummerus, 1997. ensimmiinen etulehti ja
takalehti.

Kitjavaliot-sarja. Valitut Palat, 1990-luku. sarjassa on erilaisia
etulehtii. etulehti viidesti kirjasta.

David Kirschner: Sivujen valtias. Tammi, 1995.

Kissat kertovat. Helmi, 2005. etulehti.

Aleksis Kivi: Linnan hirmuinen isiinti. SKS, 1996. ensimmii-
nen etulehti ja takalehti.

Aleksis Kivi: Sydidmeni laulu. SKS, 1984, etulehti.

Andrus Kivirihk: Romeo ja Julia. Absurdia, 2004. etulehti.

Koskenniemen kuolemattomat. WSOY, 1990. ensimmiinen
etulehti.

Mervi Koski: Tihunen ja musta paholainen. Karisto Oy, 2006.
etulehti.

Koulussa niytelliin. Karisto, 1966. etulehti.

Alexis Kouros: Gondwanan lapset. Lasten Keskus, 1997. etu-
lehti.

Alexis Kouros: Harmattan, kulkija ja unisieppari. Dream Catch-
er, 1998. ensimmiinen etulehti ja takalehti.

Helmi Krohn: Hipsuvarvas-satja. WSOY. (esim. Untuvakeri.
1993). etulehti.

Kukkien kieli. Karisto, 1998. etulehti.

Marjatta Kureniemi: Onneli ja Anneli -sarja. WSOY. (esim. On-
neli, Anneli ja orpolapset. 1971). sarjan joka kirjassa on erilaiset
etulehdet. etulehdet kahdesta kirjasta.

Kuukaudenkitja-sarja. Suuri Suomalainen Kirjakerho Oy. (esim.
Maeve Binchy: Italian illat. 1998) sarjan kirjoissa on erilaisia etu-
lehtii. etulehti kolmesta kirjasta.

Kuva-Kalevala. Kirjayhtymi, 1984. etulehti.

Selma Lagerlsf: Nils Holgerssonin ihmeellinen matka. WSQY,
1989. etulehti.

Derek Landy: Keplo Leutokalma. WSOY, 2007. etulehti.

Jaana Lappo: Kurnau ja Kamaluu. Lasten oma kirjakerho, 1978.
ensimmiinen etulehti ja takalehti.

Jaana Lappo: Naurava perillinen. Weilin+Gd&s, 1986. etulehti.
Maija Larmola: Kukkulan kortteli -sarja. SKS. (esim. Mono-
sukka ja muita juttuja Kukkulan korttelista. 1992) sarjan joka
kirjassa on erilaiset etulehdet. etulehti kolmesta kirjasta.

Lasten toivekirjasto -sarja. WSOY. sarjalla on kolme erilaista
sarja-asua (Eleanor Estes: Inkiviiri-koira, 1961; esim. Claude
Cénac: Tassut kohti seikkailua. 1973; ja esim. Beverly Cleary:
Rohkea Ramona. 1982). ensimmiinen etulehti ja takalehti van-
himmasta ja keskimmiisesti sarja-asusta ja etulehti uusimmasta
sarja-asusta.

Leena Laulajainen: Raut Jootinpoika -sarja. Tammi. (esim. Raut
Jootinpoika ja hopeakello. 2004). sarjan kirjoissa on erilaisia etu-
lehtii. etulehti kahdesta kirjasta.

Legendat: kansankertomuksia Suomesta ja Karjalasta. SKS,
1981. etulehti.

Anne-Mau Lehikoinen: Sikuriina-sarja. WSOY. (esim. Sikurii-
nan kesdjutut. 2005). sarjan joka kirjassa on erilaiset etulehdet.
etulehti kahdesta kirjasta.

Tuija Lehtinen: Katuhaukat-sarja. Otava. (esim. Viimeinen
keikka. 2005). sarjan joka kitjassa on erilaiset etulehdet. etulehti
kuudesta kirjasta.

Juha Lehtonen: Atlantic Unicorn. Tammi, 2002. ensimmiinen
etulehti ja takalehti.

Eino Leinon Suuri Runokirja. WSOY, 1982. ensimmiinen etu-
lehti.

Mervi Lemberg: Vaihdokkivauvat. Otava, 1995. etulehti.
Marja-Leena Lempinen: Haukkaprinssi. Otava, 1994. etulehti.
Primo Levi: Jos ei nyt niin milloin? Tammi, 1986. etulehti.

Lin Jutang: Kuuluisia kiinalaisia tarinoita. WSQY, 1955.
Astrid Lindgren: Himérinmaassa. WSQY, 1995. etulehti.
Astrid Lindgren: Peppi Pitkitossu. WSQOY, 2007. etulehti.
Barbro Lindgren: Ruttu oikein, korkki nurin. Tammi, 1992. en-
simmiinen etulehti.

Regina Lindqvist: Salattu metsi. Tammi, 1985. etulehti.

Joan Lingard: Pako Latviasta. Gummerus Carlsen, 1991. ensim-
miinen etulehti.

Lintukotolaiset. SKS, 1985. etulehti.

Kaija Ldytty: Prinssi pipariksi. WSOY, 1985. etulehti.

Tracy Mack: Sherlock Holmes & Baker Streetin iskuryhmi -
sarja. Gummerus. (esim. Nuorallatanssijoiden tapaus. 2007)
sarjan joka kirjassa on erilaiset etulehdet. etulehti yhdesti kir-
jasta.

Kirsti Manninen: Suden arvoitus. Otava, 2006. esimmiinen etu-

lehti.



Marcus Valerius Martialis: Venus, viini ja vapaus. Otava, 2000.
etulehti.

Kyllikki Martinpuro: Tunteisiin sidottu. Lurra Editions, 2004.
etulehti.

Ilkka Matila: Rélli ja metsinhenki. Otava, 2002. etulehti.
Helena Meripaaden sarja, jossa on ilmestynyt esim. kirja Elima-
ni frettind (Otava, 2006). sarjan joka kirjassa on erilaiset etuleh-
det. etulehti kahdesta kirjasta.

Raili Mikkanen: Aavikoiden seikkailija. Tammi, 2002. etulehti.
Mark Mills: Kuolema Long Islandilla. Otava, 2005. etulehti.
A. A. Milne: Nalle Puh. WSQY, 1976. etulehti.

Walter Moers: Kapteeni Sinikarhun 13% elimii. Otava, 2001.
ensimmiinen etulehti ja takalehti.

Musta kaista -sarja. Tammi. (esim. Ansu Kivekis: Piin Porkka-
laa. 2008). sarjassa on useammanlaisia etulehtii. etulehti kah-
desta kirjasta.

Hannu Mikeli: Kai ja Pariisi. Tammi, 1993. etulehti.

Hannu Mikeli: Kalle-Juhani ja kaverit. Otava, 1981. etulehti.
Hannu Mikeli: Tyttd ja unen kukka. Tammi, 1996. etulehti.
Hannu Mikeld: Mini olen pikkupanda. Otava, 1998. etulehti.
Hannu Mikeli: Sinitiainen, Perhonen, Punavarpunen. Tammi,
1992. etulehti.

Hannu Mikeli: Pikku pikku noita. Otava, 1990. etulehti.
Hannu Mikeld: Yhteni aamuna herisin. Tammi, 1991. etu-
lehti.

Harri Istvin Miki: Leevi ja Suomen lipun salaisuus. Lasten
Keskus, 2007. etulehti.

Jukka Mintyjirvi: Paholaisen huilu. Myllylahti, 2004. ensim-
miinen etulehti.

Miippis sanomaan! SKS, 2000. ensimmiinen etulehti.

Mari Méré: Toivomuskaivo. Tammi, 2004. etulehti.

Iréne Némirovsky: Ranskalainen sarja. Gummerus, 2005. etu-
lehti.

Nibelungein tarinat. WSOY, 1968. etulehti.

Teija Niemi: Pulu Arnold. Weilin+G&6s, 1987. etulehti.

UIf Nilsson: Popcorn ja Rapsu: rakkaudesta sekaisin. Otava,
2002. etulehti.

Tuula Nikala-Soiha: Vanhan raatihuoneen pénthiittinen. Las-
ten oma kirjakerho, 1991. etulehti.

Sinikka Nopola: Heinihattu ja Vilttitossu -sarja. Tammi. (esim.
Heindhattu ja Vilttitossu loman tarpeessa. 1992). sarjan joka
kirjassa on erilaiset etulehdet. etulehti kahdesta kirjasta.
Sinikka Nopola: Risto Rippiiji -sarja. Tammi. (esim. Risto
Rippiiji ja Hilpuri Tilli. 2004). sarjassa on erilaisia etulehtii.
etulehti yhdesti kirjasta.

Paula Noronen: Emilian piivikirja — supermarsu lentdd Intiaan.
Gummerus, 2007. ensimmiinen etulehti ja takalehti.

Paula Noronen: Kyllid Sartsa osaa. Otava, 2007. ensimmiinen
etulehti ja takalehti.

Markus Nummi: Kiinalainen puutarha. Otava, 2004. etulehti.
Nuorten toivekitjasto -sarja. WSOY. sarjalla on kaksi erilaista
satja-asua (esim. Betsy Byars: Joutsenten kesi. 1973; ja esim.
John Branfield: Sokerihiiri. 1977). ensimmiinen etulehti ja
takalehti molemmista sarja-asuista.

Eppu Nuotio: Vartiainen-satja. Tammi. (esim. Vartiainen ja
kirpiskopteri, 1994). sarjan joka kirjassa on erilaiset etulehdet.
etulehti kahdesta kirjasta.

Otavan julkaisema sarja. kaksi sarja-asua (esim. Nikolai Gogol:
Kuolleet sielut. 1970; ja esim. Guy de Maupassant: IThmissydin.
1971). etulehti kummastakin sarja-asusta.

Otavan kirjasto -sarja. Otava. (esim. Will Self: Kuinka kuolleet
elivit. 2001). etulehti.

Eila Paakkinen: Iris hattaramiessi. WSOY, 1986. etulehti.
Markku Paasonen: Voittokulku. Tammi, 2001. etulehti.
Paistaa piivi pimeiin. Laatusana Oy, 1992. ensimmiinen etu-
lehti ja takalehti.

Liisa Pajukaarre: Seitsemiin kukkaa tyynyn alla. Kirjapaja,
2008. etulehti.

Reijo Pakarinen: Gunillan vieraat. Kirja-Pakari, 2005. etulehti.
Kaija Pakkanen: Joka oksalla satu. Metsilehti kustannus, 1999.
etulehti.

Oiva Paloheimo: Titlittan. WSQY, 1975. ensimmiinen etulehti
ja takalehti.

Jukka Parkkinen: Korppi -sarja. WSOY. (esim. Korppi ja
Pitkiinen. 1985). sarjan joka kirjassa on erilaiset etulehdet ja
ensimiinen etulehti ja takalehti ovat erilaiset myds keskeniin,
ensimmiinen etulehti ja takalehti kahdesta kirjasta.

Jukka Parkkinen: Kotimainen krokotiili. WSOY, 1981. etu-
lehti.

Jukka Parkkinen: Sammaltunturin sopulivuosi. WSOY, 1996.
etulehti.

Timo Parvela: Hilma ja pingviini. Karisto Oy, 1995. etulehti.
Timo Parvela: Keinulauta. WSQY, 2006. etulehti.

Michelle Paver: Muinainen pimeys -sarja. Tammi. (esim. Sie-
lunsydjd. 2007) sarjan joka kirjassa on erilaiset etulehdet ja
ensimiinen etulehti ja takalehti ovat erilaiset myds keskeniin,
ensimmiinen etulehti ja takalehti kahdesta kirjasta.

Toivo Pekkanen: Inkerin romaani. WSQY, 2002. etulehti.
Toivo Pekkanen: Lapsuuteni. WSOY, 1964. etulehti.

Sari Peltoniemi: Kerppu ja tyttd. Tammi, 2007. etulehti.

Sari Peltoniemi: Kukka Kaalinen -sarja. Tammi. (esim. Kukka
Kaalinen koulutielld. 2002) sarjan joka kirjassa on erilaiset etu-
lehdet. etulehti kolmesta kirjasta.

Janet ja John Perkins: Hemminki Hamsteri Lehtonen. Karas-
sana Oy, 1978. etulehti.

Aino Pervik: Arabella, merirosvon tytir. WSQY, 1987. ensim-
miinen etulehti ja takalehti.

Hans Petterson: Hei, Aaron tiilli. Weilin+Géés, 1983. etu-
lehti.

Adrian Plass: Vierailu: olisitko valmis... Piivd Oy, 2004. ensim-
miinen etulehti ja takalehti.

Rien Poortvliet: Suuri tonttukirja. WSOY, 1979. etulehti.
Anja Porio: On purjehdittava kauas. Anja Porio ja Kirjapaja Oy,
1999. etulehti.

Ottfried Preussler: Ryoviri Hurjahanka. Weilin+Géds, 1987.
etulehti.

Sofia Prokofjeva: Kapteeni Tin Tininpoika. Tammi, 1987. etu-
lehti.

Sofia Prokofjeva: Tilkkutiina ja pilvi. Kustannuslitke Raduga,
1991. ensimmiinen etulehti ja takalehti.

Marcel Proust: Swannin rakkaus. Otava, 1977. etulehti.

Philip Pullman: Kellopeli. Tammi, 1996. etulehti.

Pulmunen. Weilin+G68s, 1986. etulehti.

Pultti-satja. Otava. (esim. Elisabet Aho: Salibandypantterit.
2004). etulehti.

Joni Pyysalo: Parittelun jilkeinen selkeys. WSOY, 2003. ensim-
miinen etulehti ja takalehti.

Anneli Piikkonen: Se kaikkein kaunein elimissi. Kirjapaja,
1999. etulehti.

Joseph Rance: Juna seis! Weilin+G&6s, 1980. etulehti.

Celia Rees: Merirosvoja! Tammi, 2003. ensimmiinen etulehti
ja takalehti.

Matti Remes: Vain muutaman nelién tihden. Tammi, 2007.
etulehti.

Revontulet. SN-kirjat, 1989. ensimmiinen etulehti ja takalehti.
Viing Riikkild: Pertsa ja Kilu -sarja. WSOY, 1970-luku. etu-
lehti.

Dougal Robertson: Julman meren armoilla. Otava, 1973, etu-
lehti.

Mazo de la Roche: Jalna-sarja. WSOY (esim. Jalnan perints.
1973). etulehti.

Tellervo Rouhiainen: Kolme sukeltajaa Saaristomerelli. Tam-
mi, 1978. etulehti.

Runoja tunteville -sarja. Otava. (esim. Jyrki Heikkinen: U pui
uje mui. 2002). sarjan joka kirjassa on erilaiset takalehtdet. taka-
lehti kolmesta kirjasta.



Runojen ja kuvien Karjala. Karisto, 1981. etulehti.

Inga Réning: Kohti Pystynyppylin Puhurivuoristoa. Tammi,
2005. etulehti.

Pentti Saarikoski: Nenin pakinat. Otava, 1995. etulehti.

Pentti Saarikoski: Tiarnia-satja. Otava, 1996. etulehti.

Louis Sachar: Paahde. Otava, 2001. etulehti.

J. D. Salinger: Sieppari ruispellossa. Tammi, 1971. etulehti.
Hellevi Salminen: Pekko ja Jinis Joplin. Otava, 1998. ensim-
miinen etulehti ja takalehti.

Eero Salola: Missi puut punalle paistaa. Weilin+Gdds, 1979.
etulehti.

Tuula Sandstrém: Susi hukassa. WSOY, 2000. etulehti.

Sata Kantelettaren laulua. Otava, 1985 (nikdispainos vuoden
1930 painoksesta). etulehti.

Malcolm Saville: Yksindisen Minnyn kerho -sarja. Karisto.
(esim. Iloisen delfiinin majatalo. 1991). sarjan joka kirjassa on
erilaiset etulehdet. etulehti yhdesti kirjasta.

Jani Saxell: Mini, Lotta ja Piivikki. WSQOY, 2003. etulehti.
E.S. Seton: Kaksi partiopoikaa. WSQY, 1960. etulehti.
William Shakespearen niytelmien sarja. WSQOY. (esim. Mitta
mitasta. 2005). etulehti.

Shésetsu. Japanilaisia kertojia. Otava, 1983. etulehti.

Javier Sierra: Ehtoollisen salat. Bazar, 2006. ensimmiinen etu-
lehti ja takalehti.

Signal-sarja. Otava. (esim. Brenna Duff: Kylmi kyyti. 2001).
ensimmiinen etulehti ja takalehti.

Jussi Siirild: Smartville. Gummerus, 2005. etulehti.

Lemony Snicket: Surkeiden Sattumusten Sarja -sarja. WSOY
(esim. Loppu. 2007). ensimmiinen etulehti ja takalehti.

Dodie Smith: Tihtihaukku. Otava, 1969. etulehti.

Alan Snow: Lierolan Lierolan kronikka osa I: Varokaa juus-
tokiltaa!. Otava, 2007. ensimmainen etulehti ja takalehti.
Vladimir Solouhin: Kolmas metsistys. SN-kirjat, 1988. etu-
lehti.

Lauren StJohn: Valkoinen kirahvi. Nemo, 2007. etulehti.
Suomalaisia kansanlauluja. SKS, 1967. ensimmiinen etulehti.
Suomen kansan satuja ja tarinoita. WSQY, 1986. etulehti.
Ville Suhonen: Poika ja ilves. Otava, 1999. ensimmiinen etu-
lehti ja takalehti.

Patrick Siiskind: Parfyymi. Otava, 1986. ensimmiinen etulehti
ja takalehti.

Suuri suomalainen kirjakerho -sarja. Suuri suomalainen kirja-
kerho. (esim. Jeffrey Archer: Suuri unelma. 1991). etulehti.
Tam Tam -sarja. Tammi. (esim. Kenneth Ulyatt: Pitkiinsarven
reitti. 1971). sarjan kitjoissa on erilaisia etulehtii. etulehti yh-
desti kirjasta.

Markku Tanttu: Kuin unia. Markku Tanttu, 1982. etulehti.
Jaana Tarma: Seitsemin meren kissa. WSOY, 1999. etulehti.
Jaana Tarma: Kolmen kohtalon katti. WSOY, 1998. etulehti.
Anna Tauriala: Tittimaan ipanat. Gummerus, 1984. etulehti.
Esko-Juhani Tennili: Ellu-sarja. Lasten Keskus. (esim. Ellu
eldintenkesyttijd, 1998). sarjan kirjoissa on erilaisia etulehtii.
etulehti kahdesta kirjasta.

Thorgeirin hirki. SKS, 1987. ensimmiinen etulehti ja takale-
hi.

Esko-Pekka Tiitinen: Kun isi 18ysi pojan. Tammi, 1986. etule-
hi.

Anneli Toijala: Myrskylintu. Tammi, 1994. etulehti.

Ritva Toivola: Kapteeni Vaskiparta. Weilin+Gé6s, 1983. etu-
lehti.

Ritva Toivola: Unihiekkakuu-sarja. Tammi. (esim. Kaukana uni-
hiekkakuussa, 1989). sarjan joka kirjassa on erilaiset etulehdet.
etulehti kahdesta kirjasta.

Taru Tolsa-Repo: Sateenkaaripuu. Weilin+Gods, 1982. etu-
lehti.

Leonid Tsypkin: Kesi Baden-badenissa. Tammi, 2001. etulehti.
Pirjo Tuomisen sarja. Kirjayhtymi. (esim. Myrttiseppeleet.
1992) sarjassa on erilaisia etulehtii. etulehti kahdesta kirjasta.

Tuhannen ja yhden ydn tarinat -sarja. Nasjonalforlaget, 1968.
etulehti.

Tuulentekiji. SKS, 1989. etulehti.

Salme T6rmi: Olkimaja. Raamikko, 2004. etulehti.

Johan Unenge: Johanna ja Ulla -sarja. WSOY. (esim. Bestikset
Johanna ja Ulla riidoissa, 2006). sarjan joka kirjassa on erilaiset
etulehdet. etulehti kolmesta kirjasta.

Alison Uttley: Pikku Harmaakani -sarja. Tammi. (esim. Pikku
Harmaakani sirkuksessa. 1983). etulehti.

Uuden laulun Kalevala. Kalevalaisen Kulttuurin Liitto, 2004.
etulehti.

Juha Vakkuri: Leokongo. Like, 2006. etulehti.

Kalle Veirto: Tannermiki-sarja. Karisto. (esim. Tannermiki
Go-Go. 2007). etulehti.

Jules Verne: Merkilliset matkat -sarja. WSOY. (esim. Héyrytalo.
1980). sarjan joka kirjassa on erilaiset etulehdet. etulehti seit-
semistd kirjasta.

Anne-Cath. Vestly: Kiira ja lumpeenkukat. Gummerus, 1981.
etulehti.

Barbara Voors: Sisaresi. Tammi, 1997. etulehti.

Alpo Vuolle: Elonkorjuu. kustantaja ei tiedossa, 1986. ensim-
miinen etulehti ja takalehti.

Jyrki Vuori: Turun linnantonttu ja kaupungin kaatajat. WSOY,
1980. ensimmdinen etulehti ja takalehti.

Kirsti Vuorimies: Runo kuninkaan pitijisti. kustantaja ei tie-
dossa, 1984. etulehti.

Eila Maria Viitiinen: Kesipiivid. Gummerus, 1985. etulehti.
K. M. Wallenius: Miesten meri. WSQOY, 1978. etulehti.
Weilin+Go6sin kirjasto -sarja. Weilin+Go8s. sarjalla on kaksi
sarja-asua (esim. Peter Ackroyd: Hawksmoor. 1987; ja esim.
Nicolas Born: Viirennds. 1981). etulehti molemmista sarja-
asuista,

Paul White: Viidakkotohtori-sarja. Ristin voitto. (esim. Viidak-
kotohtori ja leopardi. 1979). ensimmiinen etulehti ja takalehti.
Onni Wetterhof: Saloilta ja vesilti. Metsilehti kustannus, 2004.
etulehti.

Martin Widmark: David ja Larissa -sarja. Tammi. (esim. Kol-
mastoista vieras. 2007). sarjan joka kirjassa on erilainen ensim-
miinen etulehti, takalehti on aina sama. ensimmiinen etulehti
kahdesta kirjasta ja sarjan takalehti.

Wi.it.c.h.-sarja. Sanoma Magazines Oy. (esim. Lene Kaaberbel:
Matkalla kotiin. 2002). sarjan joka kitjassa on erilaiset etulehdet.
etulehti viidesti kirjasta.

Wi.it.ch.-sarja. Sanoma Magazines Oy. (esim. Cecilie Eken:
Myrskyn armoilla. 2006). sarjan joka kirjassa on erilaiset etuleh-
det. etulehti viidesti kirjasta.



Liite 2: Kuvatiedot

Kuvat 3-87 (viriaukeamat lopussa) ovat kuvia aineiston etuleh-
disti. Osa niistd on kokonaisia aukeamia, osa yksityiskohtia.
Sarja-asujen yhteydessi mainitut vuosikymmenet viittaavat
sekd tutkimuksen tekstissi ettd tissi vuosiin, jolloin sarjaa
ainakin on ilmestynyt. Sarjoihin kuuluvien yksittiisten teosten
tiedoista kes. tarkemmin aineistoluettelosta.

kuva 3
Marja-Leena Lempinen: Haukkaprinssi. Otava, 1994. Kuvitus
Matti Kota.

kuva 4
René Goscinny: Pikku Niken uudet seikkailut -sarja. WSQY,
2000-luku. Kuvitus Jean-Jacques Sempé.

kuva 5
Cidin tarina. WSQY, 1968. Kuvitus Laszlo Gal.

kuva 6
Hyvéin lukemisen sarja. WSOY, 1980-luku.

kuva 7
Sinikka Nopola: Risto Réippidji -sarja. Tammi, 2000-luku.
Kuvitus Aino Havukainen ja Sami Toivonen.

kuva 8
Timo Parvela: Hilma ja pingviini. Karisto Oy, 1995. Kuvitus
Markus Majaluoma.

kuva 9
Michael Bond: Ystivimme Paddington. Tammi, 1999.
a Ensimmiinen etulehti.

b Takalehti.

kuva 10

Musta kaista -sarja. Tammi, 2000—luku. Sarja-asun suunnitelu
Jussi Kaakinen.

a ja b Sarjan eri teosten etulehtii.

kuva 11
Neil Gaiman: Neverwhere — maanalainen Lontoo. Otava, 1998.
Etulehti on kiinnetty sivuttain.

kuva 12
Paula Noronen: Kylli Sartsa osaa. Otava, 2007. Kuvitus Kati

Kinnunen. Ensimmiinen etulehti.

kuva 13

Marjatta Kureniemi: Onneli, Anneli ja orpolapset. WSOY, 1971.

Kuvitus Maija Karma.

kuva 14
Ritva Toivola: Kapteeni Vaskiparta. Weilin+G&6s, 1983. Kuvi-
tus Hannu Taina.

kuva 15
Sata Kantelettaren laulua. Otava, 1985 (nikéispainos vuoden
1930 painoksesta). Puupiirrossomistukset Kalle Carlstedt.

kuva 16

Lauren StJohn: Valkoinen kirahvi. Nemo, 2007. Kuvitus David
Dean, graafinen suunnitelu Tomi Haaparanta, Suomi Type
Foudry.

kuva 17
Signal-sarja. Otava, 2000-luku. Ensimmainen etulehti.

kuva 18
Riikka Juvonen: Miehid ja kuninkaita. Lasten Keskus, 2001.
Kuvitus Juvonen, ulkoasu Junnu Jirveli.

kuva 19

Colin ja Jacqui Hawkins: Koulu. Kustannus-Mikeli Oy, 1994.
Tekstaukset Raimo Huittinen.

a Ensimmiinen etulehti.

b Takalehti.

kuva 20
Tuulentekiji. SKS, 1989. Etulehtien tekstiniyte Jakob Hurtin
kisikirjoitusten kopiokokoelmasta Kansanrunousarkistosta.

kuva 21
Shosetsu. Japanilaisia kertojia. Otava, 1983. Toim. Veikko Pola-

meri.

kuva 22

Wolfgang Ecke: Mestarietsivi Samuli Vihi -sarja. Kirjateos Oy,
1970-luku. Kuvitus Erich Hélle.

a Ensimmiinen etulehti sarjan teoksesta Pronssipatsaan
rydstajit, 1979.

b Takalehti samasta teoksesta.

kuva 23
Juha Lehtonen: Atlantic Unicorn. Tammi, 2002. Takalehti.

kuva 24
Alexander Kent: Merikadetti Rikhard Bolitho. Gummerus,
1978.

kuva 25

Martin Widmark: David ja Larissa -satja. Tammi, 2000-luku.
Kuvitus Katarina Strémgird.

a Ensimmiinen etulehti sarjan teoksesta Kolmastoista vieras,
2007.

b Ensimmiinen etulehti sarjan teoksesta Sinisen peilin antik-
variaatti, 2007.

C Sarjan takalehti.

kuva 26
Helmi Krohn: Hipsuvarvas-sarja. WSQY, 7. painos 1980-luku.

kuva 27

Alan Snow: Lierolan kronikka osa I: Varokaa juustokiltaa! Otava,
2007.

a Ensimmiinen etulehti.

b Takalehti.

kuva 28
Anne-Cath. Vestly: Kiira ja lumpeenkukat. Gummerus, 1981.
Kuvitus Johan Vestly.

kuva 29
Ottfried Preussler: Rysviri Hurjahanka. Weilin+Go66s, 1987.
Kuvitus E J. Tripp.



kuva 30
Elke Heidenreich: Nero Corleone. WSOY, 1996. Kuvitus
Quint Buchholz.

kuva 31
Jukka Parkkinen: Sammaltunturin sopulivuosi. WSQY, 1996.
Kuvitus Kaarina Kaila.

kuva 32
Celia Rees: Merirosvoja! Tammi, 2003. Etulehtien kartat Jonny
Boatfield. Ensimmiinen etulehti.

kuva 33
Elina Karjalainen: Uppo-Nalle. WSQY, 6. painos 1979. Kuvi-

tus Hannu Taina.

kuva 34
Elina Karjalainen: Uppo-Nalle ja Merikarbun tytir. WSOY,
1990. Kuvitus Hannu Taina.

kuva 35
Liisa Pajukaarre ja Minna Immonen: Seitsemdn kukkaa tyynyn
alla. Kirjapaja, 2008, Kuvitus Immonen.

kuva 36
Rien Poortvliet: Suuri tonttukirja. WSQY, 1979.

kuva 37
Martti Haavio: Kalevalan tarinat. WSQOY, 1966. Kuvitus
Alexander Lindeberg.

kuva 38

Lasten toivekirjasto -sarja. WSOY.

a Ensimmiinen etulehti 1960-luvun sarja-asusta.
b Ensimmiinen etulehti 1970-luvun sarja-asusta.
e 1980-luvun sarja-asu.

kuva 39
Viing Riikkild: Pertsa ja Kilu -sarja. WSOY, 1970-luku.

Kuvitus Hannu Taina.

kuva 40

Nuorten toivekirjasto -sarja. WSOY.

a Ensimmiinen etulehti sarjan vanhemmasta sarja-asusta.
b Takalehti samasta sarja-asusta.

kuva 41

Paula Noronen: Emilian piivikirja - Supermarsu lentid Intiaan.
Gummerus, 2007. Kuvitus Pauliina Mikeli. Ensimmiinen
etulehti.

kuva 42
Louis Sachar: Paahde. Otava, 2001.

kuva 43
Iso-Werneri -sarja. WSOY, 2000-luku.

kuva 44
Tuulia Aho: Lumen tytir. WSQY, 2008. Graafinen suunnittelu
Sami Saramiki.

kuva 45
Pulmunen. Tsuktsien ja eskimoiden satuja. Weilin+Gods, 1986.
Kuvittanut Jevgeni Ratsev.

kuva 46
Hannu Mikeli: Kalle-Jubani ja kaverit. Otava, 1981. Kuvitus
Kaarina Kaila.

kuva 47
Clive Barker: Abarat. WSQY, 2003.

kuva 48
Pentti Saarikoski: Nenin pakinat. Otava, 1995.

kuva 49
Elina Karjalainen: Uppo-Nalle eksyksissi. WSOY, 1984. Kuvi-
tus Hannu Taina.

kuva 50
Alexis Kouros: Gondwanan lapset. Lasten Keskus, 1997. Kuvi-
tus ja ulkoasu Alexander Reichstein.

kuva 51
Janet ja John Perkins: Hemminki Hamsteri Lebtonen. Karas-
sana Oy, 1978. Kuvitus Gillian Gaze.

kuva 52
Reijo Pakarinen: Gunillan vieraat. Kirja-Pakari, 2005.

kuva 53
Elina Karjalainen: Uppo-Nalle ja Nukku-Ukko. WSOY, 1982.
Kuvitus Hannu Taina.

kuva 54
J. M. Barrie: Peter Pan. Kirjalito, 1992. Kuvitus Eric Kincaid.
Ensimmiinen etulehti.

kuva 55
Weilin+Gédsin kirjasto -sarja. Weilin+Go6s, 1980-luku.

kuva 56
Isabel Allende: Kultaisen lobikddrmeen valtakunta. Otava, 2003.

kuva 57
Jari Jirveld: Veden paino. WSOY, 2001.

kuva 58
Charlotte Haptie: Otto ja lentivit kaksoset. WSQOY, 2003.
Kuvitus Finn Campbell Notman.

kuva 59

Michelle Paver: Muinainen pimeys -sarja. Tammi, 2000-luku.
Ulkoasun suunnitelu Janne Harju.

a Ensimmiinen etulehti sarjan teoksesta Henkivaeltaja, 2007.
b Takalehti samasta teoksesta.

kuva 60
K. M. Wallenius: Miesten meri. WSQY, 1978. Kuvitus Erkki
Tanttu.

kuva 61
Walter Moers: Kapteeni Sinikarbun 13% elimad. Otava, 2001.
Takalehti.

kuva 62

Leena Laulajainen: Raut Jootinpoika -sarja. Tammi, 2000-luku.

Kartat Christel Ronns.

a Etulehti sarjan teoksesta Raut Jootinpoika ja haltiakivi, 2004.

b Etulehti sarjan teoksesta Raut Jootinpoika ja hopeakello, 2004.

kuva 63
Mark Mills: Kuolema Long Islandilla. Otava, 2005.

kuva 64
Richard Dubelman: Holly Hobbie kadonnutta etsimdssd.
WSOY, 1980. Kuvitus Kathy Lawrence.



kuva 65
A. A.Milne: Nalle Puh. WSQY, 1976. Kuvitus E. H. Shepard.

kuva 66
Mazo de la Roche: Jalna-sarja. WSOY, 1970-luku.

kuva 67
Paistaa péivi pimeddn. Laatusana Oy, 1992. Layout Erlingur
Pall Ingvarsson. Ensimmiinen etulehti.

kuva 68
Jaana Tarma: Kolmen kobtalon katti, WSQOY, 1998, Kuvitus
Peik Bickstrom.

kuva 69
Tracy Mack: Nuorallatanssijoiden tapaus. Gummerus, 2007.

kuva 70
Selma Lagerlsf: Nils Holgerssonin ibmeellinen matka. WSOY,
1989. Kuvitus Lars Klinting.

kuva 71
Harri Istvin Miki: Leevi ja Suomen lipun salaisuus. Lasten
Keskus, 2007. Kuvitus Jukka Lemmetty.

kuva 72
Patrick Siiskind: Parfyymi. Otava, 1986. Takalehti.

kuva 73
Cornelia Funke: Musteloitsu. Otava, 2004. Graafinen suun-
nitelu Martina Petersen.

kuva 74
Jani Saxell: Mind, Lotta ja Piivikki. WSQOY, 2003.

kuva 75

Jaana Lappo: Kurnau ja Kamaluu. Lasten oma kirjakerho,
1978. Kuvittus Outi Markkanen.

a Ensimmiinen etulehti.

b Takalehti.

kuva 76

Alexis Kouros: Harmattan, kulkija ja unisieppari. Dream
Catcher, 1998.

a Ensimmiinen etulehti. Kuva Michelangelon maalauksesta
Aatamin luominen (n. 1512).

b Takalehti. Kuva Francisco de Goya y Lucientesin maalauk-
sesta 3. toukokuuta 1808 (1814).

kuva 77

Javier Sierra: Ehtoollisen salat. Bazar, 2006. Etulehdilli Leo-
nardo da Vincin maalaus Viimeinen ebtoollinen (n. 1498).
a Ensimmiinen etulehti.

b Takalehti.

kuva 78

Marjut Hjelt: Keijukaiset — Totta ja tarinaa toisesta maailmasta.
SKS, 1995. Kuvitus Jaana Aalto.

a Ensimmiinen etulehti.

b Takalehti.

kuva 79
Elizabeth Kay: Rajalla. WSOY, 2004. Kuvitus Ted Dewan.
a Ensimmiinen etulehti.

b Takalehti.

kuva 80

Aino Pervik: Arabella, merirosvon tytir. WSQY, 1987. Kuvitus
Edgar Valter.

a Ensimmiiinen etulehti.

b Takalehti.

kuva 81

Rudyard Kipling: Viidakkokirja. Kirjalito, 1991. Kuvitus Eric
Kincaid.

a Ensimmiiinen etulehti.

b Takalehti.

kuva 82

Jules Verne: Merkilliset matkat -sarja. WSQY, 1970-1980-
luku.

a Etulehti sarjan teoksesta Etelin tihti, 1976. Kuvitus L.
Benett.

b Etulehti sarjan teoksesta Maailman herra, 1987. Kuvitus
George Roux ja L. Benett.

kuva 83

Runoja tunteville -sarja. Otava, 2000-luku. Sarja-asun suunnit-
telu Piivi Puustinen.

a Takalehti sarjan teoksesta: Juuli Niemi: Tara. Runotarina,
2003. Valokuva Irmeli Jung.

b Takalehti sarjan teoksesta: Jarkko Laine: Timad y6 on taikayo.
Runoja, 2004. Valokuva Kai Nordberg.

kuva 84

Tuija Lehtinen: Katubaukat-sarja. Otava, 2000-luku. Valokuvat
Jukka Rapo.

a Etulehti sarjan teoksesta Mahdoton yhtdls, 2002.

b Etulehti sarjan teoksesta Viimeinen keikka, 2005.

kuva 85

Annukka Ahlqvist ja Leila Makkonen: Leila ja Annukka -sarja.
Otava, 1990-2000-luku. Valokuvat Magnus Scharmanoff.

a Etulehti sarjan teoksesta Melua mekossa, 1999.

b Etulehti sarjan teoksesta Sen pituinen se, 2000.

kuva 86

Johan ja Piivi Unenge: Johanna ja Ulla -sarja. WSQOY, 2000-
luku.

a Ertulehti sarjan teoksesta Bestikset Johanna ja Ulla, 2005.
b Etulehti satjan teoksesta Maailman kilteimmat Johanna ja

Ulla, 2008.

kuva 87

Maija Larmola ja Leena Lumme: Kukkulan kortteli -sarja. SKS,
1990-luku. Etulehtien kuvitus Lumme seki Erkki Mikis.

a Etulehti sarjan teoksesta Kesitukka ja muita juttuja Kukkulan
korttelista, 1990.

b Etulehti satjan teoksesta Monosukka ja muita juttuja Kukku-
lan korttelista, 1992.

€ Etulehti sarjan teoksesta Jenkkikassi ja muita juttuja Kukkulan
korttelista, 1998.



Liite 3: Kuvat

kirja-aihio
1. etulehti,
etupaperi, 2. etulehti,
etuesilehti, takaesilehti

esio takalehti

selki etulehdet

kuva 1

Sidotun kirjan rakenneosat.
Moilasta mukaillen (Moilanen 2002, 36-37).

irtoselkd

kuva 2

Linsimaisen kirjan perusselkityypit.
Moilasta mukaillen (Moilanen 2002, 41).



