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Tutkin pro gradu — tutkielmassani, mitd kuvakirja ja kuvakirjanlukuhetket merkitsevit
lapselle hinen arjessaan ja lapsen nikékulmasta. Merkitseek6 kuvakirja lapselle esimerkiksi
esteettistd tai muuten psykologisesti tirkedd elimystd? Pyrin hahmottamaan kuvakirjan
merkitysta lapselle mahdollisimman kattavasti ja mahdollisimman avoimin mielin. Kuvasin
kahtena piivand kahden, vililli kolmen, 3-6 — vuotiaan lapsen seitsemad
kuvakirjanlukuhetked. Niista neljd olivat kohtaamista Sven Nordqvistin kuvakirjan Hurjan
hassun siskoni (2008) kanssa. Kuvakirjanlukuhetket olivat vaihtelevia. Osassa lukija oli lapsi,
osassa aikuinen, osassa lapsi luki yksin tai toisen lapsen kanssa, osassa lapsi jutteli kirjasta
aikuisen kanssa. Lukuhetket kuvattiin kotona ja lapset olivat sisaruksia.

Tutkin videoaineistosta fenomenologisesta nikékulmasta, mika kuvakirjanlukuhetkissi ja
fenomenografisesta nikékulmasta, mika kuvakirjassa vaikutti olevan se, mika pistad, eli
mika lapselle vaikuttaa olevan henkil6kohtaisesti merkityksellistd. Analysoin merkitysten
ilmenemistd muun muassa non-verbaalisen kommunikoinnin perusteella. Tutkimukseni
pyrkii lapsistisen tutkimusperinteen mukaisesti arvostamaan lapsen omaa kokemusta.
Haastattelin lapsia melko vihin, silld tavoitteenani oli tarkastella ei-analysoitua kokemusta.
Tarkastelen lapsen nikokulmaa kuvakirjoihin semioottishenkista kuvakirjatutkimusta ja
oppimista arvostavaa perinteistd reseptiotutkimusta vasten.

Vaikuttaa siltd, ettd aikuisen kiireeton ldsndolo ja fyysinen liheisyys ovat lapselle
kuvakirjanlukuhetkissa erityisen merkittavid. My6s kuulluksi ja ndhdyksi tuleminen oli
lapselle tirked. Kuvakirja vaikuttaa sithen, millaiseksi vuorovaikutus muodostuu. Kuvakirja
vaikuttaa lapsen kokemukseen kuitenkin my6s muuten. Lapsille vaikuttaisi olevan tirkeda
kirjan humoristisuus ja juonellinen mukaansatempaavuus sekd mahdollisuus
samastumiseen. Juonen puuttuminen oli todennakoisesti merkittdvin syy sithen, ettei Hurja
hassu siskoni tullut lapsille tarkeaksi. Kirja voi olla lapselle psykologisesti merkittivd monella
tapaa, sitenkin kuin aikuinen ei sitd olisi etukiteen ajatellut. Aikuisen kanssa
kuvakirjanlukuhetki merkitsee lapselle esteettisesti aikuisen esittimaa naytelmad, johon hin
saa yhdessa aikuisen kanssa uppoutua. Yksin tai yhdessd muiden lasten kanssa lapsi
uppoutuu kuvakirjaan leikinomaisesti. Lukutaidoton lapsi ei leiki lukevansa vaan leikkii
lukiessaan.
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1 Johdanto

Kandidaatin tutkielmassani pohdin sitd, miten henkil6kohtaisen taidesuhteen voisi saavut-
taa ja edistdako taiteen analysointi henkil6kohtaisen taidesuhteen syntymista. Pro gradu -
tutkielmassani jatkan henkilokohtaisen taidekokemuksen ja merkityksen pohdintaa lasten
kuvakirjan kautta. Olen kiinnostunut siitd, miti taide, tdssd tapauksessa kuvakirja, yksilolle
merkitsee ja mitd se hanelle antaa. Tutkielmani nimi Se, miké pistda on lainattu semiootikko
Roland Barthesilta. Barthes kiytti sanoja kuvaamaan punktumia, kuvassa olevaa yksityis-
kohtaa, joka jostakin syystd osuu silméddn ja synnyttdd kuvan subjektiivisen merkityksen.
(Barthes 1980, 32) Kaytin Barthesin ajatusta lihtokohtana ja laajennan sen tutkielmani ot-
sikossa tarkoittamaan sitd, mitd kuvakirja ja kuvakirjanlukuhetki vaikuttavat lapsille koko-
naisuudessaan merkitsevan. Tutkielmassani kysyn, mika aineiston perusteella lasten nako-
kulmasta kuvakirjassa ja kuvakirjanlukuhetkissi on se, mika pistda, eli mitd kuvakirja ja ku-
vakirjanlukuhetki lapsille subjektiivisesti merkitsevit. Tutkielmaani varten olen kuvannut
kahden alle kouluikiisen lapsen kohtaamisia Sven Nordqvistin kuvakirjan Hurjan hassun
siskoni (2008) kanssa sekd muita samojen lasten ja heiddn kolmannen sisaruksensa kuvakir-

janlukuhetkia.

Olen kiinnostunut nimenomaan kuvakirjojen merkityksesti ja lasten kokemuksesta kahdes-
ta eri syystd. Tutustuessani ensimmidistd kertaa kuvakirjojen teoriaan ja kuvakirjojen ana-
lysointiin kuvituksen historian kurssilla vuonna 2006, mielessini herisi kysymys, mitd kuva-
kirjat lapsille, kuvakirjojen ensisijaiselle kohderyhmialle, todellisuudessa merkitsevit? Semi-
oottishenkiset kuvakirjateoriat (mm. Nikolajeva ja Rhedin) vetosivat kylld jarkeen, mutta
vaativat sellaisia ajattelumalleja ja tietoja, joita lapsilla nihdikseni ei vield ole. Toisaalta poh-
din sitd, kuka miarittelee sen, mikéd on laadukas kuvakirja? Onko laadukas kuvakirja lapsen-
kin mielestd kiinnostava? Entd voiko lapsen nikokulmasta kiinnostava kuvakirja olla tutki-
joiden mielesti epalaadukas? Kysyin itseltini, minkalaisista kuvakirjoista lapset itse pitavit,

mika heille on kuvakirjoissa tirkedd?

Kysyn tutkielmassani, mita kuvakirja lapselle merkitsee. Vastatakseni tihin, tarkastelen en-
sin sitd, mitéd ja mika kuvakirja on. Ruotsalaisen kuvakirjatutkijan Maria Nikolajevan mukaan
kuvakirjaa midrittelee ennen kaikkea sen kuva-sana suhde, kuvakirjalle tyypillinen ilmaisu-

muoto, sekd vuorovaikutuksen tarve: pieni lapsi ei osaa itse lukea, joten aikuinen lukee kir-



jan lapselle (Nikolajeva 2000, 11). Kuvakirjojen kuvia on tutkittu omana taiteenmuotona
(mm. Ylimartimo 1998) ja kuvakirjoista on koottu erilaisia historiikkeja, jollaisen 16ytaa 1a-
hes jokaisen kuvakirjoja kasittelevin kirjan alusta (mm. Nikolajeva 2000, Thiele 2000, Rhe-
din 1992). Thiele on huomauttanut, ettei kuvakirjoja voi kuitenkaan laskea varsinaiseksi
taiteeksi, silld kuvakirjoilla on aina suunniteltu kohderyhmai: lapset. Taiteella sitd vastoin el
ole ennakoitua kohderyhmia. (Thiele 2000, 11-12) Toisten tutkijoiden mielesta kuvakirja
onkin ennen kaikkea hy6dyllinen oppimisen viline. Lapset voivat oppia kognitiivisia, luke-
maan oppimisessa auttavia taitoja (mm. Laakso, Lyytinen & Poikkeus 1996), esteettista ha-
vaitsemista ja kuvanlukutaitoja seki sisdistad eettisid ja moraalisia, kdyttadytymistd ohjaavia
arvoja (mm. Suojala 2002). Kuvakirjaa omana esteettisend taidemuotonaan pitavit tutkijat

taas vierastavat tallaista vain oppimiseen rajoittuvaa nikemysta (mm. Lowe 2007, 10).

Hyville kuvakirjalle on monta eri mairitelmad. Kuvakirjateoreetikot (mm. Nikolajeva 2000,
Rhedin 1992, Thiele 2000) arvostavat ennen kaikkea kaunokirjallisia, epakaupallisia kuvakir-
joja, jotka saattavat olla lapsen nakokulmasta haastaviakin. Kasvatustieteilijit (mm. Suojala
2002) taas suosivat yhteiskunnallisia asioita, lasten elimai koskettavia ristiriitoja, kuten las-
ten keskindisid riitoja ja niiden sopimista, ja solidaarisuutta sivuavia kuvakirjoja. Onko lasten
nikoékulmasta kiinnostava ja hyva kuvakirja kuitenkin ennen kaikkea sellainen, joka vastaa
lapsen psykologisiin tarpeisiin (mm. Handler Spitz 1999, Ronnberg 1988/89)? Toisin sano-
en, onko lapsi oman kulttuurinsa kuluttaja, subjekti, vai kasvatuksen kohde, objekti? Lasten
subjektiviteettia ja oikeutta omaan kulttuuriinsa painottava ruotsalainen kulttuurikriitikko
Margareta Ronnberg huomauttaa, ettd yleensi niin sanotut lastenkirjaklassikot ovat sellaisia,
mistd aikuiset pitdvit, mutta “lapset pitivit kirjasta vain 'puoliksi”” (Rénnberg 1988/89,
113). Lapselle kuvakirjan lukeminen on myds kokonaisvaltaisempi kokemus ja elimys kuin
mita pelkka kirja voisi tarjota. Kuvakirjatutkijat taas usein irrottavat kirjan kayttokontekstis-
taan. Kuvakirjatutkimusta onkin arvosteltu korkeataiteellisuudesta (mm. Bengtsson 2002,

25 ja 606) ja lasten oman populddrikulttuurin viheksymisestd (Ronnberg 1990).

Kun kuvakirjaa tarkastellaan taideartefaktina, omana esteettisend ilmaisutapanaan, jaa kirjan
kayttdja, lapsi, tutkimuksissa hyvin usein syrjadn. Kirjaa opetuksen vilineend korostavat
tutkimukset taas vilineellistavat kuvakirjan ja kuvakirjanlukuhetken seki vievit lapsuudelta
sen itseisarvon. Téllaisissa tutkimuksissa lapsuus on vain vilivaihe kohti aikuisuutta. Lap-
suuden kokemusten tarkoitus on valmentaa lasta tulevaisuutta varten. Se, miti ne lapselle

juuri eletyssa hetkessd merkitsevit, ei ole niinkdan oleellista. (Riiheld 2004, 28—-29) My6s



lasten leikki on nihty usein aikuisten maailmaan sosialisoitumisen keinona ja lastenleikki-
tutkimuksia on usein my6s kritisoitu tistd (mm. Hakkarainen 1991, 31-32). Lapsen ja kuva-
kirjan kohtaamisia, tilanteita, jossa lapseen suhtaudutaan toimivana subjektina ilman lapsen
toimintaa arvottavaa tai eri kehitysasteille analysoivaa sivyi, on tutkittu suhteellisen vihin
(Thiele 2000, 192). Jo 1990-luvun alussa Peter Hunt puhui niin sanotusta lapsellisesta kritii-
kistd, ”childist criticism”, feministisen kritiikin perillisend. Hunt kuvaa lapsellisen kritiikin
tutkimuskohdetta seuraavasti: what is really happening on the child's terms rather than

dealing in ingrained assumption about children's perceptions and competences” (Hunt

1991, 192).

Tutkielmani juuret ovat vankasti edelld kasitellyssd lapsen subjektiviteettia korostavassa tut-
kimusperinteessa. Toinen tirked lihtékohta on jo alussa mainitsemani kiinnostus henkil6-
kohtaiseen tapaan ymmirtda ja kokea taide, tdssid tapauksessa kuvakirja. Barthes ei luonut
punktum-kisitettd ilman vastaparia. Punktumin vastapari oli studium, jolla Barthes tarkoitti
analyyttista, objektiivista ja kohteliaan alyllista kiinnostusta kuvaan. Sen sijaan punktum on
viiltdvin henkil6kohtainen, usein joku tietyn subjektiivisen merkityksen herittavi yksityis-
kohta kuvassa. (Barthes 1980, 32). Barthes ikdan kuin pyrkii luomaan tunteelle olemassa-
olon oikeutuksen jirked ja objektiivisuutta korostavassa maailmassa. Samasta tunteen puo-

lustuksesta jirjen ylivoimaa vastaan my6s oma tutkielmani jossakin médrin ponnistaa.

Todellisuudessa emme kuitenkaan eli tilld hetkelld erityisen voimakkaasti rationaalisuutta
korostavassa kulttuurisessa ilmapiirissd, painvastoin. Jarjen ja tunteen merkitys vaihtelevat
filosofian historiassa ja mediatutkija Veijo Hietala mukaan 2000-luku on elimyksellisyytta
korostavaa uusromantiikan aikaa. (Hietala 2007) Elimyksellisyys on eittimaitté ollut tutki-
joiden kiinnostuksen kohteena viimeisen reilun kymmenen vuoden aikana. Suomessa muun
muassa Maaria Linko on tutkinut nimenomaan taiteen elamyksellisid ja henkilokohtaisia
merkityksid (1998) ja Anna Kortelainen (1999) esteettiselle elimykselle annettuja selityksid
kautta aikojen. Elimyksellisyyttd on tutkittu osana kasvatusta (Seikkailukasvatuksen teoriaa
ja sovelluksia 2007) ja kokemuksen tutkimuksesta on kirjoitettu metodikirja (Kokemuksen
tutkimus 2005). Esteettiselld elimykselld on nihty olevan ihmisen eliménlaatua parantava
merkitys (Csikszentmihalyi & Robinson 1990). Kokemusten sanallistaminen voidaan
néhda etdénnyttdvand ja tunteen jarkeistavana (Laukka 1988, 160). Tama jarkeistami-

nen, kuten sanallistamisen vaatimus muun muassa taiteen opiskelussa (Eisner 1972, 65),



on todellisuutta edelleen myds elamyksellisyytté arvostavassa yhteiskunnassamme. On-
han sanallistaminen totutuin tapa jakaa kokemuksia toisten kanssa (Mantere 1991, 60 ja
Latomaa 2007, 24).

Kun siis tutkielmassani kysyn, mita kuvakirja ja kuvakirjanlukuhetki lapselle merkitse-
vét, sisaltdd kysymys my0s sen, voisivatko ne merkité lapselle esteettista elamysta? Jo-
takin henkilokohtaista ja tdrkedda? Esteettistd elamysta on méaéritelty monella tapaa (mm.
Kinnunen 1969, 11-13). Elamys on lahtdkohtaisesti vapaa ja pakoton (Perttula 2007,
56), sithen uppoutuu ja se vie mukanaan (Csikszentmihalyi 1992), se voi pisté4 ja pa-
kottaa nukkuvat tunteet hereille (Barthes 1980, 32), se on ohimeneva eika sitd saa py-
séytettya (Niskanen 2005, 107), parhaimmillaan se on eldmanlaatua parantava ja aina se
on kokijalleen tarkea (mm. Perttula 2007, 56).

Onko kuvakirjanluvussa lopulta kuitenkaan kyse esteettisestd elamyksesta ja jos on niin
miten se ilmenee ja onko siin& kyse my0s jostain muusta? Ajatus kokemuksellisuudesta
ja elamyksellisyydesté vaikuttavat tutkielmani taustalla, mutta ennen kaikkea koetan
tassa tarkastella kuvakirjaa ja kuvakirjanlukuhetkea lapsen ndkdkulmasta ilman ennak-
koasenteita. Kuvakirja ja kuvakirjanlukuhetki tadytyy ymmartaa laajemmin. Ronnbergin
sanoin: ”Me aikuiset emme saa tuijottaa silmiimme sokeiksi lasten media-suosikkeihin tai
leluihin, vaan meidan tiytyy selvittdd, mitd ne merkitsevit heille, mihin niitd kdytetddn, mitad
lapset tekevit niilli.” (Ronnberg 1990, 75) Tutkielmassani en kuitenkaan kysy lapsilta
suoraan sita, mita kuvakirjat ja kuvakirjanlukuhetket heille merkitsevét ja pane heité itse
analysoimaan kokemuksiaan, vaan pyrin I0ytdmaén lukuhetkien ja kuvakirjojen merki-
tyksen lapsille analysoimalla ja tulkitsemalla lukuhetkid itse. Tutkielmassani kisittelen
sitd, miké pistda” laajemmin kuin vain itse esteettisen objektin, tissa tapauksessa kuvakir-
jan, synnyttimana ilmiéna. Sithen, mitd kuvakirja ja kuvakirjan lukuhetki lapselle merkitse-
vit, vaikuttavat ainakin sosiaalinen ja emotionaalinen tilanne, alemmat kokemukset ja tiedot
ja ndistd kumpuavat odotukset sekd itse kuvakirja. Kuvakirjojen ja kuvakirjalukuhetkien
laajempaa, kokemuksellista merkitysti lapselle tarkastelen fenomenologian ja kirjanlukuhet-
kien avulla. Kuvakirjan merkitysté lapselle esteettiseni objektina taas hahmottelen feno-

menografian ja semiotiikan sekd Hurjan hassun siskoni avulla.



2 Teoria

2.1 Kaunokirjallinen kuvakirja

Kuvakirjalla tarkoitetaan yleensi arkisessa kielenkayt6ssa mitd tahansa yleensa lapsille suun-
nattua kuvia sisaltavaa kirjaa, jossa on usein fiktiivinen tarina. Lasten tietokirjat, tarinatto-
mat pienten lasten pahvi- tai vaihtoehtoisesti kangassivuiset katselukirjat sekd moneen
muotoon taipuvat niin sanotut monimuotoiset kirjat kuten vaikkapa nukkekodeiksi etu- ja
takakannet yhteen sitomalla loihdittavat karusellikirjat (Bengtsson 2002, 25—45) ymmiirre-
tadn kirjakaupassa asioidessakin yleensa eri asiaksi kuin kuvakirjat. Sen sijaan kuvakirjoiksi
luetaan arkikielessa usein niin kuvitetut satuklassikot, Disney-kirjat kuin vaikkapa Sven
Nordqvistin Viirut ja Pesosetkin. Kuvakirjatutkimuksen parissa kuvakirjan maaritelmé on

kuitenkin huomattavasti tiukempi.

Ulla Rhedin luonnehtii kuvakirjan reunaehtoja seuraavasti: kuvakirja kertoo tarinan tekstin
ja kuvan avulla, kuvakirjassa on vihintidn yksi kuva aukeamaa kohden ja se on tyypillisesti
lapsen ensimmiinen kohtaaminen sana- ja kuvataiteen kanssa. (Rhedin 1992, 17-18) Suosit-
tuja ja erittdin paljon tutkittuja esimerkkeja kuvakirjoista ovat muun muassa Jean de Brun-
hoffin Babar-kirjat, Tove Janssonin Muumi-kirjat sekd Maurice Sendakin Hassut hurjat hirviit
(1963). Yleensa kuvakirjatutkijoiden kiinnostuksen kohteena ovatkin kaunokirjalliset kuva-
kirjat, eivit massamedian tai kirjakerhojen tuottamat populairikirjat (Rhedin 1992, 15-16),
oppikirjamaiset tai ABC-tyyppiset kirjat eivitka lelukirjat, tai monimuotoiset kirjat kuten
Bengtsson niitd mieluummin kutsuu (Bengtsson 2002, 28). Kyseenalaistaessaan koko kir-
ja” -kisitteen monimuotoiset kirjat olisivat mielenkiintoisia tutkittavia (Bengtsson 2002, 25—
45). Kun kiinnostuksen kohteena ovat nimenomaan kuvakirjat, ne kuitenkin rajautuvat tut-
kimuksen ulkopuolelle. (Rhedin 1992, 15-16) Kuvitettuja kaunokirjallisia lastenkirjoja, jois-
sa kuvia on harvakseltaan ja vastuu tarinankerronnasta on tekstilld, kutsutaan kuvitetuiksi
kirjoiksi, ei aidoiksi kuvakirjoiksi (Nikolajeva 2000,16). T4llaisia ovat monet satukirjat, esi-
merkiksi Rudolf Koivun kuvittamista saduista koottu Rudolf Koivun satukirja (1976). My6s

kuvitettuja kirjoja on tutkittu runsaasti, mutta tuolloin kuvat voi irrottaa tekstin yhteydestad



ja till6in on kyse kuvituksen tutkimuksesta, ei kuvakirjatutkimuksesta (mm. Ylimartimo

2002, 8).

Kuvakirjan méarittelyssa sen keskeisin kriteeri on kuvan ja sanan suhde. Tami erityinen
kuvan ja sanan suhde tekee kuvakirjasta myos aivan oman taidemuotonsa. Se on enemmin
kuin osiensa summa. Rhedin esimerkiksi rinnastaa kuvakirjan pikemminkin elokuvaan ja
teatteriin kuin kirjallisuuteen tai kuvataiteeseen. Kuvakirjassa on mukana visuaalinen puoli,
mita kirjallisuudessa ei ole, ja toisaalta kuvakirjanluku etenee ajassa, toisin kuin kuvataide.
(Rhedin 1992, 185-197) Nikolajeva tosin kommentoi tillaista rinnastusta muun muassa
huomauttamalla, ettd valaistus ja d4dni ovat olennainen osa elokuvaa ja teatteria, mutta nama
puuttuvat kuvakirjasta. Ehka oleellisimpana erona Nikolajeva kuitenkin piti sité, ettd teatte-
rista ja elokuvasta puuttuu kuvakirjanluvulle keskeinen ja tyypillinen vuorovaikutus. Kuvan
ja sanan suhteen lisaksi kuvakirjan keskeinen ominaisuus onkin se, ettd se vaatii vuorovaiku-
tusta yleensa aikuisen lukijan ja lukutaidottoman lapsen vililla. (Nikolajeva 2000, 11) Luon-
nollisesti nama kuvakirjan keskeiset piirteet my6s limittyvat keskendin erottamattomaksi
kokonaisuudeksi. Seki kuvan ja sanan suhde ettd vuorovaikutuksen vilttiméttémyys vaikut-
tavat sithen, minkilaisena taideartefaktina kuvakirja ilmenee. Arkikielessa kdytimme nimi-
tystd lasten kuvakirja kuvaamaan miti tahansa lapsille suunnattua kuvallista kirjaa, mutta
tutkijoiden kasitysten mukaan sanan ja kuvan vuorovaikutus kuvakirjassa on juuri se seikka,

mika tekee kirjasta kuvakirjan (Rhedin 1992, 18—19).

Tekstin ja kuvan suhteesta riippuen kuvakirjoja maaritellddn erityyppisiksi. Kédyttimani ter-
mit pohjautuvat padasiassa Maria Nikolajevan ja Rhedinin luokitteluihin. Heiddn luokitte-
lunsa ovat jossakin méarin erilaisia, mutta heille on yhteisti se, ettd he luokittelevat kuvalli-
sia kirjoja kirjan sana-kuva -suhteen perusteella. Rhedinin kiinnostuksen kohteena on tai-
teellinen ja kaunokirjallinen, moderni kuvakirja joten hin jattaa katselukirjat, lelukirjat ja
kaupalliset Disney-tyyliset kirjat kokonaan luokittelunsa ulkopuolelle (Rhedin 1992, 15-16).
Rhedin jakaa taiteelliset, kaunokirjalliset, modernit kirjat kolmeen ryhmain sana-kuva -
suhteen laadun mukaan. Ensimmaisessa ryhmassa. eeppisissa kuvakirjoissa, teksti on paa-
osassa ja usein teksti, runo tai satu, on tunnettu etukiteen ja kuvat ovat myohempi liséys.
Kuvat eivit sisalld mitddn sellaista informaatiota, mita teksti ei kerro vaan tekstin voi ym-
mirtaa itsendisesti ilman kuviakin. (Rhedin 1992, 81-87) Eeppisen kuvakirjan voikin ym-
mirtad synonyymiksi kuvitetulle kirjalle (Nikolajeva 2000,16). Toisessa ryhmaissi, laajenne-

tussa kuvakirjassa, tekstin voi vield ymmartia itsendisesti, mutta kuvat tuovat huomattavan



lisdaarvon tarinaan. Tarina niin sanotusti laajenee kuvassa. (Rhedin 1992, 88-95). Kolman-
nessa ryhmassd, aidoissa kuvakirjoissa, kuva ja teksti ovat aidossa symbioosissa toistensa

kanssa: kuva tarvitsee ymmirretyksi tullakseen tekstid ja teksti kuvaa.

Myo6s Nikolajeva jakaa kuvakirjat karkeasti kolmeen eri ryhmaén tekstin ja kuvan méairin
mukaan. Kuvitetuissa kirjoissa teksti on padosassa ja nima vastaavat kiaytinnossd Rhedinin
ensimmiistd ryhmaa eeppiset kuvakirjat. (Nikolajeva 2000, 17-18). Nikolajevan toinen
ryhmi on katselukirjat, joissa tekstid taas on huomattavan vihin ja teksti on yleensd kuva-
tekstimaistd. Tyypillisesti tallaisessa hyvin pienille lapsille suunnatussa kirjassa voisi olla esi-
merkiksi piirrettynd pallo ja pallon alle olisi kirjoitettu kuvatun esineen nimi: pallo. My6s
sanattomat, haastavammatkin kuvakertomukset kuuluvat tihin ei-sanallisten kirjojen ryh-
main. (Nikolajeva 2000, 18-21) Nikolajevan kolmannessa ryhmassi, kuvakirjoissa, tekstid ja
kuvaa on suhteessa yhti paljon, mutta tima kolmas ryhma jakaantuu vield viiteen eri ryh-

méin sen mukaan, minka laatuinen tekstin ja kuvan suhde kirjassa on (Nikolajeva 2000, 22):

e symmetrinen kuvakirja: kuva ja sana kertovat paépiirteissidn saman

e tiydentiva kuvakirja: kuva tiyttad tekstin aukkoja tai teksti kuvan

e laajennettu kuvakirja: kuva tiydentia tekstia/teksti kuvaa, teksti ei ymmarrettavissi
ilman kuvaa tai toisinpiin

e kontrapunktinen kuvakirja: kuva antaa ymmirtid muuta kuin mité teksti kertoo

e ambivalentti kuvakirja: teksti ja kuva ovat riikedssa ristiriidassa keskendin

Lisaksi jokaiseen ryhmadn kuuluu lukemattomia erilaisia kuvakirjoja, joissa sana-kuva -
suhdetta hyédynnetdin erilaisten tunnelmien luomiseen. Esimerkiksi kontrapunkteja voi
olla vaikkapa niin henkil6kuvauksessa, perspektiivissa kuin genressi tai tyylissakin. Nikola-
jevan tarkempi jaottelu ei otakaan kantaa ainoastaan sanan ja kuvan suhteeseen vaan myos
sithen tunnelmaan, minka timan suhteen laatu luo kuvakirjaan. Sana-kuva -suhde tekee
aidosta kuvakirjasta oman taidemuotonsa. Sana-kuva -suhde on elementti, joka ei ainoas-
taan ole olemassa, vaan vaikuttaa olennaisesti kuvakirjan tunnelmaan. (Nikolajeva 2000, 22—

38)

Ruotsalainen kuvakirjatutkimus (Rhedin 1992, Nikolajeva 2000) nikee kuvakirjat taidearte-

fakteina ja tutkii niitd omana taidemuotonaan pohtien kuvakirjan poetiikkaa (Nikolajeva



2000, 264). Kuvakirjoille ominainen poetiikka on pohjimmiltaan syntynyt kohdeyleisén
tarpeiden takia. Lapsi ei osaa lukea ja hinen kielellisen kehityksensd ja ymmirtdmisensa
takia hin tarvitsee kuvat kertomuksen tueksi (Suojala 2002 121-122). Toisaalta lapsi kuiten-
kin kuulee tarinan. Miksi siis kertoa tismalleen sama asia sanoin ja kuvin? Téstd syntyy ku-

vakirjan erityinen sana-kuva -suhde, eli kuvakirjalle ominainen poetiikka.

Kuvakirjojen kohdeyleisén huomioiminen onkin oleellinen tekija kuvakirjojen suunnittelus-
sa. Saksalainen kuvakirjatutkija Jens Thiele huomauttaa, ettei kuvakirjoja voi timin vuoksi
ylipddtadn pitdd vapaana taidemuotona, silld vapaata taidetta ei suunnata jollekin tietylle
kohderyhmialle. Kuvakirjoilla on aina vihintadn implisiittiset, ddneenlausumattomat kasva-
tukselliset ja pedagogiset tavoitteensa. (Thiele 2000, 11-12) Kuvakirjat ovatkin pedagogis-
psykologisesti perusteltua kayttotaidetta (Thiele 2000,15). Kuvakirja on aina ensisijaisesti
kayttdartefakti ja se vaikuttaa sithen millainen taideartefakti kuvakirja voi olla. Kuvakirjojen
implisiittinen kasvatuksellinen tavoitteellisuus vaikuttaa viistamatta kuvakirjojen tekemi-
seen. Pelkastain kisitykset lapsen visuaalisesta havaintokyvysti ja kognitiivisesta kehitykses-
td vaikuttavat sithen, minkdlaisia kuvakirjoja lapsille tehdddn (Thiele 2000, 12). Nikoaistin ja
havaitsemisen toimintaperiaatteet ovat samanlaiset idstd riippumatta, mutta lapsella tiedon ja
kokemuksen puute voi atheuttaa vaikeuksia ja virheitd tulkinnoissa jos niitd ei huomioida

kuvakirjoja tehtdessd (Hatva 1993, 115).

Niin ollen, kun tutkii kuvakirjojen kuvallista tai sanallista puolta, tai kuvakirjoja omana eri-
tyisend sana-kuva -suhteen médrittimina taiteenmuotonaan, ei voi sulkea silmidin silta,
miksi kirja on tehty ja kuinka paljon kuvakirjan kédyttévaatimukset ja kohderyhman tiedos-
taminen vaikuttavat my6s kaunokirjallisen kuvakirjan esteettiseen muotoiluun. Miten kuva-
kirjan kiytettdvyysominaisuudet ja kuvakirjalle asetetut tavoitteet sitten vaikuttavat esteetti-
seen objektiin nimeltd kuvakirja? Jens Thiele on hahmotellut kuvakirjaan vaikuttavia tekijoi-

td seuraavalla tavalla (Kuva 1).



Taide / kulttuuri

Kulttuuriset ja taiteelliset liikehdinnit
Kulttuuri- ja taideteoriat

Vapaan taiteen ja kiyttGtaiteen suhde
Kulttuurinen nikemistapa

Taiteilijoiden ja kuvittajien rooli ja itseym-
marrys
Taiteilijoiden ja kuvittajien suhde lapsiin
Taidetekniikat

Taiteilijoiden ja kuvittajien tyGolosuhteet

Kuvakitja
Konsepti
/muotoilu ]
Kuvaestetiikka Lapsi
: Teema / tarina
Kaupallisuus / Kasvatuspsykologinen tuntemus
ja lapsuutta koskevat teoriat
Kirjamarkkinoiden taloudellinen tila
Kustantajat, agentit ja kitjakauppiaat Lapsen yhteiskunnalliset roolit:
. kdsitys ja malli lapsuudesta
suodattajina
Kirjankuvitusten markkinointi ja Aikuisten nikékulma lapsuuteen:

pedagogiset normit ja teoriat
taidekasvatukselliset kasitykset nikemi-
Kaupallisen mediakulttuurin vaikutus sestd ja sen oppimisesta

lukeminen ja kirjoittaminen
keskeisind kulttuurin-tuottamistapoina

mainostus

Kuva 1 — Kuvakirjaan vaikuttavat tekijat (Thiele 2000, 17)

Kuvakirjoja tehddan paljon my6s kaupallisista syistd ja ndima syyt vaikuttavat sithen, millaisia
kirjoja kannattaa ja voi tehda. Rajaan tutkielmassani kuitenkin kuvakirjan kaupalliset puolet
pois. Niin ollen oleellisiksi kuvakirjaan vaikuttaviksi tekijoiksi jaavat kisitykset lapsesta ja
sithen liittyva aikuisen ja lapsen vilinen jannite seka taide ja kulttuuri, kuvakirjan rooli lap-
selle suunnattuna kayttoartefaktina ja toisaalta taidemaailman tuottamana taideartefaktina.
Lapset kohderyhmini vaikuttavat kirjan estetiikkaan yleensa siten, ettd kuvakirjat ovat tyy-
pillisesti kuvaustavaltaan naiiveja, sommitelmaltaan yksinkertaisia ja temaattisesti harmitto-
mia (Thiele 2000, 12). Koristeelliset ja iloiset kuvat tekevit kuvataiteesta puoleensavetivia ja

tallaiset kuvat esittelevit taiteen pienelle lukijalleen vithdyttidvana, leikkina ja fantasiana



(Rhedin 1992, 13). Lasten on my6s todettu pitdvin juuri naiivirealistisista, kirkkaista, viri-

rikkaista ja kontrastisista kuvista (Hinkel 1971, 31).

Kehityspsykologeista sveitsildisen Jean Piaget'n (1898—1980) lapsen ajattelunkehitysti kos-
kevalla elimintyolld seki venaldisen Lev Vygotskin (1896-1934) erityisesti kielenkehitysti ja
sosialisaatiota koskevalla tutkimuksella on ollut suuri vaikutus lapsia koskeneeseen tutki-
mukseen ja sitd kautta sithen, minkalaisten kirjojen on nihty sopivan lapsille. Piaget'n mie-
lestd lapsi voi ymmirtid maailmaa vain sen mukaan, milld kehitysasteella hinen ajattelunsa
on, silli nuoremmalla lapsella ei ole vanhemman lapsen mentaalisia valmiuksia hahmottaa
nikemidinsa (Arizpe & Styles 2003, 30—31). Tama kisitys on muiden kehityspsykologien
mielipiteiden tavoin vaikuttanut sithen, millaisia kuvakirjoja lapsille on tehty (Thiele 2000,
180). Piaget'n tutkimuksia on kritisoitu erityisesti lapsen ajattelun kontekstuaalisen luonteen
sivuuttamisesta sekd sen huomiotta jattimisestd, ettd lapsi ymmartid enemmin kuin kyke-
nee ilmaisemaan (mm. Lowe 2007, 6). Piaget'ta on arvosteltu my6s loogisen jirjen painot-

tamisesta alitajuisen intuitiivisen dlykkyyden kustannuksella (Robson 20006, 5-6).

Vygotskin ajatus kehittymisestd oli hieman erilainen kuin Piaget'n ja sisdltdd my6s lapsen
elinpiirin. Kehittimalladn kasitteelld ldhikehityksen vyohyke Vygotski tarkoitti jo itsenaisesti
hallitun ongelmanratkaisun ja aikuisen tai vanhemman lapsen seurassa potentiaalisesti saa-
vutettavan ongelmanratkaisukyvyn vililld olevaa vyohyketta (Vygotski 1931, 86). Lapst ke-
hittymisedellytykset ovat parhaimmillaan talld vyohykkeelld, missd hidn osaa jo jotakin, mut-
ta ei kaikkea, ja missd han aikuisen tuen avulla motivoituu oppimaan lisdd. Haastavien kuva-
kirjojen tarvetta voi siis perustella Vygotskin lahikehityksen vyohykettd koskevalla teorialla.
Piaget'n nikemyksen mukaan lapsen ajattelu on konkreettista ja tissd hetkessi tapahtuvaa ja

osaltaan niin ajatteli osaltaan myos Vygotski:

”Kasvava lapsi lakkaa leikkimastd. Han vaihtaa leikin mielikuvitukseen. Kun lapsi lakkaa
leikkimastd, hin ei kieltdydy mistddn muusta kuin reaalisten esineiden tuesta. Leikin sijaan
hin nyt fantasioi. --- On huomattava, ettd havainnollisuudella ja hahmoilla on selvisti
muuttunut funktio. Ne lakkaavat olemasta muistin ja ajattelun tukena ja siirtyvit fantasian

alueelle.” (Vygotski 1984, 208—209)
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Vygotski puhui leikistd, mutta reaalisten esineiden tuen voisi yhta hyvin vaihtaa kuvien tar-
joamaan tukeen kuvakirjanlukuhetkessi. Lapsen ajattelun sisdistyessa ja muistin parantues-

sa, el han enai tarvitse kuvia tuekseen ja kuvien merkitys kirjoissa vahenee.

Kuvakirjat ovat paitsi tehty vastaamaan lapsen ajateltuja kognitiivisia tarpeita ja kykyja my6s
kasvatuksen valineiksi. Kuvakirjat ovat vaistimatta lasta kasvattavia joko ideologisesti, pe-
dagogisesti tai esteettisesti (mm. Handler Spitz 1999, 5 ja 14). Miksi kirja tehddan, vaikuttaa
oleellisesti sithen, millainen kirjasta valmiina taideartefaktina tulee. Onko kirjan tarkoitus
ensisijaisesti opettaa, vithdyttaa vai kyseenalaistaa? Osa kuvakirjailijoista on halunnut tarttua
vaikeisiin aiheisiin ja siten kyseenalaistaa kuvakirjanormeja osoittamalla, ettd eliman vaikeat
asiat koskettavat myGs lasta. Lapsi ei eld pumpulisessa maailmassa, vaikka aikuinen niin toi-
voisi, vaan joutuu kohtaamaan avioeroja, kiusaamista, paihdeongelmia ja kuolemaakin.
1970-luvun lasten kuvakirjoissa yhteiskunta- ja ymparistbongelmia silytettiin lasten harteille
tiedostavuuden nimissa. Aikuisten eliman ongelmien, kuten piihteiden kiyton, tuomista
kuvakirjojen maailmaan on kritisoitu (Aarnio 2010). Nykyédan yhé yleisempid ovat tiettyyn
elimantilanteeseen liittyvit terapeuttisuuteen tihtdavit kuvakirjat kuten isdn kuolemaa kisit-
televa Riitta Jalosen kirjoittama ja Kristiina Louhen kuvittama Ty# ja naakkapun (2004). Sen
sijaan esimerkiksi Maikki Harjanne on halunnut Min#tu-kirjoillaan kuvata hyvia arkea ja
tayttanyt kirjojensa kuvat lapsille ympiriltaan tutuilla esineilld ja eldimilld, jotta lasten olisi
helppo samastua tarinoiden maailmaan (Ukkonen 2002). Toiset kuvakirjataiteilijat pyrkivat
vithdyttiméan lasta kuten Markus Majaluoma hulluttelevilla Isé-kirjoillaan ja jotkut viihdyt-

tavisti opettamaan kuten Mauri Kunnas tuotannollaan.

Visuaalisesti kyseenalaistavia ja talld tavalla kuvataiteellisista pyrkimyksistd nousevia kuvakir-
joja on selkedsti vahemman. Kaikki yllimainitut kuvakirjat toistavat kuviensa puolesta sité
kasitysta, ettd lapset pitavit yksinkertaisista, naiivirealistisista ja varikyllaisista kuvista. Edelld
mainitut kuvakirjat Mauri Kunnaksen tuotantoa lukuun ottamatta edustavat kaikki my6s
samaa genred: arkipdivitarinoita. Genre on valittu tapa, miten kuvakirjailija toteuttaa inten-
tionsa eli syyn miksi hdn kuvakirjan tekee. Nikolajeva mainitsee genreista arkipaivitarinoi-
den lisdksi fantasian, seikkailut, historiakertomukset, eldintarinat ja elava leikkikalu -tarinat.
Genrerajat ovat myos hyvin liukuvia. Nikolajeva huomauttaakin, ettd mielenkiintoisimmat
modernit kuvakirjat leikittelevit usean genren valimaastossa, jolloin niita ei voi yksiselittei-
sesti laskea kuuluvaksi jonkun genren piiriin. (Nikolajeva 2000, 57-58). Esimerkiksi Maurice

Sendakin klassikossa Hassut hurjat hirvidt (1963) yhdistyy fantasia ja lapsen arkielima, ja kir-
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jan psykologinen vire on hienovaraisesti rakennettua, ei riikedi ja rautalangasta vidnnettya.
Rhedin mainitsee Sendakin kirjan esimerkkini kriitikoiden kesken aikanaan taiteellisesta ja
hankalana pidetysta kirjasta (Rhedin 1992, 11), vaikka kirja on visuaalisesti varsin helposti-
ldhestyttiva. Kuvat eivit ole tosin kirkkaita vaan virimaailma on murrettu ja harmahtava.
Ongelmallisena kriitikot ovatkin pitineet kirjan tarinaa, ehkapa juuri Nikolajevan arvostama

genrerajojen ylittely saa toiset pitimain kirjaa vaikeana.

Haastavat ja kyseenalaistavat kirjat herittivatkin helposti my6s vastarintaa. Jos kuvakirjatai-
teilijat pyrkivit toteuttamaan kuvakirjoissa taiteellisesti itsedin esimerkiksi ekspressiivisem-
péa tai surrealistista ilmaisua kdyttden tai haluavat ottaa kantaa esimerkiksi yhteiskunnallisiin
teemoihin tarttumalla vihemman harmonisiin teemoihin, nostavat kriitikot ja huolestuneet
vanhemmat alikan: Ovatko tillaiset aiheet nyt sopivia lastenkirjoissa? Voivatko lapset ym-
mirtad tallaisia kuvia? Eivitko lapset ahdistu jos diti yhtakkid kuvataankin hirviona? (ks.
Martsola & Mikela-Ronnholm 2006) Pedagogisesti perusteltu keskustelu siitd, miltd pienten
lasten kirjojen kuuluisi ndyttad ja psykologisesti perusteltu huoli siitd, mitd lapset kestavit,
eivit ole uusi ilmi6itd. (Rhedin 1992, 11-13) Kehityspsykologiassa on perinteisesti todettu
yksinkertaisen kuvaustavan sopivan lapsille eika lasta ole sopinut myoskdin psyykkisesti

taakoittaa vaikeilla aiheilla (Thiele 2000, 183—184).

Haastavia ja taiteellisia kuvakirjoja voidaan arvostella my0s siité, ettd ne on tehty aikuiselle
kirjan lukijalle, eikd lapselle, kirjan varsinaiselle kohdeyleisolle (Rénnberg 1988/89, 112—
116). Kuvakirjatutkimuksen parissa on tunnettua, ettd kuvakirjalla on kaksi yleisoé: kirjaa
lukeva atkuinen ja aikuisen kanssa kirjanlukuhetkessé oleva ensisijainen yleiso, lapsi (Nikola-
jeva 2000, 265). Taman takia hyvan kuvakirjan tdytyy olla monitasoinen ja puhutella seka
lasta ettd aikuista (Handler Spitz 1999, 7). Ruotsalainen mediatutkija Margareta Ronnberg
epailee kuitenkin voimakkaasti sellaista vaihtoehtoa, ettd aidosti aikuista puhutteleva lasten
mediatuote voisi todella puhutella my6s lasta. Ronnbergin mielesti tallaiset teokset, kuten
Lewis Carrollin kitja Liisan seikkatlut ihmemaassa (1906), ovat todellisuudessa lastenkulttuuria
aikuiselle (Ronnberg 1988/89, 114). Lapsesta tulee ndin oman kulttuurinsa nienndisvas-
taanottaja. Lapset pitavit tillaisista mediatuotteista ja kirjoista vain puoliksi, eivit syvisti ja

tunteella (Ronnberg 1988/89, 112-113).

Kuvakirjat taiteilevat jatkuvasti taiteen ja pedagogisten vaatimusten ristiaallokossa. Miksi ja

kenen tarpeista kisin kuvakirja on tehty vaikuttaa sithen, kumpaan aaltoon kirja taipuu.
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Kirjaa, jossa on havaittavissa pedagogisia tarkoitusperid, pidetddn yleensi epitaiteellisena ja
toisaalta taiteellisesti perusteltua kirjaa epdsopivana lapsille. (Rhedin 1992, 13—14) Kuitenkin
vaikka kirjalla olisi tiedostettuja pedagogisia ja didaktisia tavoitteita, se voi silti aivan hyvin
olla aito, kaunokirjallinen, moderni kuvakirja. Jokainen kuvakirja myos on viistimatti kas-
vattava, silld kuvakirja kantaa aina kulttuurisia ideologioita ja stereotypioita ja my6s haastaa
niitd (Handler Spitz 1999, 21). Kuvakirjan konventioiden rajoja kokeileva niin sanotusti
taiteellinen kirja el valttimatta ole lapselle epasopiva, jos kirja on muuten tehty lapsen
omasta elamismaailmasta ja tarpeista kdsin (mm. Handler Spitz 1999, 17 sekid my6s Ronn-
berg 1988/89, 116). Thiele huomauttaakin, ettd totta kai lapset pitavit kirkkaista, varikylldi-
sistd, naiivirealistisista kuvista ja himmentyvit toisenlaisista kuvista, jos he eivit ole tottu-
neet nikemain niitd toisenlaisia kuvia (Thiele 2000, 1806). Vastaavasti Lowe perisi lasten
oikeutta epitavallisiin, isoihin, herkullisiin ja monimutkaisiin sanoihin ja erilaisiin visuaalisiin
tyyleihin (Lowe 2007,7). Kuvakirjantekijoillad yleensd myos on takanaan taidekoulutus ja
omat taustavaikuttajansa aikuisten taiteen piirissa (Laukka 1997 b, 67). Ilmiasultaan taiteelli-
nenkin kirja voi ndin ollen olla nimenomaan didaktinen, taidekasvatuksellisessa mielessi.

Esteettiset ja pedagogiset nikokulmat kietoutuvat lasten kuvakirjassa kiinteésti yhteen.

2.2 Lapsi kuvan ja kuvakirjan tarkastelijana

Lapsen ja kuvakirjan kanssakdymistd on tutkittu monista eri ndkékulmista, kuitenkin paino-
tus on ollut padasiassa pedagogisessa tarkastelussa tai ainakin sellaisessa tutkimuksessa, jota
voisi hyodyntdd my6s pedagogisesti (mm. Lowe 2007, esipuhe). Lapsi on kulttuurissamme
ennemmin kasvattavan tyon objekti kuin kulttuurista vapaasti nauttiva subjekti. Niin ollen
my0s kysymys kuvakirjan merkityksesta lapselle on usein tarkoittanut sitd, miten kuvakirja
auttaa lasta kehittymadn. Milloin kuvakirjat vaikkapa tukevat lapsen havainnon tai kielen
kehitystd (esim. Laakso, Lyytinen & Poikkeus 1996), milloin kuvataiteellista kehitystd (esim.
Laukka 1988, 163—165). Totta kai kuvakirjalla on nahty olevan my6s psykologista merkitys-
td lapsille. Kuvakirjoja on arvioitu usein niiden psykologisen, tai kasvattavan, sanoman pe-
rusteella samalla, kun kuvakirjojen esteettinen puoli on sivuutettu kokonaan (mm. Nikola-

jeva 2000, 264).
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Reseptiotutkimus eli vastaanottotutkimus tutkii sitd, miten lapsi ymmartaa kuvakirjan. Itse
olen kiinnostunut paitsi ymmartimisestd erityisesti siitd, mitd kuvakirjanlukutilanne merkit-
see lapselle ja mitd kuvakirja merkitsee lapselle arjessa seki taideartefaktina ettd kayttoarte-
faktina. Vaikka en tutki lapsen kehittymisti, esittelen tissd muutamia lasten kuvavastaanot-
toa koskevia perustutkimuksia, silld lapsen niin sanottu kehitysvaihe voi vaikuttaa sithen,
mita kuvakirja ja kuvakirjanlukutilanne voi lapselle merkitd. Rajaan kuitenkin kielenkehitysta
ja lukemisen oppimista tutkivat kuvakirjatutkimukset tutkielmani ulkopuolelle, joskin osa

kayttimastani kirjallisuudesta sivuaa myos naitd kysymyksia.

Kuvakirjojen vastaanottoa on tutkittu melko vihin kuvakirjan esteettisestd nikokulmasta.
Poikkeuksen muodostaa Arizpen & Stylesin (2003) tutkimus, johon palaan luvun lopussa.
Tama liittyy todennikdisesti ainakin osittain sithen, etta kuvakirjojen vastaanottoa on tutkit-
tu ennen kaikkea kielitieteilijoiden parissa (ks. mm. Nieminen 2000). Kuvakirjan vastaanot-
toa ja kuvakirjan merkitysta lapselle on tutkittu muun muassa kyselemalla lapselta kuvakir-
jasta, piirrattamalla lasta ja pyytamalla lasta itse kertomaan tarinan (mm. Nieminen 2000).
Niilld metodeilla on pyritty saamaan selville, mitka asiat lapselle ovat nousseet tarinassa tai
tarinan kannalta kuvissa tarkeiksi (mm. Arizpe & Styles 2003). Tutkimustilanteissa lukija on
voinut olla aikuinen, jolloin lapsille on tutkimustilanteissa luettu ryhmissa esimerkiksi paivi-
kodeissa tai kouluissa (mm. Arizpe & Styles 2003) tai yksittdisille lapselle tai muutamalle
lapselle esimerkiksi kodissa, joskus tutkijoiden omille lapsille (mm. Lowe 2007). Enemmin
perustavanlaatuista kuvareseptiotutkimusta on tehty lasten taidekuvien vastaanoton parissa
(mm. Parssons, Grano 1996, Saarnivaara, Risidnen) seka kognitiivisen psykologian parissa

(Arizpe & Styles 2003, 30).

Lasten kuvahahmotusta koskenut tutkimus on yleensa huomioitu lasten kuvareseptiota
koskevissa tutkimuksissa (mm. Gran6 1996, 7-11). Pddpaino lasten kuvahahmotusta koske-
vassa tutkimuksessa on ollut testiolosuhteissa tehdyssa tutkimuksessa, jossa on tutkittu lap-
sen reaktiota yksittidisiin, asiayhteydestdin irrotettuihin kuviin (Arizpe & Styles 2003, 30).
Tutkimuksissa on osoitettu kuusivuotiaiden lasten olevan esimerkiksi kolmevuotiaita lapsia
nopeampia ja systemaattisempia kuvantarkastelijoita ja havaitsemisen tarkkuuden nousevan
1an myo6ta niin havaintokyvyn kehityksen, kognitiivisen kehityksen kuin motivaationkin
myo6td. Virin ja tekstuurin havaitsee jo hyvin pieni lapsi, kun taas viisi-kuusivuotias lapsi
havaitsee esimerkiksi perspektiivin jo koko kuvasta. (Grané 1996, 7-8). Viisivuotias lapsi

aloittaa kuvan tarkastelun tutuimmasta ja tirkeimmastd tunnusmerkistd. Muutenkin esittavit
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kuvat, joille 16ytyy vastaavuus lapsen tuntemasta maailmasta, avautuvat lapselle helposti
(Grand 1996, 9). Lapsen kuvahavaintoon vaikuttavatkin siis paitsi kognitiiviset ja fysiologi-
set valmiudet erityisesti my6s kuva-aiheiden kiinnostavuus ja tuttuus (Grané 1996, 9). Kuu-
sivuotiaalla lapsella lapsen kognitiiviset rajoitukset eivit endd tuota kuvan vastaanotossa
ongelmia, vaan kyseessa on epakypsa visuaalinen tarkkaavuus ja kokemuksen puute (Grano

1996, 15).

Michael Parsons, yhdysvaltalainen kuvataidekasvatuksen professori, esittelee kehittimansa
kuvantulkinnan ja vastaanoton kehittymistd koskevan Piaget-henkisen vaiheteoriansa kirjas-
saan How we understand art? (1987). Parsonsin teorian mukaan kuvavastaanoton kehitys koos-
tuu viidestd vaiheesta: 1. suosimisesta, 2. kauneudesta ja realismista, 3. ilmaisuksellisuudesta,
4. tyylistd ja muodosta seki 5. autonomisesta kuvanvastaanotosta. Tyypillisesti alle kou-
luikiiset lapset ovat kuvantulkinnassaan suosimisvaiheessa. Parsonsin tutkimuksessa suosi-
misvaiheessa olevat lapset perustelivat kuvasta pitaimistaan silld, ettd kuvassa oli kaytetty
lapsen lempivirid, kuvassa oli kuvattu lapselle mieluinen aihe tai vaikkapa iloisia ihmisia.
Kuvasta tuli siksi positiivisia mielleyhtymia (Parsons 1987, 22, 29). Lapsia kiinnostavat ku-
va-atheet ovat sievid, myonteisid ja tuttuja (mm. Gran6 1996, 12) ja yleensi esittavid (Grano
1996, 15) Parsons tutki ldhinna kuvien arvottamista, sitd, pidettiinko niista ja pidettiinkd
niitd hyvini ja huonoina ja ennen kaikkea, miten mielipiteet perusteltiin. Parsons kaytti kah-
deksaa eri tyylid edustavaa taidemaalausta tehdessdan haastattelututkimuksiaan eri-ikdisten
thmisten parissa. Arizpe ja Styles huomasivat omassa tutkimuksessaan, ettd vaikka suurin
osa lasten kuvakirjojen kuvia koskevista havainnoista edustivat 1. ja 2.vaihetta, osa tutki-
muksen 4-11 -vuotiaiden lasten vastauksista edusti myos vaiheita 3-5 (Arizpe & Styles 2003,

48-52).

Parsonsin tutkimustulos on alle kouluikiisten osalta samansuuntainen kuin jo 1970-luvulla
tehty lasten kuvamieltymyksid testannut tutkimus. Lasten on my6s todettu pitdvan juuri
naiivirealistisista, kirkkaista, viririkkaista ja kontrastisista kuvista (Hinkel 1971, 31)] Her-
mann Hinkelin kuvakirjavastaanotontutkimuksessa tutkittiin, mistd kuvista lapset pitavit
antamalla heiddn esimerkiksi valita kuvaparista mieluisampi kuva. Tutkijat havaitsivat, ettd
pienimmit lapset pitavit eniten selkeistd, kirkkaista dariviivoin rajatuista véripinnoista ja
timan arveltiin johtuneen lapsen havainnon kehityksesta. (Hinkel 1971, 30-31) Esimerkiksi
Thiele kuitenkin arvostelee Hinkelin tutkimuksia litan vahdisestd ndytosta ja lilan hitikoidys-

ta johtopéatosten vetimisestd. Hin huomauttaa, ettd kyse saattaa olla my0s siitd, ettd pienil-
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le lapsille on perinteisesti tarjottu padasiassa tillaisia kuvia, joten he ovat lyhyen eliminsi

aikana tottuneimpia niihin yksinkertaisiin ja selkeisiin kuviin. (Thiele 2000, 186)

Teoksessa Lapsi taiteen tulkitsijana (1993) Marjatta Saarnivaara pohtii hieman vanhempien
lasten kuvapreferensseja ja sitd, miten lapset puhuvat taiteesta. Saarnivaara yhtyy monien
tutkijoiden tavoin my0s Parsonsia koskeneeseen Piaget-kritiikkiin eikd pyrikadn tulkitse-
maan haastattelutuloksia vaiheteorioiden avulla vaan avoimin mielin. Saarnivaaran tutki-
muksessa lapset ovat 10—12 -vuotiaita ja Saarnivaara haastatteli heitd 14 taidekuvan avulla.
Lapset ovat vanhempia kuin omassa tutkimuksessani, mutta analysoidessani esimerkiksi
kuvakirjassa kiytettyjd taiteellisia ilmaisuja kommentoivia lasten sanomisia luvussa viisi, voin
16ytdd samanhenkisid pohdintoja myds Saarnivaaran tutkimuksen lasten kommenteista.
Saarnivaara kiinnittdd huomiota sithen, ettd myGs asiantuntijat arvioivat uutta taidetta ensin
vanhojen arvojen ja kriteerien lipi kunnes se opitaan sijoittamaan omaan kategoriaansa ja
tulkitsemaan sitd sen omista periaatteista kisin (Saarnivaara 1993, 15). Tami pitee myOs
lapsiin ja uudenlaisiin, haastaviin kuvakirjoihin. Uusia asioita kohdatessaan aikuiset eivit
olekaan niin erilaisessa asemassa kuin lapset vaan my6s aikuinen joutuu pohtimaan koko
asian aivan alusta, toiminto, jota lapset joutuvat tekemain arjessaan piaivittdin (Robson
2000, 3). Kuvien vastaanottoa ohjaakin erityisesti aiempiin kokemuksiin perustuvat odotuk-
set (Gombrich 1977, 53), kuten Thielekin edelld mainitussa kritiikissddn rivien valissd totesi.
Niin ollen kuvien ja kuvaustavan tuttuudella on suuri merkitys sen suhteen, miten lapsi

ymmirtdd kuvan ja kiinnostuu siitd (mm. Arizpe & Styles 2003, 57).

Virginia Lowe, lastenkirjallisuuden asiantuntija, alun perin kirjastonhoitaja, kirjasi ylos kah-
den lapsensa kaikki kirjakohtaamiset niiden syntymisti saakka. H&n halusi irtaantua Pia-
get'n ja Parsonsin perinndsta ja tarkastella muun muassa lasten kuvahavaintoa sellaisena
kuin se hanesta todellisuudessa arjessa ilmeni. Lowen perheessa kirjat merkitsivét ennen
kaikkea esteettistd nautintoa eika niita kaytetty lapsen kielelliseen valmentamiseen tai
lapsen moraaliseen opettamiseen (Lowe 2007, 12). Silti lapsi Lowen mielesté tarvitsee
kuvakirjoja muutenkin kuin pelkéksi nautinnoksi. Vauva tarvitsee kirjaa kognitiivisesta
nékokulmasta oppiakseen sanastoa, kuullakseen tarinoita, ymmaértadkseen mika tekee
tarinasta tarinan — ihmisilla on haluja ja toiveita, jotka ohjaavat tarinoita eteenpain, etta
Kirjat ovat kirjailijoiden ja kuvittajien tuotoksia ja ymmartaakseen tarinoiden todelli-

suusasteen (Lowe 2007, 41). Lowe kiinnittdd huomiota muun muassa lasten kykyyn
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ymmaértaé kuva ja lasten kuvakonventioihin (Lowe 2007, 67-83) Lowe ei kuitenkaan
kayta kuvakirjoja naiden asioiden opettamisen vélineina vaan oppiminen tapahtuu Kir-

joista nauttimisen varjolla aivan itsestaan.

Viimeaikaisista tutkimuksista perusteellisinta tyota kuvien nakokulmasta lasten kuvakirjan-
vastaanoton parissa ovat tehneet Evelyn Arizpe ja Morag Styles. Heiddn kirjansa Chidren
reading pictures — interpreting visual texts (2003) on kattava lasten kuvakirjavastaanottoa koskeva
teos. Hieman Lowen tavoin my6s Arizpe ja Styles lukivat lapsille vain kaunokirjallisina pi-
dettyjd kuvakirjoja, mutta toisin kuin Lowen pitkittdistutkimus, heididn tutkimuksensa oli
poikittaistutkimus. He valitsivat kolme nykykuvakirjailijoiden tekemia monikerroksista ku-
vakirjaa, joiden he arvelivat kiinnostavan tutkimuksensa 4-11 -vuotiaita lapsia. Tutkimukses-
sa oli mukana seitsemin englantilaista monikulttuurista koulua ja satoja lapsia. He tutkivat
kuinka lapset yhdistivit sanoja ja kuvia toisiinsa, miten he ymmirsivit kuvien ironiaa (joka
usein ilmenee yhdistettyna tekstiin) sekéd kuinka he ymmartivit kuvan ja tekstin avulla ra-
kentuvan kertomuksen, eli ymmarsivit kuvakirjojen omimman ilmaisutavan. Useimmat
tutkimuksen lapsista olivat sitd mieltd, ettd ilman tekstejd kirjat vield olisivat hyvid, mutta jos
jaisi vain tekstit ja kuvat otettaisiin pois, olisivat kirjat heiddn mielestdin tylsid. Jotkut lapsis-
ta tosin ymmarsivat, ettd tekstien poisjattiminen muuttaisi kirjan merkityksen. (Arizpe &
Styles, 64) Oman tutkielmani kannalta voin hyodyntda Arizpen ja Stylesin mielenkiintoista
tutkimusta kuitenkin vain vihin, silld suurin osa heiddn tutkimistaan lapsista oli yli seitse-
minvuotiaita ja titd nuoremmat katselivat kirjaa usein itseddn vanhemman lapsen kanssa.
Samoin kuin Lowen my6s Arizpen ja Stylesin tutkimus on pohjimmiltaan kongnitiivinen.
Tutkimus tutkii lasten tapaa hahmottaa ja ymmartai kuvakirjojen kuva-sana -suhdetta ja sen

merkitysté tarinalle.

2.3 Rakas kuvakirja — kuvakirjan ja lukuhetken merkitys lapselle

”A picture book is .... foremost an experience for a child.” (Bader 1976, esipuhe)

Vanhempaa reseptiotutkimusta on arvosteltu kontekstuaalisuuden puutteesta, mutta myos
uudempi tutkimus sortuu tihin, tosin hieman eri tavalla. Tutkimuksen painopiste on kay-

tinnossa taysin lapsen kognitiivisissa taidoissa (mm. Lowe 2007, Arizpe & Styles 2003,
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Nieminen 2000). Nyt niita taitoja ei tosin tutkita endd tutkimustiloissa vaan lasten omissa
ympiristoissa kouluissa ja kodeissa, mutta edelleen jotakin todella oleellista kuvakirjan vas-
taanottoa koskevasta tutkimuksesta vaikuttaa puuttuvan. Bader sanoi kuvakirjan olevan
ennen kaikkea kokemus lapselle (Bader 1976, esipuhe). Varmasti tima kokemus on lapsen
nikokulmasta jotakin muutakin, ehki ennen kaikkea jotakin muuta, kuin kognitiivinen ko-
kemus. Kuvakirja ei ainoastaan kehiti tietoja ja taitoja, se myo6s herittda tunteita: kuvakirja
voi olla lapselle rakas (mm. Handler Spitz 1999, xiii, Lowe 2007, 20-21). Aikuiset muistele-
vat rakkaudella kuvakirjojaan (mm. Handler Spitz 1999, Laukka 1988) ja niin tekivit myos
monet tuttuni. He ovat tutkielmani aiheen kuulleessaan kertoneet omia kuvakirjamuisto-

jaan, joista osaan viittaan mychemmin teoriatekstin ohella.

Kirjassaan Inside Picture Books (1999) yhdysvaltalainen tutkija Ellen Handler Spitz analysoi
kuvakirjoja ja ndiden tarinoiden psykologista merkitysté lapsille. My6s Arizpe ja Styles
huomioivat tarinoiden mahdollisen psykologisen merkityksen lapsille (2003, mm. 83). Lap-
sipsykologi ja psykoanalyytikko Bruno Bettelheim teki jo 1970-luvulla syvillista tutkimusta
tarinoiden psykologisesta merkityksesta lapselle kirjassaan Satujen lumons, merkitys ja arvo
(1975/76). Bettelheim ei tosin ollut kiinnostunut tarinoihin liitetyistd kuvista, hinen mieles-
tadn kuvat rajoittavat lapsen mielikuvitusta, mutta moni hinen jilkeensa kuvakirjoja psyko-
logisesta nikékulmasta tutkinut on kiinnittinyt huomiota niin tekstiin kuin kuviin. Niin
tekivat myos Handler Spitz (1999) seki Arizpe ja Styles (2003). Margareta Ronnberg hyo-
dyntaa kitjassaan Szstial ns. roskakulttunrista (1988/89) Bettelheimin teotioita satujen psyko-
analyyttisesta merkityksestd analysoidessaan lasten populddrikulttuurin tarinoita (Rénnberg
1988/89, 118). Kirjassaan Ronnberg kiinnittia erityisesti huomiota niihin lasten kulttuuri-
tuotteisiin, joita aikuiset eivat arvosta. Monet lasten suosikkikirjoista eivit vilttimattd vastaa
aikuisten kasitystd hyvasta kuvakirjasta. Moni vanhempi on valittanut itsellenikin, kuinka
lapsi ”aina halusi, ettd luetaan niitd idnikuisia Pupu Tupunoita”. Psykologisiin tarpeisiin vas-
taavat kuvakirjat tulevat lapselle tirkeiksi. Lapsi haluaa kirjan luettavaksi uudestaan ja uudes-
taan. Jos kuvakirja on aikuistenkin mielesta laadukas, siilyy tillainen kirja klassikkona vuosi-

kymmenestd toiseen — sen merkitys on ajaton (Handler Spitz 1999, 8).

Psykologisesti laadukas kirja vastaa lapsen sen hetkisen elimintilanteen psykologisiin tar-
peisiin, mutta atheen ohella tirkedd on my6s kuvakirjan esteettinen olemus. Handler Spitzin
nikemyksessd kuvakirjasta yhdistyvitkin harmonisesti kuvakirjan molemmat puolet: kuva-

kirja taideartefaktina ja kayttoartefaktina. (Handler Spitz 1999, 11) Kuvakirja merkitsee lap-
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selle samastumiskohdetta, mahdollisuutta pelkojen nimeimiseen ja konkretisoimiseen itsen
ulkopuolelle (mm. Ronnberg 1988/89, 104-109) ja lapsen emotionaalisten kehitystehtivien
tukemista (Bettelheim 1975/76, Handler Spitz 1999, Ronnberg 1988/89). Kuvien avulla
pelon kohteet voidaan konkreettisesti siirtdd itsen ulkopuolelle: erds tuttu lapsi leikkeli kir-
joista pahat kuvat pois. Handler Spitz esittelee kirjassaan klassikkokuvakirjojen kasittelemia
psykologisesti tirkeitd teemoja jaotellen ne omiin lukuihinsa. Teemoja ovat (luvun nimi
suluissa): nukkumaanmeno ja sithen liittyvit eroahdistus ja mahdollinen kuoleman pelko
(I7's Time for Bed), lohdutus ja surun jakaminen (Please Don't Cry), kdyttiytymiseen ja kasvat-
tamiseen liittyvit teemat sekd se miten lapsi voi psykologisesti kisitelld titd hineen kohdis-
tuvaa ja hintd rajoittavaa vanhemman valtaa (Bebave yourself) seki hyviksytyksi tulemisen
teemat (I Like You Just the Way You Are) (Handler Spitz 1999). Esimerkiksi arjen kriisitilantei-
ta humoristisestikin kisittelevista kirjoista lapsi oppii, ettei kumpikaan osapuoli ole paha
vaan molempia ymmarretain. Nama kirjat ovatkin olleet erityisen suosittuja lasten keskuu-
dessa (Heikkild-Halttunen 1998, 7) Aidosti lapselle kirjoitetut, lapsen puolella oleva kirjat ja
lapsen psykologisiin tarpeisiin vastaamaan pyrkivit kirjat ovat niitd, jotka lapsien kasissi
kuluvat (Laukka 1997 b, 61-62). Lapsi ei tilloin ole kasvatuksen kohde vaan omaa elimaan-
sd elava subjekti. Jos psykologisesti toimivaa tarinaa toisaalta alleviivatan lukuhetkessa tai
tarinaan mahdollisesti sisdltyva opetus pyritidn aikuisen taholta siirtimain lapsen omaan
elaimain, lapsi todennikoisesti torjuu timan (Lowe 2007, 10). Psykologisuuden taytyy olla
lapsen ehdoilla toimivaa, jotta lapsi todella voisi olla oman eliminsi subjekti (Rénnberg

1988/89, 115).

Aikuisen osallistuminen niin fyysisesti, emotionaalisesti kuin dlyllisestikin on darimmaisen
tarkedd lasten ja kulttuurin kohtaamisessa. Siksi kuvakirjojen taytyy puhutella paitsi lasta,
my0s aikuista ja niiden kuvakirjojen tiytyy olla monikerroksisia (Handler Spitz 1999, 6-7).
Tistd syystd on vaikea sanoa, kertooko lapsen lempikirja jotakin lapsen persoonasta vai
onko atkuinen lukija kokenut sen niin vaikuttavaksi, ettd lapsi on aistinut vaikutuksen ja
nidin omaksunut kirjan omaksi lempikirjakseen (Lowe 2007, 16). Eris ystivani kertoikin,
ettd hinen lapsuutensa lempikirja oli alun perin ollut hinen ditinsd lempikirja. Itse vierastin
pieneni kuvailmaisultaan oudoksi kokemiani kirjoja kuten Oili Tannisen Nunnu-kirjoja ja
Rudolf Koivun satukirjaa, jota kasiteltiin meilld silkkihansikkain. Koivun kuvitukset olivat
eittimittd hienoja, mutta niiden fantasiamaailma pelotti minua. Rénnberg tuomitsi monet

aikuisten suosikkilastenkirjat aikuisen nakékulmasta tehdyikst ja siksi lasta puhuttelematto-
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miksi (Ronnberg 1988/89, 112-116). T4dmai voi toisinaan pitid paikkansa, mutta toisaalta
sekd Nunnu-kirjoja ettd Rudolf Koivun satukirjaa tarkastelin yksin, ilman aikuista jakamassa
titd outoa ja kummallista maailmaa. Handler Spitz huomauttaa, ettd vaikka kuvakirjoissa on
omat konventionsa ja ilmaisutapansa, joihin lapsi on tottunut, voi aikuinen lasta kuuntele-
malla ja lapsen non-verbaaliseen viestintaan reagoimalla helpottaa my6s hankalan ja epatyy-
pillisen kuvakirjan ymmartimisté ja sen vastaanottamista (Handler Spitz 1999, 17). Aikuis-
ten omat kuvakirjamieltymykset voivat siirtya siis tallakin tavalla lapseen: aikuinen ei vain
jostakin ehki tiedostamattomastakaan syysta koskaan tule jakaneeksi tiettyja kirjoja lapsen
kanssa ja jos ne eroavat tarpeeksi lapsen normaalilukemistosta, ei lapsi tule ehdottaneeksi

niitd itsekain.

Kuvakirja merkitsee lapselle psykologisesti kuitenkin my6s muuten kuin kertomustensa ja
kuviensa kautta. Kuvakirjanluvussa on ldsni kirjan ja lapsen lisaksi myos muita ihmisia.
Muun muassa Nikolajeva on kuvannut kuvakirjanluvun edellyttimaa vuorovaikutusta kuva-
kirjan tirkeimmiksi piirteeksi kuvakirjan sana-kuva -suhteen ohella. Pieni lapsi ei osaa itse
lukea, vaan tarvitsee aikuisen lukemaan kirjan itselleen (Nikolajeva 2000, 11). Silti tutkimus-
ta vanhemman ja lapsen vuorovaikutuksesta kuvakirjanlukuhetkissid on tehty melko vihin
(Laakso&Lyytinen&Poikkeus 1996, 200). Vanhempien vaikutus sithen, mitd kuvakirja voi
lapselle merkita, on suuri, silld joskus “kiinnostus kirjasta on ikain kuin avain vuorovaiku-
tukseen aikuisen kanssa” (Nieminen 2000, 8). Kuvakirjan ensisijainen psykologinen merki-
tys el valttimatta liitykdén itse kirjaan, tirkeintéd voi olla lapselle se, ettd se on viline saada
vanhemman huomiota, aikaa ja liheisyyttd. Lowe huomauttikin huvittuneesti lasten kirjan-
lukemispyynndistd: “Of course such requests were rarely denied. They enjoyed their stories, but also
knew how to get the parents" attention!” (Lowe 2007, 32). Aikuisen kiireeton lisndolo on lapsen
itsetunnon ja minidkuvan kehityksen kannalta tirkeda (Koivisto 2007). Fyysiseen kontaktiin
ja tunnesivytteiseen vuorovaikutukseen jia lapsiperheiden arjessa usein vihin aikaa ja yh-
teiset kirjanlukutilanteet ovatkin siksi omiaan vahvistamaan emotionaalisia siteitd ja yhteen-
kuuluvaisuuden tunteita vanhemman ja lapsen valilld (Laakso&Lyytinen&Poikkeus 1996,
195). Merkitykselliset tilanteet ja toiminnat, joiden pohjalta lapsi arvioi saamaansa hyviksyn-
tad aidilta, liittyvit esimerkiksi sithen, jutteleeko ja lukeeko iiti lapselle (P6énkkd 1999, 18).
Siksi lukuhetki voikin merkitad ensisijaisesti lapselle juuri vanhemman lidsndoloa (Handler
Spitz 1999, 1) ja sitd kautta hyviksyntdd, vaikka se ei suljekaan pois lukuhetken mahdollista

2

elamyksellisyytta ... having someone all to ourselves and sensing we are, together with that someone,
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enveloped in fantasy.” (Handler Spitz 1999, xiii). Yhdessi aikuisen kanssa koettu ilo my6s
muuttuu lapsen omaksi kyvyksi tuntea hyvid tunteita ja hakea uusia yhteyden hetkid ja niissd
vahvistuvaa iloa. Tama on samalla my6s toisen huomioon ottamisen, empatian, perusta.

(Mikeli 2010)

Kuvakirjanlukuhetken vuorovaikutuksellisuus muuttuu lapsen idn my6ta. Lasten sanavaras-
ton kasvu ja puhumaan oppiminen vaikuttavat paljon kuvakirjanlukuhetken dynamiikkaan.
Pienempien lasten kanssa kuvia nimetdin, isommat lapset kuuntelevat tarinat keskittyneesti
alusta loppuun ja aikuiset saattavat kyselyttda lasta (LLaakso, Lyytinen & Poikkeus 1996,
195-196). Ikdvuosina viidestid seitsemiin lapsi oppii yhd enenevissd midrin eldytymain
toisen thmisen kokemuksiin ja kommunikoimaan ymparistonsd kanssa, lapsen sanavarasto
kasvaa nopeasti ja hin kykenee kuuntelemaan toisen puheenvuoroja ja kyselemain, mikali
hin el ymmarrd (Gran6 1996, 9). Sosiaalisella tuella on keskeinen merkitys viisi-
kuusivuotiaan lapsen positiiviselle itsearvostukselle. Itsearvostus mairitelldan luottamusta,
aloitteellisuutta, uteliaisuutta ja riippumattomuutta osoittavana kayttaytymisend (Ponkka
1999, 17), joka ilmenee my0s kirjanlukuhetken vuorovaikutuksessa. Lapsi ei pyri vield pd-
temédn tiedoillansa lukuhetkessa, silla tirkeimpai kuin osaaminen alle kouluikiisen lapsen
itsearvostukselle on sosiaalinen hyviksyntd (Ponkka 1999, 18—19). Toisaalta, jos aikuisen
hyviksynnin saa osaamisen kautta, voi lapsi haluta ndyttdd osaamistaan aikuiselle my6s ku-
vakirjojen kanssa. Samalla, kun lapsen kyky eldytya toisen asemaan lisidntyy, paranee heidin
kykynsi ja tarpeensa lukea aikuisten odotuksia. Hyviksyntd on lapsille tirkeda ja siksi alle
kouluikiiset lapset pyrkivitkin vastaamaan ja toimimaan siten kuin kuvittelevat aikuisten
odottavan (mm. Lowe 2007, 6). Toisaalta kasvaessaan lapsi tiedostaa yha enemmin olevansa
oma didisti erillinen persoonansa ja tima oman tahdon ja kyvykkyyden tiedostaminen tuo

lapselle iloa, joskin valilli myos turvattomuutta (Wahlstrom 1980, 43—45).

Handler Spitz kuvaa kirjanlukuhetkei paitsi vuorovaikutukselliseksi my0s aistillisesti koko-
naisvaltaiseksi kokemukseksi: silmin lisiksi my6s korva, iho ja koko olemus ovat mukana
hetkessa (Handler Spitz 1999, 1). Lowe havainnoi ilmiotd omassa tutkimuksessaan seuraa-
vasti: ”The experience of sitting on a lap, and listening and feeling the vibrations of the
voice, accompanied by bright visual input, proved irresistible, and before long we used
books not only to amuse, but to cheer, comfort and distract her, just as we used them our-
selves.” (Lowe 2007, 25) My0s itse kuvakirjanlukutilanne on lapselle siis psykologisesti met-

kittava. Handler Spitz huomioikin kirjanlukutilanteen — usein nukkumaan menon tai rau-
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hoittumisen hetken — psykologisesti tirkeiksi siind missi itse kirjankin (Handler Spitz 1999,

1.

Toisaalta vuorovaikutuksellisuutta voi olla my6s lasten vililld. Margareta Ronnberg on pai-
nottanut toisten samanikdisten lasten kanssa jaettujen kulttuurikokemusten merkitysta lap-
selle. Erityisen tirkeda niissa jaetuissa kulttuurikokemuksissa on Ronnbergin mukaan se,
ettd niita yhteisesti tuttuja tarinoita voi leikkid yhdessd. Kulttuurituotteiden tuntemus mah-
dollistaa omaan ryhmain kuulumisen jo pienilld lapsilla. (Ronnberg 1988/89, 95) Kuvakir-
janlukuhetki ei aina ole aikuisen ja lasten vilinen hetki vaan se voi olla my6s lasten keski-
niinen kirjankatselutuokio. Niitikin on tarkasteltu ldhinnd oppimisen kannalta (mm. Arizpe
& Styles 2003, 32), mutta nditd lasten yhteisia ja lasten than omia kirjanlukuhetkid on pidet-
ty arvokkaina my®0s siksi, ettd niiden aikana lapsi omaehtoisesti uppoutuu kirjanlukuhet-

keen.

Lasten kirjanlukuhetkid on kuvattu myos “lukemisen leikkimiseksi”. (Suojala 2002, 122).
Onko lasten oma lukeminen lukemisen leikkimista vai onko se leikin yksi muoto? Samoin
kuin leikkiessddn my6s yksin lukiessaan alle kouluikiinen lapsi usein kéyttdd egosentristd
puhetta. Egosentrinen puhe liittyy lapsen toiminnan suunnitteluun ja saitelyyn (Hautamaki
1980, 15). Onko egosentrinen puhe lukiessa tekstin muistelua vai kirjan maailmassa tehta-
vin toiminnan suunnittelua? Jos kyse on jalkimmaisestd, niin eiké kirjanlukua itsessdin siis
voisi pitdd yhtena leikin muotona? Samalla tavalla kuin lapsi leikissa toistaa lapselle tarkeitd
tapahtumia (Wahlstrém 1980, 66) hin my6s haluaa lukea saman kirjan uudelleen ja uudel-
leen. Leikki on my0s toteutumattomissa olevien toiveiden kuvitteellista toteuttamista. Lapsi
astuu kuvitteelliseen maailmaan, jossa toiveet toteutetaan ja titd maailmaa kutsutaan leikiksi
(Hannikidinen 1991, 103). T4ta voi olla my6s kuvakirjanlukuhetki. Lasten lukeminen on
omachtoista samoin kuin lasten leikkikin, tempautuuko lapsi lukuhetkeen samalla tavalla
kuin hin tempautuu leikkiin (Riiheld 2004, 25)? Kuvakirjoissa saatetaan my6s kuvailla leik-
kejad suoraan kuten vaikka lasten teekutsuja tai abstraktimmin kuten tutkimuskirjassani Hur-

Jjassa hassussa siskossani kuvataan mielikuvitusleikkia.

Kirjat saattavat myOs seurata leikkeihin than konkreettisina esineina: ystdvieni kanssa jutel-
lessani olen kuullut kuinka muutkin itseni lisaksi ovat askarrelleet kirjoja barbeille ja nukeil-
le. Kirjoista on my6s rakenneltu taloja. Toisaalta kirja saattaa esineend olla lapselle rakas

(Laukka 1997 b, 63). Eris vanhempi kertoi, kuinka hinen kuopuksensa nukkui ”pikkukirjo-
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jen” kanssa. Lowe taas jitti oman lapsensa sinkyyn joka ilta muutamia kirjoja, joita timi sai
selailla aamulla herattyain. Kerran lapsi oli repdissyt sivua, jonka seurauksena tima ei saanut
kirjoja seurakseen seuraavana aamuna. Taman jarkyttimana lapsi ei endd koskaan repinyt
kirjoja, ja sai kirjoja seurakseen omiin aamuhetkiinsi taas muina aamuina. (Lowe 2007, 32)
Sittemmin sama lapsi osasi Barbabapan arkin, lempikirjansa niin hyvin ulkoa, ettd ”as she
said at 4-11, 'I don't need it read’, but she still pored it over daily --- It had become a securi-
ty object...” (Lowe 2007, 58-59). Kuvakirjat voivat todella merkita lapselle turvaa ja olla
samalla tavalla merkityksellisid lohdun lahteitd kuin vaikka rakas pehmolelu. Latomaa kayt-
td lasten pehmolelua esimerkkini siirtymiobjektista, johon liittyy &idin kanssa jaettujen
rauhoittavan yhdessdolon hetkien tunteita. Latomaan mukaan lapsi palauttaa pehmole-
lun avulla "ndmé& yhdesséolon hetket vuorovaikutusmielikuvina mieleensa ja kykenee
nukahtamaan omaan sankyynsa — mielikuvissaan &iti nallen mukana vieressaan.” (La-
tomaa 2007, s. 23-24)

Kuvakirja voi kiinnostaa lasta kuitenkin myds nimenomaan esteettisessa ja ajattelemista
herittivissd mielessd (Laukka 1997 b, 67). Muutamat opiskelijatoverini muistelevat lapsena
kiinnittdneensd erityistd huomiota kuvakirjojen kuviin ja my6s keskustelleensa niistd. Heille
kuvat eivit ole merkinneet vain psykologista impulssia kuten ehké pahojen kuvien poisleik-
kelijalle vaan my6s tiedostavan pohdinnan kohdetta. Aktiivisesti ajattelemalla he ovat pohti-
neet kuvia aiempia tietojaan vasten koettaen yhdistda nimi uudet kuvat ja aiemmat koke-
muksensa toisiinsa (Robson 2006, 1). Kuvat ja kirjat merkitsevitkin lapsille itselleen paitsi
tunteiden kohdetta my6s analysoivamman ajattelun kohdetta. Toisaalta alle kouluikiiset
lapset kiinnostuvat tyypillisesti tutuista kuvista. Vaikka kuvaa voidaan tarkastella myos jolla-
kin asteella analysoivasti, on kuvan herittima tunne se, joka alle kouluikaistd kuvassa kiin-

nostaa (Grané 1996, 9).

Tissda mielessd on hyvin vaikea sanoa voiko lapsen tirkeita kohtia rinnastaa Barthesin punk-
tumiin, silld Barthesin mukaan sellainen, minka voi itse nimeti, ei voi pistda todella (Barthes
1980, 57); lapsilla taas se, ettd jonkin voi nimetd, kuva-aihe on tuttu, synnyttad kiinnostuk-
sen kuvaa kohtaan. Toisaalta lapsi on hyvin avoin aistivaikutteille ja hinelld on kehittymitén
kyky kiyttid sanoja ja abstraktioita (Grané 1996, 10), eli studiumia, jolloin voisi ajatella, ettd
valtaosa lapsen kuvahavainnosta vastaisi Barthesin kisitystd punktumista. Puhuttelevathan

kuvat epikasitteellisesti ajattelevaa lasta usein alitajuisesti (Grané 1996, 11). Lapsella ei ole
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vield aikuisen kykyja sanallistaa ja samalla teoretisoida tité alitajuista kokemusta, asettaa sitd
studiumin alaiseksi. Lapsella ei ole my6skdin tulkintansa tukena tai taakkana kulttuurin pai-
nolastia. Taidekuva voi opettaa vapaata ajattelua, kykyé yhdistelld asioita ja kommunikoida
merkkien avulla vailla kulttuurisidonnaisuuksia ja ennakkoluuloja, mutta kuten Grané huo-
mautti, lapsi tekee tuon luonnostaan, ilman aikuista (Gran6 1996, 21). Barhes huomautti-
kin antautumisestaan punktumille: ”... olen primitiivinen, lapsi — tai maanikko; hylkain kai-
ken tiedon, koko kulttuurin, kieltdydyn perimastd mitdan kenenkdin muun katseelta.”

(Barthes 1980, 57)

Lisdksi tuttukaan kuva-aihe el vilttimittd synnytd kuvaan suoraan liittyvid muistumaa vaan
kuva-aiheet saattavat puhutella lapsiakin arkkityyppiselld tasolla. Arkkityyppi on psykoana-
lyytikko C.G. Jungin kayttama kasite. Arkkityypit ovat yhtaikaa kuvia ja tunteita. Pelkkd kuva
ilman, etta silld on tunneyhteyttd meihin, on Jungin mukaan sana-kuva. (Jung 1964, 96)
Arkkityypilla hian tarkoitti piilotajunnan teemoja, jotka esiintyvit ihmisen psyykessa luon-
nostaan, eli myos jo lapsilla. Viisi-kuusivuotiaita lapsia on todettu taidemuseoissa kiinnosta-
van erityisesti jannittivit, epamiellyttivit ja kammottavat aiheet seki toisaalta lapsia kiehtoi-
vat kuvat, jotka antavat assosiaatiomahdollisuuksia omaan elimiin ja suuren tilan mielikuvi-

tukselle (Grané 1996, 10).

Bowker-Sawyersin lasten kuvavastaanoton tutkimuksessa vuodelta 1988 painottui kuvaan
muodostuneen henkil6kohtaisen suhteen merkitys. Lapsille niin sanottu oma taulu, tissa
tapauksessa taidekuva, tuli hyvin tirkeiksi. Lapset osasivat valita mieliteoksensa ja pitimi-
nen oli pysyvai. (Bowker & Sawyers 1988) Ylimartimo kertoi Hildegarde Flannerista, joka
lapsena ” vetdytyi iltaisin kotinsa kirjastoon kerta toisensa jialkeen tutkimaan teosta, joka
hinesta oli maailman kaunein kirja.” ja nautti esteettisestd elimyksesta: satumaailmasta,
joka tarjosi hinelle turvapaikan.” (Ylimartimo 2002, 59) Kisiini saamani kuvakirjatutkimuk-
set ovat koskeneet 1dhinna lapsen kognitiivista suhdetta kuvakirjaan ja kuvakirjan ilmaisun
ymmirtimistd (esim. Arizpe & Styles 2003, Lowe 2007), mutta kuvavastaanottoa koskevan
tutkimuksen perusteella nayttéisi mahdolliselta, ettd kuvakirja voisi olla lapselle rakas my6s

esteettisend objektina.
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3 Metodi ja aineisto

3.1 Merkitykset, kokemukset ja lapsi seka naiden tutkiminen

Tutkimuskysymyksidni ovat mitd kuvakirjanlukuhetki ja kuvakirja lapselle merkitsevit. Ky-
syn, miten lapsi kokee kuvakirjan lukutilanteen, mita se merkitsee lapselle, millainen suhde
lapselle syntyy kuvakirjan kanssa, mitd kuvakirja merkitsee lapselle sekd mitka seikat lapselle
ovat tarkeitd kuvakirjassa. Olen kiinnostunut siitd, miten kirja niyttiytyy lapselle: mikd on
lapsen tutkittavalle kuvakirjalle antama, aikuisen nakékulmasta mahdollisesti hyvinkin per-
soonallinen, merkitys (vrt. Rénnberg 1988/89, 197)? Aikuisten nikokulmasta lukuhetki taas
usein merkitsee erityisesti kognitiivista oppimismahdollisuutta, mutta mitd se merkitsee
lapselle? Puhun tutkielmassani sekd kokemuksista ettd merkityksistd. Kokemus ja merkitys
liittyvit ldheisesti yhteen: kokemus muodostuu merkityksisté, joita tapahtumat ja ilmiét saa-

vat thmisen tajunnassa (Lehtomaa 2005, 166). Merkitykset siis muodostavat kokemuksen.

Kuvakirjojen tutkimuksessa kuvakirjakokemus on jadnyt kuitenkin syrjain. Myos kirjan
psykologista merkitysta lapselle hahmottava tutkimus on usein keskittynyt kuvakirjaan, ei
kuvakirjan vastaanottoon. Maria Laukka huomauttaakin, ettd tutkijan ”on helpompi samais-
tua kuvittajaan kuin lapseen --- Hankalampaa on saada tietoa tapahtumasta lapsen tajunnas-
sa.” (Laukka 1988, 161) Reseptiotutkimus taas on keskittynyt usein jollakin tasolla analysoi-
vaan ja kognitiiviseen vastaanottoon tai sen opettamiseen, ei kuvakirjojen tai kuvakirjaluku-
hetkien merkitykseen lapselle ja sithen, miten lapsi ndimi kokee. Csikszentmihalyi ja Robin-
son kuitenkin huomauttavat, ettd timin tyyppinen kognitiiviseen vastaanottoon keskittynyt
tutkimus on liian rajoittunutta, silld esteettinen kokemus on paljon kompleksisempi ja mo-
niulotteisempi kuin pelkki havainto. (Csikszentmihalyi & Robinson 1990, 19) Moni tutki-
mus (esim. Arizpe & Styles2003, Gran6 1993 tai Rasdnen 2000) on pyrkinyt opettamaan
lapsia ja auttamaan heitd saamaan kuvista tai kuvakirjoista enemman irti ja sivunnut vas-
taanottoa ja kokemuksellisuutta oppimisen nikékulmasta. Yleensa seka kognitiivisesti suun-
tautuneet ettd oppimiseen tahtadvissd tutkimuksissa lasten ajatuksia on keratty lapsilta sa-
duttamalla tai kyselemilld (Chambers 1985, 155). T4lld tavalla saadaan kerittyid reflektoituja

jo analysoituja kokemuksia. Sanat kuitenkin muuttavat kokemuksen teoreettiseksi tapahtu-
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maksi (Gran6 1996, 11). Tiéstd syystd pyrin tutkimaan sitd, mitd kuvakirja ja kuvakirjanluku-
hetki merkitsevit lapselle jo nyt, heididn arjessaan, opettamatta ja pyytimaitta heitd reflek-
toimaan kokemuksiaan. Parhaimmillaan kokemus, tdssa kuvakirjan parissa koettu, voi olla
lapselle elimys. T4ssd tutkimuksessa en voi lihtokohtaisesti yrittad tutkia elimysti, silld eld-
mys on aina henkil6kohtainen eika sitd voi pakottaa. Vastatakseni omiin kysymyksiini pyrin
havainnoimaan mahdollisimman luonnollista tilannetta enkd luomaan elamyksen kokemisel-

le altistavia olosuhteita.

Yhdistan tutkimuksessani fenomenologiaa ja fenomenografiaa seki naihin kiintedsti liittyvaa
psykosemantiikkaa. Fenomenologisen tutkimuksen tavoitteena on ”ymmirtda ihmisen vali-
tontd, siis atheeseen uppoutunutta kokemusta.” (Perttula 2005, 139). Perttulan kuvailema
fenomeloginen tutkimusote sopii hyvin omaan tutkimukseeni, silli fenomenologiseen tut-
kimukseen liittyy se, ettd kokemus on yleensi johonkin tiettyyn teemaan rajattu ja laadultaan
tunteva ja intuitiivinen, ei reflektoiden rakennettu tai uudelleen kuvattu kokemus (Perttula
2005, 139). Fenomenologiaan kuuluu se, etti tutkittavaan ilmio6n suhtaudutaan ennakko-
luulottomasti ilman teoreettisia lahtékohtia. (Anttila 2005, 286) Fenomenologia tutkii ko-
kemuksia, fenomenografia taas tarkastelee thmisen yksil6llisia kisityksia, eli hinen antami-
aan merkityksid, ihmisen eldimai koskettavista ilmioistd (Anttila 2005, 289). Fenomenografi-
sessa analyysissa aiemmat teoriat vaikuttavat taustalla, mutta niitd kiytetddn analyysin jasen-
telyn, ei niinkddn tulkinnan apuna (Anttila 2005, 291). Psykosemantiikka taas yhdistaa se-
mantiikkaa ja psykologiaa ja tutkii merkin kayttijin, tissd lapsen, merkille, tissd kuvakirjalle
ja kuvakirjanlukuhetkelle, antamia subjektiivisia merkityksia, merkin sisdasyntyista aspektia ja
konnotaatiota (LLatomaa 2007, 24). Merkitys liittyy kokemukseen, mutta toisaalta merkitys
voi olla my6s kognitiivisemmin suuntautunut kuin kokemus. Tutkimuksessani onkin siis
oikeastaan kahdenlaisia merkityksia: kokemukseen liittyvia merkityksid ja toisaalta ymmir-
tamiseen liittyvid merkityksid eli kisityksid. Kokemukseen liittyvid merkityksié tutkin feno-
menologian avulla ja ymmartdmiseen liittyvid merkityksid fenomenografian ja psykoseman-
tilkan avulla. Erot ilmenevit kuitenkin ldhinna aineiston analyysissa. Aineiston keruuta oh-

jasi padasiassa fenomenologia.

Kokemusta ei voi tutkia jos se el ilmene jotenkin (Perttula 2005). Jos tutkittavaa pyydetian
ilmentimain kokemustaan, se tulee toisaalta analysoiduksi ja reflektoiduksi eika tutkimuk-
sen kohteena enii olekaan eldvd kokemus. Eldvilld kokemuksilla on kuitenkin tirked merki-

tys yksilon subjektiivisessa maailmankuvassa, vaikka niitd ei voidakaan ilmaista kielellis-
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kasitteellisesti (Niskanen 2005, 107-108). Jos kokemukset reflektoi, ne menettavit elavyy-
tensd ja ne asiallistuvat (Niskanen 2005, 108). Kokemuksen ilmenemistd voi hieman
edesauttaa kyselemall tai piirrattdmalld, mutta se voi ilmetd my6s muuten. Fenomenologi-
nen tutkimus ldhtee litkkeelle yksittédisistd ilmidistéd, kuvakirjanluvusta, joita koskeva aineisto
on suoraan kaytinnosta tulevaa. Aineiston keruussa tapahtuu oivaltavaa havainnoimista,
joka tarkoittaa, ettd tutkija koettaa koko ajan aktiivisesti oivaltaa, mistd on kysymys. Tutkijan
on siis irtauduttava kaikista ennakkokasityksistd ja oletuksista ja otettava asia niin kuin se
hinelle avautuu. (Anttila 1996, 286) Kiytinnossa fenomenologiseen tutkimukseen kaytin-

nén toteuttamiseen sopii observointi, joka on nykyiin helpointa toteuttaa videokuvaten.

Fenomelogiseen tutkimusotteeseen kuuluu se, ettd tutkijan pitdisi hdivyttdd itsensa sosiaali-
sesti tilanteesta (Perttula 2005, 141). Toisaalta fenomenologinen tutkimus on kiinnostunut
tutkittavien ithmisten luonnollisesta asenteesta suhteessa heidin elimantilanteisiinsa. Miten
lapsi voi siilyttad luonnollisen asenteensa kirjanlukutilanteessa jos lahelld on tuttu aikuinen,
tutkija, joka pyrkii tarkkailemaan tilannetta tilanteen ulkopuolelta? Merja L.ehtomaa huo-
mauttaa: ”Se [haastattelu] on tilanne, jossa kokevat ihmiset kohtaavat toisensa eika tutkija
vol vuorovaikutuksen kirsimittd toimia niin kurinalaisesti kuin muissa tutkimuksen vaiheis-
sa. Tutkijan on oltava haastattelutilanteessa rennosti lisna...” (Lehtomaa 2005, 175) Kaytin
aineistonkeruumetodinani siis osallistuvaa observointia, jotta koettava ilmid, kirjanlukuhet-

ki, olisi mahdollisimman luonnollinen ja arkinen ja tallennan kirjanlukuhetket videoiden.

Lapsen kokemusten tutkimisessa on huomioitava, etti lasten tutkiminen on aina toiseuden
tutkimista (mm. Graue&Walsh 1998, 57, 74). Tutkimusta tehdessd on tirkedi tiedostaa, etti
niin sanottu “lapsen silmin maailman nikeminen” ei ole mahdollista. Tésta syysta tutkijan
on syyti analysoida aineistoaan harkiten (Graue & Walsh 1998, 37). Lapsen tutkija ei voi
olla koskaan tiysin varma, kuinka oikein hin ymmartaa sen, mité lapsi oikeasti jossakin
tilanteessa ajattelee. Virginia Lowen tytir Rebecca Lowe, huomasi ditinsé tulkinneen hinen
lapsuusaikaisia kommenttejaan vairin. Rebecca Lowe arvelee sen johtuneen siitd, ettd lapsen
ja aikuisen tavat ajatella ovat niin erilaiset (R. Lowe 2007, 167). Aikuinen ei voi siis valtta-
miittd tehda lapsen ajattelusta oikeita havaintoja. Lisiksi lapsen ja aikuisen suhteessa on aina
tietty hierarkia. Aikuisen jokainen kommentti voi johdatella voimakkaastikin lapsen vastaus-
ta. Lapsella voi olla voimakas tarve miellyttda aikuista ja vastata niin sanotusti oikein. Lapsi
ei halua niyttdd tyhmalté aikuisen silmissd, joten joskus lapsi joutuu valitsemaan vastaisiko

niin kuin oikeasti ajattelee vai sen, minka arvelee olevan oikea vastaus (mm. Lowe 2007, 6).
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Parhaimmillaan tutkimuksessa lapsen ja aikuisen suhde on vuorovaikutteinen, jolloin kaikki
oppivat toisiltaan ja antavat toisilleen (Freese 1992, 26). Silti lapselle aikuinen on aina aikui-

nen.

Lasten tutkimisessa on tirked huomioida lapsen kontekstin, muun muassa elinpiirin ja tut-
kimustilanteen, merkitys (Graue & Walsh 1998, esim. 5-15, 72). Konteksti on tirked osa
my0s kokemusta, kokemus on kontekstuaalinen (Perttula 2007, 56) Kontekstuaalisuudella
pyrin hahmottamaan kuvakirjakokemuksen kokonaisvaltaisuutta ja sen kokonaisvaltaisem-
paa merkitysta lapselle. Tdman takia keradn tutkimukseeni liittyen my6s kontekstitietoja,
tietoja lasten lempikirjoista, aiemmista lukuhetkistd ja niin edelleen, ilmi6n, kirjanlukuhet-
ken, tallentamisen lisdksi. Niitd tietoja kerddn haastattelemalla vanhempia ja lapsia. Lapsia
haastatellessa ja lasten kokemuksia tulkittaessa on oleellista huomata, etta lapsen kognitiivi-
set taidot ovat hyvin tilannesidonnaisia ja osa lapsen kontekstia on my6s se, ettd hin vasta
opettelee kieltd ja sitd, mitd kaikkea ja miten silld voi kuvata (Lowe 2007, 66). Lapsi ham-
mentyy konkreettisesta asiayhteydestddn irrotetuista kysymyksista eiké tiedd, mitd kysymyk-
seen oletetaan vastattavan. (Lowe 2007) Haastattelu on myds hyvi toteuttaa mahdollisim-
man luonnollisina kysymyksina luonnollisessa kontekstissa. Istutaan alas ja jutellaan
-tyyppinen haastattelu ei ole lapsille tuttu toimintamalli eikd toimi etenkddn pienten lasten

kanssa (Graue & Walsh 1998, 112).

Tissa tutkimuksessa kokemuksen tutkimisessa pitdd huomioida seuraavat asiat:

- Kokemus on aina ho/istinen tapahtuma. Ihminen on fyysis-sosiaalis-psykologinen olento.
Esimerkiksi oppimiskokemuksia tutkittaessa on havaittu, ettd monet asiat voivat vaikuttaa
oppimiskokemukseen laatuun ja luonteeseen. Sithen vaikuttavat tila, virkeystaso ja muut
tyysiset tekijit, tehtdvi asia ja ennen kaikkea sosio-emotionaalinen ilmapiiri. (Hakkarainen

& Lonka & Lipponen 2001)

e Yksittdinen kokemus ¢/ ofe irrallinen aiemmista kokemuksista. (Gombrich 1977, 53)

o Kokemuksella on laadullisia nlottuvnnksia: se voi olla negatiivinen, positiivinen, mer-
kittava ja niin edelleen. Kokemus voi olla elimys, eli erityinen ja henkilokohtaisesti

merkittdva kokemus, mutta sen ei ole pakko olla sita. (Linko 1998, 11-12)

e Tissi tutkimuksessa ei ole kyse reflektoidusta kokemuksesta. (Perttula 2005, 139).
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e Kokemus on swhde. Kokemus on subjektin, lapsen, ja toiminnan kohteen, kirjan tai
kirjan lukuhetken, vilinen merkityssuhde. (Perttula 2005, 116) Tdssa tutkimuksessa
tirkedd on my0s aikuisen ja lapsen vilinen seké lapsien keskindinen suhde ja vuoro-
vaikutus.

e Kokemus muodostuu werkityksistd. Elimintilanne, tissi kirjanlukutilanne, merkityk-
sellistyy ihmiselle kokemuksina. (Lehtomaa 2005, 166)

e Syntyneet kokemukset eivit ole pysyvid, vaan ne muuttuvat jatkuvasti (Niskanen
2005, 107). Tutkimuksessani joudun sanallistamaan eli reflektoimaan havaitut ko-

kemukset ja samalla rajoittamaan ja sitomaan niita.

3.2 Havainnointi, osallistuva havainnointi ja haastattelu

Vastatakseni sithen, mitd kuvakirjanlukuhetki lapselle merkitsee, haastattelin kahden tutki-
mushetkelld 5- ja 6-vuotiaan lapsen vanhempia ja kuvasin seitsemasti kuvakirjanlukuhetkes-
ta koostuvan videomateriaalin. Lapset ovat toistensa sisaruksia ja sisareni lapsia. Vastatak-
seni sithen, mitd kuvakirja lapselle merkitsee valitsin kuvakirjan, Sven Nordqvistin Hurjan
hassun siskoni (2008), ja annoin lasten tutustua sithen kuvakirjanlukuhetkien aikana. Luku-
hetkien aikana kertyi materiaalia my6s siitd, mitd kuvakirjat ylipadnsa lapsille merkitsivit.

Aineiston keruu ja esittely on kayty lipi tarkemmin luvuissa 3.3. ja 3.4.

Mirja Nieminen huomautti lapsen kuvakirjakohtaamisia koskevassa pro gradu -tutkielmansa
paatinnossi, ettd lukuhetkien edetessa hin alkoi tuntea yha tirkeimmaiksi sen, ettd vain
katselisi ja kuuntelisi lasta, sen sijaan, ettd yrittdisi saada lapsia tuottamaan reseptiostaan
aineistoa (Nieminen 2000, 173). Juuri tihdn kuunteluun ja katseluun itse tihtian osallistu-
vassa havainnoinnissani. Valitsin kdytinnon tutkimismenetelmikseni osallistuvan havain-
noinnin ja teemahaastattelun. Teemahaastattelua kaytin kontekstin hahmottamiseen, en
kokemuksen tutkimiseen, silld haastatteluvastaukset ovat aina jollakin tasolla reflektoituja.
Teemahaastattelussa edetdin tiettyjen etukiteen valittujen teemojen varassa ja korostetaan
thmisten asioille antamia merkityksia (Hirsjarvi & Hurme 2001, 48). Osallistuvassa havain-
noinnissa olen itse yksi elementti lapsen lukukokemuksessa; itse tilanteessa en varsinaisesti

analysoi tapahtumia vaan vasta videolta. Osallistuminen mahdollistaa kuitenkin sen, ettd
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tilanne on lapsille mahdollisimman luonnollinen. En ole tilassa ulkopuolisena tutkijana vaan
osallisena samasta kokemuksesta. Vaarana on se, ettd vaikutan kokemukseen litkaa. (Tuomi

& Sarajirvi 2002, 84) Fenomenologisessa tutkimuksessa tutkijan pitiisi omaksua niin sanot-
tu sulkeistava tutkimusasenne, luonnollisen asenteen katkaiseminen tutkijan itsensi kohdalla

(Lehtomaa 2005).

Toteutin tutkimuksen kaksiosaisena: ensimmaiselld, luonnollisiin lukuhetkiin painottuvalla,
kuvauskerralla kiytin osallistuvaa havainnointia ja teemahaastattelua. Teemahaastattelussa
haastattelija saa ohjata haastateltavaa (LLehtomaa 2005, 170). Kerisin teemahaastattelun
avulla kontekstitietoja ja lasten kuvakirjojen ymmartimiseen, en kokemiseen, liittyvia merki-
tyksid. Teemahaastattelu apuna olleet kysymykset ovat liitteessa (liite 1). Yhdistin teema-
haastatteluun my6s avointa haastattelua. Pyrin saamaan otetta itsedni kiinnostavista elimin-
tilanteen ulottuvuuksista, kirjan ja kirjanlukuhetken arkisesta ja luonnollisesta merkityksestd
lapselle. Toisen kuvauspiivin toteutin lahes pelkkdna havainnointina ja pidin enemmain
etdisyytta tilanteeseen. Talld tavalla paisin tarkastelemaan my6s oman osallistumiseni merki-

tystd lapsen kokemukselle.

Jos lapsi katsoo intensiivisesti jotakin kohtaa, voin kysya lapselta, mitd hin katsoo: ”’Onko
siind jokin mielenkiintoinen kohta?” Pyrin olemaan kuitenkin hyvin varovainen kysymisen
kanssa, jotta en katkaisisi tai ohjaisi kokemusta, silld ensisijainen kiinnostukseni kohteent on
kirjan luonnollinen merkitys lapselle, ei lapsen aikuisen kysyessa kuvasta tekema tulkinta.
Pyrin my6s aistimaan sen jos lapsi kokee, etta kuvia on todella paljon tai jos joku kuva hu-
vittaa tai ahdistaa ja silloin saada lapsen sanallistamaan kokemuksensa. Vaikka sanallistami-
nen on reflektointia, on se kuitenkin my6s osa luonnollista arkista kokemusta ja lapselle
puhuminen on osoitus siitd, ettei lapsi ole tilanteessa yksin. Kuitenkin erityisesti toisella
videointikerralla, kun pyrin sulkeistamaan itseni tutkimustilanteesta, pyrin valttimain kysy-

mysten tekoa ja varsinaista kontaktin ottamista lapseen.

Fenomenologisessa kokemuksiin liittyvien merkitysten tutkimuksessa aineistoa kerdtessa
asenteen pitai olla avoin ja ennakkoluuloton (Anttila 1997, 286). On kuitenkin hyodyllista
jo etukiteen tiedostaa asioita, jotka vaikuttavat tutkimustilanteessa kirjanlukuhetken ja ku-

vakirjan merkitykseen. Niitd ovat ainakin:

e Lapsen ja aikuisen suhde sekd aikuisen suhde kirjaan (mm. Lowe 2007, 16)
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e Lapsi: alemmat kokemukset kirjanlukutilanteista, kirjamieltymykset ja entuudestaan
tuntemat kirjat, lapsen kehityspsykologiset valmiudet seki lapsen elimismaailma

(Graue & Walsh 1998, 5-15)

e Tutkimustilanne: mahdollisesti videoinnista ja tutkimustilanteesta syntyvi jannitys,
sisarusten puuttuminen tutkimustilanteesta sekd satunnaiset tekijat kuten mieliala ja

vireystila (Graue & Walsh 1998, 112)

e Kirja (my0s fyysisena objektina, esim. kirjan koko ja kannet)

e Lukuhetken tunnelma, johon vaikuttavat erilaiset aikuisten daneenlukutavat seka

esimerkiksi tilanteen rauhallisuus (Haapaniemi-Maula 1997, 10)

Nimi kaikki tekijat mairittavit lapsen kuvakirjakokemuksen kontekstia. Lapsen aiemmat
kokemukset kirjanlukutilanteista sisaltivit myos lapsen asenteen ja motivaation kirjanlukuti-
lanteita kohtaan. Mikili aiemmat kokemukset ovat olleet positiivisia, asenne kirjoja ja lukuti-
lanteita kohtaan on todennikdisesti hyvd. Aiempien kokemusten positiivisuuteen voivat
vaikuttaa muun muassa vanhempien asenne lukemista kohtaan ja toisaalta lapsen kognitiivi-
set kyvyt. Jos esimerkiksi lapsen puheenkehitys on viivistynyttd niin keskittyminen puhut-

tuun kertomukseen voi olla lapselle ty6lidstd, vaikka tarinassa olisikin kuvia.

Miten kokemus ja merkitys saadaan ilmenemian tilld tavoin kerdtystd video- ja haastattelu-
aineistosta? Virginia Lowe kiinnitti lapsiaan tutkiessaan huomiota lapsen kuvaan kohdista-
miin katseisiin/ intensiiviseen katsomiseen, osoittamisiin, litkkkeisiin, keskittymi-
seen/keskittymisen herpaantumiseen, asentoihin, ddnteisiin ja sanoihin, ilmeisiin ja mahdol-
lisiin spontaaneihin tunneilmaisuihin (mm. Lowe 2007, 36—37). Myos monessa muussa re-
septiotutkimuksessa on kiinnitetty huomiota samothin seikkoihin ja vastaanottoa tai koke-
musta on tulkittu ndiden perusteella. Kognitiivisten taitojen nikokulmasta on tarkkailtu
lapsen osallistumista yhteisiin lukuhetkiin, kuvien osoittamista, kirjaan liittyvda kommen-
tointia, sivujen kdant6ja, kirjan oikeanlaista kasittelya seké katseen suuntautumista kirjaan
(Laakso&Lyytinen&Poikkeus 1996, 200). Koska tutkin kokonaisvaltaista kuvakirjakokemus-
ta, kiinnitin huomiota lapsen my6s muihin kuin kirjaan, esimerkiksi aikuisiin ja tilanteessa
ldsni oleviin muihin lapsiin, kohdistamiin katseisiin, ilmeisiin, kosketuksiin, ddnteisiin, sa-

nothin, ddnenpainoihin, asentoihin, mahdolliset spontaanit tunneilmaisuihin seki sanatto-
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maan viestintidn. Haastatteluvastauksissa ja muussa lapsen puheen tulkinnassa tdytyy ottaa
huomioon edelli esitetyt lapsen tutkimiseen liittyvit haasteet kuten se, miten lapsen riippu-

vaisuus aikuisesta ja halu miellyttid aikuista saattaa vaikuttaa lapsen vastauksiin.

Analysoin niin kerityn aineiston hyédyntimalld fenomenologiaa, fenomenografiaa ja psy-
kosemantiikkaa. Tdssa tutkimuksessa nimi kaytinnossa muistuttavat vapaasti sovellettua
aineistolahtoista (fenomenologia) ja teoriaohjautuvaa (fenomenografia) sisillonanalyysia.

Esittelen analyysimenetelmini aineiston esittelyjen yhteydessi.

3.3 Haastattelu- ja videomateriaali

3.3.1 Perhe ja lapset

Toteutin tutkimuksen videoimalla kirjanlukuhetkia seka arkista eldméd lasten kotona kevail-
14 ja kesalla 2009. Kaikki lapset ovat tottuneita videointiin. Riikka oli tutkimushetkelld 6-
vuotias ja ehti tutkimuksen edetessi tiyttda 7-vuotias. Jaakko oli tutkimushetkelld 5-vuotias,
mutta tdytti kuusi vuotta hieman tutkimuksen paityttya. Nuorin lapsista oli tutkimushetkelld
4-vuotias Tuomas. Lasten nimet on muutettu. Suhdettani lapsiin maarittaa se, ettd olen las-
ten titi. Olen hoitanut etenkin vanhinta lapsista, Riikkaa, melko paljon. My6s Jaakkoa olen

hoitanut, mutta Tuomasta vihemman.

Kaikki lapset ovat olleet paivikodissa kuluneen vuoden. Heidén ditinsd oli tutkimushetkelld
varhaiskasvatuksen opiskelija ja heiddn isdnsa sihkoasentaja. Perhe asuu maaseudulla Tam-
pereen lahist6lld itse rakennetussa omakotitalossa, jonka rakentamista jokainen lapsista on
seurannut hyvin lihelti. Aiti harrastaa puutarhanhoitoa ja pihasuunnittelua. Aiti oli pitkiin
kotiditina, viimeisteli sitten keskenerdiset opintonsa ja aloitti tydelimassa hieman tutkimuk-
sen paattymisen jalkeen. Riikka kévi tutkimuksen aikaan esikoulua. Jaakko ja Tuomas olivat
hoidossa liheisemmissi piivikodissa. Lapset ovat seki isdn- ettd didin puoleltaan isovan-
hempiensa ensimmaisia lapsenlapsia ja saaneet niin ollen runsaasti huomiota ja atkaa my6s

isovanhemmiltaan. Molempien puolien isovanhemmat ovat lapsille ldheisid ja asuvat ldhis-
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tolld. Videoaineistosta saattaa 10ytyd lasten eliméntilanteisiin liittyvid piirteitd esimerkiksi

siind, mistd kuvista lapset pitdvit ja minka he kokevat kirjoissa tirkedna.

3.3.2 Kuvauskerrat

Kivin videoimassa kirjan lukuhetkid kahtena paivina. Ensimmaiinen kaynti tapahtui
2.3.2009, toinen kaynti kesidkuussa 2009. Yhteensd videomateriaalia on noin kolme tuntia.
Videolle taltioitui viisi lukuhetked ensimmidiseltd kdynnilta ja kaksi lukuhetked toiselta kdyn-
niltd. Lisdksi kuvasin lukuhetkien vililld tapahtuvaa arkista toimintaa ja juttelua. Lapset pu-
huivat lukuhetkien vililli my6s oma-aloitteisesti kirjoista, silld he tiesivit, ettd olin noina
kertoina tullut erityisesti kuvakirjoja koskevan tutkimukseni vuoksi. Ensimmiinen kéynti oli
vapaamuotoisempi ja kiytin tutkimustilanteessa teemahaastattelua ja osallistuvaa observoin-
tia. Ensimmiiselld kuvauskerralla pyrin tavoittamaan arkista, tavallista kuvakirjanlukukoke-
musta. Toisella kdynnilld tutkimusote oli sulkeistav57ampi ja padasiallisena tutkimusmetodi-
na oli observointi. Tuolloin tarkastelin yksittaisen lapsen kanssakaymisti ja kokemusta Hur-

jasta hassusta siskostant.

Alun perin tarkoitukseni oli tehda tutkimus vain vanhimman lapsen kanssa, mutta ensim-
miisen videointikerran jilkeen péditin tehdd sen kaikkien kolmen kanssa. Veljien kiinnostus
projektia kohtaan sai minut muuttamaan suunnitelmiani. Lisdksi vaikutti siltd, ettd jokainen
lapsi suhtautui kirjaan eri tavalla ja my6s tima kiinnosti minua. Vaikutti silté, ettd eri-ikéisilla
ja toisaalta eriluonteisilla lapsilla oli erilaisia kuvakirjoja koskevia odotuksia ja tarpeita. En-
simmaiselld videointikerralla kaikki lapset olivat mukana, mutta padpaino oli Riikassa, silld
ajattelin tuolloin tutkivani vain hintd. Toisella kerralla videoin jokaisen lapsen yksittdin.
Tuomasta koskeva videomateriaali valitettavasti katosi, joten toisen videointikerran tutki-

mus koskee lopulta vain Riikkaa ja Jaakkoa.

Ainoat tavat, miten ensimmdinen kiyntini erosi normaalista kyldilystini oli se, ettd minulla
oli videokamera ja juttelin lasten kanssa vihin heiddn kuvakirjoistaan. Videointi on lapsille
tuttua, mutta nyt oli tarkoitus, ettd kamera ei olisi padosassa vaan muuttuisi vihitellen na-
kymattémiksi dokumentointivilineeksi. Videokuvaan tallentui lasten tyypillinen kayttayty-
mistapa kotona, heidin viliset suhteensa ja koti tilana. Riikka ja Jaakko olivat aktiivisesti

mukana lihes kaikissa kuvaustilanteissa. Riikka oli tutkimukseen hyvin motivoitunut, silld
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hin tiesi olevansa tutkimuksen paidhenkil. My6s Jaakko oli motivoitunut, mutta alkuperii-
sen suunnitelman takia hin oli ensimmaisen kdynnin ajan syrjemmalld. Kumpikin lapsista
on myoOs aidosti kiinnostunut kirjoista ja he olivat aktiivisesti lasna varmasti my6s siksi.
Tuomas oli yleensa samassa tilassa kuin muutkin kirjanluku- ja jutteluhetkien aikana, mutta
hin saattoi leikkia sivummalla. Varsinaisissa kirjanlukuhetkissd my6s Tuomas oli aktiivisesti
mukana. Varsinaisella kirjanlukuhetkelld tarkoitan tilannetta, jossa joku, yleensi aikuinen,
selkedsti lukee kirjan ddneen alusta loppuun asti. Muut lukuhetket olivat kirjan selailua, sil-

miilya ja esittelyd.

Alun perin olin ajatellut antaa Riikan itse valita tutkittavan kirjan, ja tdhdn kisitykseen lasten
diti oli osittain jddnyt. Tdmin takia Riikka oli tdysin itsendisesti valinnut kolme kirjaa, jotka
olivat hyvin erityyppisid ja tutkimuksellisestikin mielenkiintoisia. Aiti sanoi, etti hin ei ollut
ohjannut valintaa mitenkdin. Emme valinneet kirjaa varsinaiseen lukuhetkeen ndisti kirjois-
ta, silld minulla oli jo kirja valittuna, mutta Riikan kirjaesittelyhetki tarjosi hyvaa tutkimus-
materiaalia lapsen ja kuvakirjan suhteesta. Annoin tilanteen edeta mahdollisimman luonnol-
lisesti omalla painollaan ja hyodynsin viarinkisitykseen perustuneen tilanteen. Ensimmii-
sen kdynnin mittaan tuli myos muita seka lapsilahtoisia ettd aikuisldhtoisia lukutilanteita,
joita en ollut erityisesti suunnitellut. Etukiteen suunnittelemattomia lukuhetkid olivat 1h 1.,

Ih 3. ja Ih 4.

Sulkeistaminen tutkimusasenteena etenkin tutussa ympiristossa osoittautui haasteelliseksi.
Tutkijaroolin sisdistiminen itselle, mutta sen paljastamatta jattiminen muille tutussa ympi-
ristOssd oli haastavaa. Tulkitsin ensimmaiselld kuvauskerralla lasten kommentteja ja ohjasin
niiden puhetta vililld liikaa. Toisaalta kuvauskerta oli hyvin vapaamuotoinen ja luonnolli-
nen. Aikuisen tulkitseva kommentointi on myds oleellinen osa aitoja kirjanlukutilanteita
(Handler Spitz 1999, 6) ja kun timan ottaa huomioon, voi materiaalia hyvin kayttda yleisen
kirjanlukukokemuksen tutkimiseen. Sain ensimmaiselld kuvauskerralla hyvin rikasta ja kat-
tavaa videoaineistoa. Tavoitteeni saada luonnollista kuvakirjasuhdetta ja kuvakirjakokemusta

koskevaa aineistoa tayttyi.

Toisen kidyntini tarkoituksena oli taltioida yksittdisen lapsen kokemusta Hurjasta hassusta
siskostani sellaisessa tilanteessa, missd sosiaalinen vuorovaikutus on suljettu pois. Ennen
toista kuvauskayntia lapsilla oli kolme kuukautta aikaa tutustua tutkimuskirjaan oma-

alotteisesti. Toisella kuvauskerralla kuvasin lapsia yksitellen ja siten, ettd kukaan muu ei saa-
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nut olla kuvaustilanteessa ldsnd. Vain Riikka ja Jaakko olivat kotona kuvaushetkend. Muut
eivit vield olleet tulleet kotiin. Olin hoitanut Riikkaa ja Jaakkoa piivilld ennen kuvausta.
Kerroin lapsille, ettd en juttele heidin kanssaan videoinnin aikana. Jos lapsi kuitenkin otti
kontaktia itseeni tai kiinnitti huomiotani johonkin tiettyyn kohtaan kirjassa, tulin tilantee-
seen mukaan. Lapsi sai selailla, lukea ja kommentoida itsekseen Hurjaa hassua siskoan:. Lu-
kuhetken lopuksi haastattelin lasta teemahaastattelun tyyppisesti kuvakirjasta ja lapsen ku-
vakirjamieltymyksista (liite 1). Kysyin lapselta, oliko hin lukenut kirjaa itsekseen tai oliko
hin pyytinyt, ettd kirjaa luettaisiin, pitik hin kirjoista, joissa oli paljon vai vihin tekstia,
oliko kirjassa jotakin, mistd lapsi erityisen paljon piti tai jotakin, mista lapsi ei pitinyt. Vii-
meiset kysymykset synnyttivit lapselle tarpeen lueskella kirjaa uudestaan ja lopulta tilantees-
ta tuli ensimmaisen kdynnin lh 1. ja lh 3. ja Ih 4. tapainen vuorovaikutuksellinen, spontaanis-

ti syntynyt lukuhetki.

Lukutilanne muistutti perinteistd reseptiotutkimustilannetta. Kédytossani oli tosin vain yksi
kamera, joten en voinut kuvata samaan aikaan seki lapsen kasvoja etta kirjaa. Kuvasin myos
toisella kuvauskerralla kisivaralla ja kuvaustilanne oli fyysisesti epimuodollisempi kuin var-
sinainen poydan darelld, kahdella kameralla kuvattu reseptiotutkimus olisi vaatinut. Kuvatta-
va lapsi istui kuvauksen ajan perheen olohuoneen sohvalla ja itse istuin tuolissa vieressa.
Tilanne oli kuitenkin muodollisempi kuin ensimmadisen kuvauskerran lukuhetket. Ohjasin
lapsia istumaan paremmassa asennossa, osittain kuvauksen mahdollistamiseksi, osaksi saa-
dakseni lapsen keskittymédin paremmin. Asetin siis kuvauksen onnistumisen tilanteen luon-
nollisuuden edelle toisin kuin ensimmaiselld kuvauskerralla. Ensimmiisen ja toisen kerran
materiaaleja vertaamalla voin havainnoida, miten reseptiotutkimus eroaa niin sanotusta

luonnollisesta tilanteesta.

3.3.3 Aineisto ja fenomenologinen aineistolahtéinen analyysi

Kerisin lasten aiempia lukukokemuksia ja vanhempien kirjasuhdetta kartoittavia tietoja
haastattelemalla vanhempia kysymyslistan avulla (liite 1). Kirjasin vanhempien vastaukset
itse ylos. Ensimmiiselld kerralla teemahaastattelin jonkin verran lapsia luontevissa tilanteis-

sa. Kysyin esimerkiksi, koska kirjoja luetaan ja onko joitain sellaisia hetkid, kun niitd ei saa
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lukea. Osa haastatteluista tapahtui Riikan esitellessd valitsemiaan kirjoja (lh 1.). Teemahaas-

tattelin lapsia my6s toisella kuvauskerralla lukuhetkien paitteeksi (Ih 6. ja lh 7.).

Videoaineisto koostuu seitsemaisti eri lukuhetkesti. Lukuhetket 1.-5. kuvattiin ensimmaisel-
14 kdynnilld, lukuhetket 6.-7. toisella kdynnilld. Kaytin lukuhetkestd lyhennettd lh. Lisdksi
ensimmaiselld kdaynnilld ennen lukuhetkid videolle tallentui arkista toimintaa ja juttelua, joi-

den avulla sain konteksteihin liittyvia tietoja. Naihin viittaan lyhenteelld kk1.
Ih 1. Riikka (6v) esittelee muutaman kitjan ja "lukee" yhden (kuvasin itse)

Ih 2. Lasten 4iti lukee kaikille (Riikka, Jaakko, Tuomas) lapsilleen kirjan: Hurja hassu siskoni (kuva-
sin itse)

Ih 3. Jaakko (5v) tarkastelee kirjaa Hurja hassu siskoni vield tarkemmin ditinsd kanssa, hin oli kiin-
nostunein kirjasta silld hetkelld (kuvasin itse)

lh 4. Aiti esittelee minulle yhden kirjan, 4iti menee muihin puuhiin ja Riikka ja Jaakko jatkavat
oma-alotteisesti esittelyd (kuvasin itse)

Ih 5. Luen itse lapsille kesken ollutta kirjaa (Robison Crusoe) ltasaduksi (diti kuvasi)
Ih 6. Riikan oma lukuhetki

Ih 7. Jaakon oma lukuhetki

kk1: kontekstikuvaus

kk2: haastattelemalla, ei videoimalla, keritty kontekstitieto (liite 1)

Kaiken kaikkiaan ensimmaisen kuvauskerran lukuhetkien aikana luettiin kuutta eri kirjaa.
Niitd olivat Hurja hassu siskoni Nordqvist 2007), Rudolf Koivun iltasatuja (useita kertojia &
Koivu 2004), Maaginen puntarha (Cullimore & Bacon & Ledger 2008), Makeita unia, Pikkn
Karhn (Waddell & Firth 2005), Robinson Crusoe (Wilkes & Dennis 2005) sekd Karhumden Otso
Jja Karhunkierros (Parkkinen). Kaikki muut paitsi Hurja hassu siskoni ja Otso-kitja olivat las-
ten itsensa valitsemia kirjoja. Ofso-£irja oli didin ehdotus. Rudolf Koivun iltasatuja, Maaginen
puutarba ja Matkeita unia, Pikku Karbu olivat Riikan valitsemia. Robinson Crusoe oli Jaakon va-

litsema iltasatukirja. Toisella kdynnilld luettiin vain Hurjaa hassua siskoan:.

Videomateriaalia on kahdelta kuvauskerralta yhteensd noin kolme tuntia. Litterointia hanka-

loitti vililld se, ettd lapset ja my0s aikuiset puhuivat paillekdin joten valilld oli vaikea saada
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puhujasta tai tarkoista sanavalinnoista selvaa. Vililld lapset my6s mutisivat tai kuiskailivat
niin hiljaa, ettd sanoista oli vaikea saada selvida. Erityisesti Jaakko kaytti kommentoinnissaan
my0s adniefekteja, esimerkiksi karjahduksia, joiden litterointi oli haastavaa. Etenkin ensim-
miiselld kuvauskéynnilld esimerkiksi leikkimisestd kuuluvaa taustahilyi oli my6s aika paljon,
silld pyrin pitimaan kuvaustilanteen mahdollisimman luonnollisena. Eleiden ja ilmeiden
litterointia vaikeutti huono valaistus, joka johtui niin ikadn halusta pitda kuvaustilanne ja

ympiristé mahdollisimman luonnollisina. Litterointitekstissd kdytin seuraavia lyhenteita:
R = Riikka
J = Jaakko
T = Tuomas
t = tutkija
a = ait

Jos olen poistanut jotakin litteroinnista olen merkinnyt sen: ( ---). Tilannetta ja ilmeita ja
esimerkiksi sivun kiddntimistd koskevat huomiot olen merkinnyt litteroinnissa sulkujen si-

saan.

Analysoin kuvakirjan lukuhetkia kdyttimalld yhdistimalld fenomenologista lihestymistapaa
ja aineistolaht6istd analyysia. Fenomenologiassa on tirkedd lihestyi aineistoa ilman ennak-
koasenteita (Anttila 1997, 280) ja siksi fenomenologis-hermeneuttiset tutkimukset pyrkivat
usein aineistoldhtdiseen analyysiin (Tuomi & Sarajarvi 2002, 97). Ongelmana aineistoldht6i-
sessd tutkimuksessa on se, ettd kysymyksen asettelu, kéytetyt kisitteet ja tutkimusmenetelma
ovat tutkijan asettamia ja vaikuttavat viistimatta tutkimustuloksiin ja analyysin kulkuun
(Tuomi & Sarajirvi 2002, 98). Olen pyrkinyt avaamaan omia ennakkokasityksiani kuvakir-
janlukuhetkien ja kuvakirjojen merkityksesta luvussa 2.3. Tdysin puhdas aineistoldhtoisyys
on mahdotonta, mutta tutkijan avatessa omia ennakkokasityksidan nama tulevat avoimen
arvioinnin alaisiksi. Toisaalta aineiston lipikdynti on vaikuttanut voimakkaasti erityisesti
teorialukuun 2.3. Luvussa ei ole kyse vain ennakkokisityksistani vaan olen tiaydentanyt lu-

kua teorialla, jota aineisto on vaikuttanut vaativan.

Haastattelu- ja kontekstimateriaalista kartoitan ldht6tilannetta ja pyrin 16ytimédan vastaukset

muun muassa seuraaviin kuvakirjanlukutilanteiden analysointiin vaikuttaviin kysymyksiin:
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millainen on vanhempien suhde kirjallisuuteen, millaisista kuvakirjoista diti ja lapset pitavit,
kuvakirjojen merkitys perheen arjessa, milloin kirjoja luetaan, miten lapset suhtautuvat ku-
vakirjoihin? Fenomenologiseen sisillon analyysiin kuuluu ennakkoasenteeton aineiston ku-
vailu, jonka aikana ei saa kayttda liian valmiiksi muotoiltuja kisitteitd ja jonka kuluessa pyri-
tadn erottelemaan satunnaiset merkitykset pysyvista merkityksista (Anttila 1997, 286). Ta-
min vuoksi kiyn lukutilanteet yksitellen liapi kontekstitietojen pohtimisen jilkeen. Esittelen
lukutilanteet yksityiskohtaisemmin ja etsin jokaisen lukuhetken kohdalla vastausta siihen,
mitd tima lukuhetki lapselle merkitsee? Mika on lukuhetkessa ”’se, mika pistdd” eli mitéd
merkityksia titd lukuhetked koskevasta videoaineistosta nousee? Merkityksié tarkastelen
sekd sanattoman ettd sanallisen viestinndn perusteella. Analysoin lukuhetket luvussa nelji.
Aineiston kuvailua seuraa merkitysten todentaminen ja paikantaminen (Anttila 1997, 280).
Esittelen analyysissa nousseet paitkannetut merkitykset kootusti johtopditoksissd luvussa

kuusi.

3.4 Hurja hassu siskoni

3.4.1 Kirjan valinta

Yksi tutkimuskysymyksistini on, mitd kuvakirja lapselle merkitsee. Tahén liittyy muun mu-
assa sen pohdinta, onko aikuisen nidkokulmasta laadukas ja kiinnostava kuvakirja kiinnosta-
va my06s lapsen mielestd. Tdamin takia valitsin tutkimukseeni lapsille uuden, aikuisen nako-
kulmasta kiinnostavan kirjan. Toinen vaihtoehto olisi ollut antaa lapsen valita suosikkikir-
jansa ja tutkia sen avulla, mitd kuvakirja merkitsee lapselle. Koska olin kuitenkin kiinnostu-
nut lapsen ja aikuisen, erityisesti tiedostavan aikuisen, intressien mahdollisista ristiriidoista,
valitsin kirjan itse. Hyvin usein kirjavalinnan takana onkin aikuinen. My6s sen tutun kirjan,
joka kotoa I6ytyy, on yleensa ostanut lapsen vanhempi, kummi tai muu sukulainen. Aikuisen
kirjavalintaa ohjaavat kirjakauppiaat, kustantajat ja kirjastojen valikoimat (Eskola 1988, 147).
Nimi ohjaavat myos lapsen valintaa jos lapsi saa itse valita kirjan kaupasta tai kirjastosta.
Sain videomateriaalia my6s lasten kohtaamisista heiddn itse valitsemiensa kuvallisten kirjo-

jen kanssa. Tamin videomateriaalin avulla vastaan kysymykseen, mita kuvakirja merkitsee
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lapselle. Aikuisen laatukisitysten ja lapsen kokemuksen vilistd suhdetta pystyn taas tarkkai-

lemaan itse valitsemani kuvakirjan avulla.

Kirjan valitsijana pidan visuaaliselta ilmeeltain hyvinkin perinteisistd, iloisista ja naiivirealis-
tisista teemoiltaan lempein psykologisista, juonellisista kirjoista. Tutkijana olen kiinnostunut
aidoista, kaunokirjallisista kuvakirjoista. Koulutukseni puolesta olen taidekasvattaja ja vaikka
en tassd tutkielmassa halua suhtautua lapsiin kasvatuksen kohteina vaan subjektiiviseen ko-
kemukseensa oikeutettuina yksil6ing, halusin tutkimuskysymykseni takia visuaalisesti kiin-
nostavan kuvakirjan. Molemmat tutkimuksen lapsista ovat hyvin kokeneita kirjojen kuunte-
lijoita ja katselijoita. Tutkittavan kuvakirjan saattoi siis olla pitka. Kirjan valitsemista vaikeut-
ti se, halusinko valita sellaisen kuvakirjan, josta arvelin lasten pitivan tai tayttivan heille
kuvittelemiani tarpeita vai sellaisen, josta itse pidin ja joka vastasi ehkd oman sisdisen lapse-
ni tarpeisiin vai sellaisen, jota arvelin kuvakirjateoreetikoiden arvostavan. Tdssd tutkimusky-
symykseni kohtasi kdytinnon. Voisiko haastava ja ehka kuvakirjateoreetikkojen arvostama

kirja olla lasten nikokulmasta antoisa?

Piitin Rhedinin tavoin valita kuvakirjaksi aidon, modernin, kaunokirjallisen kuvakirjan.
Valitsin kuvakirjaksi Sven Nordqvistin kirjoittaman ja kuvittaman kuvakirjan Hurja hassu
siskoni (2008). Kirjan alkuperdinen, ruotsinkielinen nimi on VVar dar min syskon? (2007). Kirja
on lasten kannalta tarpeeksi pitkid, kaunokirjallinen, moderni kuvakirja. Nordqvist on kuva-
kirjailijana pidetty seka tutkijoiden ettd lukijoiden parissa, mies on tunnettu erityisesti Viiru
ja Pesonen -kirjoistaan. Hurja hassu siskoni on selkedsti erilainen kuin juonelliset Viiru ja
Pesonen -kirjat ja herittad kiinnostusta ja ldhes tarvetta tarkastella kirjaa kuvakirja-
analyyttisesta nakokulmasta. Erityisesti kirjan sana-kuva -suhde on poikkeuksellinen ja ku-
va-aiheiden absurdius tekee tavallisesta poikkeavan kertomistyylin ohella kirjasta haastavan.
Sisdisté lastani viehattivit kirjan omaperiiset, lempein realistishenkiset ja rikkaat, oudot,
mutta tutut kuvitukset. Valitsin kirjan siis lopulta omien mieltymysteni ja tutkielmani tarpei-

den mukaan pyrkien kuitenkin huomioimaan lasten idn ja lukutottumukset.

3.4.2 Kirjan esittely

Hurja hassu siskoni on 13 aukeamaa pitka tarina pikkuveljestd, joka etsii kadonnutta siskoaan

ja 16ytdd timin lopulta muisteltuaan ensin heille tapahtuneita asioita ja opittuaan tilld tavoin
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tuntemaan siskonsa (Nordqvist 2008). Lukija pdisee osallistumaan siskon etsintddn yhdessi
pikkuveljen ja vaariksi kutsumani aikuisen hahmon kanssa. Sisko 16ytyy pieneni, piilotettu-

na hahmona kirjan jokaiselta aukeamalta.

Lukiessani itse kirjaa ensimmaisti kertaa kirjakaupassa selailin kuin automaattisesti kirjan
loppuun etsien selitysta jotenkin poikkeavan tuntuiselle kuvakirjalle ja 16ysin aivan Hurjan
hassun siskoni lopusta, kuvakirjoille epatyypillisesti, kuvakirjailijan saatesanat. Kirja ei siis ole
taysin tyypillinen kuvakirja, koska satunnainen lukija huomaa toivovansa jotakin selitysta
kirjalle ja kustantamo on jo etukiteen arvellut, ettd niin tulee tapahtumaan. Niin ollen seki
lukija, kustantaja ettd kirjan tekijd tunnistavat kirjan omalaatuisuuden. Saatesanoista lukija
saa tietdd, ettd Norqvist on Hurjassa hassussa siskossani elimansa ensimmaisen kerran kirjoit-
tanut tarinan vasta kuvien tekemisen jalkeen ja alun perin hin oli ajatellutkin tehda kirjan
tdysin ilman tekstid antaen unenomaisten kuvien kertoa tarinan kokonaan. Idean kirjaan
hin sai jo 25 vuotta sitten, mutta hin koki tekstin kirjoittamisen kuviin vaikeaksi ja hanke
jai hautumaan. (Nordqvist 2007) Kirjaa on kritisoitu siitd, ettd ” teksti tuntuu péalle liima-

tulta.” (Heindnen 2009).

Hurja hassu siskoni on kovakantinen ja melko suuri, joskin ohut kirja. Fyysiselta olemuksel-
taan Hurja hassu siskoni on siis samankaltainen esine kuin suurin osa muistakin lasten kuva-
kirjoista. Kirjaa on helppo pitdd sylissa siten, ettd aikuinen nikee lukea kirjan tekstit ja vi-
hintadn yksi lapsi pystyy helposti katselemaan kuvia. Suureen kirjaan mahtuu rikas kuvitus
ja kovat kannet pitavit kirjan ryhdikkaisti koossa my6s lapsen sylissd. Sopiva pituus takaa
sen, ettd lapsi jaksaa kuunnella tarinan loppuun saakka ja samalla kirjassa mahtuu olemaan
tarpeeksi pituutta tarinalle. Jo kirjan fyysisen olemuksen perusteella voidaan siis huomata,
ettd kyseessd on aito kuvakirja, ei pehmeikantinen lelukirja, ei pieni ja mahdollisesti karton-
kisivuinen katselukirja eikd myoskdan paksu kuvitettu kirja. Toisaalta, koska Nordqvist piirsi
kuvat siten, ettd hin ei ollut ajatellut liittdd kuviin tekstid, ei kirja ole itsestddnselvisti aito

kuvakirja. Palaan tdhidn vield kirjan analyysiosuudessa luvussa viisi.

Hurjassa hassussa siskossani yhdistyy moni kuvakirjatutkijan toive. Kirja on visuaalisesti haas-
tava ja yllatyksellinen. Toisaalta kuvitustyyli on tarpeeksi tuttu ja turvallinen, jotta lapsen on
mahdollista lahestya sitd. Hurjassa hassussa siskossani leikitellain my6s genrerajojen vililla.
Kirja on naenniisesti etsi ja 16yda -kirja. Kuitenkin kirja kisittelee siskon etsimisen ohella

varsin psykologisia aiheita ja tima tuo Hurjaan hassuun siskooni my6s sisallollista haastavuutta
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seka sisallollistd rikkautta. Vilittyyko kirjan toive vastata lasten psykologisiin tarpeisiin kui-
tenkaan lapsille asti Handler Spitzin toiveiden mukaan ja pyrkiiko kirja oikeastaan edes sii-

hen?

Hurjan hassun siskoni sivuja ei ole numeroitu niin kuin ei yleensidkdan kuvakirjojen sivuja.
Nikolajeva on huomauttanut, ettd kuvakirjaa analysoitaessa ei ole mielekista puhua sivuista
vaan aukeamista (Nikolajeva 2000, 74), silld aukeamat on usein suunniteltu visuaalisesti yh-
tendisiksi ja toisaalta lapselle ne joka tapauksessa sulautuvat kokonaisuudeksi. Lapsi ei tiedd,
kummalla sivulla olevaa tekstid aikuinen hinelle lukee, ellei tekstikohtaa erikseen osoiteta.
Puhun my0s itse tassd tutkimuksessa aukeamista. Helpottaakseni analyysia olen numeroinut
aukeamat itselleni ja lukijalle. Kaytinnollisyyssyistd kuitenkin puhun tarvittaessa erikseen
vasemmasta ja oikeasta sivusta, mutta tilloinkin on hyva pitdd mielessi se, ettd aukeama on
visuaalinen kokonaisuus. Hurjan hassun siskoni lihes kaikki aukeamat ovat visuaalisesti yhte-

naisia.

Lasken ensimmiiseksi tarina-aukeamaksi aukeaman, jonka vasemmalta, tekstittomalta sivul-
ta pikkuveli juoksee kiireisena kohti oikeanpuoleista sivua, joka on varsinaisen tarinan en-
simmadinen sivu. Aukeaman oikeanpuoleisella sivulla pikkuveli kertoo huolensa kirjan aikui-
selle hahmolle ja itse tarina alkaa. Yhteensa tarina-aukeamia on 13. Ensimmadisen aukeaman
vasenta sivua lukuun ottamatta kaikki aukeamat on rikkaasti ja yksityiskohtaisesti kuvitettu-
ja. Kuten ensimmaiinen my6s viimeinen aukeama on poikkeuksellisen seesteinen ja pelkis-
tetty kirjan yleisilmeeseen verrattuna. Kuvat kirjan aukeamista on loydettavissa liitteesta 2 ja
aukeamien tarkempi lapikaynti liitteestd 3. Viittaan aukeamiin joko aukeaman numeron pe-

rusteella tai aukeamille antamieni numeroa havainnollisempien nimitysten avulla (liite 2).

3.4.3 Fenomenografia, teorialdhtdinen sisdllonanalyysi ja semioottislahtdinen kuvakir-

ja-analyysi

Tutkielmani on rakenteeltaan kaksiosainen. Ensimmadisessa analyysiluvussa (luku 4.) tarkas-
telen lukuhetkid ja niiden merkitysta lapselle sekd samalla kuvakirjojen yleistd merkitysta

lapsille fenomenologisella otteella. Toisessa analyysiluvussa (luku 5.) keskityn yhden kuva-
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kirjan, Hurjan hassun siskoni, merkitykseen lapsille. Luvussa pohdin kirjan merkitystd paitsi
kokemuksellisessa mielessd myOs lapsen ymmartimistapaan liittyvissd mielessa. Olen kiin-
nostunut siitd, miten kirja nayttiytyy lapselle. Tdhdn haen vastausta yhdistimalld toisessa

analyysiluvussani fenomenografiaa ja teorialdhtoista sisillonanalyysia.

Fenomenografiassa keskeistd on se, miten yksittaiset yksilot ajattelevat kiinnostuksen koh-
teena olevasta ilmidstd (Marton & Wenestam 1984, 267-268), tissd tapauksessa kuvakirjasta.
Fenomenografiassa teoriaa kiytetddn analyysin tukena ja jasentelyssd, mutta se ei saa ohjata
tulkintoja litkaa vaan toimii enemmankin ideakehyksend (Anttila 1997, 289). Tama muistut-
taa liheisesti teorialdhtdistid sisdllonanalyysia, jossa analyysin ensimmdinen vaihe on ana-
lyysirungon muodostaminen (Sarajirvi & Janhonen 2000). Strukturoidulla, melko kiintedlld
analyysirungolla voidaan testata aiempaa teoriaa tai kisitejarjestelmaa uudessa kontekstissa
(Tuomi & Sarajirvi 2002, 116). Téssa tapauksessa testaan semiotiikkaan perustuvia ana-
lyysirunkoa, kuvakirja-analyysia ja kuvakirjateorioita lasten kontekstissa. Pyrin tilld tavoin
havainnollistaen tarkastelemaan sitd, mita kuvakirja nimenomaan lapselle merkitsee. Lasten
kulttuurikokemus ja sille antama merkitys saattavat erota suurestikin aikuisen nakokulmasta

ajatellusta, tarkoitetusta tulkinnasta (Ronnberg 1988/89197).

Semiotiikkaan perustuva analyysirunko on perusteltu valinta useammastakin syystd. Ovat-
han esimerkiksi Nikolajevan kuvakirjateorioiden liht6kohdat semiotiikassa monien muiden
kuvakirjateoreetikoiden tapaan (Nikolajeva 2000, 12). Alkuperiinen kiinnostukseni kuvako-
kemuksen henkilokohtaisen tulkinnan oikeuttamiseen syntyi lukiessani pitkin linjan semi-
ootikon Roland Barthesin kirjaa alvisa huone (1980). Henkilokohtainen tulkinta nousi
Barthesilla nimenomaan jarkiperdisyytta korostavan semiotiikan vastapariksi (Vuorinen
1997, 11). Lisiksi henkil6kohtaisia merkityksid tutkiva psykosemantiikka hyodyntia se-
miotiikkaa subjektiivisten merkitysten tutkimisessa. Psykosemantiikassa tarkastellaan ennen
kaikkea konnotaatio-tasoisia, usein assosiatiivisia ja henkilokohtaisia (Liukko & Kangassalo
1998, 20) merkityksia (Latomaa 2007, 24). Siksi juuri konnotaatiotaso korostuu analyysirun-

gossani.

Jésentelen lasten kuvakirjanlukuhetkien aikana sanomia kuvakirjaa koskeneita kommentteja
analyysirungon mukaan. En ole aineistonkeruussani siis pyrkinyt saamaan analyysirunkoa
vastaavia aineistoja esimerkiksi kyselemalla lapsilta heidin mielipiteitdan tai kasityksiddn

kuvakirjan sisillostd. Toisella kuvauskerralla tosin kyselin lapsilta heiddn mielikohtiaan kir-
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jassa ja sellaisia kohtia, joista he eivit pidd. Analyysirunko ei siis ole vaikuttanut aineistonke-

ruuni, vain sen analyysiin. Aineiston kisittelyvaiheessa poimin kaikki kirjaa ja kirjan kuvia

koskeneet kommentit, tarkastelin kuinka kauan mitakin aukeamaa tai sivua katseltiin jokai-

sena Hurjan hassun siskoni lukuhetkend. Analyysissa kuljetan rinnakkain kuvakirjateoriaa ja

aikuisen teoriatiedon avulla tekemai tulkintaa kirjasta seki lapsen ajatuksia. Aikuisen tulkin-

ta toimii vastapainona lapsen ajatuksille ja auttaa kirjaa tuntematonta lukijaa hahmottamaan,

mitd merkityksia kirjalle voi antaa ja millainen kirja on kyseessa. Tdta vasten voi peilata lap-

sen kuvakirjalle antamia merkityksid.

Semiotiikka tutkii merkkeja ja niiden kulttuurisesti, joskus tiedostamattomastikin, sovittuja

merkityksid. Semiotiikkaan perustuvan analyysirunkoni olen rakentanut kolmen ana-

lyysirungon pohjalle: 1) Erwin Panofskyn ikonografinen analyysi, jota voi pitda semiotiikan

edeltdjand (mm. Borgersen & Ellingsen 1994, 156, 167) 2) perinteinen semioottinen kuva-

analyysi 3) Anja Hatvan semioottinen kuvituskuva-analyysi (Hatva 1993).

Erwin Panofsky Semiotiikka

Anja Hatva (Kuvittaminen)

1. esi-ikonografinen taso 1. pintataso =
(esittdva sisdltd, muotoilu)  denotaatio

2. ikonografinen taso 2. syvempi taso =
(konventionaalinen konnotaatio
sisalto)

3. ikonografinen synteesi
(todellinen sisalto)

1. identifiointi

2. syntaktinen taso (muotoilu)

3. semanttinen taso
(sisdllon kuvaus)

3. semanttinen taso
(sisdllon kuvaus)

3. pragmaattinen taso
(kdytettivyys)
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Panofskyn ikonografisen analyysin esi-ikonografisella tasolla kuvaillaan teoksen, usein maa-
lauksen, esittivid aihetta ja muotokieltd. Ikonografisella tasolla kuva-aiheita ja teemoja tutki-
taan kdyttimalld apuna aineistoa ja ldhteitd. Esimerkiksi renesanssitaiteessa on kaytetty pal-
jon symboleja, jotka tdytyy tuntea voidakseen tulkita teos tarkoituksenmukaisesti. Ikonogra-
fisessa synteesissa taas pyritdan tavoittamaan teoksen todellinen sisalto tarkastelemalla teos-
ta ja analyysin kahden ensimmiisen vaiheen tietoja siina historiallisessa, yhteiskunnallisessa
ja kulttuurisessa kontekstissa, missd teos on tehty. (Borgersen & Ellingsen 1994, 156—157)
Kuvakirjatutkimuksessa kuvia ei ole tarkoituksenmukaista irrottaa tekstistd, mutta kuvituk-
sen tutkimuksessa kuvien tarkastelu taidekuvien tapaan ikonografista analyysia hyodyntien
onnistuu (Ylimartimo 2002, 8). Itse poimin analyysissa paikoitellen yksittdisid kuva-aiheita
irti aukeamilta ja tarkastelen lasten assosiatiivisia késityksid néista kuvista. Pohdin lasta kiin-

nostaneiden kuva-aiheiden suhteen my6s ovatko nimai ehké lapsen punktum-kohtia.

Varsinaista yksiselitteistd semioottista kuva-analyysimallia ei ole, mutta semiotitkan kisitteet
denotaatio ja konnotaatio ovat sukua Panofskyn analyysimallin kahdelle ensimmiiselle vai-
heelle. Denotaatio-tasolla kuvaillaan sitd, mitd teos pinnallisesti esittdd eli se vastaa Panofs-
kyn ikonografista tasoa. Denotaatio (lat. denotare, 'varustaa ydinmerkitykselld') on vaihe,
jossa rekisterdiddan kaikki, mitd tosiasiallisesti voidaan nihda kuvassa. (Borgersen & Elling-
sen 1994, 167) Konnotaatio (lat. cum notare, 'varustaa lisimerkitykselld") taas on se tulkinta,
joka kuvan sisillolle annetaan. Konnotaatio on kulttuuriin sidonnaista toimintaa. Konnotaa-
tioon vaikuttaa se, mité asiasta tiedetddn ja millaisia kokemuksia siitd on (Borgersen & El-
lingsen 1994, 24, 99). Psykosemantiikassa kiinnostus suuntautuu nimenomaan merkin kayt-
tajan merkille antamiin konnotaatioihin. Semiotiikkaa on kaytetty my6s mediakuvien opet-
tamiseen lapsille, jolloin denotaatiovaiheessa lapsi nimedd kuva-aiheet, konnotaatiovaiheessa
liittdd niitd omaan elimainsa ja kokemuksiinsa ja lopulta myyttitasolla lapsi tarkastelee ku-
van sisiltod kriittisesti. Konnotaatiota on kolmen tasoisia: odotetussa konnotaatiossa lapsi
antaa niille ilmeisia kulttuuriin liittyvia merkityksid, kerronnallisessa konnotaatiossa
lapsi antaa kuvalle mielen kehittdmalld tarinaa sen ymparille ja ajatusassosiaatiossa lap-
si liittda kuvan omiin aiempiin kokemuksiinsa ja muistoihinsa. (Liukko & Kangassalo
1998, 20-21). Konnotaatioita synnyttavit kuvat voivat muistuttaa myos punktum-kohtia.
Tarkastelen erityisesti konnotaatio-tason merkityksii eli lapsia kiinnostavia ja lapsen omaan
elamaansi liittimia kuva-aiheita, jotka saattavat tarjota lapselle elimyksellisia hetkia kuvakir-

jan kanssa.
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Erityisesti oppikirjankuvituksia tutkivan Hatvan kayttékuvituskuviin tarkoitettu analyysimal-
li pohjautuu semiotiikan ksitteisiin semanttinen, syntaktinen ja pragmaattinen. Semantti-
sessa vatheessa Hatva tunnistaa kuva-aiheet ja niiden denotatiiviset ja konnotatiiviset merki-
tykset. Syntaktisessa vaiheessa tarkastellaan kuvan kielioppia eli sddnt6jd, joiden mukaan
merkkejd kiytetadn. Kuvien yhteydessa kielioppi voi tarkoittaa esimerkiksi véirioppia, som-
mittelua ja muita kuvan muodollisia piirteitd, kuvakirjan yhteydessia myo6s taittoa (Hatva
1993, 138—141). Kuvituksen yhteydessd pragmaattisella tasolla voidaan arvioida kuvituksen
onnistumista sille asetetussa tehtivassi. Esimerkiksi opetuskuvan tirkein tehtavd on vilittad
tietoa ja ohjata havaintoa. Sitd arvioidaan ndissa tehtivissd onnistumisen perusteella, ei es-
teettisyyden mukaan. Hatva tarkastelee kiyttokuvituskuvaa nimenomaan vastaanottajan
nikokulmasta ja siitd, miten kuva palvelee tarkoitustaan. (Hatva 1993, 141-143) Omassa
tutkielmassani olen kiinnostunut siitd vastaako kuvakirja kohderyhminsa psykologisiin tar-
peisiin ja analyysissani pyrin selvittimaan mihin tarpeisiin Hurja hassu siskoni voisi vastata ja
mita kirja kdytinnossa lapselle merkitsee. Hatva on hahmotellut kuvituskuvan tutkimukseen
soveltuvan semioottispohjaisen analyysimallin, mutta Hatvan malli on tarkoitettu yksittais-
ten kuvituskuvien analysointiin eikd ota huomioon kuva-sana -suhdetta eikd kuvia kokonai-

suutena. (Hatva 1993, 137-144)

Jdsenndn analyysini yhdistien Hatvan mallia perinteiseen semioottiseen analyysimalliin seka
Erwin Panofskyn ikonografiseen analyysiin. Hyédynnin analyysin eri vaiheissa erityisesti
Nikolajevan kuvakirjateorioita sekd analyysin loppuvaiheessa henkil6kohtaista kokemusta
koskevaa teoriaa (Barhes) ja psykologisia nakékulmia (mm. Bettelheim, jungilainen psyko-

logia). Jasennin analyysini seuraavasti:

1. Kirjan rakenne: denotaatio ja konnotaatio — taso

2. Ilmaisu: 1dhinna konnotaatio-taso

3. Etsijaléyda: konnotaatio-taso

4. Bettelheim ja punktum: pragmaattinen taso ja ikonografinen synteesi

Aukeamakohtaiset kuvailut ja denotaatio-tasoiset sommitteluanalyysit sekd sana-kuva -

suhteen analyysit 16ytyvit liitteistd (liite 3). Aukeamakohtainen lipikdynti lasten kommentti-
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en kanssa analyysissa ei olisi ollut mielekisti, silld se olisi ollut rakenteetonta kuvailua. Juuri
sen valttamiseksi fenomenografisessa, tutkittavan antamia merkityksia ja kasityksia koske-
vassa analyysissa tarvitaan teoriakehys (Anttila 1996, 291). Otan huomioon kuvakirjan mer-
kityksen tulkitsemisessa myOs muita kuin kuvaushetken tapahtumia. Niitd tarkastelen aivan
analyysiluvun aluksi ja palaan niihin vield johtopaitoksissa. Kuvakirjan merkityksestd voi
kertoa se, missd maarin lapsi oma-alotteisesti palaa kirjan direen ja se onko lapsi muuten
aktiivinen kirjan suhteen esimerkiksi siten, ettd jotakin osia kirjasta siirtyy lapsen leikkeihin
tai omiin piirustuksiin tai ettd lapsi juttelee kirjasta oma-alotteisesti didille ja niin edelleen.
Nimi ovat reflektoituja kokemuksen ilmauksia eivitkd ne niin ollen sininsi ole ensisijaisia
kiinnostuksen kohteitani, mutta niistd voi paitelld onko kirja lapselle merkittdva. Analysoin

kuvakirjaa ja lasten kuvakirjaa koskevia kommentteja luvussa viisi.
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4 Kuvakirja arjessa ja lukuhetkissa

4.1 Kuvakirjat perheessa

4.1.1 Lasten vanhemmat ja kirjat

Vanhempien kisitykset kirjoista ja kirjojen merkityksestd nikyvit perheen arjessa ja vaikut-
tavat myOs sithen, millainen suhde kuvakirjoihin lapsille heiddn arjessaan syntyy (Laak-
so&Lyytinen&Poikkeus 1996, 193, 199). Mitd vanhemmat itse lukevat ja koska he lukevat?

Kyselin nditd vanhemmilta kysymyslistan (ks. liite 1) avulla ja kirjasin vastaukset itse ylos.

Sekid perheen isilld ettd didilld on positiivinen suhde kirjallisuuteen, joskaan kumpikaan ei
juuri ehdi nykydan enaa itse lukemaan kirjoja. Perheen isélle lukeminen on ollut aiemmin
tirked harrastus. Hin on lukenut ennen kaikkea irtautuakseen arjesta lukien fiktiivistd ker-
tomakirjallisuutta kirjallisuuden klassikoista scifi- ja fantasiakirjallisuuteen. Lasten myo6té
hinen lukemisensa on rajoittunut ajan puutteen vuoksi lihinné sarjakuviin kuten Tex Wille-
reihin. Aidin lukuharrastus viheni lukioidssi koulukitjojen vietyi kaiken lukemiseen kiytet-
tavissd olevan ajan ja nykydan han lukee kirjoja lahinna saadakseen uusia nikokulmia ela-
miin ja ihmiseni kasvamiseen, rakentuakseen ihmiseni. Aidille kirjan kirjallisella laadulla ei
ole siksi niin suurta painoarvoa kuin kirjan sisalllliselld elimia rikastuttavalla sanomalla.
Molemmilla vanhemmista on uskonnollinen vakaumus. Vanhempien lukuharrastuksen jda-
tyd vaihemmille, eivit lapset ole juuri nihneet lukevia aikuisia eivitkd kotonaan aikuisten
kirjoja. Isa on lukenut vain muutamia kirjoja lasten aikana: yolld tai joskus lasten isovan-
hempien mokilld. Tastd huolimatta vanhemmat arvostavat kirjoja ja tukevat lasten lukuhar-

rastusta.

Aiti pitid lasten kirjoissa tirkeini kirjojen kasvatuksellisuutta, mutta opettavaisten tarinoi-
den sijaan hin tarkoittaa kasvatuksellisuudella kuvakirjojen laadukkuutta. Laadukkaassa
kirjassa on jotakin ideaa, jotakin taiteellisuutta kuvituksessa tai tarinassa tai molemmissa,

laadukasta huumoria ja kirja on sopiva lapsen kielelliseen tasoon nahden. Aidin tarkoittama
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kasvatuksellisuus tarkoittaakin kirjalliseen ja taiteelliseen kulttuuriin kasvamista, esimerkiksi
tarinallisuuden ja draaman luonteen tulemista tutuksi lapsille. Aiti ei arvosta Disney-
tyyppisid kirjoja, vaikka niita kotoa l6ytyykin. Lapset silti pitavit naistd. Riikka esitteli Dis-
neyn prinsessakirjan Kolwe kaunokaista ja sanoi olleensa sithen “ihan hulluna”. Aiti ei yleises-
ti ottaen pida kirjoista, joiden juoni tai rakenne ei tunnu toimivan. Esimerkiksi kirja, josta
niin lapset kuin ditikddn eivit pitineet oli Disneyn 707 Dalmatialaista ja koiranpentuja - tiedon
taikaa. Vastaavan tyylisesti tietokirjatyyppinen, mutta ei kuitenkaan tietokirja Richard Scar-
ryn Taytti vaubtia! Mato Matala taas oli lasten, mutta ei aidin mieleen. Lapset pitivat kaikesta,
miti 4iti heille luki, mutta iti ei ihan kaikesta, mitd lapset toivoivat luettavan. Aiti on tietoi-
sesti vilttinyt mahdollisesti pelottavien kirjojen hankkimista. Hin antoi tillaisista esimerk-
keind kertomustensa puolesta Grimmin sadut ja kuviensa puolesta Tove Janssonin kuvitta-

mat Muumi-kirjat.

4.1.2 Lapset ja kirjat

Lasten aiemmat kirjanlukukokemukset vaikuttavat sithen, miten he suhtautuvat kirjoihin ja
lukuhetkiin. Kartoittaakseni lasten kuvakirjamieltymyksia kyselin niitd, samoin kuin esimer-
kiksi puheenkehitykseen liittyvid kysymyksid lasten didiltd (liite 1). Kysyin my6s lapsilta hei-
din lempikirjoistansa, siitd koska heille luetaan kirjoja, kuka lukee ja millaisista kirjoista he
pitavit. Kysyin niitd lukuhetkien yhteydessa, lukuhetkien vilissd ja muutaman kerran kay-
dessani lasten luona kyldssd. Kirjat ovat lapsille my6s sosiaalinen asia ja sisarusten suhde
kirjothin vaikuttaakin lapsen arkiseen kuvakirjasuhteeseen. Tdmin havaitsi seuratessa luku-
hetkid. Esimerkiksi Riikan alkaessa lukea omin sanoin Makeita nnia, Pikkn Karbu -kirjaa

(Waddell&Firth 2005), molemmat pikkuveljet istuivat oma-alotteisesti kuuntelemaan.

Kaikki lapset katselevat kirjoja mielellddn itsekseen ja myos yhdessi keskendnsa ilman van-
hempiaan. Erityisesti Riikka ja Jaakko lukevat kirjoja jonkin verran yhdessd, mutta enem-
min he lueskelevat niita itsekseen. Lapset eivit lue vanhemmilleen, sillé silloin, kun van-
hemmilla on aikaa, lapset toivovat heidan lukevan. Seka diti etta isd lukevat lapsille, mutta
aiti enemman. Lapsille kelpasi kaikki, mitd aikuiset halusivat lukea heille, silld lapset pitivit

paljon siité, ettd heille ylipaatian luettiin (Ih 1):

E: Koska on kiva lukee satuja? Tai kirjoja?
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R: (selailee samalla satukirjaa) On me pyydetdin sitd 4itiltd joka piivi.

Seki Riikan ettd Jaakon suhde kirjoihin ja lukemiseen on positiivinen ja Riikka kertoi har-
rastavansa kirjoja. Heille on luettu paljon niin kotona kuin isovanhempiensakin luona. Nuo-
rimmalle lapselle, Tuomakselle, on luettu myos, mutta kielellisen kehityksen lievan viivasty-
misen mahdollisena seurauksena hin ei ole yhti kiintynyt lukemiseen kuin vanhemmat sisa-
ruksensa. Kaikki lapset menivit samaan aikaan piivihoitoon didin mennessa tyoelamaan.
Riikka oli tuolloin viisi- ja Jaakko neljdvuotias, Tuomas kaksi vuotta neljd kuukautta. Ollees-
saan kotiditina 4iti luki lapsille monta kertaa joka paiva, aloitettuaan tyéelimin lukuhetket
ovat jadneet yhteen kertaan péivissi. Niin ollen Riikalle on ollut aikaa lukea eniten ja Tuo-
makselle vihiten. Riikka oppi kirjojen tarinoita ulkoa ja luki kertomuksia ddneen. Jaakko on
my0s aina kuunnellut ja keskittynyt kirjanlukuhetkiin, mutta hén ei ole lueskellut niin paljoa
ddneen kuin siskonsa. Tuomakselle lukemisen kuuntelemisessa on ollut hieman opettelua,

mutta sisarustensa tavoin myos hin lueskelee ja selailee kirjoja itsekseen mielellddn.

Nykyain lapsille luetaan kotona yleensé yksi satu paivissa: iltasatu. Péivikodissa on luku-
hetkii ja piivikodin lepohetken aikana lapset voivat halutessaan lueskella itsekseen. Aidin ja
isdn singyssa tapahtuva iltasatuhetki on rauhallinen nukkumaanmenoa edeltava hetki. Fyy-
sinen ldheisyys on tirkea. Se kuka saa olla aikuisen lukijan sylissa lukuhetken aikana, vaihtuu
vuoroilloin, silli muuten sylissd olemisesta kilpaillaan. Lapset eivit keskeytd lukemista vaan
keskittyvat kuuntelemaan eika luetusta yleensa jadda juttelemaan vaan lukuhetken jilkeen
siirrytdan reippaasti nukkumaan. Lapset kommentoivat lukemisen vilissa jonkin verran
ollessaan pienempii ja vield nimedmisvaiheessa, mutta jo tuolloin Riikka ja Jaakko kuunteli-
vat tarinan keskittyneesti alusta loppuun. Tarina luetaan siten kuin se on kirjaan kirjoitettu,

el omin sanoin.

Lapsille luetaan yleensi aina yhdessi, ajanpuutteen takia vain harvoin yksitellen. Aiti piti
tatd harmillisena etenkin Tuomaksen takia, silld usein kirjat on valittu isompien lasten tason
mukaan. T4td on tosin tasoitettu silld, ettd lapset saavat vuorotellen valita iltasatukirjan.
Tuomas ei kuitenkaan aina oikein jaksa seurata muutenkin hinen ikiiselleen haastavia kirjo-
ja. Riikka ja Jaakko kuuntelevat kuitenkin mielellddn miti tahansa kirjoja, my6s pienten las-
ten kuvakirjoja. Tosin silloin jos diti lukee, Ritkka pitda eniten paljon tekstid sisaltivistd kir-

joista (lh 6).
t: Tykkaiks sdd semmosista kirjoista yleensi, missd on paljon tekstid vai vihin tekstid? Missa on.
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R: Paljon tekstid (padttiviiselld ddnelld), koska mi tykkddn jos diti lukee niitd, mutta jos mi luen ni
ma tykkddn vihin tekstid.

Tutkimuksen teon aikana Riikka olikin jo siirtynyt kuvakirjojen maailmasta kohti lastenro-
maaneja. Perheen muillekin lapsille luettiin kuvakirjojen ohella jo kirjoja, joissa oli vain niu-
kasti kuvia ja runsaasti tekstid, esimerkiksi Thorbjorn Egnerin lastenromaania Kasper ja Jesper
Jja Joonatan. Jaakko piti kuitenkin eniten vahitekstisista kirjoista niin itsekseen selaten kuin
aikuisenkin lukemana (lh 7). Kuvien merkitys vihenee didin havainnon mukaan lasten kas-
vaessa ja tutkimushetkelld Riikka ei oikeastaan endi kaivannut niitd. Pienemmille lapsille 4iti
niki kuvat tarkeaksi sekd tarinan ymmirtimisen ettd vithtymisen kannalta. Kuviin on kiinni-

tetty huomiota ja niitd on tarkasteltu ahkerasti.

Aiti mainitsi perheen lempikitjoina ja ominakin suosikkikirjoinaan Mauri Kunnaksen kuva-
kirjat, Sven Nordqvistin 7irut ja Pesoset seka Markus Majaluoman Isi-irjat. Ritkka mainitsi
pitavinsa Isa-kirjoista, Aino Havukaisen ja Sami Toivosen Tatuista ja Patuista, 1 iiruista ja Pe-
sosista ja joistakin Disney-kirjoista: Riikka esitteli Disneyn prinsessakirjan Kolme kannokaista
ja sanoi olleensa sithen ”ihan hulluna”. Jaakko kertoi pitivinsa myOs ziruista ja Pesosista
sekd Tatuista ja Patuista. Viiruissa ja Pesosissa lapset pitivat erityisesti hauskoista tarinoista ja
huumori kuvakirjoissa vaikutti olevan lapsille muutenkin tirkea asia. Huumori tuntuu ole-
van tirkedd my0s Tatuissa ja Patuissa seki Kunnaksen kirjoissa ja esimerkiksi Majaluoman
nonsense-huumori uppoaa lapsiin loistavasti. Puhuessamme lasten lempikirjoista Riikka ja
Jaakko alkoivat esitelld riemuissaan I 77zrun syntymdpdivit — kirjaa iloiten erityisesti sen has-
suista juonen kaidnteistd ja kirjan loppukohtauksesta, jossa Pesosen naapuri sattui kulke-
maan ohi ja sai tilanteesta varsin hullunkurisen kisityksen. Riikan tutkimukseen valitsemat

kirjat eivit kuitenkaan olleet erityisen humoristisia.

Jaakko mainitsi lempikirjoinaan my6s sarjakuvia. Tuomakselta en kysynyt hinen lempikir-
joistaan, mutta hidn tuli oma-aloitteisesti esitelleeksi minulle Spider Man -sarjakuvalehtensi,
jonka diti sittemmin takavarikoi todettuaan sen liian hurjaksi niin pienelle. My6s Jaakko
mainitsi lukevansa "Hamahakki” -lehted (Ih 7). Pojat lukevat sarjakuvia erityisesti itsekseen.
Jaakko pitii Aku Ankoista, Asterixeista ja Obelixeista, Tinteisti ja Lucky Lukeista. Aiti lu-
kee mielellddn ddneen joitakin sarjakuvia: Akuja ja Asterixeja ja Obelixeja. Hin itse piti néis-
td itse myos pienend. Sarjakuvia on mielestini ty6laampi lukea daneen kuin kirjoja, silld sar-

jakuvissa vuorosanojen puhuja ei ole mainittu nimeltd. Puhuja tiytyy erikseen osoittaa, jotta
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lapsi pystyy seuraamaan kertomusta. Ensimmiiselld tutkimuskerralla kesken oleva iltasatu-

kirja oli sarjakuvamuotoinen versio Robinson Crusoesta. Kirja oli Jaakon iltasatuvalinta.

Jaakko piti kirjoista, joissa oli vihin tekstia kuten isin Tex Willereissd (Ih 7). Tex Willerit on
lapsilta kielletty. Vaikka lapset eivit pelinneet mitidn kuvakirjoja tai kuvia niin Tex Willerei-
td Tuomas pelkisi. Kuulin tdstd vasta myohemmin, joten toisella kuvauskerralla Jaakon

hieman hairitessd Ritkan omaa lukuhetked, kehotin hintd seuraavasti (Ih 6):

t: Jaakko meepd nyt, mee vield vihiks aikaa lukee niitd Tex Willereitd, viis minuuttia (Riikka jatkaa
vesireittien tarkastelua)

J: Tex Willerit on sitd paitsi aikuisten (ei ndy Jaakko videolla)

Jaakko oli aikaisemmin ilmaissut lukevansa Tex Willereita ja pitivinsé niistd (Ih 1). Jaakko
tiesi, ettd Tex Willerit oli suunnattu aikuisille ja kaytti tita tietoa osoittaakseen kuinka vaari-
oppinen kehotukseni oli. Normaalisti Jaakkoa ei haitannut olla kuulumatta Tex Willereiden
kohderyhmain, pdinvastoin se on osa sarjakuvan kiechtovuutta. Jos Tex Willereitd kuitenkin
kaytettiin sulkemaan poika ulos tilanteesta, missd tdima halusi olla mukana, oli paikallaan

osoittaa kasvatusotteeni puutteet.

Vaikka kuvakirjat eivit lapsia pelota, saattavat jotkut elokuvat ja tv-ohjelmat kylld pelottaa ja
tv-ohjelmien ja elokuvien aiheet ja tarinat my0s siirtyvit kirjojen tarinoita helpommin leik-
keihin ja puhuttavat kirjoja enemmin. Jonkin verran my6s lasten kirjat ovat siirtyneet leik-
keihin, mutta piirustuksiin kirjojen tarinat tai kuvat eivit ole siirtyneet. Riikka osasi noin
kolmi-nelivuotiaana pitkdn patkan Markus Majaluoman Isd. Rakennetaan maja -kirjasta ja
kirjojen sanahassuttelu onkin jonkin verran siirtynyt puheeseen. IZrujen ja Pesosten tarinat

ovat my6s puhuttaneet perheessa.

4.1.3 Kuvakirja arjessa

Lasten kotona omat kirjat pyritadn sdilyttimain vierashuoneen kirjahyllyssd sekad Ritkan
huoneen kirjahyllyssa ja kirjaston kirjat ylakerran lipaston laatikossa. Usein kirjoja on myds
lasten sangyissi, olohuoneessa ja keittiossa. Etenkin lasten ollessa pienempia kirjoja kaytet-

tiin myos ruokailutilanteissa: lapsen keskittyessa katsomaan kuvia, aukeni suukin kuin va-
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hingossa. Nykyiin kirjoja ei ruokailutilanteissa endé saa lukea. Kirjoja luetaan niin ajanku-
luksi, rentoutumisen keinona, tiedon ja elimysten, kielenkehityksen ja maailmankuvan takia,
vihiten tiedon takia. Kirjoja on luettu ja kirjojen lukemiseen lapsia on rohkaistu erityisesti

silloin, kun heididn on toivottu hieman rauhoittuvan (lh 1):
t: Koskas te muuten, koskas te saatte lukee kirjoja?
R: Sillon kun me halutaan.
t: Jaa sanooks diti joskus ettd lukekaas nyt kirjojar
R: Joo sillon kun se oikein suuttuu ja me ollaan oltu villejd. Tdssd on edelleen se prinsessa.
t: Auttaakse sitte sithen villiyteen semmonen kirjojen lukeminen (naurua)?
R: Mjoo.

My6s paivikodissa kirjoja luetaan rauhottumistilanteissa kuten lepohetkissi tai kun toivo-
taan lasten rauhoittuvan. Vaikka lapset itse tietdvitkin, ettd kirjoja kdytetddn heiddn rauhoit-

tamisekseen, ei se kuitenkaan tunnu haittaavan heita.

Kirjoja saadaan lahjoiksi ja niité tilataan kirjakerhoista, mutta ei osteta kaupoista. Kirjastos-
sa perhe ei vieraile kuitenkaan kovin usein, silld he eivit asu taajama-alueella. Kirjastossa
kaydaan kerran parissa kolmessa kuukaudessa, mutta silloin lainoja keritain iso laatikollinen
ja diti uusi lainoja netissi. Kirjakerhon kirjat diti valitsee, mutta kirjastossa lapset saavat itse
valita lainattavia kirjoja. Lainatut kirjat ovat aktiivisessa kaytossa. Riikan esiteltaviksi valit-
semista kirjoista kaksi, Rudolf Koivun iltasatuja (2004) ja Makeita unia, Pikkn Karhu (2005), oli

saatu lahjaksi ja yksi, Maaginen puntarha (2008), oli melko vastikddn saatu kirjakerhosta.

Kirjat ovat lapsille tirkeitd, mutta didin mukaan ne eivit kuitenkaan ole muodostuneet ke-
nellekddn lapsista siirtymaobjekteiksi. Lapsi ei ole kaivannut jotakin tiettya kirjaa turvalli-
suuden tunteen tuojaksi sinkyynsi tai matkoille. Sen tehtdvin ovat hoitaneet unilelut. Riikka
on askarrellut jonkin verran vihkomaisia kirjoja tarinoineen ja kuvineen, mutta muuten lap-
set eivit ole askarrelleet kirjoja esimerkiksi nukeilleen. Pojat eivit ole askarrelleet kirjoja
ollenkaan. Kirjoja tai niiden kuvia kohtaan ei ole osoitettu sen suurempia tunteita. Kuvia ei
ole sotkettu tai kirjoja revitty paitsi muutaman kerran ihan pieneni. Tuolloinkaan kirjojen

repiminen tai sotkeminen ei liittynyt itse kirjaan vaan osansa saivat lehdet, mainokset ja
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monet muut kodin asiat. Lapset tietdvit, ettd kirjoja kuuluu kasitelld hyvin. Kysyessini toi-
sen kuvauskerran lopuksi Jaakolta, mitéd kaikkea kirjoilla voi tehdd (Ih 7) hén vastasi: "Hie-
noja kirjataloja” ja taittoi Hurjan hassun siskoni selin teltaksi kurkkien sen ali. Jutellessamme
ilmeni, ettd didin mielestd kirjatalot kuitenkin kuuluu siivota eiké niitd oikeastaan saisi tehda

lainkaan.

4.2 Lukuhetket

4.2.1 Ensimmainen lukuhetki: Riikka esittelee kirjojaan

Riikka asetteli kirjat olohuoneen matolle paivillisen jilkeen ja alkoi esitelld kirjoja minulle.

Jaakko oli tilanteessa mukana ja my6s kommentoi vililld kirjoja ja koetti osallistua keskuste-
luun. Tidssd vaiheessa suunnittelin tekevini tutkimuksen Riikan kanssa joten en haastatellut
ja jututtanut Jaakkoa. Tuomas leikki sivummalla autoilla. Aiti teki muissa tiloissa kotitéiti ja

perheen isd todennikéisesti ulkotoitd. Lukuhetki kesti noin 22 minuuttia.

Riikka oli valinnut kolme hyvin erilaista kuvallista lastenkirjaa tiysin omatoimisesti. Riikan
valitsemat kirjat olivat: Rudolf Koivun iltasatuja, Maaginen puntarha seka Makeita nnia, Pikkn
Karbu!. Kysyessini valintaperusteluita, Riikka vastasi, ettd nima olivat hanen lempikirjojaan.
Kirjat eivit kuitenkaan muistuttaneet sitd kuvaa, minka lasten ja didin vastauksista sai heidin
kertoessaan perheen lempikuvakirjoista (kk 2). Jokaisen kirjan kohdalla kivimme viela erik-
seen keskustelua siitd, miksi juuri tima kirja oli valittu. Ensimmainen kirja, Rudolf Koivun
iltasatuja, on Rhedinin luokittelun mukaisesti kuvitettu kirja. Tarina kerrotaan verbaalisessa
tekstissd ja se toimisi hyvin my6s ilman kuvia. Riikka perusteli timién kirjan valintaa silld,
ettd kirjassa on paljon satuja. Toisen kirjan Maaginen puntarha valintaa Riikka kuvasi seuraa-
vasti:

R: Ja sitten (J: entententen teelikamentten hissunkissun..) tdssd niin on, ja sitten tissd niin on, tissa
niin on, tissd kaikki (J: eskonsaun...), tissd kaikki kiva, tissd kaikki kurja niin muuttuu kivaks.

Kirjassa eldintarhasta taikaportin kautta karanneet eldinlapset seikkailevat ulkomaailmassa

opettaen samalla puutarhanhoitoa leikillisesti ja tarinallisesti. Samalla my0s etsitddn kirjan
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sivuille piilotettuja pikkukastelukannuja. Kaikki kurja muuttui kivaksi ldhinna luonnon kas-
vun kautta: siemenisté tuli puita ja niin edelleen. Makeita unia, Pikkn Karhu -kirjan valintape-

rusteluista kaytiin Riikan kanssa seuraavanlaista keskustelua:

R: Niin (E: mhm) ja sitten niin, tissd niin, tdssi niin Pikku-nallesta tulee Iso-nalle, sen mielestd
Pikku-nallen mielesti se on hauskaa ja sitten se on munkin mielestd hauskaa

t: Ai ettd Pikku-nallesta tulee iso? Miks se on hauskaa?
R: Kos..
t: Oisko se hauskaa tulla isoks? No eeei, miki siin ois hauskaa?

R: (miettii) Koska se Pikku-nalle HALUS, se halus tulla isoks, Iso-nalleks (E: hyviksyvdd mumi-
naa tms)

Tulkitsin virheellisesti lapsen puhetta ddneen ja laitoin siten sanoja hinen suuhunsa. Riikka
hieman hamaintyi virheestini ja ylipdatdan kysymyksestd, miksi isoksi tuleminen olisi haus-
kaa. Isoksi tuleminen oli hauskaa, koska Pikku-nalle halusi tulla isoksi. Riitkan vastauksesta
kuitenkin ilmenee jo hinen tulkintansa kirjan teemasta. Kirjassa Pikku Karhu katseli ditinsa
puuhia ja halusi itselleen oman kodin omaan pikkuluolaan. Leikittydan péivin ajan kotia
Pikku Karhu ei kuitenkaan saanut omassa luolassaan unta, vaan kémpi didin luokse ja nu-
kahti timan syliin. Kirjassa ei kuitenkaan kertaakaan mainita, ettd Pikku Karhu haluaisi tulla
isoksi. Tama oli Riitkan oma tulkinta. Aikuisen lukijan ndkékulmasta kirjan teema todella
onkin lahikehityksen vychykkeelld kasvaminen eli oman itsendisyyden kokeilu, mutta siten
ettd turvallisen aikuisen pysyvyyteen voi luottaa ja timan hoiviin turvallisesti palata (Wahl-

strom 1980, 44).

Riikan perusteluista huolimatta on vaikea tietdd varmasti, miksi Riikka pohjimmiltaan valitsi
juuri nama kirjat. Rudolf Koivun iltasatuja on hieno ja vaikuttavannikoinen kirja; oliko tima
valittu ehka minua, tutkijaa, varten? T4ta kirjaa on pidetty vihdn parempana, kisitelty vahin
kauniimmin, ja luettu hieman harvemmin. Omassa lapsuudessani vastaava kirja oli niin
ikddn Rudolf Koivun kuvittama, irrallisilla paperikansilla varustettu kitja Rudolf Koivun satu-
kirja, jonka tarinat olivat vieraita ja kuvat vihin pelottavia, mutta hienoja ja jota tarkasteltiin
ja kisiteltiin kuin taideteosta. Maaginen puutarha taas kisittelee puutarhanhoitoa, didin lempi-
harrastusta, josta lapsetkin toki ovat oppineet pitimaan. Tama kirja oli vastasaatu, mutta

sitd oli jo ehditty lukea ahkerasti: jokainen vesikannu oli jo 16ydetty. Kirjan sisdlt6 oli myos
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ajankohtainen, olihan kuvaushetkelld kevit tulossa ja puutarhanhoitokausi alkamassa aivan
pian. Makeita unia, Pikkn Karbu vaikutti olevan kirjoista Riikalle laheisin, Pikku Karhun tari-
nan hin kertoi eldytyen kuin olisi lukenut kirjaa ddneen. Tita kirjaa 4iti on lukenut lapsille,

mutta itsekseen Riikka oli lukenut sitd vain vahan.

Riikan pitimit kirjaesittelyt syventyivit pidemmille mennessain yha enemmain varsinaisiksi
kirjanlukutilanteiksi. Ensimmaisen kirjan, Rudolf Koivun iltasatuja, Riikka esitteli selailemalla
ja vililli muistelemalla kirjan tarinoita. Ritkka hahmotti kirjan rakennetta sen perusteella,
mista yksi satu alkoi ja mihin se loppui. Kuvitukset olivat tirkein avain tarinoiden muistami-
seen. Jos tarina ei ollut tuttu, tulkittiin kuvaa tutumman tarinan kautta. Ritkan muistelusta
ilmenee hyvin my6s se, mitd Nikolajeva on huomauttanut tekstin ja kuvan roolista. Tekstin
vahvuus on tarinan eteenpiin vienti, kuvan taas tarinan maailman avaaminen (Nikolajeva
2000, 12). Kuva ei kerro eksaktia tarinaa ja siksi kuvan pohjalta tehty tarinan muistelu voi
olla uutta luovaa toimintaa. Riikka alkoi muistella kirjan tarinoista kunnolla vain Adalminan
Helmei. Prinsessatarinoiden on katsottu perinteisesti puhuttelevan nimenomaan tyttoja
(mm. Ronnberg 1988/89, 125-126). Vaikka tarina ei muuten ollutkaan aivan muistissa niin

prinsessan kauneus ja hienous tulevat tirkeini esille.

R: Tistd alkaa, tdsti alkaa satujen tarina. T4std alkaa se Prinsessa Ruusunen (Adalmiinan helmen

kohdalla)
t: Hiku td4 on Adalmiinan helmi (R: mjoo) onks aika hienot vaunut?

R: On, ja kato toi Adalmiinan helmi niin (hélind litkaa, T ldhelld)... kun muilla on sitd kauniimpia
vaatteita

R: Mjoo. Ja sitte noilta on se prinsessa kadonnut ja sitte toi prinssi nayttdd tolle tota tiaraa, tolle
kuninkaalle ja tolle kuningattarelle. sitten ne huomaa etté siini on se, siini se, se prinsessa maail-
man kaunein prinsessa

Jaakko pysihdytti meidat vililld tarkastelemaan kuvia. Kirjanlukutilanteeseen yhdistyi, paitsi
aiempia tietoja muista tarinoista kuten Riikalla, my6s aiempia kokemuksia, kuten Jaakon
laulelema Rolli-kaseteista tuttu laulu Omzztuisten otusten ferho. Jaakko ei tosin todennikdisesti
ole koskaan kuullut laulua Rolli-kasetilta vaan didin puoleisen vaarinsa ja ehka ditinsa laula-

mana. Riikkaan on tarttunut niin ikdin édidin ja vaarin harrastama sanaleikittely “matomate-

1.
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t: Mitd s Jaakko meinasit sanoo tosta kuvasta?

J: Se on 6t6kkdjennn.. 6mmm ker(ho), Omituisten otusten kerho (laulaa), kato tossa on mato,
tossa on koppa, tossa on koppakuoriainen, vihian isompi koppakuoriainen, tossa on pienempi
koppakuoriainen

R: tossa on lep.., tossa on yks, yks leppikerttu, tossa on mato matomateli..

Maaginen puntarba oli lasten mielissd tuoreempana kuin Rudolf Koivun iltasatuja -kirjan tarinat.
Téamin kirjan tarinan Riikka esitteli ulkomuistista. Jaakko osallistui kirjan tutkimiseen eten-
kin osoittelemalla kirjan jokaiselle reunojaan my6ten kuvitetulle aukeamalle piilotettuja pik-
kukastelukannuja. Kastelukannujen etsiminen katkaisi tarinan esittelyn ja kerronnan useam-
paan otteeseen samaan tapaan kuin isosiskon ja hassujen asioiden etsiminen sittemmin Hur-
Jan hassun siskoni lukemisen. Tarina jdikin kastelukannumetsistyksen takia epdyhtendiseksi.
Toisaalta se teki kirjanlukuhetkestd luonteeltaan sosiaalisen ja vuorovaikutuksellisen. Maag:-
nen puntarha oli humoristisen tietopainotteisuutensa takia my6s luonteeltaan helposti aikui-
sen ja lapsen viliseen sekd lasten keskindiseen vuorovaikutukseen ja jutteluun johdatteleva:

R: Ensin ensin kun ne tuli oli toi sitten tuli syksy (osotteli sivun puita) ja sitten sitten ne naki sit-
ten (kddntda sivua) tissi tdssd ndin niin Ville hyppai niin..

J: Tuol on kastelukannu!

R: Ville hyppii lehtikasaan!

t: Jaah, ni toi Ville oli toi apina?

R: Joo ja se Ville hyppii lehtikasaan ja sitte se sanoo: "Au!" kun sitd pistdd peh siili
t: Siili? Oliko se siili ollu sielld talviunilla?

R: (naurua) Oli! (kddntdd sivua)

Makeita unia, Pikkn Karhun Riikka kertoo kokonaan kuin lukien sen ddneen. Timin kirjan
Riikka muisti todella hyvin. Riikka ikddn kuin ottaa ddneen lukevan aikuisen roolin. Hin
asettaa kirjan lattialle siten, ettd kuvat nakyvit minulle oikein pdin, itse han nikee ne
ylosalaisin. Oikeastaan jokaisen esitteleminsi kirjan kohdalla Riikka oli omaksunut aikuisen,
kirjansa asiantuntijan, roolin, mutta vasta Makeita unia, Pikkn Karhn mahdollisti timan roo-
lin sdilymisen rikkumattomimmin. Lukutaidottomuus ei haitannut tarinan kerrontaa, eiké

Riikka kertonut tarinaa kuvista kuten muiden kirjojen kohdalla, vaan muististaan, vaikka
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kuvat toki tukivatkin muistamista. Riikka pystyi toteuttamaan lukijan roolinsa tdysin, kuvien

osoittamista myGten, aivan kuten aikuinenkin tekisi lukemisensa ohella.

Jaakon keskittymiskyky ei jaksanut riittdd koko lukuhetken ajaksi. Todennikoisesti han olisi
normaalioloissa kuunnellut isosiskonsa ”lukemista” mielelliin, mutta koska tilanteessa oli
mukana kyldssd oleva aikuinen ja ndin ollen mahdollisuus saada suhteellisen harvinaiselta,
mutta laheiseltd aikuiselta huomiota, voitti huomionkipeys kirjan kuuntelemisesta saatavan
nautinnon. Rudolf Koivun iltasatuja -kirjan aikana Jaakko oli kommentoinut kuvia, Maagista
puutarhaa lukiessa metsistianyt kastelukannuja (vastaava etsimisleikki ei innostanut hianta
ollenkaan yhta paljon sittemmin Hurjassa hassussa siskossa) ja nyt Makeita unia, Pikkn Karbu -

kirjan aikana hin toi supersankari lelu-ukon kirjan paille hiiriten siskonsa keskittymista.

4.2.2 Toinen lukuhetki: Hurja hassu siskoni luetaan yhdessa

Aiti luki Hurjan hassun siskoni i3neen kaikille kolmelle lapselle. Aikaa kitjan tarkasteluun
meni keskimiirin 2,5 minuuttia aukeamaa kohden. Yhteensi lukuhetki kesti noin 25 mi-
nuuttia. Videonauha loppui valitettavasti kesken viimeisen aukeaman lukemisen. Aidin luku-
tyyli oli eldytyva. Lukuhetki tapahtui Ritkan huoneessa siten, ettd diti nojasi Riikan sankyyn,
Jaakko istui didin sylissd, Tuomas didin vasemmalla puolella ja Riikka oikealla. Jaakko haki
kirjan laukustani ennen lukuhetken alkamista. Muiden lasten ollessa viela leikeissddn Jaakko

valloitti lukuhetken tirkeimman paikan: didin sylin.
J: Keskelle, keskelle. (vauvadinelld, muut lapset muualla ja didin syli tyhji)
4: Haluuksi syliin® Keskelle.
J: Keskelleee (naurahtaen)

Kuvasin ensin tilannetta singylld istuen, jotta sain kirjan kuvaan. Nousin kuitenkin singylta
hieman Riikan oikealle puolelle, koska yritin kuvata seka kirjaa ettd kasvoja. Tami oli kui-
tenkin hankalaa ja padasiassa kuvassa nakyy ennemmin kirja kuin kasvot, silld halusin talti-
oida sen, mité lapset tai diti osoittivat kuvasta. Tarkoitukseni oli olla suhteellisen neutraali
kuvaaja, mutta tulin alusta asti ohjanneeksi lukukokemusta jonkin verran kiinnittimalld ko-

ko joukon huomion heti toisesta aukeamasta alkaen siskon etsintain. Lukuhetken aikana
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kukaan lapsista ei kuitenkaan kiinnittinyt minuun mitdan huomiota eikd kommentoinut
kuvia itselleni. T4dssd mielessd toisessa lukuhetkessi ei ollut kyse osallistuvasta havainnoin-

nista vaan suorasta havainnoinnista.

Lapset eivit yleensa kuvakirjoja lukiessa keskeyta didin lukemista, mutta nyt he kommentoi-
vat lukemisten vilissa. Siskon etsinnin alettua toiselta aukeamalta ja didin kyselyttdessa lap-
sia siskosta, lapset eivit endi niin intensiivisesti keskittyneet tekstin kuuntelemiseen, vaan
saattoivat keskeyttdd lukemisen 16ytdessadn kuvasta jotakin, mitd halusivat esitelld didille tai
muille. Etenkin Tuomas osoitti 16yd6ksensi suoraan iidille sanomalla lihes joka kerta: ”Aiti
kato!”. Tuomas my6s katsoi iloisena ditiin joka kerta I0ydettyddn jotakin esittelyn arvoista.
Riikka ja Jaakko sanoivat yleensi ”Kato!” tai ”Kattokaal”, toisinaan suoraan didille kohdis-
tettuina ("Mutta diti kato!”), mutta silloinkin heidin katseensa pysyivit tiukasti kirjassa. Lu-
kuhetkessd korostuikin aikuisen ja lasten vilinen seki sisarusten keskindinen vuorovaikutus

hiljaisen keskittymisen ja tarinaan uppoutumisen sijaan.

Tekstin lukeminen oli aika hajanaista, silld lyhyiden tekstin patkien valissd kuvia kommen-
toitiin paljon eiki 4iti saanut aina edes yhden sivun tekstid luettua kerralla loppuun. Muuta-
man kerran Riikka vaikutti olevan hieman turhautunut kirjan luvun keskeyttivain kommen-
tointiin. Suhteellisen pitkien kuvan tarkasteluhetkien takia pétkitysti luettu teksti ei hahmot-
tunut yhtendisend kokonaisuutena oikein mitenkdin. Tarinaton teksti on hankala hahmottaa
yhteniisesti ilman keskeytyksidkin. Lapset kuitenkin kiinnittivit huomiota my6s luettuun

tarinaan ja kommentoivat kuvia my6s tekstin perusteella:

a: ”Hin kiipeda jokaiselle vuorelle, ryémii kaikkiin luoliin, eikd koskaan istu kanssani tekemissa
palapelid (!) tai pelaamassa jotakin."

J: Ehki se on tehnyt tin palapelin.

Kun tarina eteni, kivi selvaksi, ettd teksti ja kuvat eivit vastaa tdysin toisiaan, vaan niiden
suhde on melko abstrakti, eika teksti vie kertomuksen juonta varsinaisesti eteenpain toisin
kuin kuvakirjoissa yleensi (Nikolajeva 2000, 12). Aiti ei endi eliytynyt niin paljon lukemi-

seen ddntd muuntelemalla, silld vililld oli epéselvad kuka puhuja tekstissad on.

Eldytyvi lukeminen kuitenkin viehitti lapsia ja toi lukuhetkeen keskittyneen tunnelman aina
silloin, kun eldytyvi lukeminen oli mahdollista. Seuraavassa diti kaytti eldytynyttid ja salape-

riistd dantd (7. aukeama):
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4: "Erddni iltana me kaksi eksyimme, eksyimme, pimeys laskeutui ja minua pelotti, mutta ei tie-
tenkdin siskoani. Akkii keskelli pimedd hohti keinuva lyhty. Me emme tienneet kuka sielld piiles-
keli. Silloin siskoani alkoi pelottaa, mutta minua ei yhtddn." (Riikka katsahtaa ditiin tirskahtaen)
Missihin ne, kuka sielld piileskelee (kuiskaten)?

R: Lintuja (naurahtaen)
Titd ennen Jaakko oli kommentoinut aukeamaa my6s kayttien eldytyvaa aanta:
J: Kattokaa, tdilld on ihan pimeeta! (pimee muunnellulla vihin kummitustarinamaisella ddnelld)

Yhteisten lukuhetkien aikana lapset eivit yleensi eldydy kuviin danta tai fyysisid eleitd kayt-
tien samalla tavoin kuin he eldytyvit katsellessaan kirjaa toistensa kanssa tai yksin, ilman
aikuista. Aikuisen lukiessa lapset ikddn kuin seuraavat naytelmaa (Rhedin 1992, 185-188,
Nikolajeva 2000, 11). Aiti padasiassa myds kidntid sivun eli siind mielessi rytmittii niytel-

man.

Aidin, lukijan, ohella eniten dinessi oli Jaakko. Riikka kommentoi, vastasi ja kysyi lukuhet-
ken aikana yhteensa 56 kertaa, Jaakko 90 ja Tuomas 55 kertaa. Lukuhetki oli siis hyvin pu-
helias. Lisdksi lukuhetken aikana my6s naurettiin usein. Pojat kommentoivat eniten kuvia
(Jaakko: 61, Tuomas: 36 ). Jaakko osallistui aktiivisesti sekd kuvien kommentointiin ja hassu-
jen asioiden poimimiseen ettd siskon etsimiseen. Suurin osa Riitkan kommenteista liittyi
siskon etsimiseen tai ne olivat tarkentavia kysymyksid jos veljet esimerkiksi osoittivat jotakin
hassua. Riikka vastasi myos yleensa sellaisiin didin tekemiin suoriin kysymyksiin, jothin oli
olemassa oikea, selkea vastaus. Muuten Riikka kommentoi kuva-aiheita oma-alotteisesti 22
kertaa. Tuomas ei juuri osallistunut siskon etsintdan. Vain muutaman kerran hin koetti 16y-
tad siskon, mutta hin ei osallistunut vanhempien sisarustensa viliseen siskon etsintikisai-
luun, vaan siskon 16ysi joka kerta joko Riikka tai Jaakko. Kerran, kun muiden huomio kiin-
nittyi tdysin siskon etsintiin, Tuomaksen kiinnostus kirjaan herpaantui ja hin irrottautui
tilanteesta hieman fyysisestikin, mutta uuden aukeaman kiaidnnyttya hin oli taas aktiivisesti
mukana kirjanlukuhetkessa. Tuomas haki lukutilanteesta ensisijaisesti didin huomiota, mutta
teki sen positiivisella tavalla ja kirjaa kayttien. Tuomaksen kohdalla saattoi havaita, ettei
hinelld ihan aina ollut sanoja kuvata sitd, mika hintd viehatti. Tédssa 4iti olikin tirked apu,
aiti antol usein nimen jollekin hassulle asialle, mita Jaakko ei oikein osannut nimeti. Tuo-
makselle olikin todennikéisesti tirkedd paitsi didin huomio myds se, ettd diti ymmarsi, mité
hin tarkoitti. Tarkasteltaessa kolmatta aukeamaa Tuomas etsi aukeaman kaikki “leppikertut,

joilla oli kirsa™ ja esitteli ne aidille.
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J: Mutta kato miti tuolla kasvaal

4: Niin mitis ne oikein on? (Jaakolle) Hassuja onks siellikin semmonen? (Tuomakselle, Tuomas
katsoo onnellisena itiin)

T: Ja kato... (tyytyviisend)

Lapset kommunikoivat my0s toisillensa, eivit vain didilleen. Samaan aikaan, kun aiti luki 11.
aukeaman oikeanpuoleisen sivun tekstid, Tuomas kiinnitti huomiota sivun portaisiin ja reit-
teihin. Jaakko oli kiinnittdnyt ensin huomiota moniin oviin, mutta Tuomas jatkoi tilannetta
vanhempien sisarustensa hiljentyessa didin aloittaessa lukemisen. Todennikdisesti ainakin
Jaakko, ehkd my6s Riikka, seurasi keskittyneemmin veljensa kuin ditinsd puhetta. Katselles-
saan sivua hetken kuluttua yhdessé didin kanssa (lh 3.), Jaakko oli hyvin kiinnostunut por-
taista kuten my6s Riikka my6hemmin omassa lukuhetkessdin (Ih 6.). Usein joku lapsi osoit-
ti jotakin, mistd myo6s toiset kiinnostuivat. Toisaalta valilld lapset heittivit kommenttejaan

toistensa yli ja koettivat voittaa didin huomion puolellensa.

Lukuhetkessé vuorottelivat hetket, jolloin kaikkien huomio oli kohdistunut samaan asiaan,
esimerkiksi tekstiin tai siskon etsimiseen tai kaikkia kiinnostavaan yksityiskohtaan, hetket,
jolloin hauskoja asioita jaettiin yhdessa seka hetket, jolloin oman ddnen ja oman hauskan
kohdan esille saamisesta kilpailtiin. Yleistunnelmaltaan lukuhetki oli kuitenkin rauhallinen,
lapset keskittyivit kirjaan ja yksittiistd Tuomaksen huomion herpaantumista ja Riikan asen-
non parantamista lukuun ottamatta kaikki pysyivit tilanteessa niin fyysisesti ja kuin henki-

sestikin mukana.

4.2.3 Kolmas lukuhetki: Jaakko tarkastelee Hurjaa hassua siskoani didin kanssa

Yhteisen lukuhetken jilkeen juttelin 4idin kanssa kirjasta ja kyselimme vihin lasten mielipi-
teitd kirjasta edelleen Riitkan huoneessa lattialla istuskellen. Vertailimme aluksi didin kanssa
mielipiteitimme ja Jaakko seurasi. Jaakko tuli juttelumme lomassa istumaan didin syliin.
Kolmas lukutilanne syntyi didin vedettya Jaakko keskusteluun mukaan. Siirryin syrjaan kes-
kustelusta ja kuvasin didin ja Jaakon yhdenvertaista keskustelua sivusta. Kommentoin kui-
tenkin valilld ja kiytinndssi osallistuin tilanteeseen. Lukutilanteen aikana Jaakko ja diti selai-

livat yhdessa kuvia ja katselivat niitd Jaakon istuessa koko lukuhetken ajan didin hartioilla.
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Tilanteena lukuhetki muistutti pikemminkin kirjakeskustelua kuin kirjanlukuhetked. Koko-

naisuudessaan Jaakon ja didin keskustelu kesti hieman alle kymmenen minuuttia.

Lukuhetken aikana vaihdetut didin ja Jaakon mielipiteet olivat tasa-arvoisia eika tilanteessa
koetettu ohjata tai opettaa lasta. Lukutilanne alkoi viidenneltd aukeamalta, silld timi au-
keama sattui olemaan auki Jaakon tullessa tilanteeseen mukaan. Kainnettyain esille uuden
aukeaman aiti tapasi kysya Jaakolta, mika hinen mielestddn siind aukeamalla oli hienoa ja

hin auttoi lasta tarkentavilla kysymyksilla:
a: Mitis tddl on hienoo. (retorisesti) Mitd sd tykkédit tdssd?
(Jaakko osoittelee ja naureskelee, edelleen didin harteilla)
a: Mistdr Siitd kuninkaasta vai siitd jirvestir?
J: Kuninkaasta.
4: Mun mielesti toi jrvi taas on tosi kaunis.

Jaakko ilmaisi rohkeasti omat mielipiteensa ja mieltymyksensa ja luotti nithin seka hairiintyi
jos hinen ajatteluaan ja mielenkiinnon kohteitaan yritettiin ohjailla. Erityisen selvisti timd
ilmeni 10. ja 11. aukeman kohdalla. Linnoitusaukeamalla diti koetti kiinnittdd Jaakon huo-
mion torni-illuusioon, mutta poikaa itseain kiinnostivat linnoituksen portaat ja niiden reitit.
Vesiputous- ja keksijdaaukeamalla taas Jaakkoa koetettiin ohjata etsimiin siskoa, mutta hinti
itseddn kiinnostivat vesireitit. Jaakolle tima lukutilanne merkitsikin kenties ennen kaikkea
oman ainensa kuuluville saamista ja sitd merkityksellistd kokemusta, ettd 4itid kiinnosti
kuulla Jaakon ajatuksia ja mielipiteitd ja didilld oli aikaa keskittyéd niithin. Téll6in kasvatuksel-
lisiksi koettavat mielenkiinnon ohjausyritykset sotivat lapsen subjektiviteettia vastaan seka
sitd lapsen arjessa harvinaista aikuisen ja lapsen mielipiteiden tasa-arvoisuutta vastaan, miké
lukutilanteessa muuten oli lasna. Linnoitusaukeamalla subjektiviteetin tirkeys Jaakolle ilme-

nee esimerkiksi seuraavassa:

4: Niin ja se on kylld parempi, ettei putoo veteen, se on ihan totta. Kato vaan noi portaat vie suo-
raan tonne veteen. Ehki toi ei oliskaan niin kiva linna olla. Muistatko, ku oltiin sielld Turun lin-
nassa, oliks sielldki kaikkii tollasii portaita ja oviar (kddntid sivua, Jaakko katselee sitd edelleen, no-
jaten poskea kiteensd, ei tunnu juuri vilittdvin niistd aikuiset opettaa -lausahduksista)

J: No oli mutta... (diti ei kddnnikdin sivua)
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4: Emmi kyl tommosia torneja sielld nihny.

J: Mutten nihny, mutten nihny timmdsid portaita kuules (osoittaa sormellaan).
a: Joo-o. (ja kddntdd sivua)

J: Mutta niky kylld aika aikamoisia kerroksia.

Aiti koettaa liittd4 kirjan kuvan lapsen aiempiin kokemuksiin linnoista muistuttamalla titd
edelliskesiisestd Turun linnassa vierailusta. Aiti huomaa jo, etti poikaa kiinnostaa kuvassa
erityisesti portit ja ovet ja koettaa ohjata lapsen muistoja Turun linnasta nyt lapsen oman
kiinnostuksen kautta. Jaakko ei tistd huolimatta kiinnostu Turun linna -muisteluista. Aidin
kiinnitettyd portaiden sijaan huomionsa torniin, tulee Jaakolle subjektiviteettinsa sailyttien
tilaisuus vertailla kirjan portaita Turun linnan portaisiin ja korostaa subjektiviteettiaan vield

omalla huomautuksellaan Turun linnan kerroksista.

Subjektiviteetin vahvistumisen ja kuulluksi tulemisen ohella kuvakirjanlukuhetki aikuisen
tyysinen ldheisyys oli tirkeita. Jaakko istui suuren osan lukuhetkesta didin olkapiilld, mutta
lopulta diti vasyi ja kehotti poikaa tulemaan viereensd istumaan. Miksi kuitenkaan mennd

viereen, kun sylikin on tyhjar
4 : Tuu sithen ditin viekkuun.

J : Eiku tohon keskelle. (tulee didin syliin)

4.2.4 Neljas lukuhetki: Otso-kirjan esittely

Hurjan hassun siskoni hassuttelevat kuvat toivat didille mieleen perheessi luetun Otso-kirjan.
Selailtuaan Jaakon kanssa Hurjaa hassua siskoani sen jilkeen, kun kirja oli ensin luettu yhdes-
sd, han haki Jukka Parkkisen kirjoittaman ja Pia Westerholmin kuvittaman kirjan Karbumden
Otso ja Karhunkierros (2008). Kirja oli itselleni entuudestaan tuntematon. Lukuhetki kesti
vain reilu viisi minuuttia ja iltapalalle meno oli jo kaikkien mielessd. Pitkdn paivin visymys
alkoi jo tuntua. Kirjan lukutilanne loppui sithen, kun kirjan Alma-tidin ja Otson metsiretki
pédttyy ja kirja loppuu. Lapset leikkivit ensin ja puuhasivat melko levottomasti kaikkea
muuta. Aidin tuotua kirjan paikalle, Riikka ja Jaakko vihitellen rauhoittuivat esittelemiin

siti. Aidin valitsema kirja sopi lapsille hyvin ja lapset tulivat tilanteeseen mukaan mielelldin.
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Lopulta tilanne muistutti melko paljon ensimmaisen lukuhetken tilannetta. Riikka tuli en-
simmadisend kirjan luo leikeistddn ja otti esittelijin aseman. Tuomas jatkoi leikkejd muualla ja
Jaakkokin liittyi joukkoon vasta my6hemmin. Nyt kirjan esittelyyn sekoittui Hurjan hassun
siskoni aikana esiintyneitd ”Kato mitd hassua” -huomautuksia (ks. litterointi alempana). Ti-
lanne muistuttaa my0s edellistd Jaakon ja didin yhteista lukuhetked, silla Riikka tuli osittain
kainalooni katsomaan kirjaa yhdessa. Riikan alettua selailla kirjaa lukusuunnassa ja alettua
kertomaan tarinaa niin sanotusti kertojandanelld, Jaakko tuli leikeistddn mukaan tilanteeseen

katselemaan kirjaa istuen meitd vastapaata lattialla.

Tistd eteenpiin kirjaa silmiiltiin eteenpiin lukusuunnassa, joskin joidenkin sivujen ohi se-
lailtiin nopeasti. Lapset tunsivat tarinan ja kirjan hassuimmat kuvat ja sattumukset, mutta
Jaakon tultua tilanteeseen Riikka ja Jaakko muistelivat kirjan tapauksia enemman keskeninsa
ja huomauttivat itselleni niistéd jotakin vain ohimennen. Jaakko ja Riikka olivat tilanteessa
tasa-arvoisia muuten, mutta sivujen kadntiminen tapahtui Ritkan toimesta. Tama ei kuiten-
kaan haitannut Jaakkoa, vaan lapset katselivat kirjaa yhdessa sopuisasti ja rauhallisesti. Sisa-
rusten vilinen tasa-arvoinen vuorovaikutus oli lukuhetkessi tirkedd ja yhdessd lukeminen
toi lukuhetkeen mukaan leikinomaisia piirteita. Jaakko huomautti hahmojen putoavan riip-

pusillalta ja Riikka antoi daniefektit tapahtumalle:
J: Ja noi putoo riippusillasta.
R: Plémpsis, plompsis ja plumpsis.

Muutaman kerran Riikka malttoi pysahtya sivulle hieman pidemmiksi aikaa ja tuolloin voi
havaita kertomusten kuvien liittimistd lasten omiin kokemuksiin ja aiempiin tietoihin sekd

toisaalta lasten tapaa eldytya kirjan tapahtumiin fyysisesti.
R: Toi on tiekké mitd? Toi Alma-titi niin tekee ongen, mutta sitten kun se vetdi tota kalaa tuolta
ni sitte sitte se tdytyis kylld panna jotenki niin piencks ettd sen vois paistaa. Tdn kokose (ndyttid

sormillaan) tin kokosella nuotiolla. Noin iso kala tin kokoselle nuotiolle (piirtid nuotion koon
matolle sormellaan).

J: Mutta muistaksid, iskd tekee mun meidén iskd tekee hirmusen isoja nuotioita. (mun meidin iska
todennikdisesti lisitty, kun muisti tutkijan olevan tilanteessa lasna)

R: Ampiaiset surraa purraa (liu'uttaa sormea pitkin kuvituksen valtavaa ampiaskehid) tosta Otso
ensin... (R atkoo kéddntid sivua, mutta Jaakko estdd)
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4.2.5 Viides lukuhetki: iltasatuhetki

Lapsille luetaan joka ilta iltasatu. Kysyttiessi lapset toivoivat minua iltasadunlukijaksi. Tama
johtui todennakéisesti siitd, ettd olen titind harvinaisempi iltasadunlukija kuin is3 tai 4iti.
Lukuhetki oli hyvin tyypillinen iltasatuhetki, eivatka lapset kiinnittineet huomiota kame-
raan. Aiti kuvasi tilanteen. Koska pyrimme lasten didin kanssa toteuttamaan iltasatulukuhet-
ken kuvauksen mahdollisimman luontevasti ja huomaamattomasti, emme voineet kuvata
luettavaa kirjaa ja sen kuvia vaan ainoastaan lukuhetken yleistilannetta. Lukuhetki tapahtui
Riikan huoneessa Riikan singyssd. Usein iltasatu luetaan vanhempien singyssi, mutta toisi-
naan iltasatu luetaan joko Riikan tai poikien huoneessa. Luettavana kirjana oli edellisina
iltoina kesken jadnyt osittain sarjakuvamuotoinen Angela Wilkesin Daniel Defoea mukaillen
kertonut ja Peter Dennisin kuvittanut Robinson Crusoe (2005). Kitja saatiin luettua loppuun
yksitoista minuuttia kestineen iltasatutuokion aikana. Kirja oli luettu lapsille ainakin entuu-
destaan tuttu. Lapset saavat valita luettavan iltasatukirjan vuorotellen, tilld kertaa kirjan oli

valinnut Jaakko (kk1).

Istuimme singylld siten, ettd istuin itse keskelld, pojat istuivat molemmilla puolillani ja Riik-
ka sylissani keskelld. Syliin pyrkivit muutkin lapset. Oikealla puolellani istunut Jaakko oli
pian kainalossani, silld se oli itselleni mukavampi asento. Pidin kirjaa vasemmassa kidessani,
joten vasemmalla puolellani istunut Tuomas ei padssyt istumaan aivan niin lihelle. Riikka oli
koko lukuhetken hyvin liikkumattomana, samoin Jaakko paitsi silloin, kun hén hieman pa-
ransi asentoaan. Tuomas vilkaisi kerran pois pdin ja oli muutamina hetkind hieman poissa-
olevampi, mutta tima johtui ainakin osittain siité, ettd hanelld oli my0s fyysisesti irrallisin
joukkiostamme ja joutui valilld kurkottelemaan nahdikseen kirjan sivut kunnolla. Nitd
pienid poikkeuksia lukuun ottamatta lapset keskittyivit kirjaan ja sen kuviin erittdin intensii-
visesti. He istuivat hyvin tiiviisti lihelldni ndhddkseen kuvat, mutta todennikdisesti my6s

ollakseen 1ahell4.

Lapset kommentoivat kirjan tapahtumia vain muutamia kertoja. Tuomaksen, lapsista nuo-
rimman, keskittymiskyky herpaantui vain kerran. Tdmi tapahtui sen jilkeen, kun hin kom-

mentoi jotakin, mistd en saanut selvad. Kysyin, mitd hin sanoi, mutta en vielakdan oikein
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sisdistanyt Tuomaksen ajatusta. En keskittynyt Tuomaksen ajatuksiin timéin enempéa vaan
jatkoin lukemista. Heti timién jilkeen Tuomas irtaantui hieman fyysisesti, vilkaisi seindin ja
katseli kirjaa etaidmpad. Tamai oli todennakéisesti seurausta vuorovaikutuksen epaonnistu-
misesta. Olisin voinut ottaa Tuomaksen lihemmaksi ja keskittyd hidnen kysymykseensi ja
hinen ajatukseensa hetken aikaa aidosti. Yhteisessa Hurjan hassun siskoni lukuhetkessa 4iti

antoi paljon huomiota erityisesti Tuomaksen kuuntelemiselle (Ih 2.).

Kaiken kaikkiaan lapset keskittyivit lukuhetkeen intensiivisesti. Iltasatulukuhetki oli aikui-
sen vetaima lukuhetki, ndytelma, jonka aikana lapset saivat rauhoittua eikd heiddn tarvinnut
aktiivisesti olla mukana sen toteuttamisessa (Handler Spitz 1999, 15-16). Iltasatulukuhetki
on tuttu, rutiininomainen tapa rauhoittaa ilta ja valmistautua nukkumaanmenoon. Handler
Spitz kuvailee iltasatuhetked rauhoittavana tilanteena, johon sekoittuvat aikuisen turvallinen
lisnidolo, aikuisen ddni, himari valaistus ja sylin tai singyn pehmeys ja limp6. Iltasatu on
lapselle siirtymiévaihe valveesta uneen (Handler Spitz 1999, 23) Siirtymavaiheessa lapselle
ovat tarkeitd fyysiset, pehmeit ja didistd muistuttavat siirtymaobjektit (Wahlstrom 1981, 67—
68), mutta my0s turvalliset siirtymdrituaalit kuten iltasadut. Iltasatulukuhetki vaikutti mer-
kitsevan lapsille ennen kaikkea lepoa, rauhoittumista ja aikuisen rauhallista, kiireetonta las-

nioloa, joka on lapsille tirkedd (Koivisto 2007)

4.2.6 Toisen kuvauskaynnin lukuhetket: lapsi lukee itsekseen

Kuvasin ensin Riikan ja Jaakko oli muualla leikkimassa. Sitten kuvasin Jaakon. Riikka istui
olohuoneen sohvalla, nojasi kisinojaan ja piti kirjaa sylissaan. Kuvasin tilanteen istuen tuo-
lilla Riikan ldhella mahdollisimman huomaamattomasti. Pyrin hdivyttimain itseni kuvausti-
lanteesta, jotta lukutilanne olisi voinut muistuttaa mahdollisimman paljon lapsen omaa,
itsekseen vietettyd lukuhetked. Toisin kuin aiemmilla lukukerroilla, jolloin kyse oli ollut osal-
listuvasta havainnoinnista, pyrin toisella kuvauskerralla suoraan havainnointiin. Halusin
kuitenkin pitdd tilanteen my6s mahdollisimman luontevana ja antaa lapselle timan halutessa

mahdollisuuden my6s vuorovaikutukseen:

t: "Niin mi ajattelin, ettd tehddn tid nyt niin, ettd md en hirveesti siini sulle juttele samalla ku si
kattelet saat katella sitd voit katella sitd sanoo siitd jotain jos si haluat mut sun ei tartte." (katselee
ensimmiistd aukeamaa puhuessani)
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Jo se, ettd olin samassa tilassa ja kuvaamisen takia jouduin olemaan aika ldhelldkin lasta,
aitheutti sen, ettd olin viistimattd osa lapsen lukuhetked. Molemmat lapset suuntasivat
kommenttejaan minulle. Normaalisti yksin lukiessaan lapset eivit puhu vaan korkeintaan

mumisevat itsekseen.

Riikan lukuhetki muodostui kolmiosaiseksi. Ensin hin tarkasteli kirjan kerran ldpi (08:39
min). Sen jalkeen hieman kyselin hineltd, onko hin lukenut tai pyytinyt kirjaa luettavaksi
kuvauskertojen vililld, hinen kirjamieltymyksistadn seké lempikohtia ja vihemmin miellyt-
tavid kohtia kirjasta. Riikka etsi ja esitteli kohtia ja alkoi timan seurauksena oma-alotteisesti
kayda kirjaa alusta asti uudelleen lipi. Kirjan toinen lipikiynti oli tunnelmaltaan erilainen:
tama el muistuttanut endd ohjattua tutkimustilannetta vaan oli vapaampi ja luonteeltaan
vuorovaikutuksellisempi kuin Riitkan oma itsenidinen lukuhetki. Jaakon oma lukuhetki muo-

dostui vastaavalla tavalla kolmiosaiseksi.

Ensimmiisen kirjan ldpikdynnin aikana Riikka poimi siskon yhdeksaltd aukeamalta. Kuute-
na kertana yhdeksastd Riikka katsoi tai vilkaisi minuun l6ydettydin siskon ja my6s muilla
kolmella kerralla hin varmisti, ettd huomasin hinen 16ytineen siskon joko toistamalla td-
min useampaan kertaan tai vahintdan osoittamalla kohdan selkeasti kuvasta. Tulkitsen ta-
min siten, ettd Riikka koetti toteuttaa lukuhetkei siten kuin hin oletti minun toivovan sen
etenevan. Ensimmiaiselld Hurjan hassun siskoni lukuhetkelld juuri mina kiinnitin huomiota
kirjassa esiintyvain siskon etsimistehtavaian. Vaikutti siltd, ettd Riikka ei ollut muodostanut
itsendistd suhdetta kirjan kanssa vaan hin ikddn kuin oppi sen, mitd hin oletti itseltddn odo-
tettavan: etsimain siskon ja nyt hin halusi vastata niin sanotusti oikein. Kouluikaa lahesty-
ville lapselle osaamisen osoittaminen ja oikein vastaaminen tuottavat iloa (Wahlstrom R.

1980, 76) kuten my6s Riikalle (6. aukeama):

R: "Tuolla on se sisko." (mietteliddnd, kumartuu osoittamaan) "Tuolla on sisko!" (innostuneena)
R: "Ja tuol... tissd on joku muu tissd on se sisko" (osoittaa toista kohtaa ja katsoo minuun)
R: "Tissd, tailld pensaassa." (selkeist tyytyviisend 16ydoksestdin)

Kouluikia lihestyville esikoululaiselle on vihitellen muodostumassa aikuisten antamien
tehtivid ratkaisemiseen pyrkiva toimintatapa (Wahlstrom R 1981, 78). Tidssd tuo tehtivi on
siskon I6ytaminen. Toisaalta siskon l6ytiminen merkitsi Riikalle mahdollisesti my6s koko

kirjan punaista lankaa eikd niin ollen merkinnyt vain hyviksynnian saamista aikuiselta. Riik-
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ka olisi ehkd halunnut pystya toistamaan ensimmiisen lukuhetken tilanteen ja esitelld tai
kertoa kirjan itselleni. Kirjan ainoan selkedn sisillon ollessa siskon etsiminen Riikka etsi

siskoa.

Ensimmaiisen kerran kirjaa ldpi kdydessdan Riikka pyrki lueskelemaan kirjaa itsekseen, mut-
ta hin kuitenkin osoitti kommenttejaan suoraan minulle. Se, etten juuri reagoinut Riikan
kommentteihin, saattoi tuntua lapsesta hammentavilta. Riikka katseli kirjan sivuja my6s
aivan hiljaa ja kommentoi péddasiassa harvakseltaan. Hiljaa kuvia tarkastellessaan Riikka vi-
lilld leikki sormillaan, nyppi kasivarttaan tai silitteli huuliaan. Syventyneen kuvan tarkastelun
aikana kommentoidessaan hin yleensi kuiskasi. Muuten Riikka esitti huomautuksensa vilil-
14 mietteliddna, valilld ohimennen todeten, joskus huvittuneena ja toisinaan vihin paheksu-

vastikin (4. aukeama)
R: "Kauhea miiri tavaraa." (hieman paheksuen)
R: "Ja toi yrittdd lentddl" (huvittuneena, ukkeli lehtien avulla)
R: "Sammakko ja 4ijd siind vaan pelaa."

Toinen kirjan lipikdynti alkoi spontaanisti silld, ettd kyselin Riikalta mielikohtia ja vahem-
min miellyttivid kohtia kirjasta. Tdmi tilanne muistutti paljon Jaakon ja didin lukuhetked (Ih
3.) tosin nyt en itse sanonut omia mieltymyksidni. Muuten tilanne oli vapaamuotoinen ja
keskusteleva Jaakon ja didin lukuhetken tavoin. T4lld lipikdynnilld tarkasteltiin lahinnd sa-
tunnaisia yksittdisid kuva-aiheita eikd enida etsitty siskoa. Toisen lipikdynnin aikana Jaakko
kyllastyi odottamaan vuoroaan ja tuli ennen aikojaan Riikan lukuhetkeen mukaan. Koetin
useampaan kertaan saada hintd palaamaan omiin touhuihinsa, mutta omat vetoomukseni
hiiritsivit videointihetkea todennikéisesti enemman kuin veljen lasndolo. Riikka ei ainakaan
ulkoisesti kiinnittinyt huomiota sen enempai veljeensi kuin veljed koskeviin poistumis-
pyyntoihinkddn. Veljen lisndolo vaikutti omaan keskittymiseeni ilmeisesti enemman kuin
Riikkaan. Jaakon tultua hiiritsemain tilannetta tilanteesta tuli entistd vapaamuotoisempi.
Riikka tarkasteli kuvia my6s leikinomaisesti, vihan ilottelikin niiden avulla ja kiytti my6s

rooliddnia (8. aukeama):

R: Se olis hyvi jos (katselee koirasivua) jonku nendstd valuis vihreetd rdkad. Nii sitte nii sitte se ois
oikeen vihanen, vaikka tin nenisti tonne piin (osoittaa valkoista koiraa) Ja toi (edelleen samaa
koiraa): "Mi syon teiddt" (mutta kimedhkolld ja hiljaisella ddnelld, ei ollenkaan pelottavalla)
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Jaakon lukuhetki kesti yhteensa 16 minuuttia. Ensin Jaakko kivi Riikan tavoin kirjan alusta
loppuun lavitse. Jaakon kiydessa lapi kirjan ensimmadiset kolme aukeamaa oli Riikka vield
huoneessa ja jouduin useampaan otteeseen pyytaimain hintd menemain leikkimain toiseen
huoneeseen. Sisaruksen lukuhetkestd ulkopuoliseksi joutuminen ei miellyttinyt kumpaakaan
lasta. Kukaan muu ei ollut kuvaushetkien aikana kotona. Yksin toiseen huoneeseen leikki-
main laittaminen, seurasta eristiminen, on my6s perinteinen, joskaan ei tassi perheessi
hy6dynnetty, rankaisukeino. En tullut ajatelleeksi titd tutkimustilannetta suunnitellessani ja
sitd toteuttaessani. Keskittyessini Riikkaan jii Jaakon ensimmaisten kolmen aukeaman lapi-
kdynti vahille huomiolle. Jaakko istui kirja minulle padin suunnattuna ja esitteli aukeamia
itselleni:

J: Haluukséd ndhi tin toisen sivun (edelleen pitdd kirjaa niin ettd kurkkii sen yli ja néyttdd kirjaa
kameralle). T44 oli timmonen sivu.

t: Joo.

J: Eikun se oli timmonen se sivu (selailee kirjaa takaisin alkuun piin ensimmaiselle aukeamalle), ja
nyt niin (toinen aukeama) ja nyt ollaan tissi sivussa (kolmas aukeama). Aika ihana (ja jotain mut-
ten saa selvid, kddntid taas sivua) Ja hassua...

t: (naurahdus) Kato hei vaan sitd Jaakko niinku sd normaalisti lukisit, mi voin tddltd kurkkia.

Tilanteen rauhoituttua Jaakko tarkasteli kuvia eldytyen lukutilanteeseen eleilld, ilmeilld ja
aantelehtien. Jaakko puhui vahemman kuin Riikka ja mumisi siskoaan enemmain itsekseen.
Hin uppoutui kuviin ja sepitti itseksensa toiminnallisia tarinoita kuviin liittyen. Riikka kaytti
ensimmaiselld lukukerralla melko tasaisesti aikaa eri aukeamia kohden (16-67 sekuntia), Jaa-
kolla ajankaytto vaihteli voimakkaammin (27-180 sekuntia). Jaakko tarkasteli kuvia my6s
hiljaa, itsekseen mumisten, eiki siskonsa tavoin niinkdan esitellyt kirjaa minulle kuin luki sitd

itsekseen.

J: Dindindin (liu'uttaa sormiaan pitkin portaikoita) Tosson portaat, 00-00 ei 00 portaita, portaat,
siitd, siitd, siitd, ja sinne (mutisten, kuljettaa sormiaan portaita pitkin ylés velhon ohi ja ovelle)
*mutinaa* Se menee tooonne (liv'uttaa ovelta sormeaan koko sivun poikki aina horisonttiin asti,
ehka tarkoitti ettd muuri jatkuu niin kauas?) Ja tonne (nyt toi sormensa vas. sivulle muuria vasten
olevan katon harjalle)

Vililld han kuitenkin katsahti minuun ja osoitti kommenttinsa suoraan itselleni. Jaakko kayt-
ti kirjaa tarkastellessaan siskonsa tavoin erilaisia ddnensavyjd, roolidania ja aanen voimak-
kuuksia. Jaakko kaytti lisdksi runsaasti erilaisia adniefektejd ja myos fyysisia eleita kuvatak-

seen jotakin kirjassa esitettyd asiaa:
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J: Ja kato kuinka iso kieli 4444 (kddet ylhéalla, kieli ulkona, katse kirjassa). Kato aika vino talo iiii,
vois olla nidinki vino.

Kysyin kirjan lapikdymisen jalkeen myo6s Jaakolta kohtia, joista han piti ja joista han ei pita-
nyt. Tdmin seurauksena my0s Jaakko katseli kirjaa vield uudestaan, mutta vasta 6. aukea-
malta eteenpiin ja osan aukeamista hin selasi hyvin nopeasti. Jaakko kiytti ensimmaiseen
lipikayntiin 11 minuuttia ja keskusteluihin ja toiseen lapikdyntiin kului viisi minuuttia. My6s
Jaakolla kirjan toinen ldpikédynti erosi ensimmaisestd, mutta eri tavalla kuin Riikalla. Toisella
lipikdynnilld Jaakko suuntasi kommenttinsa selkeimmin itselleni ja esitteli kirjaa. Jaakon
ensimmiinen lapikaynti oli ollut jo elimyksellinen ja elaytyva. Toisen ldpikdynnin tarkoituk-
sena oli sen sijaan selkedsti vastata kysymykseent siitd, mistd Jaakko piti ja mista ei, joka ei

vaatinut pojalta elamyksellistd syventymista.
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5 Kuvakirja tarkastelussa

5.1 Hurja hassu siskoni ja lapset

Lapset tutustuivat Hurjaan hassunn siskooni ensimmadisen kerran ensimmidiselld kuvauskerral-
la. Lapset tiesivit etukiteen, ettd tulemme lukemaan yhdessi jotakin kirjaa, jota he eivit itse
tienneet etukiteen (kk 1.). Riikan kirjaesittelyjen jilkeen (lh 1.) aloin valmistautua tahin
etukiteen kuvattavaksi suunniteltuun lukuhetkeen. Riikka, tutkimuksen alun perin suunni-
teltu padhenkilo, jai vield katselemaan omia kirjojaan ja Jaakko tuli hakemaan kirjan laukus-

tani ja esitteli sitd sitten muille lapsille ja myéhemmin my6s didille:
t: Joo mulla olikin kuule teille nyt than uus kirja. Onks tylsia?
R: Ei (naurahtaen)

t: Eik6 o? Kummai voisin hakee sen, se on tuolla, mul on se tossa eteisessa. Mul on ihan uusuus

kirja.

R: Kuinkahan pitki tda oikein tdd satu on? (selailee dsken esittelemidnsi satukirjaa)
t: No se on aika pitké. (olen jo lihtenyt hakemaan kirjaa)

R: Niin on. (selailee kirjaa edelleen)

t: Ainakin osa niistd saduista on kyl tosi pitkii.

t: Se on siind muovipussissa.

J: Ai missd muovipussissa? (Jaakko tullut mukaani eteiseen hakemaan kirjaa)
t: Tossa mun kassissa. Tossa. Otaksd sen sieltd.

J: Otan.

t: Semmonen kirja. Menniis eka tonne muitten luo.

J: Téd on piirretty naaksaa.

t: Niin on.
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t: Menndiks me yl6s, vai ollaaks me tdilld alhaalla? (lukemaan)

J: Ehee toi tekee sateenkaartal Mutta sitte padrynistd tehty... (katselee kirjan kantta kivellessdin)
Kato pidarynisti tehty tommonen ilma kuumailmapallo ja sitte tommonen niin, toi tekee sateen-
kaarta (silttdd kaarta peukalollaan, muut lapset kerddntyneet katsomaan kantta, Jaakko esittelee sitd

heille).

J: Hei mennids kattomaan... tihin alas (menee kitjan kanssa lattialle)

J: T44 on vihin hassu tdd tdd kirja. (selailee innokkaasti lattialla istuen, Riikka kumartuu hetkeksi
kirjan ddreen, mutta suoristautuu sitten)

Hurjaa hassua siskoani luettiin kuvauskertojen aikana yhteensa neljassd lukuhetkessa (Ih 2., Ih
3.,1h 6.jalh 7.), joista kolme lukuhetked oli etukiteen suunniteltu kuvattaviksi ja yksi oli
spontaani didin ja Jaakon vilinen kirjantarkasteluhetki. Lukuhetket olivat vuorovaikutuksel-
lisilta piirteiltddn toisistaan poikkeavia. Kirjan lukeminen yhdessa oli hyvin vuorovaikutuk-
sellista, mutta kuitenkin aikuisen ohjaamaa. Jaakon ja didin lukuhetkessa korostui lapsen ja
vanhemman mielipiteiden tasa-arvoisuus esteettisessa arvottamisessa. Loput kaksi lukuhet-

ked olivat lapsen omia mutta aikuisen luomia lukuhetkia.

Kysyin toisella kuvauskerralla, ovatko lapset lukeneet Hurjaa hassua siskoan: tai pyytineet
didin lukevan sitd heille. Kysyessini oliko Riikka lukenut kirjaa itsekseen kuvauskertojen
vililld (Ih 6.) hdn vastasi katselevansa “mieluummin muita kirjoja, mutta joskus sattuu tdakin
kiteen.” Kysyessini Riikalta onko hinelld kohtia, mistd hin ei pida kirjassa Riikka vastasi:
“Emma tiid. (miettii) Melkein jokainen juttu.” (lh 6.) Kysyessini Jaakolta on onko hin luke-

nut kirjaa tima vastasi (lh 7.):
J: Oon oon mi joskus (ldhes mutisten, avaa kirjan esilehtiaukeamalta)
t: Mhm
J: Muista millonka (kddntid nimidaukeaman nikyviin), vapun joulun jilkeen.

Vaikka Riikkaa saattoi aluksi harmittaa se, ettd emme tutkineetkaan hinen esittelemiiin
kirjoja, en usko timin kuitenkaan synnyttineen negatiivista suhtautumista Hurjaan hassuun

siskooni. Lapset olivat hyvin avoimia aikuisten ehdottamille kuvakirjoille (Ih 4.) ja toisaalta
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Riikka oli erityisen motivoitunut tutkimustilanteeseen. Jaakko oli ensimmiiselld kuvausker-
ralla hyvin innostuneesti mukana Hurjan hassun siskoni lukuhetkissa ja oli se, joka toi kirjan
tutkimustilanteeseen ja esitteli kantta riemuissaan myos sisaruksilleen (lh 2.). T4astd huoli-
matta my6skiin Jaakko ei ollut katsellut kuvauskertojen vilill kirjaa kovin usein. Aiti vah-
visti lapsilta saamani kasityksen siita, ettd kuvauskertojen valilla Hurjaa hassua siskoani oli

lueskeltu vain muutamia kertoja.

Aikuisten suhtautuminen kirjaan vaikutti oletettavasti jossakin mairin lasten suhtautumi-
seen. Kirja oli erilainen kuin yleensd ostamani kirjat ja timé hieman himmensi aitid, vaikka

hin pitikin kirjaa hienona (lh 3.):
4: Oli aika hauska kirja kylld. Oikee taidekirja. (naurahtaen)
t: (naurua) Oliks vdhin liian taiteellinen?
4: No pikkasen ehka.

Kirjan taiteellisuudella hin antoi ymmirtda sen, ettd hin piti kirjaa esteettisesti laadukkaana,
mutta vihin vaikeaselkoisena. Kuvauskerroilla lapset tiesivit, ettd teen kirjasta tutkimusta ja
ettd se on tarkeda eika kirja siksi ole ihan tavallinen. Kuvauskertojen vililla tutkimus ei kui-
tenkaan vaikuttanut lasten kirjaan suhtautumisessa. Kuvauskertojen vililld arjen keskelld
vaikeaselkoiseksi koettuun kirjaan ei didinkdan tullut tartuttua. Tama osaltaan vaikutti sii-
hen, etti jos lapsilla itsellddn oli kynnys tarttua kirjaan, ei sitd kynnystd my6skain tullut yli-

tettyi.

Siihen, etti kirja ei kilnnostanut lapsia lopulta enempid, on olemassa my6s muita syita.
Riikka kertoi pitivinsi kirjoista, joissa on paljon tekstid, etenkin jos lukija oli 4iti (1h 6.).
Hin oli jo siirtymissd kuvien maailmasta yhd voimakkaammin kohti tekstien maailmaa
(Nordstrom 1989, 244-290). Jaakko taas kertoi lueskelevansa mielelldan sarjakuvia, mutta
my06s kuvakirjoja (Ih 7.). Perheen lempikuvakirjat olivat humoristisia sekd kuviltaan etti
tekstiltdan (kk 2.). Riikalle tirkeda vaikuttaisi siis olevan teksti, Jaakolle mahdollisesti sarja-
kuville tyypillinen toiminnallisuus ja molemmille huumori. Mieltymykset vaikuttavat siihen,

mitd kuvakirja lapselle merkitsee.

Tissa luvussa tarkastelen itse kirjaa ja pyrin 16ytimaéan siitd mahdollisia syité sille, miksi kirja

ei tullut lapsille tarkeaksi. Kysyn millainen kirja Hurja hassu siskoni on ja kiytin kirjan eritte-
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lyssd apuna semioottisesti jasenneltyd analyysia. Paitsi sosio-fyysis-emotionaalinen kirjanlu-
kuhetki my6s kirjan esteettinen muoto vaikuttaa sithen, miti kirja lapselle merkitsee ja mitéd
se voi merkita. Toisaalta kysynkin, mita kirja kuitenkin saattoi merkita lapsille, vaikka se ei
tullutkaan niin tirkedksi kirjaksi. Kirja voi merkité lapselle muun muassa mahdollisuutta
oivalluksiin ja saada sitd kautta onnistumisen elamyksia ja kirja voi tarjota lapselle punktum-
tyyppisen mahdollisuuden tunnistaa itsensa tai elimantilanteensa kirjasta tai synnyttda kuvi-
en pohjalta uusia kertomuksia. Kuljetan kirjan analysoinnin rinnalla lasten ja didin kom-

mentteja ja nakemyksid kirjasta.

5.2 Kirjan rakenne

Kirjan kronologinen rakenne on seuraava: etukansi, esilehdet, otsakesivu, kustannustietosi-
vu, varsinainen otsakesivu, tarina-aukeamat, loppusanasivu, esilehdet, takakansi. (kuvat, ks.

liite 2) Aukeamien tarkempi lapikaynti 16ytyy liitteistd (liite 3).

Hurjan hassun siskoni sivut on kuvitettu ja maalattu kauttaaltaan, tekstit on upotettu
osaksi kuvia eiké niille ole jatetty sivulta valkoista taustaa. Hurjan hassun siskoni kal-
tainen koko sivun kuvittaminen on ainutlaatuista Nordgvistin omassa kuvakirjatuotan-
nossa ja poikkeuksellista kuvakirjoissa yleensékin. Kirjan ilmaisu kokonaisuutena palve-
lee tarinan kerrontaa. Kaikki kirjassa olevat tekstit on kirjoitettu samalla paitteelliselld fon-
tilla. Tarinasivujen tekstit ovat kaikki samankokoisia ja samalla vilistykselld tehtyja lichureu-
naisia tekstejd. Teksteilld ei ole itsendistd visuaalista roolia vaan kuvat luovat paikat teksteille,
ja ndihin paikkoihin tekstit ikdan kuin huomaamatta sujahtavat. Lapsista vain lukemaan
opetteleva Riikka kiinnitti teksteihin visuaalisina sivuilla olevina elementteind huomiota,
hinkin vain kysymilla didiltd, mitéd tekstissa luki ja tarkistaen samalla, etta diti oli lukenut
kaiken (Ih 2). Viimeiselld sivulla oleviin Sven Nordqvistin kuvaan ja saatesanoihin lapset
suhtautuivat samoin kuin kuvakirjasivuilla olleeseen tekstiin: he eivit olleet siitd kiinnostu-
neita. Riikka huomasi itsendiselld lukukerrallaan ’hassun ukon kuvan”, mutta kerrottuani,
ettd kyseessi oli kuvakirjan tekija, tima riitti eikd synnyttinyt lisdkyselyitd tekstin sisallosta.
Todennikoisesti lapset tulkitsivat saatesanojen testin aikuisten tekstiksi, ethdn tekstin ympa-

rilld ollut mitaan mielenkiintoisia tarinallisuuteen viittaavia kuvia. Tekstin osuus taitossa ei
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tassd kirjassa ole tarinan kuljettaminen vaan huomaamattomaksi sulautuminen. Sven Nord-

qvist halusi padasiassa kuvien vievin tarinaa kirjassaan eteenpiin (Nordqvist 2008).

Kirjan etu- ja takakannessa on samankokoiset kehystetyt kuva-alat. Kirjan nimi, tekija ja
kustantamo on sijoitettu etukannessa kehyksiin ja kuva-alaan on valittu yksi kirjan sivuista,
kolmannen aukeaman vasen sivu, kuin ikkunasta avautuvana maisemana. Takakannessa
kehyksiin ei ole sijoitettu tekstid, vaan teksti on kuva-alassa. Samaan kuva-alaan on sijoitettu
lisaksi pienempi kuva, jota ei 16ydy kirjan kuvituksesta sekd kuva pairynipallomatkaajista
11. aukeaman vasemmalta sivulta. Limpimin vaaleanruskeat kehykset on kuvioitu orna-
menttimaisella, ehké tapetinomaisella kuvioinnilla. Tarkka katsoja voi 16ytda kasviaiheiseen
ornamentiikkaan ujutetun kissamaisen olennon, joka ikddn kuin puhkeaa kukasta. Lapset
eivat kiinnittineet kansiin huomiota paitsi silloin, kun Jaakko aivan ensimmiisen kerran sai
kirjan kiteensa. Tuolloin hin tarkasteli kansikuvaa, mutta ei muuten kansia tai takakantta.
Ornamentiikka viittaa kuvitettujen kirjojen perinteeseen. Ornamentiikalla koristeltuja ke-
hyksia ikkunoina toiseen, tarinan kertomaan mielikuvitusmaailmaan kaytettiin muun muassa
art nouveau -kuvakirjoissa 1800-1900 -lukujen vaihteessa (Ylimartimo 1998, 74). Aidin
ensivaikutelma kirjasta oli, etta kirja oli varmasti arvokas (lh 2.). Tdhan vaikutelmaan vaikut-
ti todennikdisesti osaltaan perinteitd kunnioittavan ornamentiikan ja ikkuna-ajattelun hyo-
dyntiminen kansissa ja sen yhdistiminen uuteen, sivut reunojaan myoten kuvittavaan kuva-
kirjatraditioon. Kirjan fyysinen rakenne mahdollistaa kirjan kiyton arjessa toisin kuin art
nouveau -kirjaperinteeseen kuuluneiden, kdytinndssi aikuisille suunnattujen kuvitettujen

taidekirjojen rakenne (Ylimartimo 1998, 5).

Esilehdet ovat samanlaiset kirjan alussa ja lopussa. Ne ovat viininpunaiset, mutta eivit varil-
tddn tasaiset vaan puunsyymiiset. Kuvakirjoissa kiytetdin usein vasemmalta oikealle kulke-
via hahmoja, jotka houkuttelevat lukijaa kdantimain sivuja eteenpiin ja ottamaan selville,
miti tapahtuu seuraavaksi. (Nikolajeva 2000, 81) My6s Hurjassa hassussa siskossani hahmot
litkkuvat vasemmalta oikealle. Otsakesivulla on lisiksi vaaleanruskeita, vihin tuhruisia jalan-
jalkia, jotka jatkuvat sivun toiselle puolelle varsinaiselle otsakeaukeamalle. Lapsista Jaakkoa
kiinnostivat lukijaa tarinan sisdan houkuttelevat jalanjiljet, jotka eivit kuuluneet vield ta-
rinasivuihin:

J: Punanen paperi (on avannut kirjan esilehtiaukeamalta esiin, istuu sohvalla) Nyt kddnnetidn tdal-

td ndin, nakyy jalankuvia (otsakesivu, kddntid nimidaukeaman, takaa kuuluu kolinaa, Jaakko pitdd
kirjaa minulle pystyssi, ei pida sitd sylissddn, asento vihin huono ja kotjailee sitd), jatkuu tille pa-
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perille. Ja sitten niin (kddntda esiin ensimmadisen aukeaman), jatkuu tille paperille. Onko hauska ku

jatkuu tille paperille? Jalanjiljet.
Varsinaista otsakesivua hallitsee keskelle sivua sijoitettu kevyesti kehystetty kuva. Kuvassa
on kivelld istuva ja kaukaisuuteen tuijottava, osittain takaapain kuvattu hiirilapsi. Tarinasivu-
jen teksteistd ja myGs kuvista voimme paitelld, ettd varsinaisen otsakesivun kuvassa on sis-
ko, jota etsitddn koko tarinan ajan. Otsakesivun hiirilapseen ei kiinnitetty huomiota millddn
lukukerralla. Omiin maailmoihinsa uponnut takaapiin kuvattu sisko vetad lukijan katsele-
maan samaa maailmaa, miti sisko jo katselee: kirjan maisemaa. Yleensi kirjan ensimmaiset
sivut kuitenkin kdanneltiin nopeasti ohi ja kuvakirjailijan tarinaan johdattavat keinot jaivat
jalanjalkid lukuun ottamatta huomaamatta. Ensimmiiselld lukukerralla diti huomautti, ettd

siskoa oli vaikea 16ytdd, koska ei tiennyt, minkd nakoinen timi oli (th 2.).

Kirjan visuaalinen sommittelu ohjasi my0s kirjan tarkastelua. Mitd yhtendisempi aukeama
oli sekd visuaalisesti ettd sisallollisesti sitd todennidkéisemmin my6s lapset tarkastelivat omil-
la lukuhetkilliin aukeamia kokonaisuuksina. Aidin lukiessa huomio kiinnittyi yleensi siihen
sivuun, mita diti luki. Epayhtendisempien aukeamien kohdalla lapset saattoivat omilla luku-
hetkillddn jattdd aukeaman toisen sivun tdysin huomiotta. Niin kavi Jaakon lukuhetkessi 7.,
12. ja 13. aukeaman kohdalla ja Riikan lukuhetkessa Riikka ldhes tiysin sivuutti 5., 7. ja 13.
aukeaman toisen sivun. Seka Jaakko ettd Riikka jattivit huomiotta 7. ja 13. aukeamien oike-
anpuoleiset sivut. Lisdksi Riikka tarkasteli selkedsti erillian 8., 9., 10. ja 12. aukeamien sivut
ja Jaakko 5., 8., 9. ja 11. aukeamien sivut. Molemmat lapsista tarkastelivat erilldan 5., 7., 8.,
9., 12.ja 13. aukeaman sivuja tai jittivat niilla aukeamilla toisen sivuista huomiotta. Nama
my0s olivat omien havaintojeni mukaan kirjan sisallollisesti, visuaalisesti tai molemmilla

tavoin epayhtendisimmat aukeamat.

Kuvasommittelu vaikutti my6s sithen, mihin yksityiskohtiin kuvakirjanlukuhetkissd kiinni-
tettiin huomiota. Se, missa lapsi istui yhteisessa lukuhetkessa, vaikutti luonnollisesti siihen,
miti lapsi saattoi aukeamalta havaita. Luultavasti tistd syystd paljon kommentoitiin kirjan
alareunan kuva-aiheita. Useat kommentoiduista yksityiskohdista olivat my6s sellaisia, jotka
sijaitsivat paahenkiloiden vilittomassa liheisyydessa tai mita padhenkil6tkin katsoivat. Eri-
tyisen selvisti timan huomasi yhteiselld lukuhetkelld toisen aukeaman kohdalla. Juuri paa-
ryndkuumailmapalloon noussut hiiripoika katselee thastuksissaan rautalintua ja portaita alas

villettivad pingviinid ja juuri ndihin yksityiskohtiin Riikka kiinnitti huomiota. Tuomas taas
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poimi omalla puolellaan sijaitsevat, vasemmanpuoleisen sivun paihenkildiden lihelld sijait-
sevat kurpitsat. Toisaalta usein padhenkil6t myos katsovat merkittdvimmiksi tarkoitettuja
kuva-aiheita, jotka eivit voi kokonsa puolesta jaada lapsiltakaan huomiotta, kuten neljinnen
aukeaman lehmii. Kokokontrastin ohella kuva-aiheet voivat nousta esille myos val66ri-
kontrastin kautta kuten saman neljannen aukeaman onkiva jittildinen, joka piirtyy selkedna
valkoista jdavuorta vasten. Tdhin kiinnitettiin huomiota yhteisessa lukuhetkessd, mutta ei

enad muille lukukerroilla

5.3 llmaisu

5.3.1 Se on piirretty, se on piirretty!

Sven Nordqvistin visuaalinen ilmaisu on pysynyt lipi vuosikymmenten suhteellisen saman-
kaltaisena. Kuvat ovat rehevin yksityiskohtaisia ja hassuttelevia, mutta selkedsti esittavia ja
kolmiulotteista maisemaa luovia. Vesivirein maalatut ja kynalld rajatut kuvat ovat vireiltdan
limpimia, kylldisia ja luonnonliheisia. Nordqvistin kirkkaat varit ovat hieman pehmenneet
1980-luvulta 2000-luvulle tultaessa ja samalla vireihin on tullut kenties hieman lisad savyja.
Hurja hassu siskoni on kuitenkin huomattavasti rikkaampi paitsi yksityiskohdiltaan my6s
varisavyiltdan kuin Nordqvistin visuaalisesti muutenkin rikas muu tuotanto. Kirjan originaa-
lit ovat selkedsti olleet suurempia kuin normaalisti kuvakirjoissa. Tdméin huomaa jos vertaa
vaikkapa [7iru kateissa -kirjan (2001) resoluutiota Hurjan hassun siskoni resoluutioon. Isin
ensireaktio kirjasta hanen sita selaillessaan oli yllittynyt huomio siitd, ettd kirjaan “on nihty
ihan vaivaa” (kk1). Isdn yllittyneisyydesti ilmenee se, ettei kuvakitjoilta odoteta tyypillisesti
sellaista tyOstettya visuaalisuutta kuin Hurjassa bassussa siskossani.

P)

Luvun nimi ”Se on piirretty, se on piirretty!” on lainattu Jaakolta. Jaakko huudahti ndin 4i-
dilleen, &un Hurja hassu siskoni tuotiin yhteiseen lukuhetkeen (lh 2.). Margareta Rénnbergin
mukaan yli nelivuotiaat lapset tietavit, ettei piirretty ole niin sanotusti oikeaa tai todellista ja
juuri timin vuoksi lapset pitivit piirretyistd kuvista ja elokuvista (R6nnberg 1990, 65). Ku-

vitusten taiteellinen viimeistely tuskin oli se tekijd, joka jatti lasten suhteen Kkirjaan etéi-
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seksi, silla tyyliltadn kuvat ovat p4éasiassa sellaisia kuin lasten kuvakirjoissa niin sano-
tusti kuuluukin olla. Esimerkiksi vérit ovat skemaattisessa mielessé luonnollisia. Leh-
mat ovat ruskeita, puut vihreitd, pellot kellertavia ja talot punaisia. Kukin asia on vari-
tetty sille ominaisella varilla, joskin tuon varin sdvyja on kaytetty rikkaasti. Skemaatti-
sesti luonnollisten vérien kéytto on tyypillisté lasten kuvakirjojen kuvituksille lukuun

ottamatta muutamia kokeellisempia kuvituksia (Thiele 2000, 185).

Hurjan hassu siskoni kuvakieli on skemaattisrealistinen, mutta kuva-aiheet eivit sen sijaan
kuvaa todellisuutta (Saarnivaara 1993, 19), vaan ne ovat absurdeja. Skemaattisessa realismis-
sa kuva edustaa jotakin. Esimerkiksi pallo, jonka sisille on piirretty kaareva viiva ja sen yla-
puolelle kaksi vierekkiista pistettd, edustaa thmisen kasvoja. Skemaattiselle realismille on
tyypillista se, ettd kuva-aiheet on kuvattu yksinkertaisesti, adriviivoin ja suhteellisen tasaisin
viripinnoin, ja atheet ovat selkedsti tunnistettavissa. Valokuvarealismissa esimerkiksi per-
spektiivi, varjostukset seki virien sivyisyys taas ovat oleellisia; valokuvarealismissa aithe
pyritiin kuvaamaan valokuvamaisen tarkasti, kuva ei edusta vaan esittid aihettaan. (Parsons
1987, 49-52) Nordqvist yhdistad skemaattisen realismin ja valokuvarealismin keinoja: varit
ja esittavit kuva-aiheet ovat skemaattisrealistisia, mutta varjostusten, perspektiivin ja sivyk-
kdiden virien kiytto taas valokuvarealistisia. Tavallaan kirjan kuvat esittdvit mahdollisim-
man uskottavasti, valokuvarealistisesti, lastenkuvakirjan mielikuvitusmaailman, joka taas
lihtokohtaisesti, lapsen havaintoa ja mieltymyksid tutkivan tutkimuksen seurauksena on

skemaattisrealistinen (Thiele 2000, 185).

Parsonsin mukaan esteettisen kehityksen ensimmaiselle vaiheelle on tyypillisté, ettd kirkkaat
ja virikylldiset varit sekd selkedt virialueet koetaan miellyttaviksi, toisin kuin valokuva-
realismia odottavalle esteettisen kehityksen toiselle vaiheelle (Parsons 1987, 28-29). Erilai-
silta visuaalisilta kulttuurituotteilta kuitenkin myds odotetaan eri asioita idstd riippumatta.
Odotukset perustuvat aiempiin kokemuksiin ja ohjaavat uuden kohteen havaitsemista (mm.
Gombrich 1977, 53). Esimerkiksi maalaukselta odotetaan pienti epatarkkuutta eiki liian
hallitsevia ddriviivoja, jotta se olisi maalauksellinen, mutta piirroselokuvilta (Saarnivaara
1993, 24-28) ja todennikoisesti myos sarjakuvilta ja kuvakirjoilta odotetaan skemaattisem-

paa kuvausta. Tdman havaitsin my0s itse:

t: Tai mistd si et tykkad?
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R: ---- T4dssd ndin ettd (tarkastelee vuorisivua, puhe mutinaa). Kun tdd on ihan vihree (osoittaa yl-
littden lehmasivun taustaa), missddn muussa kirjassa ei oo sivulla tillasta than kokonaan vihreeti,
tassdkddn el oo niitd ra niitd niitd rajoja miten niinku tds niinku on (osoittaa jotakin dériviivoin ra-
jattua kohtaa).

t: Mmm.

R: Eiki tdssid niin kauheesti ja tuolla on pelkkai peltoo.

t: Niin sithen ei oo piirretty niitd rajoja vaan ne niinku on vaan vireji.
R: Nii.

Riikka ei odottanut nakevinsa ilmaperspektiivin kaytt6a kuvakirjoissa (lh 6). Ilmaperspek-
tiivin mukana taustasta katosi niin yksityiskohdat kuin ddriviivatkin. Huomionarvoista on se,
ettd Riikka sanoi, ettei missaan muussa £zjassa ole ihan kokonaan vihread ilman dariviivoja.
Hin ei puhunut kuvista tai varsinkaan taiteesta yleensa. Niin ollen ei voida paatella, ettd

outous koskisi ilmaperspektiivid yleensa vaan sen kayttod kuvakirjassa.

5.3.2 Nostalgia ja luonto

Nordqvist esittelee kuvakirjojensa miljoot lahes ainoastaan kuvin, ei sanoin. (Nikolajeva
2000, 127) Nain han teki my6s Hurjassa hassussa siskossa. Nordqvist on itse asunut aina pie-
nehkoissd kaupungeissa ja pienkaupunkitunnelma ja luonnon keskeisyys niakyvit myos ha-
nen kuvituksistaan. My6s Hurjan hassun siskoni miljé6 on luonnonliheinen ja nostalginen.
Maria Laukka toteaakin, etti oma lapsuuden ympirist6 ndyttda olevan lastenkirjan kuvitta-
jalle leimallinen, tunnusomainen ja ylitsepadsematon (Laukka 1988, 150—165). Ajatellessaan
satujen olevan suunnattu ensisijaisesti lapsille, satukuvittaja elaytyy lapsen ja sadun maail-
maan palaamalla omiin lapsuusmuistoihinsa. Juuri lapsenahan sadut koskettivat kuvittajaa

itsedan ensimmadisen kerran. (Ylimartimo 2002, 123)

Kuvittajan palatessa kuvissaan menneeseen, lapsuuteensa, tulee kuvista vaistimatti nostal-
gisia. Ne eivit kuvaa titd hetked vaan mennyttd. Nostalgisesti esimerkiksi kirjassa kuvatut
autot ovat vanhanmallisia eikd 3. aukeaman taivaalla liidd suihkulentokoneita vaan kaksi-

tasoisten muunnelmia. TAmé vetoaa paitsi aitkuiskuvittajaan, my6s kuvakirjojen aikuisylei-
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s66n. Mahdollistaahan se aikuisten nostalgisen oman lapsuuden muistelemisen (Laukka
1997, 10). Unelma lapsuudesta ja sen viattomuuden ihannointi on periisin jo romantiikan
ajalta (Laukka 1997, 25) ja tihdn unelmaan voivat samastua vain aikuiset, eivit lapsuuttaan
parhaillaan elavit lapset. Voisikin péatelld, ettd nostalginen kuvaustyyli kuvakirjoissa palve-
lee ennen kaikkea kuvakirjataiteilijan omia intresseja seki aikuisen lukijan tarpeita. Lukuhet-
kisséd se olikin juuri lasten aiti, jota ithastuttivat kirjan nostalgisoivat kuva-atheet kuten kaunis
luonto ja vanhat puutalot (Ih3). Seki Riikka ettd Jaakko tuntuivat pitdvin tylsind pelkkid
maisemia, joissa ei ollut yksityiskohtia. Niista diti taas nimenomaan piti. Ensimmaiselle
aukeamalle nostalgista tavaramaailmaa on siroteltu kenties enemman kuin muille aukeamille.
Tdma oli kuitenkin Riikasta tylsin aukeama, koska siind ei ollut niin paljon hassuja asioita (lh
6.). Hauskuus siis piihitti lapsen mielessé turvallisen nostalgisuuden. Tavaramaailma on
my0s niin vanhaa, ettd se on pikemminkin perdisin Nordqvistin omien isovanhempien ko-
toa kuin Ritkan isovanhempien kodeista, jolloin kuvien nostalgisuus ei liittynyt lasten todel-

lisuuteen, eikd ndin edustanut lapselle jatkuvuutta.

Nostalgisoivia ovat paitsi kuvat, my0s itse nostalgiset kuvakirjat: monet kuvakirjaklassikot
ovat hengeltiddn nostalgisia. Lasten kuvakirjat kehittyivit voimakkaasti ja vakiinnuttivat ase-
mansa 1800-luvun loppupuolella. Samaan aikaan romantiikka vaikutti edelleen Euroopan
taide- ja kirjallisuusilmapiirissi. Romantiikkaan kuului paitsi lapsuuden my6s menneisyyden
ja menneisyyteen kuuluneen maalaiselimin nostalginen ihannointi. Nostalgisuus ja maa-
laiseldimin ithannointi tulivat tilld tavoin luonnolliseksi osaksi romantiikan aikana kehittynyt-
ta kuvakirjagenred. (Thiele 2000, 19) Tallainen nostalginen menneiden kuvakirjojen muiste-

lu ndkyy Hurjassa bassussa siskossani erityisesti kirjan ornamenttikuvioiduissa kansissa.

Nostalgisessa menneen thannoinnissa ajatellaan, ettd ennen olivat asiat paremmin. Roman-
tilkan aikana ajateltiin, ettd lapsen ja luonnon yhteys ei ole vield turmeltunut silld tavoin kuin
aikuisen ja lapsen eli lapsi on vield osa luontoa (mm. Thiele 2000,19). Lasten kuvakirjoissa
kdytetddn paljon eldiinhahmoja. Eldiinhahmojen kéyttiminen ihmisten sijaan voi kuvastaa
nostalgista kaipuuta yhteyteen luonnon kanssa. Eldiinhahmot ovat, lasten tavoin, ristiriidat-
tomammin osa luontoa kuin thminen. Lapset my6s muistuttavat aikuisten nakékulmasta
usein pikkueldimia toistaiseksi epasivistymattomine tapoineen (Nikolajeva 2000, 55). Nord-
qvistin kuvituksissa romantisoiva nostalgia esiintyykin paitsi lahimenneisyydesti periisin
olevassa tavaramaailmassa ja rakennuksissa my6s luontosuhteen tirkeydessa. Tamai ilmenee

myOs tekstissd: ”’Siskoni vithtyy puutarhassasi. Hin istuu mieluiten puussa paarynoiden kes-
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kelld lintujen joukosta joukossa.” (2. aukeama) Kirjassa sisko my0s viitti osaavansa puhua
lintujen kieltd ja ymmartivinsa niiden laulua. Kirjan hahmot ovat hiirid ja luonto on voi-
makkaasti kaikkialla ldsni. Toisaalta luonto on paikka, missd monet ovat kuvailleet koke-
neensa esteettisid elimyksid (Csikszentmihalyi 1992, 106) Luonnon kuvaamisen taiteessa ja
sen thannoinnin voi siis ymmartdd paitsi nostalgiahakuisuutena myos luonnollisena keinona
synnyttda ihmisissd positiivisia reaktioita, tunteita ja esteettisia elamyksia. Maalla asuville
puutarhanhoitoa harrastavan didin lapsille luonnon kuvaaminen merkitsi my0s sitd, ettd
luontoaiheet liittyivit lasten omaan elimian. Riikka huomautti toisen aukeaman mansikka-

koéynnoksesta:

R: Se oli mun mielestd hyvi kun tdilld kasvaa mansikoita mi luul mas, jos se olis ollu oikeesti oi-
kee nii sitte siind ois kylld varmaan kukkia.

5.3.3 Surrealismi ja absurdius

Kuvaus on Aristoteleen mukaan virheellistd, jos se esittda mahdotonta, jirjenvastaista, mo-
raalisesti vastenmielista, ristiriitaista tai sellaista, mika ei ole asianmukaista taidon suhteen.
(Saarnivaara 1993, 51) Jarkisyyt eivit kuitenkaan vetoa taiteessa aina eniten, vaan painvas-
toin lastenkuvakirjoissa miljo6n absurdius, esimerkiksi vadristetyt mittasuhteet, on kuvalli-
sen kerronnan vastine kirjoitetun kerronnan nonsense-huumorille. (Nikolajeva 2000, 127)
Groteski mittasuhteiden vaidristiminen ja kuva-atheiden liioittelu ovat my6s keskeisid keino-
ja satumaailmojen luomisessa (Ylimartimo 1998, 44—47) ja Nordqvist halusi luoda kirjas-
saan nimenomaan maailmaan, mihin voisi uppoutua ja missa kaikki olisi mahdollista, toisen
todellisuuden (Nordqvist 2007). Nostalgisten ja arkipaiviisten kuva-aiheiden rinnalla kuva-
tut satumaailman ilmi6t luovat surrealistisen vaikutelman kuviin. Nikolajeva huomauttaakin,
ettd Nordqvistin piirtimat milj66t ovat avoimen postmodernistisia, eklektisid ja absurdeja

(Nikolajeva 2000,127).

Lapsille tirkeda kuvakirjoissa yleensd oli huumori (kk2). My6s Hurjassa hassussa siskossani
tama visuaalinen nonsense-huumori vairistettyine mittasuhteineen viehitti lapsia. Yleisin
kommentti kuvakirjaa luettaessa oli huudahdus: ”Kato mitd hassua” (lh 2, 1h 3). Erityisesti
vairistetyt mittasuhteet ja muuten epduskottavat tai mahdottomat kuva-aiheet kirvoittivat
naitd huudahduksia. Esimerkiksi 6. aukeaman ruhtinaspariskunta huvitti lapsia. Muutamat

kuva-aiheet herittivit kuitenkin, paitsi huvittuneisuutta, my6s pienen sisdisen Aristotelen
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niin lapsissa kuin 4didissa ja itsessdnikin. Muutamat kuva-aitheet ovat hyvintahtoisuudessaan-
kin hieman kammottavia kuten 3. aukeaman pilvihahmot paksua sikaria polttavine mada-
me-hahmoineen ja harvahampaisine mollamaijoineen. Tdssi surrealistisuus ja mahdollinen
kammottavuus syntyvit siitd, ettd toisiinsa perinteisesti yhteen kuulumattomia asioita, kuten
diivamainen nainen ja paksu sikari, on yhdistetty. Konservatiivisesti ajatellen yhdistelmd on
jollakin tapaa vairi ja vastenmielinen. Yhdistelma on sellainen, miti alitajunta saattaa unissa
tuottaa, mutta mika valveilla ollessa unta muistellessa hammentaa mielta. Tietoisuus vastus-
taa luonnostaan kaikkea piilotajuista ja tuntematonta (Jung 1964, 31). Surrealistisuus siis
paitsi huvittaa my6s himmentdd. Tdmédn huomaavat lapsetkin. 3. aukeaman kuva, missa

sonnit juovat huvitti, mutta my6s hieman himmensi lapsia:

J: Ehee toi tekee sateenkaartal Mutta sitte padrynistd tehty... (katselee kirjan kantta kivellessdin)
Kato pddrynisti tehty tommonen ilma kuumailmapallo ja sitte tommonen niin, toi tekee sateen-
kaarta (silttdd kaarta peukalollaan, muut lapset kerddntyneet katsomaan kantta, Jaakko esittelee sitd
heille) ja noi nauraa tossa ja juonu vihisen ja... (naurahtaen)

t: Mitd ne on juonu? (naurahtaen)

R: Isin limonadia. (kumartuen tarkastelemaan lihemmads, naurahtaen) Meijin isi meijin isi juo sa-
maa limonadia.

Moraalista paheksuntaa herittivini, joskaan el surrealistisena kuva-aiheena, voisi pitdd

my06s Jaakon lempikohtaa (Ih 7.):

t: Onks siind joku semmonen aukeama misti s tykkédt tai ja ee tai sivu mistd sd tykkédt erityisen
paljon?

J: (pysiyttda selaamisen ruhtinasaukeamaan ja osoittaa tyytyviiseni pyllistdjdd) Toi.

t: Aiku se ndyttdd sitd pyllyd? (naurahtaen)

J: Niiihhii (nauraen)

t: Niin sitdhdn sd ndytit mulle kerran tissi sillon viime kerralla ku ma olin kattomassa teita.
J: Nii.

t: Mmm.

J: Se on kiva kohta (mumisten)
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Surrealismia ja absurdiutta on luotu paitsi venyttimalld ja vadristimailld mittasuhteita sekd
yhdistimill toisiinsa perinteisesti toisiinsa kuulumattomia asioita my6s optisilla illuusioilla.
Niitd on etenkin kirjan loppupuolella runsaasti. Linnoitusaukeaman ja vesiputousaukeaman
paattymattomit portaat, vesiputousaukeaman keksijin mahdottomat esineet ja tornit, jotka
jatkuvat, mutta eivit kuitenkaan jatku, ovat kaikki surrealismia luovia optisia illuusioita.
Monet niista ovat tuttuja taiteilija M.C. Escherin piirustuksista. Erityisesti paattymattomat
portaat kiinnostivat lapsia. He koettivat saada reitit onnistumaan ja pohtivat pitkiakin aikoja,
miten linnoitusaukeamalla ja vesiputousaukeamalla voisi paasta paikasta toiseen. Surrealismi
siis paitsi huvittaa ja himmentdd my6s haastaa loogista ajattelua. Optiset illuusiot tuottavat

my6s mielihyvai tarkastelijalleen (Gombrich 1977, 230).

Surrealistisuus syntyy niin yksittdisistd kuva-aiheista kuin yksittdisten surrealististen kuva-
aitheiden irrallisuudesta. Kuva-aiheet tuntuvat olevan olemassa itsetarkoituksellisesti, tehtyi-
na vain ihailtaviksi ilman sen kummempaa funktiota. Vain yksittdiset kuva-aiheet eivit ole
absurdeja ja surrealistisia, vaan sitd on koko kirja sen maisemien ajelehtiessa assosiaatiosta
toiseen muodostamatta varsinaista juonta kuin unessa. Surrealismissa taidesuuntana pyrittiin
vapauttaman alitajunta sen konventionaalisista rajoitteista ja ammentamaan taidetta suoraan
alitajunnasta. Tdmain takia valvemindn hallinnan ulottumattomissa olevat unet olivat sur-
realisteille tirkeitd (Kaitaro 2001, 44). Sven Nordqvist kuvaili halunneensa siilyttdd ensim-
miiset, spontaanit, surrealistien tavoin ajateltuna alitajuiset, paahanpistonsa alkamatta sen
enempid miettimaén tai korjailemaan niitd; kuvissa saa tapahtua mitd tahansa eika kaikkea
tarvitse selittdd, vaan kuvien maailmaan on tarkoitus voida uppoutua ja viipya sielld pitkdan
(Nordqvist 2008). Hurja hassu siskoni onkin ennen kaikkea surrealistinen kuvakirja. Vastaa-
valla tavalla aidosti surrealistisia kuvakirjoja ei ole tullut ainakaan itselleni aiemmin vastaan.
On siis ymmarrettavaa, ettd kirja tuntuu himmentévaltd: sen himmentévyys johtuu paitsi
surrealistisuudesta, my0s siitd, ettei timan tapaisiin kuvakirjoihin ole totuttu, Hurja hassu

siskoni i vastaa ajatusmallejamme kuvakirjasta.
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5.4 Etsi ja l6yda

5.4.1 Etsi sisko

Lihtokohdiltaan Hurja hassu siskoni edustaa hyvin perinteisti etsi ja 16yda -kuvakirjaa.
Isosisko on hukassa samoin kuin Puppe, rosvo ja monet muut ovat olleet hukassa lukuisissa
muiden tekijoiden kuvakirjoissa. Tdssi kirjassa isosisko ei piileskele pienemmille lapsille
suunnattujen kurkistuskirjojen tavoin luukkujen alla, vaan isosisko on piilotettu than pikkui-
sena lukuisien yksityiskohtien sekaan isolle sivulle. Etsi ja 16ydd -kuvakirjat eivit ole yleensa
kaunokirjallisella tavalla juonellisia kuvakirjoja, eikd niiden sana-kuva -suhde ole yleensi
kovin mielenkiintoinen vaan kuva ja sana sanovat usein saman asian tai kuva vastaa suoraan
tekstissd esitettyyn kysymykseen. Nikolajevalta ja Rhedinilti ei 16ydy etsi ja 16yda -
kuvakirjoille omaa luokkaa, eika niitd oikeastaan kisitelld heididn kirjoissaan (Rhedin 1992,

Nikolajeva 2000).

Hurjaa hassua siskoani on kuvakirjatyyppina vaikea mairitelld. Kirjassa teksti ja kuva eivit
kerro samaa asiaa toisin kuin tyypillisissd etsi ja 16yda -kuvakirjoissa. Pdinvastoin teksti ja
kuva ovat hyvinkin irrallisia toisistaan ja kertovat varsin eri asioita. Tédssd mielessd Hurya
hassu siskoni on aito kuvakirja Rhedinin médritelmidn mukaan. Tarinaa ei voida ymmartda
samalla tavalla ilman kuvia tai ilman tekstejd, vaan molempia tarvitaan. (Rhedin 1992, 906)
Kuvat ja tekstit ovat keskenddn symmetrisia ja toisiaan tdydentdvid ja vahvistavia. Tekstit ja
kuvat eivit ole ristiriidassa keskenddn, vaan ne tukevat toisiaan ja kertovat samaa tarinaa.
(Nikolajeva 2000, 22—30) Nordqvist oli alun perin halunnut tehdé kuvakirjan, jossa kuva
kertoisi tarinan, mutta pédtyi lopulta lisidmiin kirjaan my6s tekstit (Nordqvist 2008). Voiko
kuvakirja, joka on alun perin suunniteltu toimimaan ilman tekstia olla varsinaisesti aito ku-
vakirja? Hurjan hassun siskoni teksteji on kritiikeissa kuvattu paille liimatuiksi ja arveltu, ettd
tekstit on lisatty kustantajan toiveesta (Heikkild-Halttunen 2008, 42—43). Toisaalta usein
aidoiksi kuvakirjoiksi mairitellytkin kirjat kirjoitetaan ensin ja kuvitetaan vasta timan jal-
keen (esim. Nordqvist 2008), tissd tapauksessa Nordqvist vain toimi toisinpéin, elimdnsa
ensimmaista kertaa (Nordqvist 2008). Vaikka kirja olisi alun perin tarkoitettu tekstittomakst,
ankkuroi teksti kuitenkin kirjan siskon etsimista koskevan idean ja antaa jonkin lihtokohdan

kirjan lukemiselle. Hurja hassu siskoni on siis aito kuvakirja. Ymmarretyksi tullakseen se vaa-
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tii sekd kuvan ettd tekstin. Teksti ohjaa alussa siskon etsintdin, tekee lukutilanteesta tavoit-
teellisen antaen ndin motiivin kirjan lukemiselle sekd johdattaa aikuisen ja lapsen vuorovai-
kutukseen. Tekstin olemassaolo my6s rytmittaa lukukokemusta ja tekee siitd ajallisen ja siten

my6s joskus loppuvan hetken (Handler Spitz 1999, 16).

Hurjassa hassussa siskossani tekstin ja kuvan suhde on mielenkiintoinen. Tekstin ja kuvan yh-
teys on kirjassa niin abstraktilla tasolla, ettd ne tuntuvat paikoitellen tdysin irrallisilta. Vasta
pohdiskelevan lukemisen jilkeen niiden yhteys ikdin kuin 16ytaa paikkansa. Nikolajeva
huomauttaa, ettd jos teksti ja kuva tiydentavit toistensa aukot tdysin, aukot ovat samat teks-
tissd ja kuvassa tai aukkoja ei ole lainkaan, ei lukijan mielikuvitukselle jad tekemistd ja lukija
jad passiiviseksi (Nikolajeva & Scott 2001, 17). Téta vaaraa Hurjassa hassussa siskossani et ole.
Tarina puhuu esimerkiksi loputtomasti tdytena pysyvin evasrasian keksimisestd ja kuvassa
nikyy keksija piirrospoytansa ja melko arkkitehtonisten luonnostensa keskelld. Seké kuvassa
ettd tekstissd puhutaan keksimisestd, mutta muuta yhteista nailld ei sitten olekaan. Toisinaan

lapsen on kuitenkin mahdollista tunnistaa tekstin ja kuvan vilinen yhteys (lh 2.):

a: ”Hin kiipeda jokaiselle vuorelle, ryémii kaikkiin luoliin, eikd koskaan istu kanssani tekemissa
palapelid tai pelaamassa jotakin."

J: Ehki se on tehnyt tin palapelin.

Tekstin vahvuus on tarinan kerronnassa ja eteenpdin viemisessa. Kuva taas nayttad missa ja
miten tarinan tapahtumat tapahtuvat. (Nikolajeva 2000, 12) Kuva voi my6s laajentaa tarinaa
tai kuvan tapahtumat voivat olla ristiriidassa tarinan kanssa. (Nikolajeva 2000, 22) Hurjassa
hassussa siskossani kirjoitettu teksti ei kerro tarinaa. Tekstissa kerrotaan siskon ajatuksista,
peloista, toiveista ja mielipiteistd. Kaikki kirjan todellisuuden reaaliaikaiset tapahtumat ta-
pahtuvat vain kuvissa, mutta edes kuvissa ei tapahdu mitddn varsinaisesti juonellista. Paa-
henkil6t lentavit lapi kirjan paarynakuumailmapallolla erilaisissa mielenmaisemissa, pohtivat

siskon luonnetta ja 16ytavit siskon lopulta kotoa iltapalalta.

Kuvakirjoissa lauseiden tiytyy olla rikkaita ja lyhyitd ja kestdd useita toistoja drsyttimatta
aikuistakaan (Aarnio 2002, 28). Hurjan hassun siskoni lauseet ovat tillaisia. Kuvien lisaksi
kuvakirjojen teksti rohkaisee usein lasta ja aikuista juttelemaan (Handler Spitz 1999, 7). Ta-

rina on osoitettu suoraan lukijalle ja lukijan pienelle kuuntelijalle. Koko tarina koostuu pik-

84



kuveljen ja tarinan aikuisen, kutsun hinta vaariksi, vuoropuhelusta. Aivan lopussa, viimei-
selld sivulla, my6s isosisko paasee daneen. Kertomus rinnastuu hyvin helposti lapsen, pik-
kuveljen, ja aikuisen lukijan, vaarin, vuoropuheluksi. Téta rinnastamista helpottaa edelleen
se, ettd tarinan henkil6ille ei ole annettu nimid. Hahmolle, jota kutsun vaariksi, ei ole annet-
tu mitadn varsinaista roolia tekstissd. Hahmo on vanhempi mieshenkil, mutta onko hin
perheenjisen kuten vaari vai ehkd naapuri tai joku muu tuttu aikuinen? Aikuisen roolin jat-
timinen avoimeksi mahdollistaa sen, ettd kuka tahansa tarinaa lukeekaan voi melko pienelld
vaivalla olla tarinan aikuinen. Kirjan vuoropuhelu johdattaa my6s lukijan lapsen puhele-

maan keskendin ja etsimédn siskoa yhdessa.

Tarkka lukija huomaa, ettd kehyskertomus auttaa pientd lukijaa l16ytimain kadotetun siskon

kuvista. Esimerkiksi toisella aukeamalla pikkuveli ja vaari juttelevat seuraavasti:

- Ei kai hin sentdin ole kadonnut. Katsellaan yhdessi, nakyyké missddn hinen keltaista hiustup-
suaan. Sind tiedit parhaiten, mistd hintd kannattaa etsid.

- Siskoni viihtyy sinun puutarhassasi. Hin istuu mieluiten puussa, pddrynoiden keskelld, lintujen
joukossa.

Vuoropuhelu antaa hyvin helpot ohjeet siskon I6ytimiseen. Sisko todellakin istuu puutar-
han padrynipuussa lintujen keskelld, keltainen hiustupsu lehtien vileistd vilahtaen. Vuoro-
puhelusta on rivinvaihdolla erotettu kehotus: ”Kurkataan ensin sieltil”. Se kumpi timin
sanoo, pikkuveli vai vaari, ei ilmene. Itse asiassa kehotuksen lausuukin todennikéisesti ker-
toja. Tdmi on ainoa kerta koko kirjassa, kun teksti antaa viitteita erillisen kertojan olemas-

',’

saolosta. Tama erillinen kehotus: ”Kurkataan ensin sielti!” viimeistelee vuoropuhelun ide-
an; kehotus imaisee lukijan ja lapsen etsimisleikkiin ja toimii siltana kuvien maailmaan. Sa-
malla kehyskertomus ikain kuin antaa olemassaolon oikeutuksen rikkaille ja mielikuvituk-
sellisille kuville. Kertomus jatkuu sithen kuinka, ”siskoni aikoo lentda ylos pilviin, liitdd kor-
kealle lokkien lailla...” (aukeama 3.). Ja niin pikkuveli ja vaarikin nousevat padrynikuumail-
mapallollaan yl6s pilviin ja surrealistiseen fantasiamaailmaan. Seuraavat vuoropuhelut ovat

jo haastavampia ja abstraktimpia eiké niistd voi paitelld, mistd kohtaa kuvaa siskon voisi

l6ytad (aukeama 6., 1h 2.):

4: Hin kertoi nihneensi tien, joka vei ehki Afrikkaan asti tai Kiinaan tai Gronlantiin tai ehkd ko-
ko maailman ympiri. Mutta sille matkalle menen toisella kertaa, hin selitti." Missis tdilld on se
tie? Sielld menee yks tie mut missds menis semmonen tie mikd menee tosi kauas (Riikka osotti yh-
td tietd)? Sielld, onks se sisko sielld? (Riikka osoittaa kuvista teitd, vas sivu) Ei se ainakaan heti siel-
14 niy.
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Vililld teksti taas auttaa enemmin ja rohkaisee etsijdd (aukeama 9., 1h 2.):

a: Siskollani on metsissi piilopaikka (jotain juttelen hiljaa Riikan kanssa hinen epdmukavasta
asennostaan, otan hinet syliin), niin salainen, ettd hin ei itsekddn ollut 16ytdd sitd, mutta kerran
mind etsin hintd puiden siimeksestd ja 16ysin paksun juuren alta onkalon. Sielld himarissd hin
kyyhotd." Naitteks te missd se on (kuiskaten hyvin hiljaa)?

R: Onkohan se tuolla vaikka silld on valkonen tukka.

J: Se on tuolla (Tuomaksen huomio meni jonnekin muualle)
a: Loytyko?

R/J: Joo

a: (myontivd ddnnahdys)

J: Tossa on se paksu juuti (kamera ei kuvaa mitdin jirkevid, minulla ilmeisesti huono kuvausasen-
to)
Ensimmaisessa yhteisessd Hurjaa hassua siskoa koskevassa lukutilanteessa (lh 2.) 4diti muis-
tutti tal muistutin itse usein siskon etsimisestd. Yleensi etsi ja 16yda -kuvakirjoissa teksti
kehottaa suoraan etsimiin haluttua asiaa kirjan jokaisella aukeamalla, ei vain ensimmaisella.
Jaakko ei aina viitsinyt ldhted siskon etsimiseen mukaan, mutta Riikalle se tuntui valilld anta-
van kaivatun mielekkyyden koko kirjalle. Omassa lukuhetkessdin Jaakko poimi siskon ku-

vista vain yhdeltd aukeamalta (lh 7.) ja Riikka yhdeksaltd aukeamalta (Ih 6.).

5.4.2 Sen seitseman hassua asiaa

”The subject is as much a matter of association as of representation, of invention as of discov-
ery. --- We enjoy inventing subjects, and their associated pleasures.” (Parsons 1987, 31-32)

Kirjan teksti ohjaa heti toisella aukeamalla etsiméin siskoa, mutta ensimmiisen aukeaman
jalkeen teksti ei endd muistuta etsimisleikistd. Siskon etsiminen onkin Hurjassa hassussa sis-
kossani 1ihinna syy tutustua tarkemmin aukeamien lukuisiin yksityiskohtiin, joiden maail-
maan Nordqvist toivoi voivansa itsekin sukeltaa ja joissa hin toivoi voivansa viipya pitkdin
(Nordqvist 2008). Kirjassa ei etsitikadn ainoastaan hukkunutta isosiskoa, vaan sieltd voi ja
on varmasti my0s tarkoitus 16ytda kaikenlaista hassua. Esikouluikiisille ja sitd vanhemmille-

kin on suunnattu lukuisia kuvatehtivii, joista pitdd 10ytdd hullunkurista asioita. Omalta osal-
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taan Hurja hassu siskoni jatkaa timintyyppisten tehtivien perinnettd. Kirjassa niin sanottujen
hassujen asioiden médrii ei vain ole kerrottu, vaan niitd 10ytyy aina vain lisdd. Lasten nako-
kulmasta siskon etsiminen onkin toissijaista ja hassujen, absurdien ja surrealististen yksityis-
kohtien etsiminen ja ndiden esitteleminen muille ensisijaista. Suurin osa Hurjan hassun siskon
lukemisesta olikin hassuja kohtien etsimista heti ensihetkesta lahtien. Kun Jaakko sai kirjan

ensikertaa kisiinsa, hin tutki kirjan kansikuvaa:

J: Ehee toi tekee sateenkaartal Mutta sitte padrynistd tehty... (katselee kirjan kantta kivellessdin)
Kato pidarynisti tehty tommonen ilma kuumailmapallo ja sitte tommonen niin, tol tekee sateen-
kaarta (silttdd kaarta peukalollaan, muut lapset kerddntyneet katsomaan kantta, Jaakko esittelee sitd

heille)

Etsimisti ja kuvien tarkastelua seuraa 16ytimisen ilo. Niin lapsi kuin aikuinenkin 16ytaa kir-
jasta jatkuvasti uusia yksityiskohtia. Esimerkiksi kuudennen aukeaman vasemmalla sivulla
piileskelevi sisko 16ytyi vasta useamman lukukerran jilkeen, vaikka sisko ei edes ole kovin
perusteellisesti piilossa, vaan lueskelee rantamdokin edustalla kirjaa. Samoin aukeamien visu-
aalinen yhteen linkittiminen paljastui ensin sattumalta litteroidessani lapsia koskevaa vi-
deomateriaalia, vaikka Riikka kiinnitti huomiota jo ensimmaiselld lukukerralla 4. aukeaman
vuoreen. Todellisuudessa timi vuori on edellisen aukeaman piippua polttelevan ukon selki.
Huomasin timin itsekin vasta alettuani systemaattisesti tutkimaan sitd, miten aukeamat on
liitetty toisiinsa. Perusteellisemman tarkastelun jialkeen huomasin, ettd jokainen aukeama on
sidottu seuraavaan. Naiden nerokkaiden visuaalisten vihjeiden havaitseminen tuottaa todel-
lista 16ytimisen iloa my6s aikuiselle. Erityisen kiehtova on seitseminnen ja kahdeksannen
aukeaman toisiinsa liittyminen. Kahdeksannen aukeaman koirien remmit on sidottu seitse-
minnen aukeaman luolaan, mistd remmit paasevit ulos ikkunamaisen aukon kautta. Au-
keamia toisiinsa sitovat elementit tuovat kirjaan lisad my6s sisillollisia ulottuvuuksia. 11. ja
12. aukeaman toisiinsa liittyminen oli my6s todellinen 16yt6. Padryndkuumailmapalloilijat

lentavit 11. aukeamalla kohti hassun keksijin kaappia, josta pilkistdd 12. aukeaman nukke.

Kirjan optiset illuusiot kummallisia reittejd lukuun ottamatta eivit tuntuneet kiinnostavan

lapsia. Tdma johtui mahdollisesti siitd, ettd lapset eivit aivan kisittineet niitd. Kahdeksan-

vuotias tuttavapoika tuijotti kymmenennen aukeaman torneja pitkadn hievahtamatta ja oli

aivan niiden lumoissa. Varmimmin illuusioiden himmentavyys ilmenee kuitenkin siitd, mi-
ten lapset ne spontaanisti selittdvat. Jaakko huomautti yndennentoista aukeaman peili-

kuvasta:
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J: Mutta toi kattoo peilistd! Se on tuolla puolella! Sitte se nikyy sen lipitte.

Kuvassa sisko nakyy peilistd, mutta vain peilistd. Hin ei seiso peilin edessa. Jaakko selittdd
surrealistisen kuvaratkaisun siten, ettd sisko nakyy peilin lavitse, eli oikeastaan sisko onkin
lasin takana. Samalla Jaakko kuitenkin kutsuu esinetti peiliksi ja on selkeésti innoissaan 16y-
dostddn. Hin ymmairtad, ettd siind on jotakin hassua, mutta ei oikein osaa selittda sitd. Myo-
hemmilld lukukerroilla hin ei kuitenkaan endi palaa peili-illuusioon muuta kuin osoittaak-

seen siskon kuvasta. Katsellessaan kirjaa yksin (Ih 6.) Riikka pohti titd seuraavasti:
R: "Jaakko jostain tdiltid 16ysi sen siskon." (pohdiskelevaa mutinaa)
R: "Tosta noin!" (osoittaa peilid, mistd sisko 16ytyi)
R: "Tossa se kattoo itteen peilista."

Tarkoittiko Riikka todella, etti sisko katsoi itseensd peilistd vai ettd sisko katsoi itseddn pei-
listi? Ensimmiinen vaihtoehto on niin abstrakti, ettd tuntuisi uskottavammalta ajatella Rii-
kan tarkoittaneen konkreettista itsensa katsomista. Aikuinen lukija on lasta kokeneempi
peilisymboliikan pohtija. Taidetta tuntevalle aikuiselle peili tuo mieleen identiteettid koske-
via ajatuksia Lewis Carrolin Lzisan seikkailuista peilimaailmassa (1871) aina Rene Magritten
maalaukseen Portrait of Edward James (1937) saakka. Aaveet eivit ndy muualla kuin peili-

kuvassa. Peilikuva on yksi Hurjan hassun siskoni omista punktum-kohdistani.

Etsimisleikki on kirjoissa yleensi aikuisen kirjantekijan ohjaamaa ja méaaraamaa. Huwrjassa
hassussa siskossa kirja ei mairaa eikd ohjaa etsimisleikkid kovin voimakkaasti, vaan pikem-
minkin tarjoaa sithen mahdollisuuden. Aikuinen kirjanlukija voi kokea tarvetta tayttda ta-
min kuvakirjailijan tdyttimatta jadneen roolin ja ohjata etsimisleikkia. Lukuhetkissd seka diti
ettd mind vililld toimimme ndin ja rajoitimme tilld tavalla lapsen subjektiviteettia. Lihinni
ohjasimme lasten huomiota siskon etsintddn ja jos jotkut kuva-aiheet, kuten optiset illuusi-
ot, kiehtoivat meiti erityisesti, koetimme saada my6s lapset nikemain ne. Nordqvist oli
kuitenkin halunnut jattiéd etsintileikin lapsille avoimeksi, joten oliko ohjaamisemme haital-
lista? Olihan tavoitteenani tarkastella yksityiskohtia, jotka lapset itse kokisivat tirkeiksi, las-
ten mahdollisia punktum-kohtia seki lasten omia assosiaatioita kirjan yksityiskohdista. Par-
sonsin mukaan esteettinen kokemuksemme ei ole kuitenkaan niin hauras, ettei se kestaisi
kysymyksia esimerkiksi siitd, mitd lapsen piirtdima kuva esittda: “The question may be help-

ful [to stimulate the struggle with the idea of representation]; and if not most children will
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ignore it.” (Parsons 1987, 33). Huomasin myos itse, ettd mikali jokin asia ei tuntunut lapsis-
ta oleelliselta, he vain ohittivat sen, vaikka aikuinen olisi pyrkinyt kiinnittiméin lasten huo-

mion tihin asiaan. Niin tapahtui esimerkiksi torni-illuusioissa ja toisinaan siskon etsimises-
sd. Toisaalta Riikan katsellessa kirjaa itsekseen lipi (Ih 6.) hin esitteli siskon ldhes jokaiselta

aukeamalta antaen minulle tutkijana ja aikuisena kenties sen vastauksen, jonka hin oletti

minun haluavan: oikein suoritetun tehtavan.

Lapset 16ysivit kirjasta my0Os selkedsti heidin omaan elimiinsi liittyvid kuva-aiheita, jotka
vaikuttivat olevan heille tirkeitd. Nordqvist on ujuttanut kuviin runsaasti lapsille heididn
arkieldimastdin tuttuja esineitd hassuissa kayttotarkoituksissa. Nailld keinoilla Nordqvist
koettaa varmasti luoda siltaa lapsen omaan maailmaan ja herittda timidn omakohtaisen
kiinnostuksen ja siind hin my6s onnistuu. Tuomas 10ysi Hurjasta hassusta siskostani autot,
Riikka kiinnitti huomiota rikkinéiseen ja alastomaan nukkeen ja Jaakkoa miellytti palapeli-

kallio (Ih 3.):
a: S tykkisit tosta palapelijutusta niinké?
J: Jooh!
4: Se oli sun mielestd aika kiva.
J: Koska mi tykkdan rakennella palapeleja.

Hurjassa hassussa siskossani on runsaasti myos lapsille tuttuja kuvakonventioita eli kuvitusku-
ville tyypillisid kuvaustapoja ja -atheita (Ylimartimo 1998, 89-90). Nordqvist hyodyntaa
kuvakonventioita niin nostalgisoivissa maisemissa kuin yksityiskohdissa. Esimerkiksi vii-
dennen aukeaman mukulakiviset tiet ja vanhat puutalot herittavit muistikuvia muun muas-
sa Pekka Topohinnin Uppsalan maisemista. 12. aukeaman nukke- ja leluasetelma on vaiku-
telmaltaan hyvin tuttu, mutta niin kuin hyvin monien Hurjan hassun siskoni kuva-aiheiden
kanssa, myos nukke- ja leluasetelman kohdalla on vaikea keksid mistd se oikeastaan on tuttu.
Asetelmaan on sujautettu monia erilaisia lapsille tuttuja leluja eri aikakausilta. Kulttuurisesti

tuttu kuva-aihe oli lisiksi sateenkaaren paissa oleva aarre (3. aukeama, 1h 6.):

R: Toi on hyvi ku tuolla, aina kun toi pydrittdd tota ni sitte tuolta tulee jotain muovailuvahaa tai
mitd kultaa nyt sieltd tulee. "Sateenkaaren padssi on kultaa" (imitointiddnelld, naurahtaa, katsoo
suoraan kameraan)

My6s taikasauvalla varustellun velhon (10. aukeama, Ih 2.) Riikka tunnisti:
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R: Hei niilld on Martlin! (osoittaa oik sivun taikutia/velhoa, en ole varma tarkoittaako Riikka Met-
linid)

4: Martlin (naurahtaen)
R: Tuolla on taikuri

a: Jahas tuolla on taikuri (ditikin osoittaa)

R: Taikuri Dedefilus

Taikuri Dedefilus ei ollut itselleni entuudestaan tuttu, mutta hahmo esiintyy Hannele Huo-
visen Salainen maa (2005) kirjassa, jota on kiytetty esikoulumateriaalina ja Riikka tiesi timan
sitd kautta. Filosofia muistuttava Taikuri Dedefilus opettaa kirjassa muun muassa, miten
tullaan viisaaksi. Riikka oli hyvin iloinen niista havainnoistaan ja Martlin-Dedefilusta esitel-
lessddn hin todella halusi saada havaintonsa esille. Tdmi oli yhteiselld lukukerralla ainoa
kerta, kun Riikka kiinnitti kuva-aiheeeseen niin sinnikkddsti huomiota. (lh 2.) Oivaltamises-
ta tulee onnistumiselamyksid, ja kun nama oivallukset jactaan lapsen kanssa, voimistaa se
lapsen kykyi ylldpitdd timan omaa hyvinolon tunnettaan (Mikeld 2010). T4td kautta oival-
tamisen mahdollistavat kuva-aiheet saattavat tehdi kirjasta lapselle merkityksellisen. Téatd
saattoivat tarjota myos mahdottomien kuva-aitheiden tunnistaminen ja niiden kuva-aiheiden

jarkeily, jotka mahdollistivat oman loogisen ajattelun esittelyn (aukeama 7.,1h 7.):

J: Ei tuu hevoselle nilki jos on kaks pédtd. Toinen laukkaa toiseen suuntaan ja toinen laukkaa toi-
seen suuntaan, niin se katkee (vetda toisen kidden peukaloaan pitkin paperia toiseen suuntaan ja
toisen kiden peukaloa toiseen)

t: (naurahdus)

J: Tai sit toinen niistd juoksee takaperin.

5.5 Merkitysta etsimassa

Fantasin dr viktig i en barnbok, att visa pd andra méjligheter dn de vanliga, att bjuda in barnen till
en annan virld 4n vardagens. (Nordqvist 2009)

Hurja hassu siskoni ei ole tyypillinen kuvakirja sen paremmin tarinaltaan, kuviltaan kuin sana-

kuva —suhteeltaan. Sen surrealistisuus paitsi thastutti, my6s himmensi niin pientd kuin ai-
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kuistakin lukijaa. Kirjan nimi Hurja hassu siskoni muistuttaa paljon Maurice Sendakin suosi-
tun Hassut hurjat hirvidt -kirjan (1963) nimed. Alkuperaiskielelld Hurja hassu siskoni on Var dr
min syster? ja Hassut burjat hirviot taas Where the wild things are? (ruotsiksi 17/l vildingarnas land).
Sendakin suositussa ja hyvin paljon tutkitussa kirjassa Hassut hurjat hirvidt huonosta kaytok-
sestd rangaistukseksi omaan huoneeseensa marssitettu Max-poika pakenee mielikuvituksen
voimin hirvididen maahan, josta hin palaa voittoisien seikkailujensa siivittimana omaan
huoneeseensa. Nordqvistin kirjan suomentaja Tittamari Marttinen on ilmeisesti tietoisesti
tehnyt viittauksen Sendakin kirjaan, silld sen paremmin Nordqvistin antama alkuperaisnimi
kuin Hurjan hassun siskoni tekstit tai kuvatkaan eivit anna syytd muuttaa alkuperiisnimed
”Missd on siskoni?” ndin radikaalisti erilaiseksi. Kenties Marttinen on halunnut antamallaan
suomenkieliselld nimelld auttaa lukijaa ymmartdmaan kirjan ideaa muistuttamalla suomen-
netulla nimelld Sendakin kirjasta. Nimivalinnasta voisi paitelld, ettd Marttisen mielestd my6s
Nordgqvistin kirja kuvaa lapsen mielikuvitusmaailmaa ja sen mahdollisuuksia auttaa lasta

reaalimaailman ongelmien ratkaisemisessa ja sietimisessa.

Nordqvist on kayttinyt ailemmissa kirjoissaan surrealismia lapsen ajattelun ja mielikuvitus-
maailman kuvaajana. Kirjassa Nasse /oyt tuolin (1988) nurin niskoin lentavit linnut ja puhe-
linluurikattoiset talot seikkailevat taustalla Nassen yrittiessd pahkailld tuolin kayttotarkoitus-
ta hullunkurisin kémmahdyksin. Kun Nasse lopulta ymmartda miten tuolissa oikeasti istu-
taan, muuttuu myos taustan maisema leikittelevasta oikeaa todellisuutta representoivaksi
oikeaksi maisemaksi. Nasse lgytid tuolin -kirjassa tausta siis heijastaa Nassen ajatustyoti ja
mielikuvitusta. My6s kuvakirjassa Kun Miinus libti avaraan maailmaan (1985) Nordqvist hyo-
dyntdi surrealistisia kuvakeinoja kuvatakseen lapsen mielikuvitusmaailmaa. Maiseman ja
tarinan absurdit yksityiskohdat tukevat sitd tulkintaa, ettd Miinuksen matka on nimenomaan
mielikuvitusmatka ja kirjassa kuvattu maisema pojan subjektiivinen, sisdinen maailma (Ni-

kolajeva & Scott 2001, 78).

Hurja hassu siskoni tarjoaa lapselle mahdollisuuden hypitd mielikuvituksen ja leikin maail-
maan. Kirjan kuvat ovat suunnattu kahdelle yleisolle: lapsille hassutteluineen ja aikuisille
nostalgisine kuva-aiheineen ja kauniine seesteisine maisemineen. L.apsia huvittivat ruumiil-
lisuudessaan hieman sopimattomat kuvat, erityisesti kuudennen aukeaman pyllistéja.
Lapsen omat sadut eivat vélttamatta olekaan niin siistittyja kuin aikuisen lapselle tar-

joamat kuvakirjat (Hagglund 1997, 21-22). Lasten kiinnostus sopivasti jannittaviin ja
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epamiellyttiviin aiheisiin (Grané 1996, 16) ilmeni my6s kuvia katsellessa. Seuraavassa Riikka
hyppasi mielikuvituksen maailmaan kayttiessadn leikkikielen konditionaalia katsellessaan
kuvia eldytyneesti:

R: Se olis hyvi jos (katselee koirasivua) jonku nendstd valuis vihreetd rdkad. Nii sitte nii sitte se ois

oikeen vihanen, vaikka tin nenistd tonne piin (osoittaa valkoista koiraa) Ja toi (edelleen samaa
koiraa): "Mi sy6n teiddt" (mutta kimedhkolld ja hiljaisella ddnelld, ei ollenkaan pelottavalla)

Lukuhetkien perusteella lapsen todella onkin mahdollista sukeltaa kuvien maailmaan, kuten
Nordqvist toivoi. Jaakko luki kirjaa hyvin eldytyen ja loi toiminnallisia pienoistarinoita kuvi-
en pohjalta (lh 7). Kuudennella aukeamalla hin kuvitteli golfattavan pallon lentivin mereen
ja kaatavan laivan:

J: Ja toi puffff tonne jirveen (osoittaa sormella kuinka golfpallo lentdd kaaressa jirveen), ja sitten
laiva alkoi keikkumaan, pfm pfm (tekee sormellaan johtaen kidelld keinuvaa liikettd).

Kymmenennelld aukeamalla ritarit taas herisivit taistelemaan. Samoin kahdennellatoista

aukeamalla silmilappunalle ja He-man -nukke herisivit eloon (lh 7):

J: Ja kato (10. aukeama vas sivu), jos toi olis ollu hereilld (joko kuningas tai sarvikuono tai sarvi-
kuonon ajaja ) ni sitte se olis eiku ndd kaks (ne etanasotilaat, kuninkaan lakeijat?) olis ja sitte dfz
dfz! (sotimisddntd? tekee kidelld sotimiseen viittavan litkkeen, katsoo sitten minua hymyillen ja sit-
ten taas kirjan vas sivua hymyillen ja huultaan pureskellen, kdintdd sivua)

Jaakko syventyi erityisen perusteellisesti 11. aukeamaan. Sitd hin katseli kolme minuuttia

pohtien etenkin vesireittejd, portaita ja mahdollisia tapahtumia (lh 7):

(vasen sivu, vesiputouksia todennikdisesti, alkaa liv’uttaa sormeaan pitkin portaita alhaalta ylos,
reittejd pitkin, keskittyneend, liikuttelee huuliaan samalla, 50s hiljaa, kauempaa kuuluu Riikan lau-
leskelua)

mellaan)

J: Ehki se menee tonne (kuiskaten, t6kkdd sormellaan sitd kohtaa linnoituksesta, missi kasvaa se
iso puu)
Tillainen tarinoiden kehittely kuvien yksityiskohtien perusteella vastaa osittain Barthesin
kasitystd punktumista. Erddssd kuvassa kaulanauha oli Barthesin oma punktum-kohta, jon-
ka ”... ansiosta pyhivaatteisiin pukeutunut neekerinainen on antanut minulle [Barthesille]
kokonaisen muotokuvansa ulkopuolisen elimin..” (Barthes 1980, 63). Jaakon toimintaa

kutsutaan lasten kuvatulkinnassa my6s kerronnalliseksi konnotaatioksi, jossa konkreettisuu-
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della ja tarinan avulla kuvaan saadaan mieli ja merkitys (Liukko & Kangassalo 1998, 20).
Hyvin paljon tarinointi muistutti my6s leikkid. Jaakko kéytti kirjan kuvia ikddn kuin leikkika-
luina laittaessaan golfpallon lentimain ja sotilaat taistelemaan kayttien valilld leikkikielessa

tyypillistd konditionaalia kuvaillessaan toimintaa, jota kuvassa voisi tapahtua.

Kirjan rinnastaminen klassikkokirjaan Hassut hurjat hirviot herattad kysymyksen siitd, vastaa-
ko Hurja hassu siskoni Hassujen hurjien hirvididen tapaan lapsen psykologisiin tarpeisiin? Nord-
qvist ei saatesanoissaan viittaa tillaiseen tulkintaan, mutta voisiko kirjalla ndhdé olevan
my0s psykologista merkitystid? Onko kirjan mielikuvitusmatkan tarkoitus tukea lasta timan
psykologisissa kasvuhetkissd? Satututkija Bruno Bettelheim on tulkinnut lukuisia klassikko-
satuja psykologisina kasvukertomuksina (Bettelheim 1975/76). Satu on lapselle ja nuorelle
tarkoitettu selvidmisopas elimin kriisitilanteissa (Ylimartimo 2002, 111). Tdssd mielessa
Hurja hassu siskoni ei tarinaltaan vastaa varsinaista satua. Kirjassa on runsaasti satumaailmas-
ta tuttua kuvastoa, etenkin kuudennella aukeamalla, jonka seka Riikka ettd Jaakko avasivat
ensimmiiseksi kysyessini heidin lempikohtiaan kirjassa (Ih 6. ja 1h 7.). Kirjassa ei ole varsi-
naista kerronnallista tarinaa, mutta kirjan rakenteesta kuitenkin 16ytyvit satujen perinteiset

teemat.

Ylimartimo on hahmotellut Bettelheimin ajatusten pohjalta satujen kddnnekohdiksi seuraa-
vat teemat: (1) ero, (2) 1aht6, (3) muutos, (4) 16ytaminen, (5) paluu, (6) liittyminen (Ylimar-
timo 2002, 57). Tarina alkaa silld, ettd sisko on kadonnut. Tami vastaa selkedsti Ylimarti-
mon mainitsemaa ensimmiistd teemaa (1) ero, ja vaari ja veli ldhtevit etsimidin siskoa (2).
Lopulta he 16ytavat (4) siskon kotoa (5) ja tarina paattyy siskon ja veljen yhteiseen iltahet-
keen (6). Dramaturgisesti tirked kainnekohta ja satujen yleisin teema (3) muutos (Ylimarti-
mo 2002, 58) Hurjan hassun siskoni tarinasta tuntuu puuttuvan kokonaan. Sadut ovat psyko-
logisesti voimaannuttavia juuri sen takia, ettd matkalla tapahtuu jokin muutos, jonka seura-
uksena tarinan sankari, lapsen samastumiskohde, palaa kotiin positiivisesti muuttuneena.
Sadut kuvaavat minin eheytymistd (Bettelheim 1984, 46, 52). Hurjassa hassussa siskossa titi
muutosta ja sankarin kasvua ei tapahdu, tai se on hyvin hienovarainen. Uskoakseni juuri
timan takia kirjan tarina ei synnyttinyt lasten keskuudesta erityistd suosiota vaan ainoastaan
kohteliasta mielenkiintoa. Draaman kaaren puuttumisesta ilmeisen turhautuneena Jaakko

huomautti:
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J: [Koska] siind vaan lennetdin ja lennetddn (likuttaa kittiddn vasemman sivun taivaan yli oikealle)
ja lennetddn ja lennetdin ja lennetidin ja lennetddn (muuttaa ddntidn kimedmmaiksi ja katsoo mi-
nuun).... Onks ne vihidn holmaoja?

Rénnberg on korostanut lapsen tarvetta toiminnallisuuteen ja tapahtumien seka konkreetti-
suuden tirkeyttd lapsille itselleen lasten mediatuotteissa (Ronnberg 1988/89, mm. 54). Jaa-
kon kommentin perusteella Ronnberg vaikuttaa olevan oikeassa siind, ettd “konkreettisesti
ja intuitiivisesti ajattelevien esikouluikdisten on vaikea tajuta hitaasti etenevid kertomuksia,

joissa ei tapahdu eikd tehdd mitddn konkreettista.” (Ronnberg 1990, 71)

Hurjan hassun siskoni sisillollinen merkitys ei siis synny tarinan kaaresta. Hurja bassu siskoni
on pikemmin episodimainen novelli kuin fiktiivinen kertomus. Kirjan sisilté syntyy rivien
vilissd ja kuvien tunnelmissa. Koko kertomus on kuin mielikuvitusleikki, ajatustenvirta tai
uni. Tarina poukkoilee kuin vahingossa mielleyhtymasta toiseen ja toisistaan ndennaisesti
tdysin poikkeavat sivut sulautuvat visuaalisesti toisiinsa: palapelivuori aukeaa luolaksi ja pil-
vihahmon selkd muuntuu toisella aukeamalla vuorentinteeksi. Hurja hassu siskoni on kuin
uni, joka ei suostu kertomaan sisaltoéain valvetilan loogisten siantéjen mukaan. Kenties
juuri timan takia Riikka rypisteli mietteliddsti kulmiaan, kun hin selkedsti mielessain koetti
hahmottaa kirjaa ja sen ideaa. Esikouluikiiselle lapselle tuottaa iloa kdyttdad vasta saavutta-
miansa kykyja tunnistaa kertomuksen rakenne, tarinoiden stereotyyppeja ja johtolankoja
(Ronnberg 1990, 70). Tahdn Hurja hassu siskoni el tarjonnut tilaisuutta. Ronnberg on kriti-
soinut Carrollin Liisan seikkailuja thmemaassa (1906) episodeja samasta, mitd voisi sanoa Hur-
Jjan hassun siskoni yksittaisistd aukeamista: ”Jokainen episodi saa katsojan toivomaan jotakin

selitysta, jotakin merkityksellista ratkaisua — mutta sellaista ei anneta.” (Rénnberg 1990, 115)

Nordqvistin sanoin kirjan tarinassa on kyse siitd, ettd: “veljen pitdd oppia tuntemaan siskon-
sa voidakseen 16ytad timidn.” Veljen pitdd pohtia millaisista asioista sisko pitdd ja mitd hin
ajattelee. (Nordqvist 2008) Samalla tavoin myo0s itsensé tiytyy oppia tuntemaan voidakseen
16ytda itsensd (mm von Franz 1964, 1606). Kirjan voi tulkita siten, ettd kirjassa teemoja ikddn
kuin vieraannutetaan jonkun toisen, siskon, mielipiteiksi ja kokemuksiksi, jotta niitd on hel-
pompi kasitelld. Siskon etsinnidn lomassa kuvat ja tekstit kisittelevit monia lapsen ja aikui-
senkin eldimii koskettavia teemoja. Kirjassa mielikuvitusmaailma merkitseekin vield sy-
vemmin psykologista leikkiin ja erityisesti mielikuvitusleikkiin uppoutumista kuin Nordqvis-
tin aiemmissa kirjoissa. Padaryndpuusta alkanut mielikuvitusleikki lennattaa siskon salaisiin

piilopaikkoihin asti ja tarkastelee lapsen pelkoja ja aikuisten maailman kummastelua syvalli-
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semmin kuin esimerkiksi Miinuksessa. Metsi, siskon piilopaikka, tarkoittaa saduissa usein
itsensd etsimisen paikkaa (Ylimartimo 2002, 130). Kirjassa pikkuveli perii siskonsa mieliku-
vitusmaailman ja saa olla osana sitd. Aivan kuin oikeassakin elimaissa alun perin isompien
sisarusten mielikuvitusmaailmat saattavat periytya nuoremmille sisaruksille yhteisen leikin,
joka on voinut alkaa pienemmin sisaruksen ensin vakoillessa isompaansa, kautta (Cohen &

MacKeith 1991, 102).

Lapsille, erityisesti Jaakolle, Hurjan hassun siskoni kuvat merkitsivit mahdollisuutta leikkia
kuvissa ja kuvien sisélla tapahtuvien tarinoiden kehittelya. Kirja ikddn kuin synnytti sitd toi-
mintaa, jota sen voi ajatella kuvanneen. Kuvakirjan juoni kuvasikin siis tavallaan sitd, mitd
kirjaa lukiessa tapahtui. T4lld tavalla mielikuvitusmaailmaan hyppaiminen ei vilittynyt lapsil-
le valttimattd juonellisena tapahtumana, mutta kirja sai lapset toimimaan paahenkil6iden
tavoin ja hyppadmaiin itse mielikuvitusmaailmaan ja kehittelemiin toimintaa ja tarinoita
kuvien pohjalta tarinan sijaan. Voi ajatella, ettd kirjassa on kaksi psykologista tasoa: tekstid
lukevalle aikuiselle paremmin avautuva psykologinen tarinataso ja kuvaa lukevalle lapselle

avautuva mielikuvitusmaailman ja leikin taso (Nikolajeva 2000, 265).
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6 Kuvakirjan ja kirjanlukuhetken merkityksesta

6.1 Aikuisen kanssa jaetun kirjanlukuhetken merkitys

Tutkimuskysymykseni oli, mitd kuvakirjanlukuhetki ja kuvakirja lapselle merkitsevit eli mika
ndissd on se, miké pistdd. Kuvakirjanlukuhetken merkitysta lapselle pyrin tutkimaan kuvaa-
malla kuvakirjanlukuhetkid ja tarkastelemalla videoiduista kuvakirjanlukutilanteista feno-
menologisesti, miten lapsi vaikuttaa kokevan tilanteet ja mitd ne vaikuttavat merkitsevin
hinelle. Erityisesti ensimmaiselld kuvauskerralla olin kiinnostunut nimenomaan lukuhetkes-
td ja sainkin silloin monipuolista kuvausmateriaalia. My0s toisen kerran kuvaukset lapsen
katsellessa kuvakirjaa itsekseen valottivat kiinnostavasti kuvakirjanlukuhetken kokemukselli-
suutta. Tutkimuksen aineisto koskee luonnollisesti vain tutkimuksessa mukana olleita lapsia

eikd tuloksia voi yleistad koskemaan muita lapsia.

Kuvakirjanlukuhetken merkitys ja kuvakirjanlukuhetki kokemuksellisena ja etenkin vuoro-
vaikutuksellisena tilanteena vaihteli ennen kaikkea sen mukaan, oliko kirjanlukija aikuinen
vai lapsi ja oliko kyseessi hetki, jolloin kirja luettiin kannesta kanteen vai vapaamuotoisempi
kirjankatselutuokio. Ensimmaisen ja toisen kerran videomateriaaleja vertaamalla suunnitte-
lin havainnoivani, miten reseptiotutkimus eroaa niin sanotusta luonnollisesta tilanteesta.
Oman roolini muuttumista enemmin — ensimmaiselld kuvauskerralla olin osallistuvampi
kuin toisella — ensimmaisen ja toisen kuvauskerran lukuhetkien merkitykseen vaikutti kui-
tenkin se, lukiko kirjaa aikuinen, lapset yhdessa vai lapsi itsekseen. Ero lukuhetkien merki-
tyksissa oli selked. Erittdin yllittivind pidan sitd, ettd tutkielmaa tehdessini vastaani ei ole
tullut tutkimuksia tai edes havaintoja, joissa olisi tarkasteltu lasten omia ja lasten keskindisia
lukuhetkid jostakin muusta kuin oppimisen nikokulmasta. Lapsia on kaiken kaikkiaan tut-
kittu hyvin paljon yksil6ind. Heiddn toimimistansa muiden kanssa on tutkittu korkeintaan
aikuisen ja lapsen vuorovaikutuksen nikokulmasta lasten oman yhteistoiminnan on jaddessa
taka-alalle. (Ritheld 2004, 31). Kuitenkin usein juuri toiminnan yhteisollisyys on lapsille tar-

ke#id (Riiheld 2004, 35).
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Aikuisen kanssa jaettu kuvakirjan lukuhetki vaikutti merkitsevin lapsille ennen kaikkea
mahdollisuutta kuulluksi tulemiseen, liheisyyteen, vuorovaikutukseen ja kiireettéméin lds-
nioloon aikuisen kanssa. Aikuisen aito ldsndolo, lapsen kuunteleminen ja yksilollinen huo-
miointi seka kiireeton ja limminhenkinen yhdessdolo ovat tirkeitd asioita lapsen itsetunnon
kehittymisen kannalta ja lapset osaavat my6s arvostaa niitd (Koivisto 2007). Kuvakirjanlu-
kuhetki tarjosi lapsille my6s elamyksellisia kokemuksia, mité tarkastelen tarkemmin luvussa

6.3.

Fyysinen laheisyys ja lihelld oleminen olivat lapsille hyvin tarkeitd. Aina, kun lukija oli aikui-
nen, tiyttyi aikuisen syli nopeasti. Syliin asettui se, kuka ensimmadiseni ehti, ja jos joku lap-
sista jostakin syysté ldhti siitd hetkeksi pois vaikka kdydidkseen vessassa, seuraava nappasi
paikan nopeasti itselleen. My6s muissa lukuhetkiss, joissa aikuinen oli ldsni, oli fyysinen
liheisyys lapsille tirkedd. Poikkeuksina tdsté olivat ensimmainen lukuhetki ja lasten omat
lukuhetket (Ih 6. ja Ih 7.). Ensimmaisessa lukuhetkessd Riikka otti aikuisen roolin esitelles-
sdaan kirjoja ja tima rooli ei olisi voinut toteutua samalla tavalla jos han olisi tullut syliini tai
kainalooni. Lasten omissa lukuhetkissd olin taas kehottanut lapsia menemain sohvalle ja
kuvasin tilanteet istumalla itse tuolilla. Muissa lukuhetkissé tyhja syli taytettiin heti (Ih 2., Ih
5.) ja kirjanselailuhetkissa aikuisissa haluttiin muuten vain olla kiinni olkapiilld tai kainalossa
istuen (lh 3. ja lh 4.). Lapsen fyysisyyden ja fyysisen liheisyyden merkitys toistuu my6s lasta
havainnoivissa kirjoissa, etenkin niissa, joissa kiinnostuksen kohteena on lapsen kokemus, ei

ajattelu tai sen kehitys (mm. Haapaniemi-Maula 1997, Riiheld 2004).

Lukuhetket merkitsivit lapselle my6s aikuisen kiireetonta lisnaoloa. Ehki fyysinen aikuisen
sylissi oleminen osittain merkitseekin juuri tita. Aikuisen syliin kdyva lapsi varmistaa sen,
ettd aikuinen pysyy paikallaan ja huomaa lapsen. Aikuisen huomiosta my6s kilpailtiin. Syliin
istuja varmisti paitsi tulevansa itse huomioiduksi, my6s sen, etté sisarus ei vienyt kaivattua
paikkaa ja huomiota. Kuvauspiivit olivat siitd poikkeuksellisia pdivid, ettd lapset saivat naut-
tia aikuisten kiireettomasta lasnaolosta pitkin paivda. Yleensa lapsille luetaan vain iltasatu
(kk 2.), nyt he saivat ensimmiisend kuvauspiivina jakaa aikuisen kanssa yhteensa viisi kir-
janlukuhetked. Lapset saivat kirjojen avulla aikuisten koko huomion koko piivin ajaksi.
Huomiota haettiin tarvittaessa myos hairitsemalld huomion saaneen sisaruksen toimintaa
(h1,lh 6jalh 7). Yhteisten lukuhetkien aikana aikuisen huomion sai kommentoimalla
kirjaa, jos kirja oli vuorovaikutusta vaativa (lh 2). Vaihtoehtoisesti huomio kohdistettiin

yhdessi kuvakirjaan ja aikuisen huomiota tirkeammaksi muodostui yhteinen lisndolo (lh 5).
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Aikuisen arkinen lisndolo on lapsen itsetunnolle tirkead. Lapsi on tirked ja hin on huomi-
oimisen ja kuuntelemisen arvoinen. Hinen kanssaan on ilo viettdd aikaa. (Makeld 2010).
Lisaksi aikuisen lasndolo kirjanlukuhetkissa merkitsi lapselle sitd, ettd lapsen omat ajatukset
tulivat kuulluiksi ja arvostetuiksi sellaisenaan (lh 3). Jos lasta ei kuullut tai ymmartinyt, oli
vuorovaikutus epaonnistunut ja lapsi saattoi ilmaista sen vetdytymalld tilanteesta konkreetti-
sestikin siirtymalld hieman kauemmas aikuisesta (lh 5). Lapselle oli merkityksellista se, etté
hinen subjektiviteettiaan kunnioitettiin ja ettd hanelld oli oikeus omiin mielipiteisiinsd. Lapsi
myOs puolusti titd oikeuttaan (lh 3.). Aikuisen kanssa jaettujen lukuhetkien aikana aikuinen
ja lapsi olivat tasa-arvoisia. Aina lukuhetki ei kuitenkaan merkitse tita. Tutkimuksen aikana
kuvatut lukuhetket erosivat siind mielessd normaaleista lukuhetkistd, ettd nyt lapsen mielipi-
teet ja ajatukset todella olivat tirkeitd ja niille annettiin tilaa. Olivathan ne keskeinen tutki-
muksen kohde. Toisaalta se, kuinka luontevasti lapset jakoivat ajatuksiaan eivitka kaunistel-
leet esimerkiksi tutkimuskirjaa koskevia mielipiteitddn (lh 6. ja Ih 7.), kertoo lasten luotta-
muksesta sithen, ettd heiddn ajatuksistaan ollaan kiinnostuneita. Tutkimustilanne ef siis voi-
nut ollut ensimmaiinen kerta, kun lapset paisivat keskustelemaan aikuisen kanssa tasa-
arvoisina. Jos lapset eivit ole tottuneita tulemaan kuulluiksi, voi tutkimuksessa joutua kayt-
timadn paljonkin aikaa sithen, ettd lapsi oppii kertomaan ajatuksistaan vapaasti (Graue &

Walsh 1998, 113).

Lukuhetki saattoi merkita lapselle my6s voimaannuttavaa aikuisen roolin omaksumista.
Lukutaidottoman lapsen ddneen lukemista on toisinaan verrattu lukemisen leikkimiseen
(Korkeamiki 2004, 301). Riikan kirjojenesittelyhetki vaikutti merkitsevan erdanlaista rooli-
leikkid. Hin omaksui aikuisen roolin ja oli hetken ajan se, joka tiesi ja joka hallitsi tilanteen.
Hin oli kuin aikuinen (Robson 20006, 122). Titi ei voi yleistdd yleiseksi kuvakirjanlukuhet-
ken merkitykseksi, silld yleensa lapsi kuuntelee, kun aikuinen lukee. Lapset haluavat mie-
luummin aikuisten lukevan kuin lukevat itse aikuisille. Lapsille kuvakirjanluvussa vaikuttaa

olevan tirkedmpad saada olla lapsi ja kuin leikkid aikuista kirjanlukijaa (kk 2).

Yleensd ottaen lukuhetki merkitseekin lapselle ennen kaikkea rauhoittumista. Aikuisen luki-
essa lapsi saa olla lapsi ja levitd, kuunnella ja eldytyd nauttien siita, ettd aikuinen haluaa jakaa
taman hetken hinen kanssaan. Paivikodeissa kirjoja kaytetdan usein rauhoittumistilanteissa
(kk2) ja kotona kuvakirjoja luetaan iltasatuhetkissa (kk 2, mm. Haapaniemi-Maula 1997, 9).

Lapset itse tietdvit, ettd kuvakirjoja kiytetddn heiddn rauhoittamisekseen. Tdssi ei sindnsi

ole mitdan uutta. Monet tutkijat (mm. Handler Spitz 1999) ovat korostaneet lukuhetken
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rauhallisuutta ja ldheisyyttd. Kiinnostavaa onkin, mika kirjoissa on se, joka saa lapset rau-
hoittumaan? Lukuhetki, etenkin joka ilta toistuva iltasatuhetki, saattaa rutiininomaisuudes-
saan ja tuttuudessaan olla my6s turvallisuutta luova ja rauhoittava tilanne (Haapaniemi-
Maula 1997, 9-11). Kuitenkin my6s kuvakirja vaikuttaa kuvakirjanlukuhetken luonteeseen.
Toiminnallisuutta ja vuorovaikutusta vaativat kirjat eivit anna lapsen rauhoittua samalla
tavalla kuin mukaansatempaavan juonelliset kirjat. Toisaalta ne tarjoavat mahdollisuuksia

vuorovaikutukseen, subjektiviteetin vahvistumiseen ja kuulluksi tulemiseen.

6.2 Kuvakirjojen ja Hurjan hassun siskoni merkitys

Alun perin tarkoituksenani oli tarkastella nimenomaan Hurjan hassun siskoni merkitysta lap-
sille, mutta sain ensimmadisen kuvauskiyntini ansiosta tallennettua my6s muiden lasten ku-
vallisten kirjojen merkitysta lapsille. Kuvakirja oli avain kuvakirjanlukuhetkeen ja siten
kaikkiin edell& kasittelemiini kuvakirjahetken tarjoamiin merkityksiin. Kuitenkin kuva-
Kirja paitsi mahdollisti kuvakirjanlukuhetken, vaikutti se myds siihen, millaisia kuvakir-
janlukuhetkista vuorovaikutuksellisesti tuli. Erilaisten kuvakirjojen kanssa kuvakirjan-
lukuhetket olivat erilaisia. Juonelliset kuvakirjat eivat edellyttaneet kirjan lukijan ja
kuuntelijoiden valista vuorovaikutusta samalla tavoin kuin etsi ja I0yda -tyyppinen Hur-
ja hassu siskoni. Kirjat kiinnostivat lapsia silti myds muuten kuin avaimina vuorovaiku-
tukseen. Lapset lueskelivat mielelladn myds itsekseen. Kuvakirjojen merkitys lapsille
vaihteli muutenkin kuin vain kirjan vuorovaikutuksellisuuden kautta. Eri kuvakirjoissa

tarkeiksi nousivat eri asiat.

Lasten ja perheen lempikirjoissa tarkeiksi mainittiin huumori, ilo ja hassuttelu (kk 2).
Sen sijaan tarinoiden vastaamista lapsen psykologisiin tarpeisiin ei mainittu. Sita, etta
kuvakirjat vastaisivat lapsen psykologisiin tarpeisiin, on pidetty lapsille tdrkeénd ja tdma
olettamus toistuu toistumistaan eri satujen ja tarinoiden merkitysté pohtivissa tutkimus-
Kirjoissa (Handler Spitz 1999, Hagglund 1997, Bettelheim 1975/76). Lasten ei olisi voi-
nutkaan odottaa kuvaavan kirjan merkitysta talla tavalla, mutta diti olisi saattanut tari-
noiden psykologisia puolia pohtiakin. Lukihan han itse omia kirjojaan lahinna rakentu-
akseen sisdisesti (kk 2). Kuitenkin seka &iti ettd lapset olivat samaa mielta siit4, ettd kir-
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joja luettiin lasten ja lukijankin iloksi. Jokainen ilokokemus vahvistaa lasta ja tukee ha-
nen kasvuaan ja kehitystdan (Haapaniemi-Maula 1997, 8), jaettu ilo on lapselle tarkeda
(Makeléd 2010). Humoristinen Kirja siis oikeastaan nimenomaan vastaa lapsen psykolo-
gisiin tarpeisiin: tarpeeseen iloita yhdessa. Kuvakirja merkitsi lapsille siis ainakin yh-
dessé iloitsemista.

Mielenkiintoista kylla, yksikaan tutkimuksen aikana luettu kirja ei ollut lasten lempikir-
joja ja vain Maaginen puutarha ja Otso-kirja olivat humoristisia. Hurja hassu siskoni oli
myds humoristinen, mutta ei juonellisella tavalla eikd verbaaliselta kertomukseltaan.
Makeita unia, Pikku-Karhu oli kirjoista selkeimmin psykologiseksi ja psykologisiin
tarpeisiin vastaavaksi tarkoitettu kirja ja sen kirjan Riikka muistikin hyvin. Kirjan tarina
oli toisaalta myds yksinkertaisempi ja lyhyempi kuin muiden kirjojen, joten muistamista
ei voi valttamatta selittda tarinan psykologisella puhuttelevuudella. Satuja (Rudolf Koi-
vun iltasatuja), yleensa lapsille tarkeiksi kuvattuja psykologisen kasvun metaforia (mm.
Bettelheim 1975/76), lapset eivat muistaneet juoneltaan lainkaan. Oleellisimmat asiat
saduista kuten prinsessan kauneus ja hyvyys olivat tosin jaaneet mieleen. Lapsille ei
tosin ollut mydskaan juuri luettu kirjan satuja ja lapset kokivat kirjan my0ds vanhanai-
kaiseksi (Ih 1). Humoristiseksi ja todellisuudessa lasten tietokirjaksi tarkoitetulla Maa-
gisella puutarhalla vaikutti yllattden olevan ainakin Riikalle psykologinen merkitys.
Hén valitsi kirjan esiteltavéksi, koska siind kaikki kurja niin muuttuu kivaksi” (lh 1).
Myos Pikku-Karhu -kirjan valinnan Riikka perusteli kirjan psykologisella sisallolla. Oli
kiva, kun Pikku-Karhusta tuli 1so-Karhu (lIh 1). Kirjat merkitsivét lapselle néin ollen
my0s psykologisen kasvun tukemista, mutta eivat valttdmatté aina aikuisen olettamalla

tavalla.

Kirjoissa esitetty tai sen mahdollistama toiminnallisuus saattoi myds olla lapselle psy-
kologisesti merkittavad. Toimintaan samastuminen mahdollistaa lapselle erilaisten roo-
lien ja toimintatapojen kokeilun (Ronnberg 1988/89, 124). Riikan kirjoille antamat psy-
kologiset merkitykset eivat liittyneet niink&an toimintaan, vaan psykologisesti merkitta-
vat asiat tapahtuivat passiivisemmin. Kurjat asiat muuttuvat kuin itsestaan kivoiksi ja
Pikku-Karhusta vain tuli 1so-Karhu. Stereotyyppisesti tarkasteltuna tytdille onkin tyypil-
lisempé&é passiivinen asioiden tapahtuminen ja pojille toiminta (Rénnberg 1988/89,

124-126). Jaakolle toiminta oli selkedsti tarkedd. Han piti toiminnallisista sarjakuvista
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ja assosioi kuvien pohjilta kuvakirjoihin lisdé toimintaa (kk 2,1h 1, 1h 2, 1h 3,l1h 4 ja lh
7). Riikka sen sijaan Kiinnitti huomioita kuvissa esitettyihin ilmeisiin, tunteisiin ja esi-
merkiksi rikkindiseen nukkeen (lh 2, Ih 6) ja kertoi toiminnan vain silloin, kun se oli osa
tarinan esittelya (Ih 1, Ih 4). Jaakko taas kritisoi Hurjaa hassua siskoani toiminnan puut-
teesta. Riikkaa vaikutti hairitsevén eniten se, etta han ei ymmartényt kirjan ideaa paitsi
Kirjan ensimmaisella ja viimeiselld, kirjan emotionaalisimmilla aukeamilla. Lapsen su-
kupuoli saattaa siis vaikuttaa siihen, mita kuvakirja lapselle psykologisesti merkitsee.
Toisaalta tah&n vaikuttaa kaikki lapsen kontekstissa: temperamentti, perhe ja lapsen

asema siind, ik& ja niin edelleen. Sukupuoli on vain yksi vaikuttava elementti lis&a.

Kuvakirjan merkitysté esteettisend esineena voi hahmottaa psykosemantiikan avulla ja
lapsen antamia merkityksia eli konnotaatioita tarkastelemalla. Konnotaatiota on kolmen
tasoisia: odotettu konnotaatio, kerronnallinen konnotaatio ja ajatusassosiaatio (Liukko
& Kangassalo 1998, 20). Kuvakirja voi merkité lapselle eri asioita erityyppisten konno-
taatioiden kautta. Odotettu konnotaatio tarjoaa lapselle lahinna oivaltamisen iloa lapsen
tunnistaessa esimerkiksi hassuja asioita tai toisaalta myds hénen tunnistaessa juonen
kaanteita ja tarinoiden stereotypioita (Ronnberg 1990, 70). Juonen kaanteiden ja stereo-
typioiden tunnistamiseen Hurja hassu siskoni ei tarjonnut mahdollisuutta. Kerronnalli-
sen konnotaation avulla lapsi luo kuvan tai tarinan pohjalta uusia tarinoita ja tata kautta
Kirja voi merkitd elamyksellisten kokemusten tarjoamista. Ajatusassosiaatio taas tarjoaa
lapselle askeleen henkil6kohtaissmman suhteen kuvaan ja tarinaan, kun lapsi liittda ku-
va-aiheita omiin muistoihinsa ja aiempiin tilanteisiin. Kaikkia néit4 erilaisia konnotaati-
oita ilmenee ainakin silloin, kun lapsi tarkastelee kirjaa itse (Ih 1, Ih 3, Ih 4, 1h 6, Ih 7),
ei valttamatta silloin, kun aikuinen lukee kirjaa (vrt Ih 5). Kirja ja sen kuvat merkitsevét
lapselle siis lapsen emotionaalisen huomion herattdjaa (Wahlstrom R. 1981, 78) silloin,
kun lapsi on itse aktiivinen lukija. Vaikka emotionaalinen huomio heréakin, ei tdma silti
tarkoita, etta kirjasta tulisi lapselle erityisen merkittava. Vaikka kirja olisikin synnytta-
nyt lapsessa kaikentyyppisid konnotaatioita, ei han valttaméttd kaipaa lukea kirjaa uu-

delleen tai palata sen luokse.

Valitsin tutkimuskirjaksi Hurjan hassun siskoni voidakseni tarkastella, onko aikuisen
nédkokulmasta laadukas kuvakirja myos lapsesta kiinnostava. Mité aikuisen nakokulmas-

ta laadukas kuvakirja merkitsee lapselle esteettisend esineend? Jalkikateen ajateltuna
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olisi ollut hyva valita lapsille uusi, mutta paljon tutkittu ja lapsia kiinnostavaksi tiedetty
kirja kuten esimerkiksi Maurice Sendakin kuvakirja Hurjat hassut hirviét. Talla tavoin
olisi kyennyt aidommin havainnoimaan sité, onko aikuisen ndkdkulmasta laadukas kirja
myaos lasta aidosti ja henkildkohtaisesti kiinnostava. Toisaalta Hurja hassu siskoni on
haastava kuvakirja sana-kuva -suhteeltaan ja siihen liittyen surrealistiselta rakenteeltaan.
Tassa mielesséd kuvakirja oli kiinnostava tutkittava. Lapsille, etenkin Riikalle, tekstia oli
kuitenkin Kirjassa liian véhén eika Kkirja vastannut muidenkaan késitysta kuvakirjasta.
Lapsista yksittdiset kuva-aiheet olivat hauskoja ja kirjan ilmaisu vaikutti miellyttavan
heitd. Koska kuva-aiheet eivat liittyneet toisiinsa eivatka muodostaneet draamallista
juonta, ei hauskuus kuitenkaan voinut juurtua merkityksellisyydeksi. Juonen ja tapah-
tumien puute veivat Kirjalta sen koossa pitévan ja lasta koukuttavan jannitteen, eivatka
lapset kokeneet tarvetta palata kirjan maailmaan. Hurja hassu siskoni merkitsi lapsille
hassuttelua ja oivaltamisen iloa sekd kuviin uppoutumista uusien tarinoiden synnyttami-
seksi. Vaikuttaisi kuitenkin siltd, etta lapsi kaipaisi kuvakirjalta tarinaa ja ett4 hanen
omien tarinoidensa ensisijainen leikkiymparisto olisi konkreettinen maailma, ei kuvien
maailma. Kuvakirja merkitsee lapselle valmista tarinaa ja kertomusta, johon he voivat

uppoutua.

Kuvakirja on yhdesséa lukiessa tarkeé yhteisen ilon tuottajana. Kuitenkin kuvakirjalla on
merkitystd, paitsi avaimena vuorovaikutukseen ja laheisyyteen aikuisen kanssa, myds
itse kirjana. Se, mita kirja merkitsee lapselle tdiman lukiessa itsekseen, ei ilmennyt ta-
man tutkimuksen puitteissa. Koska tutkielmani taustalla vaikutti ajatus siitd, etté luku-
hetki on kokemuksellinen, mahdollisesti elamyksellinen, tilanne ja kokemuksellisuus
karsii sanallistamisesta, en kysellyt lapsilta suoraan heidén ajatuksiaan siitd, mita kuva-
Kirja ja kuvakirjanlukuhetki heille merkitsevat. Tulevaisuutta ajatellen tamé voisi kui-
tenkin olla hedelmaéllinen ja aidosti lapsen adnen esille tuova tapa tutkia lasten aitoja,
omia merkityksié. Leikkitutkija Monika Riiheld on huomannut, etta aikuisista on usein
vaikea keksia leikkia kuvaavia sanoja, mutta lapsille leikistd puhuminen ei sen sijaan
ole vaikeaa (Riiheld 2004, 31-32).

Todennakaisesti Kirja merkitsi lapselle kuitenkin hyvin samaa, kuin mita kirja merkitsee
monelle aikuisellekin: tarinoita, pakoa arjesta mielikuvituksen ja leikin maailmaan ja

psykologisten asioiden alitajuista kasittelemista ja parhaimmillaan voittamista (Berg-
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strom 1997, 15-20). Tatd kuvakirja ei kuitenkaan aina merkitse lapselle aikuisen tar-
koittamalla ja ajattelemalla tavalla. Olisikin kiinnostavaa tutkia sellaisia kuvakirjoja,
joihin lapsilla jo on henkil6kohtainen suhde ja jotka ovat lapsille rakkaita. Miké néissa
kirjoissa lapsia "pistdd”? Ovatko ndma kirjat aikuisen nakdkulmasta laadukkaita? \Voi-
vatko samat kuvakirjat puhutella seké lasta ja aikuista? Tata ajatusta Margareta Ronn-
berg (1988/89) vastusti. Monet kuvakirjateoreetikot ovat kuitenkin pitaneet kuvakirjan
kykyé puhutella seka lapsi ettd aikuisyleisda lahes laadukkaan kuvakirjan kriteerina
(mm. Handler Spitz 1999). Jotakin selvié eroja lasten ja aikuisten kuvakirjaa koskevissa
ajatuksissa kuitenkin ilmeni jo tassé tutkimuksessa: kuudennen aukeaman pyllistajan

paljas peppu huvitti lapsia kerta toisensa jélkeen, aikuisia erityisesti ei.

6.3 Kuvakirjan elamyksellisesta merkityksesta

Kuvakirjanlukuhetki elimyksellisend tilanteena oli yksi tutkielmani ldht6ajatuksista. Halusin
kuitenkin tarkastella kuvakirjan merkitysta lapselle kokonaisuutena, enki olettaa kuvakirjan-
lukuhetken olevan lapselle elimys. Siksi tarkastelin ensisijaisesti sitd, mitd kuvakirjanluku-
hetki ja kuvakirja lapselle merkitsevat. Merkitsik6 kuvakirja lapselle kuitenkin my6s eldamys-
tar Olen kiyttinyt tutkielmassani sanoja ’elimyksellinen” ja ”elimys” melko vapaasti maa-
rittelemittd niitd tiukasti. Analysointia tehdessiani huomasin jatkuvasti, ettd se, mité ajattelin
elamyksellisyydelld, tarkoitti oman aineistoni kohdalla hyvin usein leikinomaisuutta. Leikki
imaisee lapset mukaansa, kuten elimykset. Leikkiin kuuluu oleellisesti se, ettd se on vapaata
(Ritheld 2004, 32) ja my6s elimysten pitid saada syntyd pakottomasti (Perttula 2007, 56).
Kuvakirja elimyksend ilmeni tutkielmassani joko lukijan niyttelemina naytelmini tai yh-

dessa vuorovaikutuksessa rakennettuna leikkina.

Tulkitsin elimyksellisiksi tilanteiksi ennen kaikkea lukuhetket, jotka olivat hyvin keskittynei-
ta ja uppoutuneita sekid hetket, jotka sisdlsivit runsaasti eldytyvia elementteja kuten roolidgan-
ten kdyttdmista seka fyysista eldytymistd. Myos kuvien liittiminen lapsen omaan elimiin
(ajatusassosiaatio) ja kuvien herittdimit omat tarinat (kerronnallinen konnotaatio) loivat
siltaa elimyksellisyyteen, mutta eivit valttimattd synnyttineet elimyksellisia tilanteita.

Kommentointi ja siitd johtuva lukutilanteen jatkuva keskeytyminen (lh 2) hankaloittaa ela-
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myksellisyyden syntymisti. Kommentointiin innostavien etsi ja 16yda -tyyppisten kuvakirjo-
jen vahvuudet ovatkin muissa asioissa kuin elimyksellisyyden tukemisessa. Niiden merkitys
on aikuisen ja lapsen positiivisen vuorovaikutuksen vahvistamisessa. My0s, jos kirja tarjosi

mahdollisuuden niin sanottuun oikein vastaamiseen tai kirjan suorittamiseen niin sanotusti
oikein, vihensi tima elimyksellisyyden ilmenemisti, tietysti lapsesta ja lapsen idstd riippuen
(Ih 6.). Sen sijaan uppoutuminen lukuhetkeen joko aikuisen vetimana (lh 5), yhdessa jaettu-
na leikkind (Ih 1 ja lh 4) tai itsekseen kirjaa tarkastellessa (lh 6 ja Ih 7) loivat puitteet uppou-

tuvalle kokemuksellisuudelle.

Elimyksellisia tilanteita oli kolmenlaisia: hetkii, jolloin aikuinen luki ja lapset kuuntelivat,
hetkid, jolloin lapset lukivat tai tarkastelivat kirjaa yhdessé sekd hetkia jolloin lapsi tarkasteli
kirjaa yksin. Ulla Rhedin on verrannut kuvakirjaa teatteriin tai elokuvaan, joissa my6s yhdis-
tyvit ddni, visuaaliset elementit ja aika (Rhedin 1992, 185-197). Nikolajeva kritisoi tdtd na-
kemysta siitd, ettd siind ei oteta huomioon kirjanlukuun kuuluvaa vuorovaikutuksellisuutta
(Nikolajeva 2000, 11). Seka Rhedinin ettd Nikolajevan nikemykset saavat mielenkiintoisella
tavalla vahvistusta kuvakirjanlukuhetkien tapahtumista ja my0s kirjanlukuhetkien elimyksel-
lisyydessi. Jos aikuinen luki kirjaa, toi tilanne mieleen Rhedinin ajatuksen teatterista. Kuva-
tuista lukuhetkistd vain iltasatulukuhetki muistutti tita, silld Hurjan hassun siskoni lukeminen
oli vuorovaikutuksellisempi tilanne kuin tyypillinen (kk 2.) lukuhetki, jolloin aikuinen lukee
lapsille kirjaa. Tyypillisessa tilanteessa, sellaisessa kuin iltasatulukuhetki oli, lapset kuuntele-
vat lukemista keskeyttimaitti aikuisen lukiessa tarinan eldytyen ja suoraan kirjasta. Tillaises-
sa lukutilanteessa aikuinen ikadn kuin ddnensa avulla niyttelee lapsille tarinan, jota kirjan
kuvat omalta osaltaan tukevat ja rikastavat kuljettaen lapsen mukanaan sadun maailmaan

(mm. Handler Spitz 1999, Haapaniemi-Maula 1997).

Kun lukuhetki taas oli lapsildhtoinen (Ih 1.) tai muuttui sellaiseksi (lh 4., 1h 6. ja 1h 7.), tuli
lapsesta itsestddn taima nayttelijd. Silloin lapsi lahti eldytymain kirjaan sekéd ddnellddn ettd
tyysisilld eleillddn. Erityisen hyvin tima ilmeni Riikan ja Jaakon tarkastellessa yhdessd Otso-
kirjaa (Ih 4.) seki lasten omissa lukuhetkissé (Ih 6. ja Ih 7.). My6s Riikan kirjaesittelyt (Ih 1.)
olivat osittain lapsilaht6isia, mutta Ritkka omaksui esittelyjen ajaksi aikuisen roolin siina
médrin, ettd hin ei lihtenyt fyysisesti elaytymain kirjojen kuviin toisin kuin muissa lapsilah-
tOisissd tilanteissa. Lapsi paitsi néyttelee myos kisikirjoittaa tarinaa lukiessaan sitd itse. Ku-

kaan lapsista ei osannut tutkimushetkella viel& lukea, mutta he katsoivat kuvia ja toisi-
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naan kertoivat itselleen déneen, mitd niissa tapahtuu. Namé kertomukset voivat olla
muisteluja siitd, mita Kirjassa oikeasti tapahtuu, mutta ne voivat olla myds improvisoitu-
ja mielikuvitustarinoita, joissa voi olla vain yksittaisia fragmentteja alkuperaisesté ker-

tomuksesta.

Lasten fyysinen eldytyminen toi kirjanlukuhetkeen leikinomaisia piirteitd. R6nnberg onkin
huomauttanut, ettei lasten kohdalla ole niinkadn kyse kulttuurituotteen, tissd tapauksessa
kuvakirjan, ymmartimisestd kuin siitd, ettd lapset ottavat haltuunsa seikkailupitoiset kuva-
maailmat ja kokevat ne koko olemuksellaan.” (Ronnberg 1990, 71) Lapset todella vaikuttivat
kokevan kuvakirjat koko olemuksellaan etenkin silloin, kun he tarkastelivat kirjaa keskenin-
sd tai yksin. Nuotio ja kala hyppasivit ulos kirjan maailmasta lastenhuoneen lattialle lasten
piirtiessd matolle kuinka pienelld nuotiolla tarinan isoa kalaa paistettiinkaan (lh 4.). Lapsen
kadet lahtivit mukaan sotimaan yhdessa kuvan hahmojen kanssa (lh 7.). Kuvat siis hyppasi-
vat ulos kirjoista, mutta valilld kuvan sisddn taas sukellettiin fyysisesti sormen uppoutuessa
kuvaan piirtimain reittejd (Ih 3., Ih 6. ja lh 7.) tai kisien tuodessa lisdd litkettd itse kuvan
sisadn mehildisten sySksyessa tarinan Otso-karhun kimppuun (lh 4.). Niissi oli paljon sa-
maa kuin lasten leikkiessd esimerkiksi hevosta tai kalaa ja lapsen omaksuessa leikkimdnsa
hahmon koko olemuksellaan (Ritheld 2004, 33). Lisiksi lapset kayttivit rikkaasti ddntdan
aannellessdan eri hahmojen roolien mukaan tai luodessaan tarinaan sopivia daniefekteja.
Adniefektien kiytto innosti lasta my6s koko vartalon kiyttéon. Roolileikkiessiin aikuista
lukijaa Riikka omaksui atkuisen ddnenkayttotavan lisiksi muutkin rooliin kuuluvat asiat ku-

vien osoittamisineen piivineen (lh 1).

Yhdessi kuvia tarkastellessaan lapset ruokkivat toistensa mielikuvitusta ja ajatuksia samaan
tapaan kuin lasten leikkiessa yhdessa (Ih 1, 1h 4). My6s yhteisen vuorovaikutuksellisen luku-
hetken aikana (Ih 2) lapset kommentoivat paitsi didilleen my6s toisilleen innostuen usein
toistensa huomioista. Kirjanluvun lasten vilinen elamyksellinen vuorovaikutus on toistai-
seksi jaanyt huomiotta kuvakirjoja koskevassa tutkimuksessa. Ainakaan itse en ole kohdan-
nut tallaista tutkimusta. My6s lasten egosentrinen puhe, jota he kayttivat lukiessaan kirjaa
itsekseen, oli kiinnostavaa ja kuvakirjan elimyksellistid puolta avaavaa kuunneltavaa. Lasten
spontaani tarinoiden sepittiminen kuvien pohjalta muistutti saduttamista, mutta tutkimuk-
sessani tima oli tdysin lapsildht6istd toisin kuin sadutus yleensd (Ritheld 2004 b, 188). Kuva-

kirjanluku vaikuttaisi olevan toimintana hyvin lihelld leikkid. Se ei ole ainoastaan “’lukemi-
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sen leikkimistd” (Suojala 2002, 122). Vaikuttaisi silté, ettd lapset kayttivit kuvia mielikuvi-
tusleikin ldhtokohtana hieman samaan tapaan kuin leluja tai fyysistd ympiristéddn. Kirjojen
tarinat voivat toimia leikkien juonina tai leikin toiminnan lihtokohtana jos tarina on tar-

peeksi stimuloiva.

Psykoanalyytikko ja kirjailija Tor-Bj6érn Higglund on sanonut sadun taiteellisen puolen te-
kevin sadusta leikin (Hagglund 1997, 27). Ehka kuvakirjan taiteellinen ja esteettinen puoli
toteutuvat lasten nikékulmasta juuri leikkind? Kuva-aiheet, jotka kiinnostivat lapsia, tarjosi-
vat usein mahdollisuuden jonkinlaiseen leikkiin. Hiagglundin mukaan leikki yhdistda psyko-
logiset havainnot taiteellisiin elimyksiin kokonaisvaltaiseksi luovaksi kokemukseksi (Hag-
glund 1997, 27). Kuvakirjojen merkitys lapsille leikkina oli havainto, jota en ollut tullut etu-

kiteen ajatelleeksi. Lapsille taidekin on leikkia, ja leikkid on myo6s taiteellinen vastaanotto.

Kokonaisuudessaan kuvakirjanlukuhetkien ja kuvakirjojen merkitys lapsille vaikuttavat ra-
kentuvan alla olevalla tavalla. Kuvakirjan ja lukuhetken ei tarvitse merkita lapsille néita kaik-
kia, eikd se aina voikaan. Esimerkiksi aikuisen ja lapsen vuorovaikutusta ruokkiva kirja saat-
taa vuorovaikutuksellisuudessaan vieda tilaa elimyksellisyydeltd. Lapset voivat kylla leikkia
yhdessi kirjan airelld, mutta aikuinen ei endi ole samalla tavalla luontevasti osallinen lasten

leikin maailmasta (Graue & Walsh 1998, 74).

Lukuhetken ja kirjan merkitys

/ ! \

Esteettinen

Vuorovaikutus | 4 Elimys > kuvakitja
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7 Paatanto

Tutkielman kirjoittaminen on ollut pitkd prosessi, jonka aikana nikékulmani on siirtynyt
yhi selkeammin kuvakirjan tutkimisesta lapsen tutkimiseen. Koska olen ollut kiinnostunut
laajasti siitd, mitd kuvakirja ja kuvakirjanlukuhetki lapselle merkitsevit olen joutunut jatku-
vasti tasapainoilemaan sen vililldi mitd painotan. Toisaalta kiinnostukseni ldhti liikkeelle ni-
menomaan henkil6kohtaisesta kokemistavasta ja elimyksellisyydestd. Olen kuitenkin halun-
nut pitdd mukana my6s kuvakirjan ja tuoda esille paitsi lapsen kokemuksellista tapaa suhtau-
tua kuvakirjaan, my6s lapsen oivaltamisen ilon ja tulkintaan ja ymmartamiseen pyrkivain
lapsen kuvakirjan tarkastelun. Kuvakirja merkitsee lapselle paitsi elimystd my6s kuvan oma-
aloitteista kognitiivistakin tarkastelua. Aikuisten kuvakirjalle antamien merkitysten tuomi-
nen mukaan lasten merkitysten peilaajaksi erityisesti luvussa viisi, on laajentanut tutkimus-

tani entisestaan.

Tutkimuksen kuluessa aukeni monta mielenkiintoista polkua, mutta saatoin seurata niist
jokaista vain vihan matkaa. Tutkimuskysymysteni tarkempi rajaaminen olisi siis voinut olla
paikallaan. Toisaalta halusin jittdd tutkimuskysymykset tarpeeksi avoimeksi, jotta aineiston,
ja parhaimmillaan lasten, ddni péaasisi kuuluviin. Kaytinnossa lukemani kirjallisuus ja teoria
kuitenkin ohjast sitd, kuinka aineistoa kuuntelin. T4stdkin huolimatta aineiston kisittelyni oli
mielestini avoimempaa kuin mité se olisi ollut jos tutkimuskysymykseni olisivat olleet tiu-
kemmin rajatut. Lisdksi aineisto ohjasi voimakkaasti kirjallisuuteni hankkimista, joten kirjal-
lisuus ei ainoastaan vaikuttanut aineiston tulkintaan vaan myos ja etenkin aineisto kirjalli-
suuden tulkintaan ja kerddmiseen. Leikkitutkimus ja vuorovaikutuksen merkitysti lapselle
koskeva tutkimus ovat kaikki kirjallisuutta, jota hankin vasta videoaineiston analysoinnin ja
litteroinnin seurauksena. Nain ollen tutkielmani tirkeimmait havainnot, vuorovaikutukselli-
suus ja kuvakirjojen elimyksellisyyden leikinomaisuus, nousivat nimenomaan aineistosta.
Kuvakirjatutkimuksen puitteissa niitd on tutkittu hyvin vihin. Kaytinnossa en tavannut
kirjallisuudesta vuorovaikutuksellisuutta ja elamyksellisyytta tarkastelevia kuvakirjatutkimuk-

sia lainkaan. Olisikin mielenkiintoista jatkaa tutkimusta naista teemoista.

Pidan hyvina ratkaisuna sité, ettd toimin tuttujen lasten parissa, silld tilanteet olivat padsdan-
toisesti luontevia. Omat haasteensa tutussa ympiristossd tutkimuksen tekemiselld kuitenkin

on. Ihmisten parissa, keiden kanssa on paljon muutenkin tekemisissi, voi olla haastavaa
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muistaa, miten asiat on sovittu ja mitkd kysymykset on kysytty. Oman tutkielmani kanssa
tima el haitannut kuitenkaan liikaa, silld tutkimusmenetelmissini, fenomenologiassa, tilan-
teiden luonnollisuus on tirkedmpai kuin lukkoon lyédyt tutkimustilanteiden suunnitelmat.
Videointi toimi havainnoinnin tallentajana hyvin, vaikka kuva vililld olikin liian tummaa,
jotta osoitetuista kuvakirjojen kuvista tai lasten ilmeisté olisi aina saanut selvaa. Tulevaisuut-
ta ajatellen lasten laajempi jututtaminen kuvakirjoista ja niiden fenomenografisesti niiden

merkityksesti lapsille, voisi olla antoisaa.

Halusin antaa tutkielmassani tilaa lasten ddnelle ja subjektiiviselle tavalle ymmartaé ja kokea
kuvakirja. Tutkielmani kuluessa olen kuitenkin pohtinut paljon sitd, kuinka niin sanottu
lapsistinen tutkimus (mm. Lowe 2007, Ronnberg 1988/89) eroaa lihisukulaisestaan femi-
nistisesta tutkimuksesta. Naiset ovat aikuisia, oikeuksineen ja velvollisuuksineen. Sen sijaan
lapset eivit ole vield aikuisia, vaan heitd saa ja kuuluu suojella ja holhota. Siksi aikuisen vas-
tuulla on se, millaisia kulttuurituotteita lapsille tarjotaan. Vaikka lapset haluaisivatkin toimin-
taa, jinnitystd, stereotypioita ja pastellisavyjd, kuten Rénnberg (1988/89) kitjassaan esitti,
on aikuisen vastuulla valita haluaako tarjota niitd lapsilleen ja minkalaisina annoksina. Toi-
saalta on mielekasti tarjota lapsille sellaisia kuvakirjoja, jotka oikeasti my6s puhuttelevat
heitd ja vastaavat heidin tarpeisiinsa. Siksi lasten ajatuksia ja kokemuksia arvostava tutkimi-
nen on tirkedd. Omassa tutkielmassani halusin olla kartoittamassa titd tutkimuskenttii ja

olla osaltani avaamassa ovia tallaisen lapsikeskeisen kuvakirjatutkimuksen suuntaan.
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LITTE 1
Aidilti ja isiltd kysytyt kysymykset:

1. Miten luonnehtisit suhdettasi kirjallisuuteen?

2. Luetko itse kirjoja?

3. Miti olet lukenut viimeksi?

4. Luetko yleensi romaaneja, runoja, tietokirjoja, elimankertoja, sarjakuvia, muuta mitar
5. Lukuharrastuksesi aikaisemmin?

0. Jos luet kirjoja, miksi? (esim. ajankulu, tieto, elimykset, viihde, maailmankatsomus)

7. Paras lukemasi kirja?

8. Onko kirjallisuus ja lukuharrastus mielestisi merkityksellista?

Aidilti kysytyt kysymykset:

1. Lapsen koko nimi ja syntyméaika

2. Lapsi hoidossa, missi ja mistd ldhtien? Kuinka pitkdan kotthoidossa?

3. Vanhempien ikd ja ammatit

4. Missa 1dssé lapst alkoi puhumaan?

5. Kuka lapselle lukee ja missi tilanteissa teilld luetaan? Lukevatko sisarukset?

0. Lukeeko lapsi itsekseen” esim. katselee, selailee, leikkii? Tai lukeeko” lapsi vanhemmille
tai sisaruksille?

7. Millainen on tyypillinen lukutilanne? Kommentoiko lapsi, keskeyttidko, keskusteletteko
luetusta lukemisen aikana tai sen jalkeen? Kuinka monta kirjaa yleensid lukuhetkessa lue-
taan?



8. Minkilainen tyypillinen lukutilanne on ympiriston kannalta? Rauhallinen, rauhaton? Fyy-
sisesti laheinen vai lapsi erillddn esim. omassa singyssaan? Missa tilassa lukuhetket tapahtu-
vat?

9. Luetaanko kaikille lapsille yhdessd vai my6s lapsille yksitellen?

10. Miten lukuhetkid on jirjestetty hoitopaikassa? Yhteisid vai lapsien omia itsendisid luku-
hetkia?

11. Miten luettu vaikuttaa lapseen? Puhuuko, leikkiiké tai piirtdako lapsi luettuihin kirjoihin
liittyen jotakin?

12. Luetteko lapsille omia kirjoja, kirjaston kirjoja tai hankitteko kirjoja esim. kirjakaupasta
tai -kerhosta?

13. Kuka teilld valitsee luettavat kirjat? (kotona, kirjastossa tai esim. kaupassa)
14. Miti kirjoja luetaan paljon?

15. Mita tarkoituksia mainitsisitte kirjojen lukemiselle? (ajankulu, rentoutus, tieto, elimykset,
kielenkehitys, maailmankuva...)

16. Mainitse muutamia lapsen suosikkikirjoja tai -kirjailijoita?
17. Onko Sven Nordqvistin kirjat lapselle ennestiin tuttuja?

18. Onko lapsella sellaisia kirjoja, joista hdn ei pida tai joissa on pelottavia kohtia tai muis-

tatteko kirjoja, jotka ovat jostain syysta jadneet erityisesti lapsen mieleen tai askarruttaneet
hinta?

19. Kun luette lapselle, luetteko tekstin mukaisesti vai kerrotteko omin sanoin tai kerrotteko
esimerkiksi kuvista? Luetteko kirjat kokonaan vai haluaako lapsi esim. vain selailla?

20. Miten tirkeitd kuvat ovat kirjassa?
21. Kertooko lapsi itsekeksimidin satuja tai tarinoita?

22. Mainitse muutama oma lastenkuvakirjasuosikkisi?



Lapsilta kysytty:

1. Mista kirjoista Laura pitad?

2. Misti kirjoista Joonas pitaa? (tai piti kevaalld 2009 jos muistat)

Teemahaastattelun merkeissa lapsilta kysyttyja kysymyksia:

Miti kirjoja teilld on?

Mita te viimeksi luitte iltasaduksi?

Miti ootte muuten lukenu ja mita te tykkaitte lukea?

Koska te luette itse kirjojar Luetteko usein?

Koska teille luetaan? Saatteko aina jonkun lukemaan jos haluatte?

Onko jotain hurjia kuvia joissain kirjoissa, enté jotain kivoja kuvia?



LIITE 2
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Hurja hassu siskoni
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LIITE 3

1. Aukeama

Ensimmaisen aukeaman visuaalisesti pelkistetylld, vasemman puoleisella sivulla pikkuveli
juoksee hitaintyneen nikoisend kohti keskiaukeamaa ja oikeanpuoleista sivua. Oikeanpuo-
leisella sivulla veljen litke pysihtyy, kun timi onkin kiddntynyt takaisin tulosuuntaansa pdin,
kohti keskiaukeamaa, missa vaari istuu. Vaari kuuntelee veljen selitysti tarkkaavaisesti ja on
kiinnittinyt koko huomionsa veljeen ja irrottanut huomionsa kirjastaan. Vaarin kodissa on
paljon kaikenlaista tavaraa: mm. kirjahyllypiano, nuotteja, paljon kirjoja, mustepullo ja sul-
kakyniad sekd muistikirja, kamiina, puoliksi syoty porkkana, piippuja, hyvin kimurantti kdyra-
torvi, maastokuvioinen karttapallo, muutamia tauluja, joista yhteen on upotettu sivun teksti,
kasveja, 6t6koitd ja lintuhdkin tapainen 6t6kkdhikki. Huonekalut ovat vanhanaikaisia, sa-
moin lamput. Huone on puun sisdan koverrettu tila, samantapainen, missi niin monet muut
pikkueldimet ovat asustaneet muissakin lastentarinoissa. Huone on seesteinen ja pysahtynyt
muistokokoelma, niin kuin vanhan ihmisen koti on, mutta yksityiskohdat ovat hulluttelevia.
Tunnelma on kuitenkin positiivisen nostalgisoiva, eikd pysahtyneisyytta pidd ymmartia ne-
gatiivisena asiana. Pikemminkin se tarjoaa vastaavan mielikuvitusta kutkuttavan mahdolli-

suuksien aarreaittan kuin vaikkapa vanhojen talojen vintit.

2. Aukeama

Toisella aukeamalla siirrytian sisatilan seepianvirisistd tunnelmista ulos luonnon vihredin
vehreyteen. Vaaria jo vahan hymyilyttda, veli kiiruhtaa titd kadestd vetden touhukkaana
eteenpdin. Molempien nenit osoittavatkin vasemmalla sivulla eteenpiin, kohti keskiau-
keamaa. Tdmi aukeama on visuaalisesti selkedsti yhtendinen kokonaisuus. Vasemman sivun
valtava pairynapuun oksa jatkuu oikealla sivulla porrasmaisena ja tarjoaa hyvin alustan paa-
rynakuumailmapallon laht6paikaksi. Vain vaari ja veli toistuvat sekd vasemmalla ettd oikealla
sivulla Nikolajevan daadadaan mukaisesti (simultaani jotain). Aukeaman yhteniisyys on
kuitenkin vain visuaalista, silld reaalimaailmaan kuuluvalta vasemmalta sivulta on sisall6lli-
sesti aika harppaus aukeaman oikeanpuoleisen sivun pairynikuumailmapallon ilmeiseen

surrealistisuuteen.



Sisko piileskelee vasemmanpuoleisella sivulla pdarynapuussa, tima on siskon ensiesiintymi-
nen kirjan tarinasivuilla. Pikkuveli my6s ehdottaa padrynidpuuta heti siskon piilopaikaksi
("Han istuu mieluiten puussa, paiarynoiden keskelld, lintujen joukossa.”), mutta oikealla
sivulla veljen ajatus harhailee lintuihin ("Siskoni rakastaa lintuja.”) ja kohta paitsi ihan taval-
liset linnut my6s mita eriskummallisemmat linnut jo saattelevatkin padrynikuumailmapal-
loon nousijoita matkalleen. Veli tuijottaa niita kiehtovia olentoja innostuneena, vaari sen

sijaan keskittyy tyynesti nousemaan veljen luokse kuumailmapalloon.

Paitsi tarina, myOs kuva tukee katseenkulkua aukeamalla. Veljen ja vaarin ilmiselva reitti
johtaa ovelta alkavalta puutarhapolulta kohti tikkaita, niitd pitkin padrynapuuhun, sieltd ylos
(oikeastaan siskon luokse) ja taas tikkaita alas, paksua porrastettua oksaa pitkin kohti pai-
rynikuumailmapalloa ja siitd edelleen kuvan sisille, kohti horisontissa avarana avautuvaa
peltomaisemaa. Jalleen kerran tekstialueet on istutettu kiintedsti osaksi aukeaman kuvitusta.
Vasemmalla sivulla teksti on ripustettu hieman mainostaulumaisesti roikkumaan oksassa ja

oikealla sivulla teksti on sijoitettu porttimaiseen keppirakennelmaan pingotetulle kankaalle.

3. Aukeama

Lintujen pohtiminen johtaa kolmannella aukeamalla lentdmiseen: ”Siskoni atkoo lentda ylos
pilviin...”. Vasemmalla sivulla onkin kuvattu kaikenlaisia lentimistapoja lentokoneista lintu-
jen niskassa lentimiseen ja onnistuu lentiminen sateenvarjollakin. Talld aukeamalla sisko
itse viilettad kuitenkin vasemman sivun oikeanpuoleisessa alalaidassa maata pitkin yli sa-

teenkaaresta sammotun kultavanan kohti metsaa.

Tiami aukeama on edellisen aukeaman tavoin visuaalisesti yhtendinen. Vasemmalla sivulla
katsotaan vield maata ja thmetelldan kuinka voi ”nahda kaiken suuren muuttuvan pieneksi ja
katoavan nikyvista”, kun taas oikeanpuoleisella sivulla himmastellddn pilvid. Teksti ja kuvat
tukevat samaa tarinaa. Vasemmanpuoleisella sivulla maapallomaisesti kaartuva maa tayttda
vield puolet diagonaalisesti sommitellusta sivusta, kun oikeanpuoleisella sivulla maata vilah-
taa vain vasemmassa alanurkassa. Muu osa oikeanpuoleisesta sivusta on varattu pilvimaail-
man kummallisuuksille. Maata ja taivasta , ja aukeaman molempia sivuja, yhdistda yli au-
keaman jatkuva sateenkaari. Maahan kuuluvat linnat, kylit, talot, peltoty6t, pellot ja itupe-
runat ja muu yhteiskunnallinen kulttuuri. Taivaassa asuvat nautiskelevat ihmiset tupruttele-

vat pilvia piipuista tai savukkeistaan, tai pilvet koostuvat villakoirista tai marengista. Oikean



sivun pilviolennot ja ndistd diagonaalisesti vasemman sivun alanurkassa sijaitsevat ehké juo-
pottelevat lehmit tuottavat aukeamalle jopa groteskin, mutta kuitenkin hyvintuulisen tun-
nelman. Lehmit ja pilviolennot vaikuttavat olevan katsekontaktissa toisiinsa. Aukeama on
rakennettu ndiden kahden diagonaalin varaan: maa — taivas, lehmit — pilviolennot ja tité

sommitelmaa tasapainoittaa sateenkaari.

4. Aukeama

Tdma aukeama on kahden edellisen aukeaman tavoin visuaalisesti yhtendinen. Sivuilla on
silti dramaattisesti erilainen tunnelma. Vasemmalla sivulla edellisen aukeaman absurdit, mut-
ta hyvintuuliset lentotunnelmat vaihtuvat akisti jyrkkiin kallioisiin kielekkeisiin, huteraan
puusiltaan, lukemattomiin vaikeakulkuisiin ja vaarallisiin vuoristoteihin ja toisistaan eristdy-
tyneesti sijoitettuihin otuksiin. Sen sijaan oikealla sivulla valtava, ystavallinen lamp6a ja tur-
vaa hehkuva lehma on valmiina kielellidn ottamaan vastaan kuumailmapalloilevat sanka-
rimme. Laheisessd potassa lehmin pikkuvasikat ovat kaikki tiiviisti ja turvallisesti yhdessa
seuraamassa viereistd mummon ja sammakon poytatennispelid. Edellisen aukeaman diago-

naalisommitelma on vaihtunut horisontaalisommitelmaan.

Lehmain kylki sulautuu vasemmalla sivulla limpiman vihredn ruskeaksi kallioksi. Aukeaman
sivuja yhdistad lehmin seldn-kallion metamorfoosin lisdksi erityisesti vuoristosta kohti oike-
aa sivua kulkeva autotie. Autotietd ajaa korkeaksi roykkioksi pakattu auto ja tietd pitkin pe-
lottavasta vuoristosta paisee ladon lapi ajaen oikean sivun kylimaisemiin. Tunnelma vaih-
tuukin liukuen aukeaman vasemmalta reunalta oikealle eiki veitselld leikaten sivujen vilissa.
Vasemman sivun vasemmassa ylanurkassa on jylha jadvuori ja katseen kiinnittidva, kuilussa
olevasta virrasta onkiva jattiliinen. Heti kuilun toisella puolella rinteet ovat kuitenkin lem-
pedmpia ja vihreampid ja aivan lehman kylkeen on uskaltautunut jopa hoyhenelld ja simpu-
kankuorilla poyhkeilevi, jylhia kuiluja uhmaava hiekkalinna. Juuri timan hiekkalinnan ovesta

isosisko kiiruhtaa ulos kohti portaita, jotka johtavat vuoristopienviljelijin pihaan.

Samaan hiekkalinnaan on pystytetty my6s oljenkorsilipputanko kankaineen, johon sivun
teksti on sijoitettu. Oikealla sivulla tekstikangas on kiinnitetty ladon seindan. Jalleen kerran
teksti tukee saumattomasti kuvien tunnelmaa, mutta ei kuitenkaan suoranaisesti kerro sa-
maa tarinaa kuin kuva. Vasemman sivun teksti on ndennaisesti irrallisempi kuvasta: ”"Mutta

emmehin me voi kuolla, ensin meidén pitaa elad vanhoiksi. Siksi me osaamme lentéda pilvi-



en keskelld.” Oikealla sivulla vaari sen sijaan sanoo: ”Lentimista pitid opetella ensin mata-
lalla. Jonkun pitdé olla alhaalla ottamassa sinut vastaan, jos lento ei vaikka onnistukaan.” ja
sanojensa vakuudeksi vaari osoittaa kepillian lehman kieltd, pikkuveljen keskittyessa tuijot-
tamaan valtavaa lehmii. Ladon katon reunalla on vield mies opettelemassa lentoon liht6d

kasvinlehtisiipien ja kattilakyparin kanssa ja alapuolelle on kettu ottamassa miestd vastaan.

5. Aukeama

Aukeama on visuaalisesti erillisempi kuin edeltivit aukeamat. Vasemmalla sivulla korkeat
tornitalot ja huikean venytetyt ihmishahmot viistdvit taivasta ja hadin tuskin mahtuvat sivul-
le rajautumatta ylireunasta pois. Nelja naishahmoa vilkuttavat matkaajille, ndistd pienimpa-
nd mummo, jolla on vetolaukussa papparainen mukana. Pienempina hahmona vilkuttaa
vield mies kolmen lapsen kanssa, joista nuorin on rintarepussa ja poika tavoittelee pikkuau-
toa. Jayha ukkopino tuijottaa matkaajia kipymiesten keskittyessd omaan tychonsa kerda-
méan kipyja kadulta pois. Sisko kurkkii menoa punamultaisen tornitalon ikkunasta valmiina
tekstin mukaan heittelemaan kavyilld kiireessd touhottavia, mistdan mitddn ymmartimatto-

mia aikuisia.

Oikeanpuoleinen sivu yhdistyy vasempaan sivuun ainoastaan mukulakivityksen avulla. Myos
taivas jatkuu, mutta hieman utuisempana ja oikean sivun vasemmassa reunassa se myos
katkeaa valkoiseen leveddn palkkiin, mihin my6s teksti on sijoitettu. Sivulle on kuvattu kes-
keisperspektiivissd kreikkalainen katoton temppeli, jonka takaa aukeaa symmetrisesti som-
miteltu ja leikattu barokkipuutarha. Temppeliin on aseteltu nayttelyyn erilaisia esineitd kuten
rikkindinen linnunmuna, eldimen paakallo, sulka, simpukka ja taytekyna. Puutarhan keskelld

on purkki, jossa on hyonteisia.

6. Aukeama

Edellisen aukeaman puu jatkuu talld aukeamalla ja avaa horisontaalisesti sommitellun visu-
aalisesti tiysin yhtendisen maiseman. Vasenta sivua hallitsee maalaismaisema linnoineen ja
ruhtinaspareineen, oikeaa sivua meri ja vastarannan jyrkat kallioiset vuoret sekd saarille sijoi-
tellut kuningas, hirvet nojatuolissa, sika omalla tuolillaan ja jadtelokioski. Sisko on aukea-

malla kaksi kertaa: vasemmalla sivulla sauvakivelevan siilin vieressa mokin edustalla luke-



massa, oikealla sivulla kddrmeelld ratsastavia intiaaneja ihmettelemissi. Aukeaman tekstissd

muistellaan siskon retkid Afrikkaan, Kiinaan ja Gronlantiin, jonne tie alkaa sohvan takaa.

7. Aukeama

Edellisen aukeaman kallioiset vuoret jatkuvat tilld aukeamalla, samoin kuin meri, jonka
ranta laitureineen pilkottaa vasemman sivun reunassa. Vuorista kurkkii hyvantahtoisia lohi-
kadrmeitd. Vuoret osoittautuvat palapeliksi, joka hajoaa paloihin ja padstaa paarynikuu-
mailmapallomatkustajat sukeltamaan vuoren sisddn oikealle sivulle, missd on aivan pimea.
Teksti kertoo siskon seikkailuista ja siitd kuinka hin ei istu veljensa kanssa tekemassa pala-
peleja tai jotakin. Vasemmalla sivulla lojuu munia, ehka lohikddrmeiden munia, joihin on
kiinnitetty kulkemaan riippusiltoja munasta toiseen. Vasenta alareunaa hallitsee munien li-
siaksi metsiinen mustikkavarvikko, missi seikkailee kaksipdinen hevonen. Vuorten siimek-
sessd laaksossa siintdd maalaismaisema. Oikealla sivulla kallion, tai vuoren, sisilld on pime-
a4, mutta pimeytta valaisemassa on lyhtyjd. Lyhdyin valaistussa tekstikyltin tekstissa veli
muistelee, kuinka he kerran eksyivit ja tuli pimeda. Luolassa on ulos johtavia aukkoja, joi-

den kautta seuraavan aukeaman koirien remmit on kiinnitetty luolan sisddn.

8. Aukeama

Aukeama on visuaalisesti, mutta ei sisdll6llisesti yhtendinen. Vasenta reunaa hallitsevat vi-
haiset koirat, jotka on kuitenkin kiinnitetty remmeilld edellisen aukeaman pimeidin luolaan.
Koirien kiukku kohdistuu kuumailmapallomatkaajiin, jotka on sijoitettu sivun keskelle. Osa
koirista on vahin leppedmpidkin, suuri valkoinen pitkdkarvainen koira lipaisee ystavallisesti
paarynikuumailmapallon kuppia ja pieni miyrikoirantapainen remmiinsa sotkeutunut pen-
tukoira kiemurtelee innoissaan maassa. Sama maisema jatkuu oikeanpuoleiselle sivulle, mut-
ta kilpailukatsomossa istuvat otukset eivit kiinnitd mitddn huomiota aivan lihellinsi va-
semmalla sivulla rayhaiviin koiriin vaan keskittyvit tiysin koiran hihnasta ticksi muuttuvalla
kilparadalla tapahtuvaan kilpailuun. Kilpailijoina on muun muassa norsu luistimilla, omilla
kengillinsa hiihtivd mies, vanhempiansa rattaissa tyOntivi taapero ja ainakin viisijalkainen
porsas, jonka silld ratsastava mummo kannustaa mattopiiskalla voittoon. Aukeama on sisil-
l6llisesti erillinen, mutta tunnelma on molemmilla sivuilla adrenaliini-pitoinen ja kithtynyt,

vasemmalla sivulla koirien takia, oikealla kilpailun. Sivun tekstit tukevat kuvien sisilt6a, va-



semmalla sivulla muistellaan siskon tarinoita vihaisista koirista, niiden pelkdamisesti ja niilld

pelottelusta, oikealla sivulla juoksu- ja hyppykilpailuista, voittamisesta ja hividmisesta.

9. Aukeama

Edellisen aukeaman oikean sivun ruohikkoinen ja kuiva peltomaisema jatkuu tille aukea-
malle, joka on visuaalisesti ja sisallollisesti edellistd aukeamaa yhtenidisempi kokonaisuus.
Aukeama on edellista aukeamaa rauhallisempi, hahmoja on vihemmin, tilaa enemmin ja
horisonttilinja nikyy vasemmalla sivulla selkedsti, oikealla sivulla se katoaa metsiaan. Vasenta
sivua hallitsee suuri pyorilld kulkeva alumiinikattila, johon aukeaman kaikki toiminta keskit-
tyy. Kattila on tiytetty vedelld, sen sisireunaa kiertdd katsomo, johon on kertynyt viked
ihastelemaan keskelld vedessi tapahtuvaa show'ta. Show-tunnelmaa vahvistaa vield veteen
suunnatut kattilaan reunaan kiinnitetyt kohdistusvalot. Tekstissa muistellaan sita kuinka
sisko vililld haluaa esiintyd ja nauttii siitd, mutta jos hinta pyydetddn esiintymiin, sisko saat-
taa vetdytya piiloon. Kattilaa lukuun ottamatta aukeamalla onkin pysidhtynyt tunnelma. Kat-
tila kulkee kuivassa maastossa hitaasti eteenpain kilpikonnan vetimana ja ajajan nukkuessa
kohti oikeansivun kreikkalaisin raunioitunein pylviin rajattua metsin reunaa. Metsin reu-
nassa raunioita nuuskivat jonkinlaiset isot hyonteiset. Matkaajat ihmettelevit ensin vasem-
malla sivulla kattilaa ja oikealla sivulla lentivit syvemmille metsin siimekseen, missa siskolla
on tekstin mukaan piilopaikka, ja missi sisko tosiaan piileskeleekin juuren takana. Metsassi

juurien vilissa mattailld on pienid koteja, jotka huomaa vain niiden valaistuista ikkunoista.

10. Aukeama

Aukeama on visuaalisesti epayhtendinen, sivuja yhdisti ja toisaalta erottaa niiden valiin
sijoittuva muuri. Sivut yhdistyvit muurilla, ne ovat saman muurin kaksi eri puolta. Vasem-
man puoleisen sivun oikean ylidreunan juurakko-ovesta piisee ehki oikean puoleisen sivun
velho-ovelle. Vasemman puoleinen metsa on edellisen aukeaman metsin jatkoa. Metsassi
on metsilinnoitus koskivallihautoineen sekd suuri haarniskainen sarvikuono ratsastajineen,
mutta tunnelma on pysahtynyt. Joko kuumailmapallomatkaajien ihmettelemien haarnisko-
jen sisalld ei ole ketddn, tai he nukkuvat. Etualalla on menossa turnajaiset kotiloiden tai eta-
noiden pailld ratsastaen, seipdit ovat ojossa, mutta turnajaisia valvova kuningas ja kunin-
kaan lakeijat nukkuvat. Teksti paljastaa, ettd tima on siskon salainen piilopaikka, minne hin

edelliselld aukeamalla pakeni. Oikealla sivulla on valoisa mereen avautuva, avoin linnoitus



lukuisine portaineen ja torni-illuusioineen. Velho pitdd ovea metsitunnelmista auki kohti
merta. T44lld sivun muutamat hahmot ovat hereilld toisin kuin vasemmalla sivulla, mutta
silti rauhallisia ja he katsovat merelle. Koko aukeamalla hahmot eivit ole vuorovaikutukses-
sa keskendin, silla vasemmalla sivulla hahmot nukkuvat, oikealla ovat muuten vain itsek-
seen, yksi viulua soitellen. Myos matkaajat katsovat merelle, samoin sisko tihystyspaikaltaan
tornin huipulla. Tekstissd veli harmittelee sité, kuinka sisko on vililld niin poissaoleva ja

omissa maailmoissaan.

11. Aukeama

Kymmenennen aukeaman oikealla sivulla auennut meri jatkuu timin aukeaman vasemmas-
sa reunassa. Aukeama on osittain yhtendinen oikeansivun keksijin levitellessid papereitaan
my6s vasemmalle sivulle ja vasemman sivun ikkunan liittyessa osaksi keksijin taloa. Va-
semman reunan rauha ja tyven meri vaihtuvat sokkeloisten, mutta symmetristen linnara-
kennelmien kautta keksijasivun papereiden sekamelskaan. My6s tekstissd kerrotaan kuinka
sisko yhtikkid herai ajatuksistaan, vasemman reunan tyvenestd poissaolosta, ja aktiiviseksi
heittiytyen haluaa rakentaa kilpa-auton ja evasrasian, josta ruoka ei lopu koskaan. Linnara-
kennelmat on osittain muurattuja, osittain ne koostuvat keksijan laatikoista ja ovat osa kek-
sijan poytdd, jolloin linnanneitojen lisaksi linnasta 16ytyy muun muassa siveltimia ja viivoit-
timia sekd vasaroita ja kahvikuppeja. Kahvikupeissa istuu titi kummassakin ja he lyovit
toisiaan lusikoilla. Meressa on lisdksi kirjahylly liittimassa sen yhteen keksijin kodin kanssa.
Aukeamalla on useita optisia kuvaleikkeja: portaat ovat paikoitellen mahdottomat, keksijin
poydalld oleva kuutio ja kolmiorakennelma samoin, sisko nikyy vain peilikuvasta. Lisaksi
aukeamalta 16ytyy muun muassa pullo, jonka sisilli on omenoita, tima on tdysin mahdollis-
ta toteuttaa my0s oikeasti, mutta vaikuttaa silti kichtovan mahdottomalta. Keksijin apupoi-
kana lentohirvelin parissa askaroi jokin eliin, joka ihmettelee kuumailmapallomatkaajia
keksijan kanssa. Matkaajat lentivit vasemmalla sivulla meren ylld ja oikealla sivulla puikah-

tavat keksijan kaappiin, mika aukenee seuraavalle aukeamalle.

12. Aukeama

Keksijan kaapin ovet nikyvit vasemmalla sivulla ja levidvit oikeankin sivun paille. Kaappi
on tidynna erilaisia leluja, padasiassa pehmoleluja ja nukkeja. Kaapin, joka muistuttaa huo-

netta, perilld aukeaa ikkuna ja ikkunasta loistaa kuu. T4ta kohden padhenkilémme matkus-



tavat kuumailmapallossaan. Ikkunan kautta padsee pujahtamaan oikealle sivulle ja ndin mat-
kaajatkin tekevit: oikealla sivulla ikkuna tosin nayttda nayttdimoltd balettitanssijoineen ja
klovneineen. Tilla sivulla todellisuus ja maisema hajoaa, ikadn kuin aikakoneessa tai Liisan
pudotessa kaninkoloon (Liisa seikkailut thmemaassa 1865). Sisko on keittién poydin dares-
séd; tekstissd evisrasian ajatteleminen on tuonut hiiripojalle ja vaarille mieleen, ettd sisko
saattaa olla nilissddn ja palannut keittioon. Puun sisilld sijaitseva keittié on hahmoteltu
summittain siskon ympiarilld: siind on portaat, hella, kaappi ja hylly seké ikkuna ulos kuuta-
moiseen iltaan. Kymmenennelld aukeamalla aurinko alkoi jo laskea ja aukeamien saatossa se

on laskenut jo niin alas, ettd paiva on taittunut illaksi.

13. Aukeama

Aukeama on tiysin yhtendinen visuaalinen kokonaisuus ja kirjan realistisin aukeama en-
simmadisen aukeaman jilkeen. Lukija nikee sisille lasten kotipuuhun saman ikkunan kautta,
joka edelliselld aukeamalla oli kuvattu kotipuun sisaltd kasin. Hiirilapset nenittelevat toisiaan
keittion poydin ddressi ja teksti vahvistaa kuvassa ilmenevin jilleennikemisen ilon. Vasenta
reunaa hallitsee lasten massiivinen kotipuu, oikealla reunalla aukenee rauhallinen iltamaa-
laismaisema. Teksti on sijoitettu valkoiselle kankaalle, jonka jokaisesta kulmasta roikkuu
naru, kuin tuulessa viilettavé kilpailijan numerolappu. Kotipuun edustalla pimeédssia makaa

suuri padrynd, ja pienen velhon nikéinen hahmo kivelee siitd editse iltakdvelylla.
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