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1 Johdanto

Ensikosketukseni sarjakuvaan on tapahtunut jo wartiEnnen kuin opin itse lukemaan
halusin vanhempieni lukevan minulle sarjakuvia,ekuAku Ankkaatai Karvista, satujen
sijaan. Kotiin tilattujen sarjakuvalehtien lisadsinasin kotikaupungin kirjastosta muun
muassalassi ja Leevisarjakuva-albumeita. Kioskipokkareiden ostamisdoitia jo
peruskoulun alaluokilla, mutta sanomalehtien samj#n, kuten Mustanaamion

seuraamisen aloitin vasta peruskoulun ylaluokilla.

Tutustuin mangaan vuosituhannen vaihteessa aniingapanilaisen animaation kautta,
mutta siirryin pian animen katsomisesta manganrnugeen. Eniten harrastuneisuuteeni ja
erityisesti  piirtamis- ja kerrontatyyliini vaikuttiCLAMP, neljan japanilaisnaisen
muodostama ryhma (ks. Lehtinen 2007a, 157-164). \IRAn shoujo- eli tytoille
suunnattujen sarjojen, kutérokyo Babylonina X:n kautta, siirryin vahitellen lukemaan
my0ds shounen- eli pojille suunnattuja sarjoja, ijpikuuluivat muiden muassa Tite Kubon
Bleach ja Takeshi KonominPrince of Tennis Nykyisin, suurimmalta osin véhenevan
vapaa-aikani takia, olen keskittdnyt kiinnostuks&ahteen shounensarjaan, jotka ovat
Eiichiro OdanOne Piecesekda Kazue KatoBlue Exorcist Luen sarjoja internetin kautta
englanninkielisind skanlaatioina eli skannattuin@arknoksind. Niin sanotun ilmaisen
lukemisen jalkeen ostan sarjoista julkaistut kigakéa saadakseni kasiini konkreettiset eli
paperia ja mustetta siséltavat versiot etta tuleraksulevaa julkaisutoimintaa. Olen

hankkinut kummastakin sarjasta myds doujinsheja ldgvavaan kokoelmaani.

Olen piirtanyt harvakseltaan mangan inspiroimagakavaa omaksi ilokseni 2000-luvun
alusta asti, mutta viimeisimpien vuosien aikanatgmnistahti ja -inspiraatio ovat jaéneet
taka-alalle opiskelun takia. Nyt olen kuitenkin saiellut useampisivuisen, koko sivualan
kattavan, suomimangan piirtdamista. Itselleni maagaollut merkittava inspiraation |&hde
oman taiteen kannalta, erityisesti siina kaytettyjenaisukeinojen ja siihen sisaltyvien
kulttuurihistorian tietojen takia. Viime vuosinartkkimani doujinshit ovat myds auttaneet

korkeiksi kasvaneiden ideointi- ja toteutuskynngsgbttamisessa.



Merkityksellisinta itselleni mangassa on sen pamositse tarinaan sekd vapaus
monipuoliseen ilmaisuun. Jokaisen piirtajan piijatis on erilaista ja se kuvastaa omalla

tavallaan tekijaansa. Mangan luonnetta kuvaileerhyari Lehtinen:

Se [manga] piirtaa todellisia ja kuviteltuja maaimkuvia loputtomasti itsensa
kanssa iloisesti riidellen. Se on viisas ja filaseh kun niin toivomme,
paljastava ja totuudenmukainen jos sitd siedAmmlekaiseva ja innostava
silloin kun sitd kaipaamme, niin irvokas kuin huwotne, ja tdsmalleen niin
lumoava kuin mitd uskallamme antaa mydten. Useieiggyri muuhun kuin
viihdyttdmaan meitd muutaman tunnin raskaan maallivaelluksemme
keskella. Kaikki ominaisuuksia, jotka ovat iat jatkatsottu taiteen tehtaviksi.
(Lehtinen 2007b, 25-26.)

Sarjakuva ja manga ovat nyt ajankohtaisia sekaastjien etta opetushenkilokunnan
nakokulmasta katsottuna. Taidekasvatuksen kergétjakuva ja manga ovat nousseet esiin
muun muassa niitd harrastaneiden oppilaiden kanottdta miten sarjakuvan ja mangan
parissa tydskentelevat opettajat ovat jakaneet noistgan? Tutkimukseni alkuaikoina
vuonna 2010 YLEn kulttuuritoimittaja Jussi Mankkmeuutisoi kotimaisen mangan
tilanteesta. Kiinnitin erityisesti huomiota haasthissa esiin nousseeseen kysymykseen
mangapiirtdmisen opetuksesta. Haastateltavanandifidéa Sainion mukaan ongelmana on
vaikeus saada mangan tekemiseen tarvittavaa tigoataitoa seka epatietoisuus

mahdollisuudesta opiskella ammattilaiseksi astiarjkkinen 2010.)

Pro gradu -tutkielmani pohjautuu osin Ranuan ykek Iukuvuonna 2009-2010
suorittamaani kenttdharjoitteluun, jossa toimin alafkerho -nimisen iltapaivakerhon
vetdjand. Kuvataideopettajan pedagogisten opintojenukaisesti  suunnittelin
kerhotoiminnalle opetuskokonaisuuden, joka sisdsipanin kulttuurin ja mangan
piirtdmisen opetusta. Pohjoisen merkitys asuinalaga opetuskenttdnd on myds noussut
itselleni tarkeaksi Rovaniemella vietettyina opisk@osinani. Tutkimusalueeni rajaaminen
Pohjois-Suomeen oli siis luontevaa ja kiinnostavamska alueella on selvasti vahemman
Japanin kulttuuriin liittyvid tapahtumia ja opetnistintaa verrattuna esimerkiksi Etela-

Suomen alueeseen.



Tassa tutkimuksessa kartoitan Pohjois-Suomen #ugeiestettdvdaa mangan opetus- ja
ohjaustoimintaa sekd eri alojen ammattilaisten tkayia opetusmuotoja. Kokoan
tutkimusaineistoni seka haastattelemalla sahkapesiityksella viitta eri Pohjois-Suomen
alueella tyoskentelevdd ammattilaista etta kerdanniternetissa saatavilla olevaa julkista
tietoa opetusta jarjestavistad tahoista. Kyseisemiston analysoinnissa hydédynnan seka

asiantuntemustani mangasta ettd Pohjois-Suomeaeli@saatuja opetuskokemuksiani.

Pro gradu -tutkielmani aloittaa katsaus sarjakupaanangaa kasitteleviin aikaisempiin
tutkimuksiin. Samalla tuon esille sarjakuvantutkkseen liitettyja ennakkokasityksia seka
omat tutkimuskysymykseni. Mangaa kasitteleva luku jaettu useampaan alalukuun.
Aloitan aiheen ldhestymisen opettajan silmin kedtiahnmangan populaarikulttuurisesta
luonteesta ja sen opetuksesta kotimaassaan Japardise mangasta nostan esille
harvemmin huomioituja asiakokonaisuuksia, kuteningkerronnan tekniikoita ja

omakustanteiden merkityksia. Lisaksi kasittelejasavan ja mangan opetuskirjallisuuden
sirpaleisuutta. Mangaa kasittelevien lukujen jatkkerron omasta opetushistoriastani, joka
on myods jaettu opetuskohteiden mukaisesti omiinlukalehin. Teen liséksi lyhyen

katsauksen kayttamaani laadullisen tutkimuksen dietga analyysimenetelmaan. Luvut 6
ja 7 ovat varsinaiset aineistoluvut. Tutkielmantg#gt tutkimustulokset ja johtopaatdkset
yhdessa pohdinnan kanssa. Paastéakseen loppuun kuiteakin aloittaa alusta, joten

seuraava luku kasittelee sarjakuvaa ja mangaarukigen kohteina ennen ja nyt.



2 Sarjakuva ja manga — kohti tutkimuskysymyksia

Suomessa on julkaistu jonkin verran sarjakuvadty\i tutkimuksia, mutta niiden maara
on vahainen verrattuna opetukseen liittyviin tutidksiin. Nama tutkimukset ovat usein
erittdin tarkasti rajattuja, mika johtuu tutkimusiteen, eli opetuksen, kehittymisesta ja
laajenemisesta. Heidi Karvisen vuonna 2003 julkaisiitoskirjaKohti kokonaisvaltaista
opetuksen kehittamista: kuvataide osana eheyttanpstruskoulun alaluokillaon yksi
esimerkki tallaisesta tutkimuksesta. On toki huatai@, etta kyseinen tutkimus on

vaitdskirjatasoinen ja se on tehty Helsingin ylgipn opettajankoulutuslaitoksessa.

Tanja Rasila kartoitti vuonna 2001 sarjakuvastglida tutkimusta ja koosti siité luettelon
Suomalainen sarjakuvantutkimus vuoteen 20Qpinnadytetdiden otsikon alta [0ytyy
muiden muassa Pekka Koskelan Taideteollisen kodidak kuvaamataidon opetuksen
lopputyd Sarjatulta. Sarjakuvan tekemisen opettaminen saxjakyOpajassauodelta 1992
ja Mika Ruottisen Lapin yliopiston graafisen suuteiun pro gradu -tutkielman taiteellinen
sovellusEuromanga: Japanilainen sarjakuva Euroopasssdelta 2000. (Rasila 2001.)
Mangaa ovat tutkineet muiden muassa Heidi Stalnajke julkaisi opinnaytetyonsa
Manga — Japanilainen sarjakuvauonna 2005, sekd Essi Nopanen, joka julkaisi
opinnaytetyonsa Sarjakuvan opetusmateriaalia verkkoon. Mangatu@eg@a Flash-
ohjelmalla vuonna 2008. Stalnacke teki kuvataiteilijan opitatyonsa Kemi-Tornion
ammattikorkeakoulussa. Nopanen nostaa Tampereenatikorkeakoulun viestinnan
koulutusohjelman opinnaytetydssaan esille mangartamisen opetuksen Suomessa

painottaen opistojen, opaskirjojen ja internetnoi@mia opetusmuotoja.

1990-luvulla sarjakuva-alan tutkimuskirjallisuutteat julkaisseet muiden muassa Harto
Héanninen ja Petri Kemppinen, Juha Herkman sek&a @&&kk Manninen. Hannisen ja
Kemppisen teod dhtéruutu sarjakuvaanulkaistiin vuonna 1994. Juha Herkman liittyi
mukaan julkaisutoimintaan ja toimitti teoks&uutujen valilla: ndkdkulmia sarjakuvaan
vuonna 1996, jonka jalkeen han julkaisi oman teog&a&arjakuvan kieli ja mielvuonna
1998. Merkittaviin julkaisuihin lukeutuu my6s Pekka Mannisen vuonna 1995 julkaistu

vaitoskirja Sarjakuva vastarinnan valineend/aitdskirja heréatti itsessani kiinnostuksen



tulevana kuvataideopettajana myos siksi, ettéatsgylkasvatustieteiden tieteenalaan.

Herkman nostaa esille sarjakuvaan usein liitetymda, jolla se on luokiteltu massa- ja
lastenkulttuuriksi. Tama taas on vaikuttanut saryak kulttuuriseen arvoon. (Herkman
1998, 10.) Sarjakuvan massa- tai lastenkulttuuriksokitteleva ihminen on mita

ilmeisimmin kohdannut sarjakuvia lehtimuodossa k&ssa tai strippipituisena

sanomalehdessa. Sarjakuva on hanelle kulttuurisedtaltaan lyhytkestoista huvitusta.
Yleisin esitettdva kysymys saattaisi olla "Miksirjs&uvia kannattaa tutkia?” Myos

Herkman esittdd saman kysymyksen ja vastaa sarf@akuwtkimisen kannattavuuden
olevan sama kuin mink& tahansa muun kulttuurineadugitkimisen (Herkman 1998, 11—
12). Hanen mukaansa ihmiset lukevat paljon sarjakyelloin ne liikuttavat monia heista

seka luovat omat merkityksenséd heille. Sarjakuvaskidan kutsuu ihmisiin ja heidan

elamaéansa vaikuttavaksi ilmioksi, miké tekee sajalsta tutkimisen arvoisen. (Herkman
1998, 13.) My6s Juha Suoranta jakaa taman miatipiteouhuessaan yleisesti
populaarikulttuurin tuotteista. Hanen mielestaasekset tutkimuskohteet vaativat tutkijalta
kasitteellistamisen taitoa ja alyllista tyotd, mikéitee niistd vahempiarvoisia verrattuna
muihin tutkimuskohteisiin. (Suoranta 2007, 252.)

Sarjakuva on vuonna 2012 aktiivisesti esilla, myagaimellisesti: Kiasmassa avattiin
9.3.2012 Pain nakoa! niminen nayttely, joka esittelee suomalaista tsad@kuvaa 14

sarjakuvataiteilijan voimin. Pertti Mattilan haastdema Harri ROmp6tti, joka on yksi
nayttelyn kuraattoreista, kertoo kotimaisen sanaku olleen edellisen kerran esilla
Kiasmassa vuonna 1999. Tuolloin "koko kirjo” mahtmukaan, mutta nyt kotimainen
sarjakuva on kasvanut niin laajaksi, etta naytpatiyrajata taidesarjakuvaan. (Mattila 2012,
16.) Reilussa kymmenessé vuodessa sarjakuvan kamtéhtinyt laajentua siind maarin,
ettd se pystyisi esittdytymé&édn useampana erilaiseagtelynd. Mattilan mukaan
kotimainen sarjakuva eldd kukoistuskauttaan ja akavapiirtdjien lukum&éard on
huipussaan.”Suomi tunnetaan taidesarjakuvan maana, etenkin atlaumaailmassa”

kertoo Mattilan haastattelema Kiasman intendenttija AMiller. Hanen mukaansa

sarjakuvaa olisi hyva katsoa suhteessa nykytakeesg@ visuaalisen Kkulttuurin



laajentuneeseen kenttdéan. Millerin mukaan sarjgkiunt@at hakevat vaikutteita téihinsa
niin undergroundin maailmasta ja populaarikulttoutkkuvastosta kuin nykytaiteesta,
kuvitustaiteesta ja kansanperinteesta. (Mattila22ab.) Naista vaikutteista oleellisin on
populaarikulttuurin kuvasto, jossa myds manga 8siinPopulaarikulttuuria kasittelen

tarkemmin seuraavassa luvussa.

Manga on laaja kasite, joten se tarjoaa tutkijallegonia erilaisia tutkimuksen kohteita.
Omassa tutkimuksessa kohteena on mangan piirtdmisetus Pohjois-Suomen alueella
opettajan nakokulmasta katsoen. Tutkimuksen teh&ivén kartoittaa, minkalaisia eri
alojen ammattilaisia tyoskentelee mangan ja sentupen parissa ja millaisia eri
opetusmuotoja he kayttavét toimiessaan Pohjois-8acatueella. Tarkastelun kohteena on
nain myods Pohjois-Suomi alueena ja sen vaikutusu&peen. Tutkimukseni paakysymys
on seuraavaMitd vaatimuksia mangan piirtAmisen opettaminen ttase opettajalle?
Tutkimukseni alakysymykset taas ovat seuraavitikdlainen koulutustausta on mangan
piirtdmistd opettavilla henkil6illa? Mitd mahdollsiksia Pohjois-Suomen alue tarjoaa
mangan piirtAmisen opettamisell@utkimuksesta saatujen tietojen avulla sirpalaitten
opetusta voidaan alkaa hahmottaa eheammaksi kakambeksi tulevaisuutta ajatellen.
Tutkimuksen tuloksia, kuten opetustoiminnan toimiypuolia, voidaan hyddyntda seka
paikallisesti jo olemassa olevan opetustoiminnamitié@misessa ettd myos muualla

Suomessa esimerkiksi uuden opetustoiminnan alagtssa.

Haen vastauksia kysymyksiini kahdesta aineistongtéaEnsimmainen aineistoryhma
muodostuu viidestd Pohjois-Suomen alueella tytskevién sarjakuva-alan opettajan ja
ohjaajan séahkopostihaastatteluista. Toinen ainglstod muodostuu internetissa julkisesti
saatavilla olevista opetusta jarjestavien tahojedoista. Viimeksi mainittu aineistoryhma
on kuitenkin haasteellinen, koska osa lahteistapoatteellisia: esimerkiksi vuosiluvut
voivat puuttua. Itse selvittdmani tiedot, kuten siliku tai tekijan nimi, on merkitty tassa

tutkielmassa hakasulkujen sisaan.



3 Sarjakuva ja manga opettajan silmin

Herkman maarittelee populaari-sanan kahden medetykavulla; se on seka laajalle
levinneen etta suositun asian, iimion tms. maaniéelmutta se sisaltdd myos implisiittisen
oletuksen, mika tekee asiasta, ilmiostd tms. alarapisen ja yksinkertaisen. (Herkman
1998, 13.) Yhdistettyind nama kaksi maaritelmaavaagpopulaarin  kuulostamaan
kulttuurisuuntaukselta, joka koetaan “korkeakultioti piireissd suoranaisena uhkana ja
mitd se mahdollisesti myds on. Osuva esimerkki rsanotun korkeakulttuurin ja
populaarikulttuurin kohtaamisesta nousee esilletiseh mainitsemassa haastattelussa,
jossa sarjakuvapiirtdja Timo Ronkainen haastafi&li Ankan hollantilaispiirtajaa Evert
Geradtsia. Geradtsin mukaan manga on oman aikawosk, goka puhkoi reikid
korkeakulttuurin taiteilijoiden eli tassa tapaukseseurooppalaisen ja amerikkalaisen
sarjakuvan piirtdjien egoihin. Hanen mukaansa pgreja taiteenlajeja on pidetty huonon
maun edustajina ja Geradts antaa tasta rohkeushesigalle tunnustusta. (Lehtinen 2007b,
24.)

Dominic Strinati kertoo populaarikulttuurin ja teén vélille vedetyista rajoista, joita alati
kyseenalaistetaan ja muutetaan. Kyseiset rajatt enlé selvia, objektiivisia tai
historiallisesti jatkuvia vaan ne ovat Kkiistanalkis epayhtendisia ja historiallisesti
muuttuvia. (Strinati 1998, 45.) Populaarikulttuujantaiteen rajojen hailyvaisyys selvenee,
jos sita katsoo historian kautta: jokaisella aikalella on ollut oma niin sanottu korkea
taiteensa seka sen rinnalle noussut uusi ja ezifagsnuntaus. Ajan kuluminen on muuttanut
kumpaakin vaihtaen vanhojen osapuolten tilalle tudenhetkistd aikaa vastaavat
suuntaukset, jolloin myds rajan vetaminen naidehdka valille on monimutkaistunut.
Nykyisin my6s mielipiteensé voi tuoda ilmi vapaamra vahvemmin, mika lainehdituttaa

rajaviivaa.

Sarjakuvaa voi pitéda juuri populaarikulttuurina ptgari-sanan merkitysten takia, kuten
Herkman muistuttaa. Yli satavuotias ilmid on saaeutaisia merkityksia kulttuurin
erilaisilla alueilla ajan saatossa. Sarjakuvaa wmittu, toisaalta arvostettu. Herkmanin

mukaan se on lopulta segmentoitunut erilaisiksi koktuureiksi. Naiden sisélla



sarjakuvista tuotetaan omalle ryhmalle tarkeitd kityksid. (Herkman 1998, 13))
Merkitykset viittaavat tdssa tapauksessa esimarktkseisollisyyden luomiseen tietyn
ihmisryhman sisalla. Hyva sarjakuvaesimerkki onnna 2011 ilmestynyt Riika Ruottisen
Keskenmenosaappagbka kasittelee lapsen saamisen vaikeuden vastaitpariskunnan
elamaan. Sarjakuva ilmestyi alun perin blogimuodgssse kerasi oman osakulttuurinsa
sisélle muita saman asian kanssa kamppailevia japgen saaneita ihmisia. Merkitykset
tulevat ilmi sarjakuvien tapahtumista, jotka ovatribntaa todellisuudesta ja néin ollen talle

ryhmalle samaistuttavissa olevia asioita.

Suoranta nostaa esille populaarikulttuurin ja oksta valilla olevan kiinnostavan
yhteyden. Hanen mukaansa populaarikulttuuri ja upedustavat akateemisen kulttuurin
reunaa; populaari on kriittisen tarkastelun alleer kulttuurin osan ylijadmaa, opetus osa
tutkimuksen ja julkaisutoiminnan jalkeistda akatesaikulttuuria. (Suoranta 2007, 255.)
Olen samaa mieltd Suorannan kanssa populaarika#tay mutta osittain eri mielta
opetuksesta. Opetuksella voi olla tutkimuksen jdkaigemisen jalkeinen asema
akateemisessa kulttuurissa, mutta itse opetus vgdsmsynnyttaa tutkimuksia ja

julkaisutoimintaa.

Suoranta liittd& populaarikulttuurin kasvatukseaenokiseksi osaksi (Suoranta 2007, 261).
Opettaja ei voi sulkea pois maailmasta ja kultstarivahvasti esilla olevaa aluetta, silla
populaarikulttuuri on osa sekd opettajan ettd ap@hn elamaa niin koulu- kuin

arkielamassa. Suorannan mukaan populaarikulttauoii oma osansa maailmakuvamme
rakentumisessa ja asenteidemme seka identiteettiyimgimisessa (Suoranta 2007, 261).
N&in ollen opettajan tulee kiinnittd& siihen huotai@petustydssaan: oman harkintansa
mukaan ottaa oppilaiden kanssa kasiteltaviksiyjgetelementteja ja ka&antdd kulttuuri

hyotdykseen.

Herkman nostaa myds esille sarjakuvien roolin kmaailmassa, mika kay ilmi
sarjakuvien yleistyneena kayttond oppikirjojen matdeina. Herkman kuitenkin Kkritisoi

opettajien sarjakuville antamaa huomiota; tuntenmasymmartdminen kulttuurisena



merkityssysteemind ovat nimittdin usein heikkojadnein mukaansa sarjakuva jaa
opettajankoulutuksessa vahaiselle huomiolle sig®limatta, ettd se kuuluu nakyvana
osana lasten ja nuorten elamaan. (Herkman 1998) 288sa vaitteessaan Herkman on
osittain oikeassa. Sarjakuva listataan yhdeksi taitegen opetuksen keskeiseksi
oppisisalloksi vuoden 2005 taiteen perusopetukgetussuunnitelmassa (Opetushallitus
2005, 35). Tosin vaikka sarjakuva, tai mika tahansa kuvataiteen opetuksen oppisisalto,
mainitaan opetussuunnitelmassa, se ei automadéttisd@a perusteellisen opetuksen
saamista. Tahan vaikuttaa suuresti kuvataiteenukpen tuntimdara, mutta ei tule
myodskaan unohtaa itse opettajalle annettua aiheeligiynyttd opetusta; se voi olla

vahdaista ilman opettajan omaa panostusta ja kitostss Esimerkiksi omassa

opettajakoulutuksessani  sarjakuvaan keskityttiin inval opintopisteen verran

Mediapedagogiikan kurssin sisalla. Se on héavidvaeniposa kuvataideopetuksen
perusopintojen, aineopintojen ja syventavien opamanuodostamassa 165 opintopisteen

kokonaisuudessa. (Lapin yliopisto & Taiteiden tied®a s.a., 23.)

Kelpaako sarjakuva yliopistoon? Kyseinen ajatusnoyds Juha Tuovisen vuonna 1998
Yliopisto-lehteen kirjoittaman artikkelin otsikkojossa kasitelladn sarjakuvan roolia
akateemisella kentalla. Vaikka artikkeli on vantsitd I6ytyy vielda tarttumapintaa
nykyisiin  keskusteluihin sarjakuvan paikasta kouwksessa. Esimerkiksi Tuovisen
haastattelema sarjakuvakriitikko Heikki Jokinentyagtta sarjakuvan tulisi olla kiintedna
osana eri oppiaineissa. Tuovinen haastatteli my&dkrHania, joka ei nahnyt sarjakuvalle
tulevaisuutta itsendisend oppiaineena. Tatd Herkpenusteli silla, ettei sarjakuvasta
kiinnostuneita ihmisia olisi tarpeeksi. (Tuovine@98.) Aika on ollut armollinen ja myds
kasvattava tekija, mistd kertoo muun muassa eds#lés luvussa esiin nostamani uutisointi
kotimaisen sarjakuvakentan laajenemisesta Kiasmiata-plaa suuremmaksi. Lisaksi
sarjakuva on myos otettu osaksi koulutusta Taidletessa korkeakoulussa, jossa sita voi
opiskella sivuaineena (Aalto-yliopisto & Taideteodn korkeakoulu 2011, 173).

Japanissa yliopistotasoisen mangan piirtamisenukokgesta vastaa muun muassa Seikan

ja Kougein yliopistot. Seikan yliopisto sijaitse@okossa. Yliopistossa on mangalle oma
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tiedekunta, joka tarjoaa opiskelijoille mahdollisiem taiteen ja viihteen genren, eli
mangan, kokonaisvaltaiseen oppimiseen. (Kyoto Selkaiversity s.a.b.) Mangan
nakeminen seka taiteena ettd viihteena kertoo nyidpiston avarakatseisuudesta ja
osaltaan myds arvostuksesta yhta maansa tunnetlm@sumuotoa kohtaan. Yliopiston
internetsivujen mukaan mangan tiedekunta koulutipeskelijoistaan taiteilijoita, jotka
tyoskentelevat sarjakuvataiteen ja animaation egarisLisdksi tiedekunta tarjoaa
koulutusohjelmia opiskelijoille, joiden uratoiveetuuntautuvat mangan editorina tai
tuottajana tyoskentelyyn. Seikan yliopisto myodsdst@a mangan tiedekunnan olevan paras
mahdollinen ympéristd nuorien taiteilijoiden kasvemistamiseen ja myds mahdollistavan
mangakulttuurin seuraavan sukupolven kehittdmisetidjien promootion kautta. (Kyoto

Seika University s.a.b.)

Mangan tiedekunnassa on kolme laitosta, jotka pilapiirros- ja sarjakuvataiteen laitos,
animaation laitos sekd mangan tuotannon laitos.eisgs laitokset tarjoavat nimiensa
mukaisia kursseja. (Kyoto Seika University s.albsimerkiksi sarjakuvataiteen kurssin
kokonaisvaltainen opetussuunnitelma ei keskity g &lé@n piirtamistekniikoiden

jalostamiseen vaan myos tarinoiden luomiseen jatiéemiseen, kiinnostavien hahmojen ja
teemojen rakentamiseen ja ruutujaon suunnittel@pinnot kestavat nelja vuotta, jonka
aikana opiskelijat saavat opetusta ammattilaisiita yliopistossa kuin kentélla. (Kyoto

Seika University s.a.a)

Seikan yliopisto vastaa myos Kioton kansainvaliseangamuseon yllapitdmisesta. (Kyoto
Seika University s.a.b.) Kyseisessd museossa mwassa jarjestetaan tydpajoja mangan
tekemisesta ja opiskelusta. TyOpajan infosivullssteman esille myos taidekasvatus.
Toteutuneet tyOpajat ja niiden tulokset tulevattaosgan esille opetustoiminnan mangasta
ja opetuksen mangan avulla. Arvion mukaan muutokiiblaan n&kemaan myds

tulevaisuuden taidekasvatuksen kentalla. (IntesnatiManga Research Center s.a.)

Kougein yliopiston mangan opetusta tarjoavat yksi&jaitsevat Atsugissa Kanagawan

prefektuurissa (Tokyo Polytechnic University, [28])1 sek& Nakanossa Tokion
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prefektuurissa (Tokyo Polytechnic University, [2Ad)1 Mangan laitos lisattiin yliopiston
taiteiden tiedekuntaan vuonna 2007 eli se on vigléri laitos (Tokyo Polytechnic
University, [2011le]). Mangan laitoksen englannifikela internetsivulla kerrotaan
tiivistetysti opetuksen luonteesta; se perustuvamaltuun opetussuunnitelmaan, joka
tarjoaa laajan koulutuksen kehittden samalla tighiy taitoa ja henked. Opiskelijoiden
opettajina toimivat alan eri tehtavissa aktiivisetoskentelevat ammattilaiset, kuten
mangapiirtajat, -kirjoittajat, editorit ja kriitikoHeidan avullaan opiskelijat seka saavuttavat
paremman kokonaiskuvan manga-alan tyosta etta amwakgarvittavan suhtautumistavan
ammattilaisen tyota kohtaan. (Tokyo Polytechnicvwdrsity, [2011b].) Nama ovat tarkeita
huomioita, jotka ovat tosin jddneet meille ja mautiaailmalle harmillisesti huomiotta.

Opetuksen varsinainen sisaltd 16ytyy laitoksen mapidelisilta sivuilta. Kuten Seikan
yliopiston sarjakuvataiteen opinnot, myds Kougemngan laitoksen opetussuunnitelma on
4 vuoden mittainen. Opetussuunnitelman internelsivtiytyy tarkka kuvaus senhetkisista
kursseista, jotka on luokiteltu opiskeluvuoden nmarkaOpiskelija valitsee ensimmaisena
vuonna yhden kurssin kolmesta paakurssista, j@ss@mmainen keskittyy itse mangan
piirtdmiseen, toinen kuvitusten tekemiseen ja kalraditorin ja tutkijan tyohon. Kyseiset
kurssit jakautuvat kolmantena opiskeluvuonna vigheensa viiteen itsendiseen osaan,
jotka mahdollistavat opiskelijan valmistua muun B8 mangan tutkijaksi. (Tokyo
Polytechnic University, [2011a].)
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3.1 Mangan ruutujen siséinen ja ulkoinen tieto

Mitd manga on? Lyhyesti sanottuna se on sarjakuvi@at suom. sarjakuva), joka
ilmaisutapansa avulla eroaa lansimaisesta sarjgkaivauiden muassa lukusuunnallaan ja
tarinakeskeisyydellaadn. Toisaalta manga on enemkodm sarjakuvaa, kuten Lehtinen
korostaa: Manga ei sovi yhteen sen kasityksen kanssa, natduneesta, hampaattomasta
ja turvallisen tylsasta sarjakuvasta on vallallae 8n enemman. Se on sitd, mitd sarjakuva
olisi voinut olla ja mit& sen pitéisi olfa(Lehtinen 2007b, 24). Olen usein nahnyt, lukenut
ja kuullut mangasta kaytettavan ilmaisua "mangdFtyyoka on kuitenkin virheellinen
termi. Janne Kemppi kiteyttdd mangan olevan, enké#n tyyli, vaan tapa ilmaista
(Kemppi 2010). Mangan piirtajasta kaytettava jafzaneén ammattinimi on mangaké i

% suom. sarjakuvapiirtimisen ammattilainen).

Mangan termié voidaan lahted avaamaan Scott Mc@iaatjakuvan méaritelman avulla,
koska manga on sarjakuvaa tietyin poikkeuksin. Mc@l maérittelee sarjakuvan olevan
"harkitussa jarjestyksessé olevia rinnakkaisia kiligea tai muita ilmaisuja, joiden
tarkoituksena on valittda informaatiota tai saadkkijassa aikaan esteettinen vaikutelma”
(McCloud 1994, 9). Kai Mikkonen lisda sarjakuvarewan ikonoteksti: kuvan ja sanan
yhdistelma valittdd lukijalle ajatuksen tai kertdean, jonka ilmaisuun ne eivat yksindan
kykenisi (Mikkonen 2005, 295-296). McCloudin mukasarjakuva on monosensorinen
viestintavaline, joka ilmaisee vain yhden aistinutta koko kokemusten maailman
(McCloud 1994, 89). Tamé osoittaa Kempin kiteytykgmaisusta oikeaksi.

McCloudin mukaan sarjakuvassa ainutlaatuista ondyrhja nakemattoman valinen
vuorovaikutus. H&n myos korostaa sarjakuvan asairadlaatuisena taiteen lajina, joka
seka antaa yleisolle paljon etta vaatii taltd paljgrityisesti ruutujen valissé tapahtuvat
tapahtumat ovat hanen mukaansa sarjakuvalle orfantguutta. (McCloud 1994, 92.)
Ruutujen véleilla tarkoittaa kahden ruudun vélisdévaa niin sanottua tyhjaa tilaa.
Kyseisessa tilassa ei ole mitdan nakyvaa kuvitustdta kahden kuvitetun ruudun valissa

ollessaan se osallistuu ndiden kahden ruudun tapédr yhdistdmiseen.
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Mangan ja lansimaisen sarjakuvan poikkeukset Mof€lduokittelee selkedsti ja
informatiivisesti. Han vertaa aluksi lansimaistédédta ja kirjallisuutta idan vastineisiin.
Toteamus on, etta lansimainen taide sortuu harvagiteluun ja kokonaisuutena se on
paamaaréaorientoitunutta kulttuuria. ldan taiteetsas syklisyys on sitd rikastuttava
ominaisuus. McCloud nostaa esille mangan mahdoliseinaisuuden olla taman tradition
perillisia. Talla han tarkoittaa mangan omaa syl eli olemisen korostamista
pyrkimisen sijaan. McCloud nimittain painottaa, detmanga tarjoaa lansimaisesta
sarjakuvasta poikkeavan elamyksen juuri taman asuoéensa ja muiden
kerrontatekniikoidensa avulla. Han myo6s Kkiteyttdétta Japanissa sarjakuva on

nimenomaan taukoihin perustuvaa taidetta. (McClR@4, 81-82.)

Lehtinen nostaa lyhyesti esille japanilaisen kouhukan periaatteet mangan piirtdmiselle,
joita hanen mukaansa myds lasten ja nuorten maikgdieaset piirrokset ja sarjakuvat
sisdltavat. Han ei harmillisesti erittele koulukannperiaatteita tarkemmin, vaan toteaa
lyhyesti niihin  kuuluvaksi hahmosuunnittelun, pasesasennot, ruutujen taustat,
juonielementit ja aiheet. (Lehtinen 2007b, 8.) Mm@ onneksi valottaa asiaa ja listaa
havaitsemansa kahdeksan mangan tarinankerronnarkkala: 1) ikoniset hahmot, 2)
genrekypsyys, 3) vahva tietoisuus ymparistostdadhmosuunnitelmien laaja valikoima, 5)
kanssa, 6) pienet todellisuuden yksityiskohdasubjektiivinen liike ja 8) erilaiset tunteita
kuvaavat efektit kuten ekspressionistiset taustaintaasit ja subjektiiviset karikatyyrit
(McCloud 2006, 216).

Kasittelen kyseiset tekniikat soveltamassani j#ylesessa (vrt. McCloud 2006, 216):
Ikoniset hahmot tarkoittavat yksinkertaisia ja tunteita kuvastavikasvoja seka

ruumiinrakenteita, jotka synnyttavéat lukijassa setumisen tunteen (McCloud 2006, 216).
Talla McCloud tarkoittaa sarjakuvan ja mangan kykg#ivistaa hahmon tunnistettavissa
olevia piirteitd yksinkertaistamalla niitd (McCloud993, 30). Yksinkertaistamisen
yhdistaminen yksityiskohtaisten taustojen kanssa maamio-ilmion, joka tekee myds

mahdolliseksi lukijan samaistumisen (McCloud 1992-43). Taustojen eli ymparistdn
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yksityiskohdat herattavat lukijassa muistikuvia, tami McCloud kutsuu vahvaksi
tietoisuudeksi ymparistosta(McCloud 2006, 216)Pienet todellisuuden yksityiskohdat
eli arvostuksen ja kauneuden nakeminen tavallissealenousevat téarkeiksi, silla ne
yhdistavat lukijan tarinaan taman jokapaivaistekewmuksien kautta (McCloud 2006, 216).
Arkisten esineiden, kuten kahvikupin nakeminen, istygy mielessamme itsellemme

tuttuun tilanteeseen ja sen tunnelmaan, makuihirajaihin.

Genrekypsyyden McCloud selittdd olevan piirtdjan ymmarrys ainutlesesta
tarinankerronnasta ja tdman tuomasta haasteestlka jpadat erilaiset genret asettavat
piirtdjalle (McCloud 2006, 216). Genrekypsyydelligs darkoitetaan valitun genren, sen
ominaispiirteiden ja erityisesti sen lukijakunnamomioonottamista tarinankerronnan
kannalta. Esimerkiksi urheilugenren mangRBrince of Tennis eroaa selvasti
romantiikkagenren Fruits Basket mangasta: tenniksen pelaamisesta kertova manga
keskittyy muun muassa fyysisen liikkeen kuvaamiseé&nn taas ihmissuhteiden
kehittymisesta kertova manga kuvaa enemman ihnmgelen sisdista liikkehdintdad. Naméa
esimerkit sisaltavat erittain yleiset shounen- mjille suunnatun ja shoujo- eli tytoille
suunnatun genren ominaispiirteet. Toisaalta sarjoj@ategorisoiminen eri genreihin
voidaan katsoa olevan vain niitd markkinoivien fehokeino kasvattaa lukijakuntaansa
esimerkiksi korostamalla tuttuja juonirakenteitatkljoilla on onneksi oma vapaus valita
mit&, ja markkinoitsijoiden kannalta mink& genrt&arjnaa lukevat. N&in ollen esimerkiksi
lukijan sukupuoli ja genren kohdeyleis6 eivat \#iftatta en&dd kohtaa. Olisi kiintoisaa
nahda, pystyisikd Japani tai muu mangaa tuottave kehittamaan niin sanotun neutraalin

genren, jonka kohdeyleisdssa olisi seka miesetigsukupuolen edustajia.

Hahmosuunnitelmien laajan valikoiman ominaispiirre on erilaisten ja erikoisten
kasvonpiirteiden sek& ruumiinrakenteen etta tiettypahmotyyppien saannollinen kaytto
(McCloud 2006, 216). Erityisesti silmien koon ja @don vaihtelu hahmojen valilla
voidaan selittda ian ja sukupuolen kautta. Naislwallenon tyypillista isommat silmaét,
jolloin muun muassa iiriksen ja pupillin piirtopayala laajenee mahdollistaen muun

muassa tunteiden esittdmisen rasterien kayton av8ilman isompi koko ja erityisesti

15



pyoreampi muoto ovat yhteydessad viattomuuden asstison. Hahmon vanhempi iké
muuttaa silmien kokoa pienemmaksi, vaikkakin ilnkgis sailyy muun muassa ryppyjen
avulla. Mieshahmoille taas on ominaista pienemnhd&s. Erikoista mieshahmon silméassa
on sen rakenne: useimmiten iiris ja pupilli ovatastuneet yhteen yhdeksi mustaksi
pisteeksi ja ajoittain, juonen intensiteetista pupn, pupilli esitetddn pienend mustana
pisteenéd vaalean tarkkarajaisen iiriksen keskdli@shahmoilla silmé&n pienempi koko ja
muoto yhdistetaan yleensa auktoriteettihahmoihiarriKoiduimpia esimerkkeja kahden
mieshahmon silmien koon ja muodon maarittelemé&stioateettiasemasta 16ytaa yaoi- eli
naisille suunnatuista homoeroottisista mangoistasg dominoivalla mieshahmolla on
pienemmat silmat verrattuna alistuvan mieshahmamiisi Ruumiinrakenteen sirous
erityisesti naishahmoilla selittyy aasialaisen riiorakenteen esilletuomisena, mutta
piirtdjat ovat ottaneet vaikutteita myos muilta &anryhmiltd. Raadollisimpia mangan
piirteitd on hahmojen seksualisoiminen, jota egynniin nais- kuin mieshahmojen
kohdalla. Joskus itse piirtdja seksualisoi hahmujg@skus sité taas tekevat oheistuotteiden
valmistajat. Hahmon seksualisointi on kuitenkin mimta heréttdva ja myyva ominaisuus,

joten se tulee elamé&an mangateollisuuden mukana.

Sanattomien ruutujen toistuva kayttd ja niiden yhdistaminen nakokulmasta
nakokulmaan -ruutuihin saavat lukijan mielen muodostamaan kohtauksigdgi@isesta
visuaalisesta informaatiosta (McCloud 2006, 216y6Mruutujen sommittelulle ja niiden
valiin jadvaan niin sanottuun tyhjaan tilaan tuteaistaa kiinnittd& huomiota. Yleisin koko
sivualan kattavan mangan ruutusommittelu jakautolm&en tasoon: yla-, keski- ja
alatasoon. Tunnusomaisin piirre talle tasojaotteloh seka ruutujen ettd tasojen valisten
tilan koon vaihtelu. Esimerkiksi ylatason ruutujedélinen tyhja tila on kapea, kun taas
ylatason ja keskitason ruutujen valinen tyhja ¢italeveampi. Taman sommittelun suosio
selittyy mita ilmeisimmin sillg, ettd tarina rytrtyiy nédin silmaystavalliseksi; lAhempéana
toisiaan olevat ruudut johdattavat katsetta ja dewel tyhja tila tasojen valilla palauttaa
lukijan katseen takaisin seuraavalle tasolle. Mildo kertoo sarjakuvan lukemisen
perustuvan juurikatseen keskeytymattomaan liukumisegMikkonen 2005, 300), jota

tukee onnistunut ruutusommittelu. Tyhjan tilan warimuutoksella mustaan tai
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vaihtoehtoisesti ruudun reunuksen muutoksella émisemuotoon on myds oma
tarkoituksensa: viittaus menneeseen tapahtumaanita Mmenneeseen tapahtumaan
viittaamisen keinoja ovat esimerkiksi ruudun sééllevien mustaksi tussattavien alueiden

korvaaminen rasterilla ja koko ruudun kuva-alaritminen viivarasterilla.

Subjektiivisen liikkeen kayttdminen on tekniikka, jossa viivoitetut taustat saavatijrk
tuntemaan olevansa itse liikkkeessd hahmon mukanatakatsojan roolin sijaan (McCloud
2006, 216). Subjektiivisen liikkeen viivat ovat glesd suoria tai hiukan kaarevia ja ne
piirretaan ruudun taustalle rytmitetysti: tasaigélein piirrettyna syntyisi vain hairitsevan
tasainen pinta ja liikkeen kuvaaminen jaisi saam#tta. Viivojen luoma illuusio
likkeestd on yksi kaytetyimpid tekniikoita shoumgenren mangoissa. Erityisesti
pienemmissa ruuduissa hahmon taustalla on vainelilgjsen liikkeen viivat, mika

entisestdén korostaa lukijan hahmoa seuraava#tdiike

Erilaisten tunteita kuvaavien efektien kuten eksprasionististen taustojen, montaasien
ja subjektiivisten karikatyyrien kayton avulla lukijalle annetaan mahdollisuus katsoa ja
kokea mita hahmot tuntevat (McCloud 2006, 216).elusubjektiivisen liikkeen kayton
tekniikka, myds tama tekniikka esiintyy mangan ujen taustoissa. Helposti tunnistettavia
ja usein kaytettyjd efekteja ovat masentavaa tddankuvaavat hahmon ylapuolelle
piirretyt paksut lainehtivat pystyviivat, holmistysen tai hitaan ajattelun tunnetta kuvaavat
hahmon taustalle asetetut suuret piste- tai kusierds, pahaenteistd auraa kuvaavat
hahmon ympaéirille piirretyt liekehtimiskuviot ja kip tai jarkytysta kuvaava hahmon takana
olevan kuva-alan peittdva musta rasteri, jossa aaleita hermosoluja muistuttavia
kuvioita. McCloud korostaa lopuksi naiden kaikkigahdeksan tekniikan vahvistavan
lukijan osallistumista mangaan eli tunnetta olemafisa tarinaa pelkan kaukaisen
tarkkailijan roolin sijaan. (McCloud 2006, 217).
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3.2 Mangapiirtgjan arki

Mangan piirtamistd koskevan arkisen tiedon maaré sahteellisen pieni verrattuna
tekniikkaan keskittyvaan tietoon: mangapiirtajakear ja sen raadollisuutta on tuotu esille
vahan. Tieto nousee ajoittain esille alan kirjallidessa ja internetin yhteisdissd, mutta se
on useimmiten niukkaa. Esimerkiksi oma tietamykseangapiirtajan arjesta on rakentunut
vuosien aikana seka siita tiedosta mitd olen etkinl@ytanyt ja sattumalta kohdannut.
Tama tieto on tarkedd, koska se avartaa seka mlettetta oppilaalle kokonaiskuvaa siita,
mitd kaikkea mangan piirtdminen pitaa sisalladnv@emyods auttaa mangan piirtAmisesta
kiinnostunutta oppilasta suhtautumaan pitkgjanteisen varsinaiseen tekoprosessiin.
Japanissa on tosin nahty myds mangapiirtdjan avjémeellinen potentiaali. Hyva
esimerkki tasta on Tsugumi Ohban ja Takeshi Ob&akuman joka koostaa mangan

muotoon tiedon mangan tekemisesta.

Reima Makinen nostaa esille tiukan aikataulun as®h haasteen: se pakottaa
mangapiirtdjan tayttdmaan ruudut nopeimmalla mdisgdh tavalla, mikd myds maaraa

piirtdjan kayttaman tekniikan (Mékinen 2009, 18).20ama tieto péatee paapiirteissaan
jokaisen saanndllisesti julkaistavaa mangaa p#@mamangapiirtdgjan arkeen, toisaalta se
johtaa osittain harhaan jattdmalla huomiotta muidemmattilaisten tydpanostuksen koko
julkaisuprosessiin. Internet ja erityisesti skannaiedon jakaminen on kuitenkin avartanut
tietamysta tastda muun muassa tuomalla julki esimemangapiirtaja Hiroshi Shiibashin

123-tuntisesta tyoviikosta. Shiibashin ajasta kudl@uuntia mangan sivujen luonnosteluun
ja 53 tuntia niiden piirtAmiseen ja viimeistelyyAikataulun asettamasta haasteesta
suoriutuminen on Shiibashin kohdalla osin mydssassttien kasissa, jotka auttavat hanta

aiemmin mainitun 53 tuntisen piirtoprosessin aikghinja Consultant 2009.)

Paperille painettua tietoa mangapiirtajan tyost&tdl® useimmiten mangakirjan niin
sanotuilta lisasivuilta, jotka sijoittuvat kappalen valiin tai kirjan loppuun. Kappaleiden
valisten lisasivujen avulla kirjaan kootut kappaleeotellaan toisistaan. Kirjan loppuun
sijoitettujen lisasivujen avulla taytetdan paing@ssin takia muuten tyhjiksi jaavat sivut.

Yksityiskohtainen 10 sivun mittainen prosessikuvalimnnossivun muuttumisesta
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valmiiksi mangasivuksi 16ytyy kuitenkin Odddne Piecemanga opaskirjast@lue. Grand

Data File (Oda 2008, 140-149). Opasta ei kuitenkaan ol taktkella kaannetty
englanniksi eikd suomeksi. Tama on harmillistaladilikijoilta jaa nyt pimentoon tieto
muiden muassa millaiselta mangapiirtdjan studidtddy millaiset tydolot assistenteilla on

ja miten mangapiirtaja kommunikoi piirtAméansé kawassistenttien kanssa.

Nostan nyt esille kaksi mangapiirtajaa, jotka ojganeet tietoa omasta tydstdén. Kato
selittdéd lyhyestiBlue Exorcist mangan 11. luvun tekoprosessin, joka alkaa juonen
suunnittelulla. Kato kirjoittaa ylos ideoita kappah tarinasta ja keskustelee niista
editorinsa kanssa. Seuraavaksi Kato tayttdd kyseideat sivutaulukkoon, jossa
taulukoiden lukuméaéra vastaa piirrettavien sivlggkumaaraa. (Kato 2011, 197.) Kyseessa
on kasikirjoittamisen vaihe, joka koostuu pelkasistista. Taman jalkeen Kato aloittaa
varsinaisen kuvakasikirjoittamisen piirtAmalla laokset sivujen ruutusommittelusta
paattden samalla mitéd missékin ruudussa tapahtlitaria hyvaksyttya luonnossivut Kato
aloittaa sivujen karkean luonnostelun. Samaan aikémen assistenttinsa piirtéavat sivujen
taustoja, jotka on tehty erillisille papereille. tida mukaan he liittavét sivuun ensin kyseiset
taustat ennen kuin hahmojen tussaaminen aloitef&ato 2011, 198-99.) Tama selittaa
muun muassa taustaan ja hahmoihin kaytettyjen jeivoalilla olevan suuren kontrastin.
Taustojen tyostaminen erillisella paperilla mahidtdla nimittain niiden koon muuttamisen
esimerkiksi kopiokoneella; suurikokoiseen alkupgpéirokseen voidaan nain piirtaa
elementit erittain yksityiskohtaisesti toisin kwiarsinaiseen sarjakuvaruutuun. Kato kertoo
lopuksi tyojarjestyksensd, johon kuuluu taustojen hjahmojen jalkeen aaniefektien

piirtdminen, mahdolliset korjaukset seka viimeiseagierien lisddminen (Kato 2011, 200).

Itse mangakirjan syntyprosessista kertoo Oda, jankkaan yksittdéinen mangakirja on
valmis noin kuukautta ennen varsinaista myyntipdiv®da kertoo, ettd hanen tulee
osallistua myds palavereihin kirjan toimittajan &aa, missa paatetddn muun muassa kirjan
kansitaiteesta. Kansitaiteen ja lisasivujen kysymaykan kysymyksien seka vastauksien
tekemisen jalkeen yhden kirjan tydpanos on saatetmiiksi. (Oda 2006, 86.) Tama

tiedon pohjalta kirjan syntyprosessi saattaa nayttéaivattomalta, mutta ennen
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valmistumistaan kirjan siséltd ehtii muotoutua use®wn ihmisen késissd. Seuraavassa

kappaleessa kerron lyhyesti manganpiirtgjien kahgskentelevista assistenteista.

Amerikkalainen Jamie Lynn Lano on kirjoittanut uaeblogimerkintoja tyostaan Takeshi
Konomin New Prince of Tennisnangan assistenttina. Tuolloin Konomin alaisuualess
tyoskenteli Lanon lisaksi kolme muuta assisten(tiano 2011a). Heidan koulutustaustat
vaihtelivat: yksi oli opiskellut taidekoulussa, nen varsinaisessa mangapiirtdjakoulussa,
kolmas oli itseoppinut ja Lano oli opiskellut takdeilussa, jossa ei kuitenkaan opetettu
mangapiirtdmistd (Lano 2011c). Kahden assistent#@agpiallinen tyé oli hahmojen
tussaaminen (Lano 201la). Tama tieto on yllattaeiiy se tarkoittaa Konomin tyon
olevan hahmojen piirtamista lyijykyndlla ja vargsen tussaustyon siirtdmista
assistenteille. Lanon mukaan tyén hyvaksymisprosegsi seuraavasti: assistentin ollessa
itse tyytyvainen tyohonsa, sitd naytettiin ensikédameemmalle assistentille ja mahdollisten
muutosten jalkeen itse Konomille (Lano 2011b). Lanoukaan assistentin ty6péivien
maaré saattoi vaihdella paljon. Lyhyin tydproséssti 2 paivaa ja pisin 2 viikkoa. Lanon
tyduran loppua kohden ty6paivét vakiintuivat kesidm 5-7 paivaa, jota seurasi 2 paivan

vapaa ja jonka jalkeen assistentit palasivat tak&ishin 5-7 paivaksi. (Lano 2011c.)

Mangan tekemiseen osallistuu siis yllattadvdn mdmninen ja heidan tyopanoksensa
vaihtelevat tydalueen mukaisesti. Huomioitavaa gisrse, ettd ammatillisen koulutuksen
taydellinen vastaavuus tyotehtdvaan ei ole ehdetmatimus. Kun tdma tieto tavoittaa
mangan tekemisesta kiinnostuneen nuoren, joko apettai muun tietolahteen kautta, se

voi parhaimmillaan tuoda mangan pariin my6s muitédin varsinaisia piirt&jia.
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3.3 Doujinshit ja niiden suhde mangaan

Doujinshi (@ A& suom. saman ihmisen julkaisu) on japanilainen amstnnesarjakuva.
Ne voivat sisaltdd mangan lisdksi myds novellepujidshin piirtajasta kaytettava nimi on
doujinka (/1A% huom. sama ka-kanji myds mangaka-sanassa). Kempkaan monet
japanilaiset mangapiirtjat ovat aloittaneet urgobaisemalla aluksi doujinsheja (Kemppi
2007, 114). Esimerkiksi CLAMP aloitti oman doujitesh julkaisutoimintansa 1980-luvulla
11 jasenestd koostuvassa circlessé ¢ /v suom. ympyrd) eli piirtdjaryhmassa (Kemppi
2007, 157). Circleen voi kuulua useita pysyviatgjia seka vierailevia piirtdjia, mutta
yleisimmin kohtaamani circle on koostunut kahdesta piirtdjasta. Toinen yleinen
circletyyppi koostuu piirtdjasta ja novellien kitigajasta. Yhden piirtdjan muodostamaa
circlea voidaan kutsua myds kojifiel . suom. henkilékohtainen) circleksi (Satomi Ibuki
2005, 50).

Doujinshit voidaan jakaa kahteen luokkaan. Ensimer@iuokka muodostuu originaaleista
doujinsheista, jotka sisaltavat piirtdjan itse ladntarinat ja henkildohahmot. Toiseen
luokkaan kuuluvat toisen piirtdjan luomiin tarinmiija hahmoihin pohjautuvat doujinshit.
Vaikka doujinshit kattavat monia erilaisia genrejélen kuitenkin  huomannut
erottuvimmiksi parodian ja romanssin genret. Toigairtgan tyohon pohjautuvan
doujinshin henkilohahmojen ja juonen yhdistelmaesikoinen. Doujinshin hahmot ovat
useimmiten samoja kuin senhetkisten suosittujengojen alkuperéiset hahmot, mutta
doujinshin juoni voi siséltaa miltei mita tahandleugerdisen juonen tapahtumien valilta tai

juoni voi olla taysin piirtajan itse kehittdma.

Otakunvirka-blogin kirjoittajan Petteri "Tsubasa” ultalon (Uusitalo s.a.) mukaan
suomalaisten doujinshien julkaisutoiminnan voiddetsoa alkaneeksi vuonna 2006.
Tuolloin Helsingin  Animecon-tapahtumassa oli ens#istd kertaa myos taidekuja.
(Uusitalo 2008b.) Taidekujat ovat nimensad mukadiaosallistujat asettavat myytavaksi
omia toéitdan, kuten printteja, pinssejd ja omakusita. Taidekujat ovat nykyisin

vakiintuneet osaksi japanilaisen populaarikulttunut@pahtumia.
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Itse nden doujinshit mahdollisuutena kehittya samapiirtaqjand. Suomalaisille piirtdjille
alkuperaissarjan hahmoja siséltavan doujinshinn@ken voi toimia innoittajana myos
oman originaalin doujinshin tekemiseen. Liséksiupkraisesta sarjasta tunnistettavissa
olevat hahmot ja mahdolliset tapahtumapaikat vomaidaltaa piirtajan kynnysta luoda
tarina, johon myods muilla samaa alkuperaistd sdgkavilla on kyky samaistua. Uusitalo
nostaa myos esille doujinshin arvon kustantajiekbké@masta: he nimittain kiinnittavat
huomiota tekijoihin, jotka ovat nahneet vaivaa d&#ht mukaan omakustanteiden

julkaisutoimintaan (Uusitalo 2008b).

Kiintoisa puoli doujinsheissa on se, etta niiddkgiseminen ei periaatteessa olisi luvallista
tekijanoikeuksien takia. Kempin mukaan sarjojenuptcaiset luojat tai kustantajat eivat
ole antaneet muodollista lupaa doujinshien julkaiseen ja ilmié on enemmankin jatetty
huomiotta (Kemppi 2007, 114). Tosin samaa tapahtyds Suomen sarjakuvarintamalla.
Hyva esimerkki tekijanoikeussuojattujen hahmojerogmivasta kaytdsta 10ytyy Helsingin
Sanomien sarjakuvasivulta; kyseessa on PerttinJantegerpori. Sarjakuvassa esiintyy aika
ajoin  tunnettuja, muiden sarjakuvapiirtdjien luomiasarjakuvahahmoja, kuten

Mustanaamio, Terasmies ja Hamahakkimies:

(Jarla 2009.)
Uusitalo tuo hahmojen kayttdoikeuden keskusteluwkaan japanilaisen nakoékulman:

lansimaiset kustantajat omistavat ainoastaan mapg&aisuoikeudet, jolloin oikeus ei
ulotu hahmoihin asti (Uusitalo 2008b). Suomen la#tEintd mukailee samoja linjoja ja
Uusitalo painottaakin Suomessa olevan kenella shankeus kayttda muiden luomia

hahmoja sarjakuvassa, jonka on kuitenkin itse 8yt (Uusitalo 2010). H&n myds
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muistuttaa, ettd seka japanilaiset ettd lansimdigstantajat eivat ole jarin kiinnostuneita
hahmojen kayttdmisesta julkaisujensa ulkopuold€llausitalo 2008b.) Piirtajalle jad tassa
vaiheessa kuitenkin oma vastuunsa. Piirtdjan telmerkiksi valita missd mé&érin han

kayttaa toisten luomia hahmoja ja milla tavalla hiémhahmot esiin sarjakuvassa.

Taloudellisesti ajatellen doujinshit eivat aiheltarmia alkuperaisille sarjoille, vaan ne
pikemminkin saattavat houkutella sarjalle uusiajaita. Saman huomion on tehnyt myods
Uusitalo, jonka mukaan doujinshit tuovat alkupeséifojen kustantajille ilmaista
mainontaa (Uusitalo 2008b). Yksi suurimmista pjitga ostajia kokoavista tapahtumista
on Comiket, joka on kahdesti vuodessa jarjestettdaailman suurin sarjakuvafestivaali.
Yhden viikonlopun aikana Comiketiin osallistuu 3#00circled ja 700 000 kavijaa, kuten
Kemppi arvioi. H&n myos korostaa, ettd ilman dahin kaltaista ilmiétd Japanin
mangateollisuuden olisi vaikeaa l6ytdaa uusia paahsia mangan tekijoitd. (Kemppi
2007, 114.) Kyseistd potentiaalia tarkastelen seassa kappaleessa, joka kasittelee

suomimangaa.
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3.4 Suomimanga

Suomimanga eli kotimainen manga on termina viel&imauusi, koska sille ei ole viela
vakiintunut tarkkaa nimed; sita kutsutaan myos Wnpseudomanga ja globaali manga.
Tassa tutkimuksessa kéytan suomimangan termia psaoe kotimaisesta mangasta.
Termin nimen vakiintumattomuus selittyy muun muaSsamen mangapiirtdmisen kentan

pienuutena ja julkaisutoiminnan varovaisuutena.

Suomimangan ja niin sanotun alkuperéisen eli jdpmsen mangan valilla on tiettyja
eroavaisuuksia. Helpoiten huomattavissa oleva arbukusuunnassa tai pikemminkin sen
vaihtelevuudessa. Japanilaisen mangan lukusuunta pernnteisesti aina oikealta
vasemmalle, kun taas suomimangassa nékee kaytets&kdé perinteista ettd lansimaista
lukusuuntaa, jossa tarina kulkee vasemmalta o#e8lsalt6a tarkastelemalla huomaa eron
my0ds ulkoasussa: suomimangassa tekninen toteutusn kuutusommittelu, on usein
hapuilevaa. Tassad kohtaa olisi kuitenkin virhe a&r nuorten ja lupaavien
suomalaispiirtjien ensimmaisia toitd Japanin aseilosia vanhempien ammattilaisten
toihin. Itse asiassa tdméankaltainen vertaaminersi oliertaamista vaaristyneeseen
todellisuuteen; emme nimittdin ole né&hneet miltAnestyneiden ja nain ollen myds
julkaisuun paasseiden japanilaisten mangapiirtapasimmaiset tyét ovat nayttdneet.
Suomimangan hapuilevuuden voi néin ollen antaae#steja odottaa sen korjautuvan

piirtAmisesté saatavan kokemuksen kautta.

Lehtisen mukaan tulevaisuuden tekijat ovat kegke#h julkaisutoimintansa internettiin
painettujen omakustanteiden sijaan (Lehtinen 20Q2h, Lehtinen on vaitteesséan osittain
oikeassa: osa piirtgjista julkaisee sarjakuviageriretissé joko omalla sivustollaan, isoissa
taidegalleriayhteisoissa (kts. esim. DeviantART) tarjakuvablogissa. [Imid, joka
Lehtiselta on jaanyt huomioimatta ja mika osittkiimoaa hénen vaitteensa, on kuitenkin
tullut huomatuksi itse piirtdjien tasolla. Anna 'fhioko” Stenman, joka tydskenteli
Finnmangaantologin paatoimittajana, toteaa, ettda suomimaf@asen tekijat ovat
laajentaneet reviiriddan conien taidekujille omakuogtiden muodossa levittyen aina

sarjakuvaopistojen kursseille asti. Itd@nnmangaa hén kuvailee projektiksi, jonka
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tavoitteena oli tehdd mahdolliseksi suomalaistenrtgfien mangainspiroituneiden
sarjakuvien julkaisemisen. Stenman nostaa myo6se dSihnmanganjulkaisutoiminnan
kautta toteutuneen suomimangan kehityskulun. (SaennR0l1lla.) Vuonna 2004
alkaneeseen seitseman vuoden mittaiseen projeldalistui Stenmanin lisaksi 62 piirtajaa
ja he tuottivat 12 antologian verran suomimangdanf®an [2011b]). Mainittavan arvoista
on myds, etta osa piirtgjista osallistui useammerrak joko erilaisilla ja yksittaisilla tai
kahteen taikka useampaan osaan jakautuneilla t#aintiséksi antologia sai nopeasti
vakiosarjakuvakseen Stenmanin piirtaméma-tadin sarjakuvakoulurStenmanin mukaan
Finnmanganulkaiseminen on talla hetkella loppunut, muttesaattaa palata takaisin, tosin
erilaisessa muodossa (Stenman 2011a).

Markkinoille suomimanga on tullut Finnmangan lisgbsrinteisessa kirjamuodossa isojen
kirjakustantamojen avulla. Maaliskuussa vuonna 20@&va julkaisi Infamy-nimimerkin
eli Nina von Rudigerin ja Karim Muammarin tekeméesi oli mustakirjan (Otava 2006).
Sarjakuva-alan harrastajien Kvaak.fi-sarjakuvadidaa on kuitenkin kayty keskustelua
muun muassa siita, voidaanko kyseinen teos lutkitelomimangaksi, koska tekijat eivat
ole suomalaisia (Curtvile, 2006)Vesi oli mustaaon esitetty Otavan tiedotteessa
suomalaisena julkaisuna, vaikka Rudiger on ruotginglainen ja Muammar ruotsalainen
(Otava 2006). Taméan epakohdan lisaksi Kvaak.fiakanjaportaalin samassa keskustelussa
nostettiin esille myds isojen yhtididen markkinamrajallinen epaselvyys. Esimerkiksi
Otava mainosti Rudigerin ja Muammarin teoksen atevansimmainen suomalainen
manga-albumi” (Otava 2006), vaikka suomalaista raangli julkaistu jo aikaisemmin
omakustanteina (PTJ Uusitalo, 2006). Toisaalta ognsimmainen ison kustantamon
julkaisema manga, toisaalta Otava saattoi korogt#d ominaisuutta hyotydkseen
japanilaisen mangan saavuttamasta suosiosta. Qrhygk muistaa, ettd vuosituhannen
alkuvuosien mangakulttuuri ei ollut yhta verkostomtta kuin mitad se on nykypaivana,
mik& on vaikuttanut siitd saatavilla olevan tiedo&aaraan.

Edellisessa kappaleessa nousi esille omakustantgibk@iseminen. Uusitalo on ollut yksi

tdman toiminnan tukijoista. H&n kertoo suunniteigse vuonna 2006 yksittaisten
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julkaisujen sarjan toteuttamista. Kyseinen julkagja sai myohemmin nimefmobira.
(Uusitalo 2007.)Tobiran alaisuudessa on julkaistu tdhan mennessa kakdustsanetta:
Henna KrankkalarkEffloresco(2007) ja Maarit HyvariseiKhal Annat 1(2008). Uusitalo
korostaa rohkaisun omakustannesarjakuvan tekemjsegrkaisemiseen olevan tarkeaa,
koska kyseinen toiminta auttaa tekijoita kehittyma& avoitteeksiTobiralle h&n on
asettanut seka sarjakuvan julkaisukanavana etftéj@n ja kustantajien valisena ovena
toimimisen. (Uusitalo 2007.) Viimeksi mainitustaveitteesta [6ytyy siis myos selitys
julkaisusarjan ovea tarkoittavalle nimelle. Jullgg@rjan jatkumisesta en Kkuitenkaan
[oytanyt lisatietoa. Uusitalo on tosin ilmoittanibginsa infosivulla siirtymisestaan toihin
Anime-lehden toimitukseen, jolloin h&nen blogikitfamisensa on jaanyt tauolle. Tasta

voidaan paatella, ettd myds julkaisusarja on nydnttélemattomalla tauolla.

Suomimangaa piirtavien yksi suurista innoittajisia Otavan Hokuto manga-kilpailu.
Vuoden 2006 marraskuuhun sijoittuneeseen palaatuisaitaan mennessa kilpailuun
l[&hetettiin noin 400 tyétd (Makinen [2008b]). Seawan vuoden helmikuussa Otava
ilmoitti kilpailun ratkenneen ja julkisti palkitub rahapalkinnon ja 2 kunniamaininnan
voittanutta piirtajad. Voittaneiden téiden lis&Rk§i piirtdjan ja 2 piirtajaparin tyot julkaistiin
kilpailun nime& kantaneessa albumissa (Otava 200K3, tosin jakautui kahteen erilliseen
0saan massiivisen sivumaaransa takia. Itseani utdhdtavan tiedotteessa mainittu
kilpailuun osallistuneiden mangapiirtdjien maameHinen sijoittuminen: heitd oli
"kaikkialta Suomesta, Inarista Hankoon”. Kolmanrgjan palkittu piirtdja on nimittain
inarilainen Sunna Kitti. (Otava 2007.) Huomionastaion myos, etta seka palkittujen etta
albumeihin paasseiden tekijdiden joukossa esiirdgynoja henkiloita, jotka aikanaan
osallistuivat mydsFinnmangaantologioihin (Otava 2007, Stenman [2011b]). Sa@mat

kilpailun tuomaristosta nousee esiin tuttu nimin&livon Rudiger (Otava 2007).

Itse albumit, ja etenkin niiden sisdltaméat suomigadn ovat niitd arvostelleen Makisen
mukaan merkittavia. Han toteaa, etkdokuto mangojenavulla voidaan hahmottaa
"kokonaiskuva Suomen mangailmastosta tai tarkemsanottuna sen alkuinnostuksen

paiviltd”. (Méakinen [2008b].Finnmanganjulkaisemisen paattyminen jJdokuto mangan
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jAdminen yhteen ainoaan Kkilpailukertaan on sindhaémillista, silla niiden jalkeen
Suomessa ei ole julkaistu suomimangaa yhtad laamisesti kasinkosketeltavassa

muodossa.

Suomimangan kannalta seuraava merkittava julkalisbangatsu Mangan maaliskuussa
2008 kustantam&artijat 1. Kasikirjoittamisesta vastasi Heikki Valkama, joka asunut
lapsuus- ja nuoruusvuotensa Japanissa seka ty@kennmangan kaantdjana.
Ensimmaisen osan piirtajaksi valikoitui Elli Puukas, joka oli voittanut edellisvuonna
jarjestetyn Comic Campus 2007kilpailun ja sen lisaksi julkaissuShunkashuutou 1
omakustanteen. (Jaaskeldinen 2008.) Uusitalo kirjoitakunvirka-blogissaawvartijat 1
nostattamista negatiivissavyista keskusteluistassg kyseenalaistettiin pseudomangan
arvoa vertaamalla sitd "pyhddn mangaan” (Uusita@®82). Oli odotettavissa, etta
tdmankaltaisia keskusteluita syntyy. Mangakulttousisaltéa 16ytyy nimittain avoimesti
suhtautuvien lisaksi myds tiukkoja puristeja. Ualsit taasen kyseenalaistaa naiden
puristien mielipiteen ja kysyy heiltd&'miksi enimm&n osan elinikddnsa japanilaista
sarjakuvaa lukeneiden piirtdjien piirtotyylissd eaisi nakya vaikutteita japanilaisesta
sarjakuvasta? Eiko se ole ihan, dapnnollist®?” (Uusitalo 2008a). Tulee muistaa, etta
vaikutteiden nakyminen ja erityisesti niiden hakeen itselle vieraasta kuvakulttuurista ei
ole suinkaan uusi asia; esimerkiksi monet impressibaiteilijat ottivat vaikutteita
japanilaisista puupiirroksista. Lisaksi toisen kkwigtuurin yhdistdminen omaan ei
suinkaan turmele vaan rikastuttaa sitd. Ranskassgoootettu edistysaskelia tassa
kehityksessa. Lehtisen mukaan Frederic Boilet laklpaniin hakemaan vaikutteita.
Boilet'n haluna on ollut yhdistaa parhaimmat pigttecurooppalaisesta sarjakuvasta ja
japanilaisesta mangasta ja talle niin sanotulleridigarjakuvalle han on antanut nimen

Nouvelle manga. (Lehtinen 2007b, 8.)

Suomimangalla on ollut vasta lyhyt ja hiukan tag&ka historia, mutta uskon silla olevan
potentiaalia nousta omaksi osakseen suomalaisgk@aan kentélle. TAhan tarvitaan tosin
viela seka piirtgjien etté lukijoiden kehitysta. 8yl ehtinen ndkee suomalaisen sarjakuvan

tulevaisuuden olevan "mangan kasvateissa”. Han rhpdsstaa, etta tdhan eivat vaikuta
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valitut tarinat tai piirtotyylit. (Lehtinen 200784,2.) Tall& Lehtinen tarkoittaa, ettd manga on
opettanut lapsille ja nuorille kuinka sarjakuvanulér voi ilmaista. Katja Valaskivi lisda
oman nakokulmansa, jonka mukaan japanilainen papluldttuuri muuttaa itse&én ja ottaa
vaikutteita myos kotimaansa ulkopuolelta (Valask@09, 74). McCloud taas muistuttaa,
ettd sarjakuvien maailma on kutistumassa ja kaa&hset tyylit ovat nousemassa pinnalle.
Internet voi myos sekoittaa asiat tunnistamattomiiglcCloud 2006, 243.) Mielestani
sarjakuvien maailma ei ole niinkdan kutistumassanvg@ikemminkin sekoittumassa.
Tamankaltainen kutistuminen tai sekoittuminen tolaikeuttaa sarjakuvien selkeda
jaottelua, jos sarjakuvasta l0ytyy sekd eurooppataetta japanilaisen sarjakuvan piirteita.
Mutta kenelle ja milla tavalla tdma olisi ongelnsth? Sarjakuvatutkijoille? Ehk&d, mutta
samalla he saisivat lisda ja monipuolista tutkimatemaalia. Puristeille? Ehk&, tosin tdma
saattaisi joko eristdd heidat muun sarjakuvakulituulkopuolelle tai vaihtoehtoisesti ajaa
heidat tekem&an omiin aatteisiin sopivaa sarjakuvaa
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3.5 Sarjakuvaa, mangaa ja niiden piirtamista kasitélevien julkaisujen sirpalemaisuus
Mangasta I6ytyy tuoretta suomenkielista kirjalligaumuun muassa Jari Lehtisestd, Janne
Kempisté ja Outi Vanamosta koostuvasta kirjoittajakkosta, jotka ovat tehneet mangasta
ja erityisesti menestyneista japanilaisista mangapsta kertovan kirjatMangan mestarit
Lehtinen on omien sanojensa mukadsuorittanut riemastuttavan epamaaraisen
kokoelman eri alojen tutkintoja”’ja han on toiminut muun muassa Anime-lehden
paatoimittajana. Kemppi on viralliselta ammatiltagatotekniikan diplomi-insinGori, joka
ATK-suunnittelijan tyon ohessa kiertdd luennoimassseissa Suomen anime- ja
mangatapahtumissa. Vanamo on sarjakuva-alan lusaaja joka populaarikulttuurin
tuotteisiin erikoistuneen Kukunor-likkeen vastaa&atarjosi asiakkaille myds mangaa
lukuvaihtoehdoksi. ([Lehtinen & Kemppi & Vanamo]@Q 173.)

Ensimmaiseksi suomalaiseksi sarjakuvan piirtAmagguikirjaksi voidaan luokitella Keijo
Ahlgvistin ja Ari Kutilan teos Piirrd sarjakuvaa! joka ilmestyi vuonna 1987.
Huomionarvoista ovat seka teoksen tekijat ettadniaja. Jo edesmennyt Kutila muistetaan
Kemissa ja muualla Suomessa erityisesti sarjakitgdifana ettd -opettajana (Kataisto
2010). Ahlgvist tyoskentelee edelleen sarjakuvamnispa ollen Limingan taidekoulun

sarjakuvalinjan opettaja (Limingan taidekoulu 2012a

Yksi tuoreimmista suomalaisista alan julkaisuista ltpo Koskelan Sarjakuvantekijan
oppikirja. Koskela on graafikko ja sarjakuvapiirtja, joba pitkd kokemus seka omien
sarjakuvien tekemisesta ettd muiden opettamisastanpddn sarjakuvaa (Koskela 2010,
153). Koskela toteaa, ettd mangan saavuttamanasuassiosta sarjakuvien lukeminen ja
piirtdminen on erittdin suosittua lasten ja nuorkeskuudessa. Innokkaat piirtajat ovat
my0s tayttaneet sarjakuva- ja mangakurssit, jollesiin on noussut tarve selkeasta
yleisoppaasta. (Koskela 2010, 5.) Koskela on myoOguttanut sanomansa, silla
Sarjakuvantekijan oppikirjan selked, informatiivinen ja innostava opas.

Kaannettyd Kkirjallisuutta sarjakuvasta ja mangasia julkaistu vaihtelevissa maarin.

Esimerkiksi Scott McCloud, joka on ammatikseen t@iiyt sarjakuvia vuodesta 1984
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l[&htien, on julkaissut useita teoksia (McCloud )s.®cCloudilta on ilmestynyt vuonna
1993Understanding Comics — The Invisible Adka ilmestyi my6és suomeksi vuonna 1994
nimella Sarjakuva — Nakymaton taid€osin vuonna 2000 julkaistReinventing Comicg
vuonna 2006 julkaisttMaking Comics — Storytelling Secrets of Comics, ¢éamnd
Graphic Novelseivat ole tulleet kaannetyksi suomenkielelle. Teoskaantamiseen
vaikuttavaa mita ilmeisimmin niiden ulkoasu, joka oikkeaa perinteisesta
tutkimuskirjallisuudesta; McCloud on toteuttanutpapn sarjakuvan muotoon. N&in ollen
sarjakuvan kaannettavd materiaali, kuten puhekup&lsti, vaatisi moninkertaisesti
kadantamis- ja editointiaikaa pelkk&an tekstiin agrma.Making Comicanousee kuitenkin
usein esille suositeltujen opaskirjojen listoisgaikd kertoo sen tunnettavuudesta ja

arvostuksesta.

Mangan piirtdmisen nakokulmasta on kirjoittanut muauassa Reima Makinen, joka on
viralliselta ammatiltaan taidegraafikko seka itggopt sarjakuvapiirtaja (Mékinen 2008a).
Mékinen on tehnyt kaksi materiaali- ja piirto-ogastangapiirtgjilleMangan harmaaséavyt
oppaassa Makinen antaa lukijalle lukuisia ohjedavjnkkeja oman tyokokemuksensa
pohjalta rasterien tekemiseen ja kayttamiseen.etes oppaassa nimeltdlslangan varit
Mékinen ohjeistaa lukijaa varityksessa monien mstiésn kuvaesimerkkien avulla. Tulee siis
huomioida, ettd Makisen teokset keskittyvat esimksrksujuvan kuvakerronnan sijaan
juuri mangan piirtamisen teknisiin puoliin, kutemmpan elavoittamistekniikoihin. Mékinen
on ottanut osaa myds opetustoimintaan. Sarjakukakssn jarjestimd vuoden 2012
ensimmainen Sarjakuvaopettajien paiva oli Mangapgjessa Méakinen muiden muassa
pohti mangapiirtgjien motivointia kohti laajempaadirthmisen harjoittelua ja ohjeisti

mangan piirtdmisen tekniikoiden ja valineiden kagt{[Jarvenpaa) 2012).

Suomalaiset kustantamot ovat julkaisseet useitagarampiirtamiseen keskittyvia oppaita.
Esimerkiksi Tammen alaisuudessa toimiva Sangatsogi&lan julkaissut suomeksi kaksi
osaa Hikaru HayashirStudio Manga opassarjasta. Hayashilta on tosin ilmestynyt
englanniksi mangan piirtamiseen liittyvaa kirjalligta muun muassa laajaHaw to draw

manga opassarjana. Kirjakauppojen sarjakuvahyllyilt ty§y myos yksittaisia piirto-
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opaskirjoja. Ne kuitenkin keskittyvat erittéin rejahin sarjakuvan tekemisen osa-alueisiin.
Saman huomion on tehnyt myds McCloud. Hanen muleaéyseiset opaskirjat kertovat
lukijalle kuinka tdma voisi piirtaa suosikkipiirtépsa kaltaisesti (McCloud 2006, johdanto,
1 s.). Muun muassa tietyn tyyppisten hahmojen gmiisen oppaat sisaltavat rajallisesti
tietoa. Useimmiten ne ovat toimivia vain yhdess#jakavan tekemisen perustiedot

sisaltavan opaskirjan kanssa.

Opetuskayttoon soveltuvan kirjallisuuden tarjoametoton sirpaloitunutta, mika edellyttaa
opettajalta tiedon kerdamista ja muodostamista llaafe opetukseen sopivaksi. Mangan
piirtdmisen tekniikoiden opettelemisen yhteydess&ida sulkea silmidan sarjakuvan
piirtAmiseen keskittyviltd oppailta. Korostan tatksi, ettd manga on sarjakuvaa. Nain
ollen lansimaisen sarjakuvan piirtAmiseen laadittuphjeiden hyédyntaminen mangan
piirtdmisen opetuksessa on perusteltua, varsinkim karjolla on asiantuntevaa ja
monipuolista kirjallisuutta.
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4 Sarjakuvaan ja mangaan liittyvd oma opetushistoa

Olen saanut tdhanastiset sarjakuvan ja manganaapskokemukseni toimimalla seka
iltapaivakerhon ohjaajana etta yliopistokurssinnhmtsijana. Lisdksi minulla on ollut

mahdollisuus toimia opettajana yksipéaivaisessahiapaassa. Huomionarvoista on, etta
olen saanut kyseiset kokemukset opiskeluaikanagairdd aluksi lukuvuoden 2009-2010
kenttdharjoittelustani Ranuan ylaasteella. Tamdkegi kerron minulle tarjoutuneesta
opetusmahdollisuudesta Pellon mangapaivdna vuo@i® 2a mitkd asiat vaikuttivat

tuolloin  omaan osallistumiseeni. Lopuksi kerron ligtani lukuvuoden 2010-2011

Mediakasvatuksen ilmaisu ja sovellukset -kurssilla.
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4.1 Ranuan ylaasteen iltapaivakerhotoiminta

Tutustuin koulun kerhotoimintaan ensimmaisen keopettajan nakdkulmasta lukuvuonna
2009-2010, jolloin suoritin kuvataidekasvatuksenettggan pedagogisiin opintoihin
kuuluvan kenttdharjoittelun Ranuan ylaasteella mlapani-kerhon ohjaajana. Paadyin
Ranualle kenttaharjoittelun aloitusseminaarisstesi kutsun kautta. Kyseisessa kutsussa
kerrottiin sek& lyhyesti kerhosta ja etta koulu ihakityisesti mangasta kiinnostunutta

kuvataidekasvatuksen opiskelijaa ohjaamaan kerbioaosselle toimintavuodelle.

Ranuan ylaaste sijaitsee eteldisessa Lapissa. t¥ldasjoaa opetusta 6.—9. luokan
oppilaille. Koulu on pieni ja esimerkiksi lukuvuoan2010-2011 oppilaita oli 268 ja
opettajia 32. Liséksi osa opettajista tydskent®aauan lukion opettajina. (Ranua 2011b.)
Aineenopettajat voivat tyoskennella myds iltapaesdojen vetdjind. Kerhoja pidetaan
niille sopivissa koulun tiloissa, kuten esimerkik&idndikerhoa musiikkiluokassa.
Kuvataideluokassa, joka sijaitsee erillisessa rakksessa varsinaisesta paarakennuksesta,

pidetddn Japani-kerhon opetusta.

Ranualla jarjestettava iltapaivakerhotoiminta orkéseOpetushallituksen ettd Ranuan
kunnan (Ranua 201la) rahoittamaa toimintaa, kutgnt@ohjaaja Riitta Kuha kertoi
kenttaharjoitteluuni liittyneelld luennolla. Raha#n tuki mahdollistaa aikaisemmin
kuolleen kerhokulttuurin elvyttdmisen, mutta se myédellyttdd vastuun ja resurssien
jakamista. Koululla voi olla vain tietty maara pévakerhoja (Kuha 2009), jotta kaikki
saisivat tasavertaisen osansa tuesta ja etta kerkiejgjien tydmotivaatio pysyisi hyvana ja
kerho-opetuksen laatu korkeana. Syksylla 20094ltajkerhoja oli yhteensa kuusi: bandi-,
likunta-, kokki-, tyttd-, poika- ja Japani-kerhdtapéaivakerhot on jarjestetty vastaamaan
sen hetkista kysyntdd. Kerhoillat olivat aina &isin ja torstaisin varsinaisen opetuksen
jalkeen. Japani-kerho jarjestettiin joka toinerstdi. Kuhan mukaan tietyille paiville
keskitetyt kerhoillat helpottavat oppilaiden kuljksia, silla osa oppilaista tarvitsee
koulutaksia jopa 50 kilometrin mittaisen koulumatka kulkemiseen. (Kuha 2009.) Oma
tyomatkani Rovaniemeltd Ranualle oli yhteen suurgdat 80 kilometrid, mita kuljin seka

opettajien kimppakyydeilla etta linja-autolla.
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Piia Juntunen, joka on Ranuan yldasteen kuvatadpettaja ja Japani-kerhon alkuperainen
ohjaaja, perusteli kahden viikon valein jarjesteitii kerho-opetusta tuntim&arien
saadoksella: iltapaivakerhon viikkotuntimaara onn@uuttia, johon sisaltyy 15 minuutin
valipalatauko varsinaisen opetuksen ja kerho-opetukvalille. 45 minuutin mittaisen ja
jokaviikkoisen kerhon sijasta Ranualla p&éatettimdigtad kahden viikon tunnit, jolloin
yhden kerho-opetuskerran kestoksi saatiin 120 ntii@jujohon sisaltyi 30 minuutin
valipalatauko. Juntunen perusteli kaytant6d ymnid@nrasti kokemuksen ja kaytannon
kautta: 90 minuutissa oppilaiden kanssa pystyyneien laajempia aihekokonaisuuksia ja
oppilaat ovat myds motivoituneempia ja keskittyydaremmin t6ihinsa. Lisaksi 90
minuutin mittainen kerho-opetus mahdollisti valgtaluon hyddyntamisen: kerholaiset
aloittivat kesken jaaneita kerhot6itddn usein jopada-ajalla ennen virallisen kerhoajan

alkamista. Tama toiminta kertoo heidan innokkuuaasta omistautumisestaan kerholle.

Kerhoa pitavélle opettajalle kerho-opetus tuo lumlsesti lisda toitd, mutta positiivisella
tavalla; opettaja saa erinomaisen mahdollisuudgniaopuntemaan omat oppilaansa ja
paasee kokeilemaan vapaampaa opettajan roolia.awgpaopetusmuoto tuo kuitenkin
mukanaan uusia vastuualueita verrattuna perusogestok Esimerkiksi on pohdittava
koulun muiden oppilaiden mahdollisia ennakkoluulkgahoa kohtaan ja kerhoon haluavan
tai siina kayvan oppilaan leimautumisen pelon tate Erityisesti vahvojen

ennakkoluulojen ilmeneminen oppilaiden keskuudgsdarhon vastainen toiminta, kuten
kerhoa koskevien viestien repiminen ilmoitustaadyltolivat odotettavissa vahvasti

lestadiolaisen kunnan koulussa.

Oman opetukseni ajaksi suunnittelin kerhoa varteetuskokonaisuuden, joka koostui 10
kerhokerrasta. Mangaan piirtamiseen keskityimmed&ahperattaisen kerhokerran aikana,
jolloin opetin yonkoma mangan (4 ~i&m suom. neljdn ruudun sarjakuva) tekemista.
Liitin sarjakuvan tekemisen oppilaiden arkeen jakadisuuteen aiheen kautta, joka oli
nimeltdédn Ranua Heroes Oppilaan tehtavand oli piirtAd yonkoma ranuakisse
yléakoululaisesta, joka on salaiselta ammatiltaapessankari. Ideoinnin avuksi annoin

seuraavat kysymykset:Millainen voima héanella on? Kuinka han kayttdd vaansa
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esimerkiksi koulussa?Hyvasta vastaanotostaan huolimatta tehtava avas silmiani
opetuskokonaisuuden painotuksista ja huomioinnietga oppilaista kiinnosti mangan
piirtdminen, mutta osa oli selvasti kiinnostunuteerman muista Japaniin liittyvista
asioista, kuten kielesté ja ruoasta. Kerho-opetuehkin mahdollisti my6s néihin asioihin
keskittymisen. Esimerkiksi kaksi japanilaisen ruoemmistamiseen keskittyvaa kertaa
olivat erittain onnistuneita kerhokertoja, kosk&kgmen Japani-kerhoa kaynyt oppilas
osallistui niille. Itselleni kyseiset kerhokerrativat kuitenkin haaste, silla ne vaativat
minulta muun muassa opetustaitojeni muokkaamistdaakauden opetuksen mukaisiksi.
Kerho-opetus voi siis vaatia opettajaa mukauttamaatarvittaessa laajentamaan omaa
ammattitaitoaan.

Japani-kerhoon osallistuneiden oppilaiden maarahtelasat paljon oman opetukseni
aikana. Pitamallani aloituskerralla oppilaita ofl. ISyksyn kdantyessa talveksi oppilaiden
enimmaismaara vaheni 8:aan ja alimmillaan oppildsé&li kevaalla, jolloin eraalle
kerhokerralle osallistui vain 1 oppilas. Kuitenkikeskimaarin 5 oppilasta osallistui
kerhoon. Tein huomion, ettd motivaation puute elutolsuurin vaikuttava tekija
kerhokerroille osallistumiselle. Suurin vaikuttagé nimittain itse peruskoulu; oppilas ei
ehtinyt osallistua joillekin kerhokerroille, kosKaénella oli seuraavalle paivélle useita
kotitehtavia tai hanen piti lukea tulevaa koettartam On my6s huomioitava
iltapaivakerhoon osallistumisen olleen alun perapaaehtoista, mika osaltaan selittaa
poissaolot.

Kerhon ohjaajana koin palkitsevaksi kerhoon odaltisiden oppilaiden kiinnostuksen ja

innostuksen liséksi heidan sosiaalisen suhteidé@ittinisen. Tahan vaikuttivat seka itse

kerhotilaisuudet etta itse kerhon aihe, Japana jkmi nuoria yhdistavana tekijana. Myos

Mé&kinen on tehnyt saman havainnon. Hadnen mukaamseya|an ja animeen keskittyvan

harrastuksen laajuus edesauttaa sosiaalista tenifMakinen 2007, 4). Muutaman

kerhokerran jalkeen oppilaat 16ysivat uusia yhéemiheenaiheita ja ottivat my6s enemman
kontaktia toisiinsa. Osa aloitti jopa uusien kasehteiden muodostamista.
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4.2 Pellon mangapéaiva

Tammikuussa 2010 kuvataidekasvatuksen opiskelijpid#hkdpostin postituslistalle
valitettiin sahkopostiviesti, jossa NUKU-projektise sarjakuvan ja mangan piirtamista
harrastavaa ihmistd, joka osaisi opettaa Pellon ga@ivaan osallistuville nuorille
sarjakuvan tekemista. limoitin sahkopostitse yhteykilolle olevani  kiinnostunut
kyseisestd tyotehtdvasta perustellen samalla soppani tehtdvaan seka oman
harrastuneisuuteni ettéd koulutustaustani avullahk&gostikeskusteluiden aikana sain
listietoja mangapaivasta seka lisakysymyksid yéit kaytettdvissa oleviin
kulkuneuvoihini ettd tyGpajaan varattaviin mateegan. Mangapaiva jarjestettaisiin
30.10.2010 ja sarjakuvatytpajan opettajan tydailigi tolemaan 4 tuntia. Kerroin myoés
alustavasta suunnitelmastani keskittyd neljan rougtuppisarjakuvan ja improsarjakuvan
tekemisen opettamiseen. Materiaalikeskusteluss@nnesiin myos origamien taittelemisen

mahdollisuuden ylijddmapapereista.

Sahkopostikeskustelujen aikana ongelmaksi nougititn kulkuneuvon puute. Minulla ei
ollut tuolloin kaytettdvissd omaa tai tuttavan autdisaksi linja-autot eivat tuolloin
likenndineet jarkevasti Rovaniemen ja Pellon Vdlil Vuokra-auton kayttaminen ei
mydskaan olisi ollut jarkevaa, koska siihen menéwdt olisivat kuluttaneet varsinaisesta
tyostd saadun palkan. Pohdimme tatd ongelmaa ylaekdon kanssa puhelimen
valityksella ja jouduin toteamaan, etten autottotanuvuoksi pysty tulemaan opettajaksi
sarjakuvatyopajaan. Kyseinen tilanne harmitti mjnk@ska tiesin menettaneeni erityisen
tyokokemuksen. Autottomuuden takia pidemman matkakkumismahdollisuuteni
rajautuivat julkiseen liikenteeseen, kuten linjdedla tai junalla kulkemiseen. Tuolloin
koin olevani tietylla tavalla kahlittu tiettyyn pgdiaan Pohjois-Suomen pitkien valimatkojen
takia.
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4.3 Mangaluento sarjakuvaluennon sisalla

Osallistuin lukuvuonna 2010-2011 jarjestettavallavdtaidekasvatuksen syventéaviin
opintoihin kuuluvalle Mediapedagogiikan kurssillgoka koostui Mediakasvatuksen
perusteet -kurssiosuudesta ja aikaisemmin maingstmi Mediakasvatuksen ilmaisu ja
sovellutukset -kurssiosuudesta. Kumpikin kurssigsoli laajuudeltaan 3 opintopistetta.
(Lapin yliopisto & Taiteiden tiedekunta s.a., 23Nlediakasvatuksen ilmaisu ja
sovellutukset -kurssi oli jaettu kolmeen osaanstfiyksi kasitteli mediataidetta, toinen
painottui animaatioon ja kolmas perehtyi sarjakuvaarjakuvan laajuus oli vaatimaton 1
opintopiste, kuten jo kerroin aikaisemmin 3. lunais&yseinen “laajuus” sisalsi yhden

yhteisen luennon ja kaksi harjoituskertaa kahdmgbiskelijaryhmaélle.

Sarjakuvaosuuden opetuksesta vastasi Mirja Hiltyaehnan toimi seka luennoitsijana ja
ettd harjoituskertojen opettajana. Lisdksi han ishjeMediapedagogiikan kurssin
lopputydnayttelyn ripustusta. Lukuvuoden 2010-2Rddssi oli merkittdva siind mielessa,
ettd sen aikana tehdyista sarjakuvista koottiifakavajulkaisu nimeltddhykos Kyseinen
nimi on lyhenne nimestBapin yliopiston kuvataidekasvatuksen opiskelijoidarjakuvia
Lykos on julkaistu nyt kahtena vuonna ja odotan sgids pysyvan kurssiin kuuluvana

vuosittaisena julkaisuna.

Ennen luentoaan Hiltunen kysyi minulta, voisinkat&a kyseisella luennolla mangasta
oman harrastuneisuuteni ja kenttdharjoittelukokeéemispohjalta. Tarkoituksena oli siis
pitdé lyhyt luento mangasta sarjakuvaluennon sis&liunnittelin luennolle yksinkertaisen
rungon omasta harrastustaustastani sarjakuvan jagana parissa. Valitsin myo6s
esiteltdviksi mangoja ja doujinsheja seké kasinktetavissa ettda skannatussa muodossa.
Koska kyseessa oli lyhyt katsaus mangaan harrapi@jan nékdkulmasta, kerroin

luennolla vain vdh&n mangan perusasioista, kutaregea.
Yhdistin oman lukuhistoriani mangaan ja kerrointdmyksesténi porrastetusti. Kerroin

esimerkiksi CLAMPIn mangojen yhteydessa tietyilléryhmille suunnatuista tarinan ja

ihmisen kuvaamistavoista. Doujinshit nostin muk&re Piecerkautta ja sen yhteydessa
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kuvamateriaalin kautta esille myods doujinsheissatgsan intertekstuaalisuuden, kuten
viittaukset toiseen mangaan tai animeen. Yonkonarsgn yksinkertaisen rakenteen
hyodyntamista opetuksessa toin esille kertoessanitd&harjoittelukokemuksistani. Muut
opiskelijat olivat kiinnostuneita tarkasteltavikantamistani mangoista ja doujinsheista.
Oma luento-osuuteni heratti heissd myds keskustglka jatkui osittain myds varsinaisen
luentoajan ulkopuolelle. Jélkeenpain mietittyna oruentoni oli kuitenkin pelkk&
pintaraapaisu, silla nykyinen tietAmykseni on lagjaut seké lukiessani itse mangaa etta

siihen ja sarjakuvaan liittyvaa tutkimus- ja opé&trallisuutta.
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5 Tutkimuksessa kaytetty metodi ja analyysimenetelié

Tutkimukseni on laadullinen eli kvalitatiivinen kimus. Tutkimusaineistoni muodostuu
kahdesta aineistoryhmasta, joista ensimmainen koogiden Pohjois-Suomena alueella
tyoskentelevdn ammattilaisen sdhkodpostihaastadtelja toinen internetin kautta saatavilla
olevasta opetustahojen julkisesta tiedosta. Viidenmattilaisen tutkimiseksi valitsin
metodiksi sahkopostin valityksella toteutettavaradtattelun, joka oli puolistrukturoitu
sisaltaen 7 kysymysta. Puolistrukturoidussa haetiiasa kysymykset ovat samat kaikille
haastateltaville, mutta ndmé saavat vastata omoirsavalmiiden vastausvaihtoehtojen
valitsemisen sijaan (Eskola & Vastamaki 2007, Hgastattelukutsussa mainitsin tarpeen
mukaan esittdvani haastateltavalle tarkentavia rkykgid. Opetusta jarjestavien tahojen
tutkimiseksi etsin ja kerasin niiden tiedot useidem tiedonhakujen kautta. Tallainen
menettely testasi myds, miten helposti esimerkigpsen tai nuoren vanhempi I6ytaisi
tiedon jalkikasvuaan kiinnostavasta ja alueellsegterusopetuksen ulkopuolisesta

opetuksesta.

Aineiston analyysimenetelméksi valitsin siséllorigysin.  Kari  Kiviniemi  nakee

laadullisen tutkimuksen aineiston analysoinnin sek@alyyttisend ettd synteettisenad
toimintana. Aineisto luokitellaan analyyttisesti jaokitellaan systemaattisesti erilaisiin
teema-alueisiin, jotta se olisi helpommin tulkiiesa. (Kiviniemi 2007, 80.)

Aineistolahttisen analyysin yksi erikoistuva analyyuoto on teoriaohjaava analyysi.
Jouni Tuomen ja Anneli Sarajdrven mukaan teoriaofgasa analyysissa on teoreettisia
kytkentdja. Tosin kytkenndilta saattaa puuttua susuhde teoriaan tai vastavuoroisesti
teoria auttaa analyysin etenemisessa. Myos aikpisgéaio ohjaa tai auttaa analyysissa.
Aikaisempi tieto siis vaikuttaa analyysiin, muttgskisen tiedon merkitys ei kuitenkaan ole

testata teoriaa vaan herattda uusia ajatuksianfif&darajarvi 2011, 96-97.)

Ennakko-oletukseni olivat, ettd Pohjois-Suomen ellaeon erittédin vAhan mangan parissa
toimivia opettajia ja annettu opetus keskittyy ligiy kursseihin. Ennakko-oletukseni
aiheuttivat myds epavarmuutta itse tutkimuksenutot@isesta. Esimerkiksi haastateltavien

[oytamisen haasteellisuus ja monipuolisen tutkinmeksuuden keraaminen olivat
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vahvasti mielessani tutkimuksen alkuaikoina. Tdisaaennakko-oletukseni tekivat
aiheelliseksi tutkia opettajia ja opetusta sekda tdtautta tuoda tietoisuuteen

opetustoiminnan senhetkista tilaa, toimivuuttagagteita.

Tutkimukseni rajaaminen Pohjois-Suomeen rajasi hatistateltavien lukumaarad. Tuomi
ja Sarajarvi kuitenkin painottavat laadullisessakitnuksessa olevan oleellista tiedon
kerddmisen henkil6ilta, jotka tietavat tutkittavzasmiosta mahdollisimman paljon tai heilla
on siita kokemusta. Kyseisten henkilGiden valinhage siis olla harkittua ja tarkoitukseen
sopivaa. (Tuomi & Sarajarvi 2011, 85-86.) Aloitinpetushenkilokunnan etsimisen
keraamalla tietoja Pohjois-Suomen alueen sarjakopatuksesta. Tein tiedonhakuja myds
mangan opetuksesta sekda mangaan liittyvasta j@gasinnasta. Lisdksi hain lisatietoja jo
tietamistani oppilaitoksista ja henkildista. Kaimualueelle tekemani tiedonhaut eivat

kuitenkaan tuottaneet hakutuloksia.

Samaan aikaan tiedonhaun kanssa kerasin itsell@nkopostiosoitteiden listaa itse
haastattelua varten. Suurimman osan sahkopost®istt I6ysin julkisista yhteystiedoista,
kuten haastateltavan tydpaikan sivuilta tai opetstestiedottavilta sivuilta. Kerran jouduin
turvautumaan myos varsinaisen haastatteluviestittariiseen haastateltavalle, koska juuri

hanen osoite puuttui julkisista yhteistiedoista.

Sahkopostihaastattelun valinta oli perusteltua,k&osen avulla pystyin tavoittamaan
haastateltavia pitkdnkin valimatkan p&éasta. Lahet@ihkOpostihaastattelun kutsun ja
kysymykset yhteensa 16 eri sahkopostiosoitteesedfastaanottajat koostuivat
opetushenkilostosta seka oppilaitosten ja jarjestdjedotusvastaavista. En kuitenkaan
saanut yhteytta kaikkiin mahdollisiin haastateltavi Vastaamattomuuteen saattoivat
vaikuttaa useat syyt, kuten haastattelukutsun sagjameellisyys seka taman kasitys
sopivuudestaan tutkimukseen etta itse séhkdpodteso toimivuus. Kutsussa kerroin
haastateltavilla olevan mahdollisuus anonyyminatasmsiseen, mutta korostin omalla

nimelld vastaamisen tuovan heidan tekemaansa egdté.
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Haastatteluun osallistui lopulta viisi henkiloatkia kaikki halusivat esiintya tutkimuksessa
omalla nimellaan. Haastateltavat olivat Outi Hyvdn®Mikko Jylha, llpo Koskela, Sanna
Lemildinen ja llkka Sarpola. Heidan vastauksissaogtwivat juuri tieto ja kokemus
tutkittavasta aiheesta. Puolistrukturoitu haadtatieotti paikoin suppeita vastauksia, joiden
laajentamiseksi esitin tarkentavia kysymyksia. igshiitd neljalle haastateltavalle ja
kysymysten maara vaihteli yhdesta kolmeen. Tutkotasoli pieni, mutta se myds selittyy
huomioimalla itse tutkimuksen rajauksen. Sisall@gysin mukainen aineiston
jarjestaminen erilaisten teemojen mukaan jasenseljgeytti aineistoa, josta nousi esiin 7
eri teemaa. Oma esiymmarrys, joka koostui omisteettamiskokemuksistani ja
asiantuntemuksestani mangasta, auttoivat sekayanaiheessa etta itse tutkimustulosten
tekemisessd. Vaikka haastateltavien vastauksetaptvjat heiddn henkilokohtaisiin

kokemuksiinsa, esiin nousseet teemat ovat kuiteylkistettavissa yleisella tasolla.
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6 Pohjois-Suomen opetus- ja ohjaustoiminta

Pohjois-Suomella tarkoitetaan tassa tutkimuksesganl. Pohjois-Pohjanmaan ja Kainuun
muodostamaa maantieteellistda aluetta. Pohjois-Snorleeesta erityisesti Lappi on
maantieteellisestd nakokulmasta katsottuna isq &dgen sen vaestontiheys on pieni. Nain
ollen erityisesti lappilaiset lapset ja nuoret owaluremmassa vaarassa jaada heille
suunnatun taide- ja kulttuuritoiminnan ulkopuolellein suuren vaestdntineyden alueella
elavat. Suuren vaestontineyden alueilla toiminraapglveluiden maara on suurempi, silla
tarjonta pyrkii vastaamaan kysyntdaén. Tulevissauiksa ké&sittelen aluksi opetus- ja
ohjaustoimintaa tarjoavia toimipisteitd, joistarrgin tarkastelemaan itse opetus- ja
ohjaustehtavissa toimivia henkil6itd. Oheinen lamittoimii johdantona kyseisiin lukuihin:

O KILPISIARVI
Sarpola

_ IVALO O
O HETTA ylhé
Sarpola

O SODANKYLA
Sarpola

- [X] Sarpola
- O KEmIARY

O paikkakunta

[O] aktiivista opetus- ja ohjaustoimintaa,
henkildtiedot

aikaisempi opetus- ja ohjaustoiminta,
henkildtiedot

L Lapin lastenkulttuuriverkoston jasenet

opetus- ja ohjaustoiminta seké jarjestd-
toiminta ja tapahtumat suhteessa
toisiinsa

kela |

’ '. Ko's

keskusten ja jarjestéjen vélinen
yhteistyd

Kuva 1. Kartta Pohjois-Suomen sarjakuvan ja marmgmtuskentésta.

42



6.1 Taikalamppu-verkosto

Taikalamppu-verkostoksi kutsutaan valtakunnalliséstenkulttuurikeskusten verkostoa
(Taikalamppu 2012a). Se on niin kutsuttu kattovet&onuille lastenkulttuurikeskuksille ja

verkostoille. Yksi kattoverkostoon kuuluvista veskmista on Lapin lastenkulttuuriverkosto
(Lapin lastenkulttuuriverkosto, s.a.a). Taikalammgukosto pitéa sisélladn myo6s niin
sanottuja monijasenisia kulttuurikeskuksia. Ykgsti#on Lasten kulttuurikeskus Sarjis. Se
kuuluu Lapin lastenkulttuuriverkostoon ja on tankautta myos Taikalamppu-verkoston

jasen (Lanuti — Lapin nuorten tieto- ja neuvontapkal, 2012a).

Taikalamppu-verkoston tehtdvana on kehittda jatté@ali kulttuuripalveluita lapsille ja
nuorille seka tukea olemassa olevien lastenkultaskusten toimintaa etté edistad uusien
palveluiden perustamista uusille alueille. (Taikggpu 2012a.) Suomessa on yksitoista
Taikalamppu-keskusta, jotka ovat sijoittuneet erolplle maata. Kyseisilla toimipisteilla
on omat alueelliset kehittamistehtavansa. Opetustaid on nimennyt Taikalamppu-
verkoston 2009-2013 -toimikaudelle jaseniksi Pahf@iuomen alueelta Rovaniemelta
hallinnoidun Lapin lastenkulttuuriverkoston ja Os#a sijaitsevan Kulttuuritalo Valveen
(Taikalamppu 2012g). Naista kahdesta kasitteldretamin Lapin lastenkulttuuriverkostoa
sen omassa alaluvussa, jossa kerron muun muaska rsihetyista alueellisista
kehittamistehtévista.

Verkostolla on oma tavoitteensa, jota kutsutaanehiénTavoitetila 2020 Tavoitetilan
kuvauksen mukaan verkosto olisi luonut ja vakiitmotit Suomeen valtakunnallisen ja
moniammatillisen lasten- ja nuortenkulttuurin asiemijaverkoston toiminnan ja tehnyt
saavutettaviksi verkoston tuottamat taide- ja kultipalvelut sek& toimintamallit koko
Suomen alueella. (Taikalamppu 2012h.) Nimensa nmnsekdi Taikalamppu pyrKkii
saavuttamaan kyseisen tavoitteen vuoteen 2020 rsg@andavoitetilan saavuttamiseksi
Taikalamppu-verkostolla on neljd strategista padé#aNe ovat 1) osallistavan taide- ja
kulttuurikasvatuksen kehittaminen, 2) laadukkaid@sten- ja nuortenkulttuuripalveluiden
saavutettavuuden edistaminen, 3) lasten ja nudmgamnvoinnin edistaminen sekd 4)

kulttuuripoliittinen  vaikuttaminen  (Taikalamppu  2Z).  Naiden  p&amadarien
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saavuttamiseksi on nimetty viisi nakékulmaa, jotkaat 1) innovatiivinen toiminta, 2)
tehokas ja joustava organisoituminen, 3) monisyimerkostoituminen, 4) maaratietoinen
viestintd ja 5) riittdva resursointi (Taikalampp012c). Seuraavaksi kasittelen tarkemmin
osallistavan taide- ja kulttuurikasvatuksen kehiien ja saavutettavuuden edistdmisen

strategisia paamaaria ja resursoinnin nakokulmiaa&ni

Osallistavan taide- ja kulttuurikasvatuksen kehigen padamaara tahtaa taiteeseen ja
kulttuuriin kasvamiseen, ympéariston ja minuudekitniseen seka taiteen keinoin ja taiteen
avulla osallistumiseen ja vaikuttamiseen. Verkdstan myds tarke&é, etta toiminta on
taiteellisesti ja pedagogisesti ammattitaitoistaTaikalamppu 2012f.) Tallaisella
paamaaralla on hyvat mahdollisuudet toteutua, godetja kulttuuri tuodaan osalliseksi
lapsen elam&én jo tdman varhaisella ialla; lapsv&a taiteeseen ja kulttuuriin, koska ne
ovat hanelle lasna. Lapselle kehittyy matalampinggnilmaista itsedén ja ymparistbnsa
iimidita. Taiteelliseen ja pedagogiseen ammatttait panostaminen on myos oleellista
kasvatuksen kehittamisessa. Taiteen ja opetusalann myos muiden alojen,
ammattilaisilla on tyokokemusten kautta kerattygto@, joka sisaltdd esimerkiksi hyvin
toteutuvia ja Kkehitystd tarvitsevia aihealueita.itt®&n resursoinnin nakoékulmasta
katsottuna osallistavan taide- ja kulttuurikasvaerk kehittamisen paamaara edellyttaa
juuri ammattitaitoista henkilokuntaa ja sen tuotiam kehittamistyon resursointia
(Taikalamppu 2012c).

Lasten- ja nuortenkulttuuripalveluiden saavutettalen edistamisen paamaara pureutuu
nimensa mukaisesti saavutettavuuteen. Verkostordkodikasta katsottuna, tavoitetila
huomioiden, lasten ja nuorten mahdollisuudet cstabi taide- ja kulttuuripalveluihin ovat
tasa-arvoiset ja yhdenvertaiset niin viestinnadlise sosiaalisesti, maantieteellisesti,
taloudellisesti kuin fyysisesti (Taikalamppu 2012fJalla tarkoitetaan esimerkiksi
toiminnasta tiedottamisen olevan tasavertaistatieto kulkee ja l6ytdd kohdeyleison
rippumatta tdman maantieteellisesta sijainnistaloddellisuuden kautta katsottuna
saavutettavuus mahdollistuu sek& toiminnan makswiibena osallistujille ettd sen

tuomisena lahelle osallistujia, jolloin osallisturan ei muodostu taloudelliseksi rasitteeksi.
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Tama taas linkittyy fyysiseen ja sosiaaliseen tagaisuuteen: lapsille ja nuorille annetaan
mahdollisuus osallistua toimintaan ja osallistumideautta he kehittavat myos omaa
sosiaalisuuttaan. Verkostolle tam& merkitsee setdai kohderyhmien huomioimista.
Riittavan resursoinnin nakokulman mukaisesti lastgm nuortenkulttuuripalveluiden
saavutettavuuden kehittdminen tarvitsee onnist@skséiminnan resursointia sek&

luonnollisesti toimitilat, joihin luoda oppimisympétét (Taikalamppu 2012c).

Taikalampun nykyinen toimikausi on jarjestyksess&dmimas ja se tulee jatkumaan
vuoteen 2013 asti. Verkoston toiminta toteutetaaltiollisen, kunnallisen ja kolmannen
sektorin toimijoiden vélisen yhteistyon avulla,l&imoniammatillinen yhteistydverkosto
mahdollistaa uusien toimintatapojen syntymisen. ik@lamppu 2012g.) Valtiolliseen
yhteistydhon voidaan katsoa kuuluvaksi opetus- gdtluriministerion tuki verkoston
toiminnalle (Taikalamppu 2012a). Kunnallinen yhtgiskattaa nimenséd mukaisesti kunnan
antaman tuen. Kolmannen sektorin toimijoilla taaskaditetaan toimintaan osallistuvia
yksityishenkil6itd tai yhdistyksia. Naiden kolmeekijdn summa, oikeassa suhteessa,

muodostaa moniammattilisen yhteison, joka tuottggdsimoniammatillista tietoainesta.

Taikalamppu-verkoston toiminta ei rajoitu pelkastdélttuurikeskuksiin, vaan verkosto
tarjoaa tietoa toiminnastaan myos internetsivujehksaitta. Opetuksen kehittdmisen
kannalta merkittaviksi nousevat ladattavat meneiejppaat. Menetelmé&oppaat siséaltavat
kirjalliseen muotoon  jalostettua  tietoa  verkostossasyntyneista  uusista

taidekasvatusmenetelmista (Taikalamppu 2012b).
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6.1.1 Lapin lastenkulttuuriverkosto

Lapin lastenkulttuuriverkoston jasenid ovat Kemenkijarvi, Ranua, Rovaniemi ja Tornio

sekd Saamelaiskargjat. Verkoston keskeisenéd teendt on edistdd lapsille ja nuorille
suunnattujen kulttuuripalveluiden saavutettavuugeka yhteistyotéd paikallisesti ja

alueellisesti. (Lapin lastenkulttuuriverkosto, a.p.Taikalamppu-verkostoa kasittelevan
luvun alussa mainitsin Opetusministerion nimenndastenkulttuurikeskuksille omat

alueelliset kehittdmistehtavat. Lapin alueella kéhinen keskitetaan sarjakuvaan,
mediakasvatukseen ja saamelaiseen lastenkulttueimin kehittdmisalueeksi on nimetty

sarjakuva. Kaupunki on panostanut sarjakuvaansf@mealla lasten sarjakuvakilpailuja ja
nayttelyitd, tuottamalla sarjakuvan tekemisen oppémaalia ja tekemadlla yhteistytta
alueen koulujen kanssa. (Lapin lastenkulttuurigsté&, s.a.a.) Kemin sarjakuvatoiminnasta
puhuttaessa ei tule unohtaa Lasten kulttuurikeskagista tai Kemin sarjakuvakeskusta

seka niiden jarjestamaa toimintaa. Kasittelen riétia tarkemmin tulevissa luvuissa.

Kiertavat tyopajat ovat Lapin lastenkulttuurikeskak vastaus taide- ja kulttuuritoiminnan
toteuttamiseen pitkista valimatkoista huolimattaastenkulttuuriverkoston mukaan
tallainen tydpaja tuo mukanaan kulttuuripalvelustés ja nuorten arkiymparistoon.
TyOpajan ohjauksesta vastaa joko yksi ammattitaéioiohjaaja tai vastaava tyopari. (Lapin
lastenkulttuuriverkosto, s.a.b.) Esimerkiksi keh#foitteluni aikana Ranuan ylaasteelle
jarjestettin  kahden ohjaajan muodostama tydpaskaj opetti kuvataiteen tunneilla
animaation tekemista. Itse sarjakuvatybpajoja tetean samalla periaatteella kuin

muitakin tyopajoja. (Lapin lastenkulttuuriverkossoa.b).

Lapin lastenkulttuuriverkosto tuo lasten ja nuorteaataville myds maanlaajuisia ja
valtakunnallisia tapahtumia, kuten 24 tuntia sanela -péivan, jonka se jarjestaa
yhteistydssa Lapin maakuntakirjaston kanssa (Tamkppu 2012d). Tapahtuma on kerran
vuodessa ja Rovaniemella sen pitopaikaksi on vuaosi&ana vakiintunut p&ékirjasto.

Maantieteellisesti katsottuna osanotto tapahtunoamaollut laajaa, silla esimerkiksi vuonna
2010 piirtajia saapui Rovaniemen lisdksi Kemistémkhmaalta, Sodankylésta, Tervolasta

ja Torniosta (Taikalamppu 2012d).
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6.1.2 Lasten kulttuurikeskus Sarjis

Lasten kulttuurikeskus Sarjiksen toiminnan taveiti® on sarjakuvaopetuksen
kehittaminen sek&a sarjakuvaan liittyvan oppimasdma tuottaminen ettd koulutuksen
jarjestdminen (Lanuti — Lapin nuorten tieto- ja wentapalvelu 2012f). Keskuksen
toiminnan rahoittajana toimii Opetusministerid (yen 2012). Sarjiksen toiminnasta
vastaa Outi Hyvonen, joka on keskuksen johtaja.n&ahemildinen toimii Hyvdsen

viransijaisena vuonna 2012.

Sarjis on tarjonnut toimintaansa vuodesta 2006d&atkeskittyen alle 18-vuotiaisiin lapsiin
ja nuoriin sekd naiden perheisiin (Lanuti — Lapuorien tieto- ja neuvontapalvelu 2012b).
Se huolehtii lasten piirtamien sarjakuvien tallemtsesta ja niiden julkaisutoiminnasta
(Lanuti — Lapin nuorten tieto- ja neuvontapalvel012f). Sarjakuvien tallentaminen,
erityisesti pitkalla aikavalilla, on tarkeda sekdntinnan kehittyminen ettd historiallisen

tarkastelun kannalta.

Sarjis seka jarjestdd nayttelyitd ettd tukee l14aRflkaita Lapin [&&nissd asuvia
sarjakuvapiirtgjia heidan ensimmaisen sarjakuvdelyt jarjestamisessa (Lanuti — Lapin
nuorten tieto- ja neuvontapalvelu 2012d). Nuorténgjen tukeminen on osoitus seka
uskosta etta luottamuksesta uusia sarjakuvapértéphtaan. Se antaa my6s nuorelle

positiivisen ja kannustavan kuvan tyonsa arvosttise

Sarjis on jarjestanyt opetustoimintaa myos kespHiaopetuksensa: esimerkiksi kesalla
2010 on jarjestetty sek& Japani- ettd SarjakuvapBgakalamppu 2012d). Kyseisista
pajoista ei harmillisesti 16ydy lisatietoja. Tudeeiuutisia kesapajaopetuksesta tai muista
tapahtumista ei myoskaan 16ydy Taikalampun taiil&san internetsivuilta. Tosin olettaisin
tahan olevan syyna kyseisten sivujen paivittamisielastumisen, en niinkaan varsinaisen

toiminnan tyrehtymisen.

Valtakunnallinen lasten ja nuorten sarjakuvakilpaibn yksi Lasten kulttuurikeskus

Sarjiksen jarjestamasta saanndllisestd sarjakuwmatoasta; vuoden 2012 kilpailu on
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jarjestyksessaan kolmastoista ja se on jarjesyiiigistydossa Kemin sarjakuvakeskus ry:n
kanssa (Lanuti — Lapin nuorten tieto- ja neuvontaga 2012a). Sarjiksen mukaan juuri
tiivis yhteistyd Kemin sarjakuvakeskuksen kanssaesadttaa sarjakuvaopetuksen

kehitystoimintaa (Lanuti — Lapin nuorten tieto-n@uvontapalvelu 2012f).

Taikalamppu-verkostoa  kasittelevdssd luvussa  kerroverkoston  tuottamista
menetelmaoppaista. Yksi naistd oppaista on suunraityisesti sarjakuvan piirtdmisen
opettamiseen ja se on kehitetty Sarjiksessa. VuoR@@7 ilmestynyt Pieni opas
sarjakuvien piirtdmiseeron llpo Koskelan kirjoittama ja kuvittama 20-siman opas. Se
sisdltda opetuskayttoon sopivan tiiviin tietopakesiarjakuvan tekemisesta sekéd nelja
harjoitustehtavdd. Huomioitavaa on, etta oppaasjalkaistu myds pohjoissaamenkielinen
versio. (Koskela 2007, 2 & Taikalamppu 2012e.) Tdokee osaltaan sek& Taikalamppu-
ettd Lapin lastenkulttuuriverkoston alueellisia ik&mistehtéavid sarjakuvan ja saamelaisen
lastenkulttuurin tukemisessa.

Yksi yhteisty6toiminnan kautta toteutettavista alanyva-alan tapahtumista on Mangapaivat,
joita on jarjestetty Kemissd, Ranualla ja RovaniénélLapin lastenkulttuuriverkosto,
s.a.b). Mangapaivd on yksipaivainen tapahtuma,ajaas pienemmassa mittakaavassa
samankaltaista toimintaa kuin isommissa anime- gngatapahtumissa. Vuonna 2012
Mangapaéiva jarjestetaan esimerkiksi Kemissa kahotteeseen, 19.5. ja 6.10.2012 (admin
2012b). Toinen yhteistoiminnan kautta toteutettpatduma on Kitacon, Kemissa
jarjestettava anime- ja mangatapahtuma, jota spoivstd Lapin lastenkulttuuriverkoston
lisdksi Taikalamppu-verkosto ja Kemin kaupunki. @afuma on tuottanut onnistumisen
tunteita jarjestdjilleen, mista kertoo vuoden 2@4@ahtuman jalkeinen ilmoitusRunsas
kavijamaara osoitti taas sen, ettd turhaan ei tes®inaita tapahtua jarjestaal(admin
2012a)

Mangapaivan jarjestamiseen on aikanaan osallistunybds Pohjois-Suomen alueella

toimiva Aninga, joka jarjesti vuoden 2009 Manga@éiv yhteistydssd Lasten

kulttuurikeskus Sarjiksen kanssa (Lanuti — Lapionten tieto- ja neuvontapalvelu 2012c).
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Aninga eli Kemin seudun anime- ja mangayhdistyikigy nykyisin jarjestamaan omia
jasentapahtumia, jotka pidetdaan Toimintakeskus t$akitiloissa (Aninga s.a.). Takitsun
toimitilojen yllapidosta vastaa Kemin kaupungin rigoty0 (Lanuti — Lapin nuorten tieto-

ja neuvontapalvelu 2012g).

Pohjois-Suomen alueella toimii myds muutamia muataime- ja mangayhdistyksia.
Oulussa toimiva yhdistys on Omake eli Oulun mangaanimekerho ry ja sé&pyrkii
levittAmaan ja tukemaan japanilaisen animaationdsekrjakuvan harrastusta Suomessa
keskittyen erityisesti Pohjois-Suomen alueel{®ulun manga- ja animekerho Omake ry
2012). Omaken toimintaa tukee osittain valtakumnat Taikalamppu-verkosto; Omake
kokoontuu useimmiten Kulttuuritalo Valveelle (Oulumanga- ja animekerho Omake ry
2012). Osa Pohjois-Suomen alueen anime- ja mangdyksista ovat kuitenkin olleet
varsin lyhytikaisia. Esimerkiksi Rovaniemella toimat Laama eli Lapin Anime ja Manga ja
sen yhdistystoiminta on vuonna 2009 julistettu pédeksi (Card 2009). Lisdksi tulee
huomioida pienempien, esimerkiksi oppilaitoksissantvien, kerhojen toiminta. Tosin
niiden olemassaolosta, toiminnasta ja mahdollispafittymisesta tietavat vain kerhon

toimialueella olevat ihmiset ja ne, jotka ovat kamtiedotusalueen sisalla.
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6.2 Sarjakuvakeskukset ja opettajaverkosto

Suomessa on kaksi sarjakuvaan ja sen opetustoanirkaskittyvaa sarjakuvakeskusta,
toinen sijaitsee Helsingissa ja toinen Kemissa.sidglssa toimiva Sarjakuvakeskus on
perustettu vuonna 2008 ja se toimii monitoimikesana niin Suomen sarjakuvaseura
ry:lle kuin opetustoiminnalle (Suomen sarjakuvasayrs.a.b). Suomen Sarjakuvaseura ry
perustettiin vuonna 1971 ja sen tarkoituksena sé#tdi sarjakuvan arvostusta seka edistaa
hyvan sarjakuvan tuntemusta etta kriittista lukeémiSeuran julkaisutoimintaan lukeutuu
nelja kertaa vuodessa ilmestyva Sarjainfo-lehtiajahtumien jarjestémiseen vuosittainen
Helsingin sarjakuvafestivaalit. Seuran toiminta lagjentunut viimeisten vuosien aikana
myds internettiin, jonne on perustettu sarjakuvarkkosivustoja ja -palveluita. (Suomen
sarjakuvaseura ry s.a.c.) Omassa kaytossani tutnvks tulleet muiden muassa Kvaak.fi-

sarjakuvaportaalin keskustelupalstat ja Sarjakwgibtom -blogipalvelu.

Sarjakuvakeskuksessa tapahtuvan sarjakuvatoimikeskittaminen kirjaimellisesti saman
katon alle mahdollistaa muun muassa vakaan jayatkopetustoiminnan. Sarjakuvaseuran
lasn&olo luo turvaa toimitilojen pysyvyydesta, jdtkevat ja edistdvat myos kursseille
toimivan tiedottamisen avulla tulleet lapset jaudslet etta tyollistetyt opettajat ja muut
henkilokunnan jasenet. Sarjakuvakeskuksen toimiata kuitenkaan rajoitu yhteen
toimipaikkaan,; jarjestettyja kursseja voi tilataumile ja keskuksella on my6s suomalaisten
sarjakuvaopettajien kontaktiverkosto (Suomen saxjakeura ry, s.a.b).

Kemin Sarjakuvakeskus, viralliselta nimeltddn Sarj@keskus Kemi ry, jarjestaa
pohjoista sarjakuvatoimintaa. Heikki Porkolan mukaarjakuvan tukeminen on aloitettu
Kemissa varhain ja aluksi siitd vastasi vuonna 19&ustettu Kemin kulttuurilautakunta
(Porkola s.a.). Kulttuurilautakunnan toiminnastgty myos kiinnostava yhteys nykyiseen
alueelliseen kehittamistehtavaan. Porkola nimittkertoo Kemin kulttuurilautakunnan
valinneen kotimaisen populaarikulttuurin ja eritotearjakuvan edistdmisen kohteekseen

(Porkola s.a.).

Néakyvin osa toimintaa on Kemin sarjakuvapaivat, kpprjarjestamista tukevat Kemin
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kaupunki ja Opetusministerio. Ensimmaiset sarjapéusit jarjestettiin vuonna 1981 ja
festivaali laajeni kansainvaliseksi vuonna 198%ur&e merkittavimpiin julkaisuihin kuuluu
jo aikaisemmin esille nostamani ensimmainen suomatasarjakuvan oppikirjdiirra

sarjakuvaaltekijoinaan Keijo Ahlgvist ja Ari Kutila (Kemin kasainvaliset sarjakuvapaivéat

s.a.).

Ahlgvist ja Kutila eivat ole ainoat suuret vaiky#f jotka ovat olleet osallisina Kemin
Sarjakuvakeskuksen toiminnassa. llpo Koskela o iysyisista vaikuttajista. Koskela on
ollut jasenenda Kemin sarjakuvakeskuksen hallitb@esuodesta 1995 lahtien, toimien
aluksi varapuheenjohtajana ja siirtyen vuonna 2@theenjohtajan virkaan. Kemin
kansainvalisten sarjakuvapaivien johtajan viran k&bes otti vastaan vuonna 2007. Han on
my0ds vastuussa kyseisen tapahtuman kansainvahségkgistd. (Suomen sarjakuvaseura
ry [2011].)

Koskela on vaikuttanut sarjakuva-alan kenttaan ng@siin ulkopuolella. Han on muun
muassa suunnitellut vuonna 1998 ensimmaisen opetusgelman Limingan taidekoulun
sarjakuvalinjalle, joka oli tuolloin perustamisva#dssa (Koskela s.a.). Lisdksi Koskela on
ollut mukana perustamassa Oulun sarjakuvaseuraam@u sarjakuvaseura ry [2011]).
Myds Oulun sarjakuvaseuralla on samat tavoitteetin kidelsingin ja Kemin
sarjakuvakeskuksilla: toiminnalla pyritddadistamaan sarjakuvan tuntemusta ja kriittista
lukemista sek& parantamaan Pohjois-Suomen sarjakagamaa”(Oulun Sarjakuvaseura
& Ruutukaava s.a.).
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6.3 Sarjakuvataidelinjat: Rovala-opisto ja Limingan taidekoulu

Pohjois-Suomen alueella toimii kaksi oppilaitostmiden opetustarjontaan kuuluu
sarjakuvataidelinja. Toinen on Rovaniemella sigits Rovala-opisto ja toinen Limingassa
sijaitseva Limingan taidekoulu. Rovala-opiston slnyaopetuksesta vastaa llkka Sarpola
yhdessa vierailevien opettajien kanssa, joidendstmopetusta on toteutettu vuodesta 2009
lahtien (Suomen sarjakuvaseura ry s.a.). Opistojaksevalinjan opetuksen keskeisiksi
tavoitteiksi on kirjattu sek& piirtdjan oman ilmams tukeminen etta piirtdjan kuvallisen
ilmaisun monipuolinen kehittaminen maalaamisen iatgmisen osa-alueilla (Rovala-
opisto 2012). Sarjakuvalinjan tdiden muoto ja jidk&anavat vaihtelevat. Opiston mukaan
linjalla tehdyt tyot, kuten sanomalehtisarjakuvayvitustyot ja blogisarjakuvat seka
erillinen sarjakuvanayttely tuovat opiskelijallekéenakyvyytta etta tutustuttavat opiston
ulkoiseen maailmaan (Rovala-opisto 2012). Sarjakojeda toteutetut tyot ovat siis

omalla tavallaan julkisia, ja mika tarkeinta, julitaja.

Sarjakuvalinjan opetuksessa kiinnitetddn huomiotgansarjakuvan tekemisen kenttdan
laajemmin. Opiston mukaan oleellista on ottaa dpeten mukaan taloudelliset ja
ammatilliset tekijat, kuten tekijanoikeus-, verotys apuraha-asiat (Rovala-opisto 2012).
Nama ovat tarkeita asioita opettaa Suomen sarjddeman tulevaisuutta ajatellen, joskin
ne saattavat tuntua itse oppilaasta viela kaukaidteille ajallisesti l&heisia asioita ei ole
kuitenkaan jatetty huomiotta, vaan sarjakuvalingppupuolella osa opetusajasta kaytetaan
jatkosuunnitelmien ja uusien opiskelupaikkojen ddmotehtavien tekemiseen (Rovala-
opisto 2012). Opisto siis vaikuttaa opiskelijoiderevaisuuteen ja haluaa lisaksi viela

tukea sita.

Ensimmaisen opetusvuoden aikana opiston opetuste$sa oli sarjakuvakurssin lisaksi
myo6s erillinen mangakurssi. Kyseisestd kurssistdotiettin muun muassa Laaman
keskustelualueella, jonne Card-nimimerkilla eswmityjdsen oli kopioinut kurssin tiedot
opiston silloisesta kurssikatalogista. Card lissmrkmukaan mangakurssi jarjestettiin kaksi
kertaa viikossa, maanantaisin ja keskiviikkoisinurgsi sijoittui ajanjaksolle 4.5.—
18.5.2009, mista opetuksen osuus oli 15 tuntia.rdCa009.) Tama tarkoittaa 5
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tapaamiskertaa, jolloin yhden opetuskerran pitusd@kuodostuu 3 tuntia. Card jatkaa
listaustaan kurssin kuvauksella, joka kertoo kyssistuntiméérddn sisaltyvasta tyosta.
Kurssilla oli tavoitteena perehtyd sarjakuvailmaisuja kerronnan perusteisiin seké
toteuttaa lyhyitd harjoituksia ja isompi itsenéingid. Opiskelijoita houkuteltiin kurssille
myds kertomalla kaikkien tyylien ja tekemisen ta&pp] aina mangasta
sanomalehtisarjakuvaan, olleen tervetulleita. (£@9.)

Limingan taidekoulun sarjakuvalinja on jarjestarsdrjakuvaopetusta alkaen vuodesta
2000. Opetustehtavista vastaavat Keijo AhlqvisMjko Jylha seka vierailevat opettajat.
(Suomen sarjakuvaseura ry s.a..) Linjan tavoitteemaopettaa opiskelijoille perustiedot
sarjakuvan tekemisesta. Kokonaisuutena se kadifga@htumat ideoinnista levitykseen,
kuvaustavoista muun muassa realistisen, humomstigeangan ja kokeilevan tavan

unohtamatta itse kuvataiteen osaamisen kehittangistdingan Kansanopisto [2011].)

Sarjakuvalinjan opetus tapahtuu 36 opetusviikomargk(Limingan taidekoulu 2012b). Itse
linja on kaksivuotinen (Limingan taidekoulu 2012a).ukuvuoden 2011-2012
opetussuunnitelman mukaan valittavana on perugatikokurssi. Kumpikin kurssi pitaa
sisdllaan useita sarjakuvan tuottamisen aihealjgeitga niistd on laajuudeltaan 1-4 viikon
mittaisia, osa kestaen jopa koko opiskeluvuodetkoBarssin opetuskokonaisuudesta on
varattu aikaa myds jatko-opiskelupaikkojen ennadtktiivien tekemiselle. (Limingan
taidekoulu 2012b.)

Sarjakuvalinjalla tulevien opiskelijoiden mé&arahtalee vuosittain 40-50 ihmisen valilla
(Limingan taidekoulu 2012a). Opiskelijat keskittyv&arjoitustdinin eli opiskelevat
sarjakuvan tekemistéd opettajan opastuksella suusimaosan tyopaivasta, silla luentoja on
1-2 tuntia tyOpaivdd kohden (Limingan Kansanopif2011]). Linjan opettajat ovat
opiskelijoiden kaytettdvissa paivittain. Liséksisa@ppilaitosolot mahdollistavat myos

ymparivuorokautisen itsendisen opiskelun. (Liminggdekoulu 2012a.)
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7 Manga ja Pohjois-Suomi haastateltavien silmin

Haastatteluaineistosta esiin nousseita teemojghtdiensé seitseméan: 1) tyéllistyminen, 2)
opetustoiminta suhteessa ammattiin, 3) kentallinitoinen ja silla vietetty aika, 4)
sarjakuvan ja mangan valinen suhde opettajan S#mis) manga-alan erikoistuneisuus ja

sen sudenkuopat, 6) palkitsevuus ja 7) Pohjois-&udmaaste opettajille ja mangalle.

Opetus- ja ohjaustehtavissa toimivien henkildidenytollistymisessdon havaittavissa jako
kansalaisopisto. Isoihin tyollistaviin tahoihin sakuuluvat kaupungit ja valtion tukemat
kulttuuripalvelukeskukset. Esimerkiksi Lemildineertoo haastattelussa tulleensa t6ihin
Kemin kaupungille (Lemildinen 2012). Analyysivaissa tydllistymisestda nousi esille
my0s erityinen tapa, jolla haastateltavat olivadtpieet opetustydhon. Seka Koskela etta
Sarpola kertovat haastatteluissaan tulleensa pyidebpettajiksi (Koskela 2012, Sarpola
2012). Myos Jylhd kertoo tulleensa pyydetyksi, ¢atken samalla yhdeksi syyksi
omakustanteensdTuttavat pyysi vierailulle kouluihinsa pienlehtieperusteella” (Jylha
2012). Oman tuotannon eli sarjakuvien kautta tgtiiininen kertoo omalla tavallaan

ammattitaidon arvostuksesta ja mielenkiinnostavedjastamiseen opetuskayttoon.

Opetustoiminnan suhde viralliseen ammattiinon yksi itseéni kiinnostavista aihepiireista.
Erityisesti sarjakuvapiirtajien itseoppineisuuskgonousee aika ajoin esille, tuo oman
vivahteensa sarjakuvan opetuksen tarkasteluun. fi€aa alan koulutus painottuu
haastateltavien keskuudessa, silla Jylha ja Koskelakumpikin suorittaneet kyseisen alan
tutkinnon (Jylhda 2012, Koskela 2012). Pedagogigintoja on suorittanut ainoastaan
Hyvonen (Hyvonen 2012). Lemilainen on myds mukamaviktusalan toiminnassa muun
muassa nuoriso-ohjaajan ammattinsa kautta (Lereit&i2012). Sarjakuvan opetusta ei

kuitenkaan ole sidottu esimerkiksi pelkastaan klasadan ammattilaisten varaan.
Haastateltavien kentalla toimiminen ja silla vieteyn ajan tarkastelussa korostuvat pitkét

opetushistoriat ja lyhyet tydsuhteet. Esimerkikgvbsen opetushistoria on seka pitka etta

laaja: "Oman tyon lisdksi opetan sivutoimisesti yhteisktieteitd ja taideaineita mm.
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ammattikorkeakoulussa ja ammattiopistossa n. 5 i@ndaideaineita olen ohjannut ja
opettanut n. 20 vuotta taalla Lastenkulttuurikesladsa ja eri kouluilla ja kerhoissa”
(Hyvonen 2012). Lemilainen on toiminut nuorisotamman ja siihen liittyvien tapahtumien
jarjestamistehtavissa jo 19 vuotta ja han on adigsd muun muassa Kitacon-tapahtumassa
(Lemilainen 2012). Myds Koskelan opetushistoriaptka: "Olin sarjakuvapiirustuksen
opettajana Oulun taidekoulussa yhteensa 14 vugtalen luennoinut sarjakuvista seka
vetanyt erilaisia kursseja ja luentosarjoja kaikilbpetusasteilla aina yliopistoja mydten”
(Koskela 2012). Lyhyiden tydsuhteiden etuna ontaliiden sijoittuminen laajalle alueella
Pohjois-Suomessa. Jylha kertoo toimineensa ope#taf@min ja lvalon valilla 4 vuoden
ajan, jolloin opetustoimintaa oli 2 tunnin kurssaiaina 2 viikon mittaisiin kokonaisuuksiin
asti ennen kuin siirtyi vakituiseksi sarjakuvaopgtksi Limingan taidekouluun (Jylha
2012). Sarpola taas on opettanut vielakin laajedamaleella: Rovaniemelld, Kemissa,
Kemijarvella, Torniossa, Hetassa, Sodankylassailpisirvella. Han kertoo pitdneensé
kursseja "lapsille, koululaisille, opettajille, aikuisopiskgille, maahanmuuttajille ja
senioreillé. (Sarpola 2012.)

Tassa vaiheessa tulee huomioida, ettd haastasttalylhd ja Sarpola ovat opettaneet
sarjakuvan ja mangan tekemistd (Jylhd 2012, SarfOlE2). Hyvbnen on jarjestanyt
mangakursseja ja ohjannut mangaan liittyvia kusss@jyvonen 2012). Koskela on
opettanut yleisesti sarjakuvan tekemistd (Koskd)a2® Lemildinen on suunnitellut ja

ohjannut mangaan ja japanilaiseen kulttuuriinyvité taidepajoja (Lemildinen 2012).

Sarjakuvan ja mangan valinen suhde korostui erityisesti niitd opettaneiden
haastateltavien vastauksissa. Sarpola painottéh,’raangan opetus ei eroa juurikaan
SARJAKUVAN opetuksestéSarpola 2012). Mangakurssin oppilaille Sarpolaselittanyt

opetuksen keskittyvan sarjakuvaan, ei niink&aaryiat tyyliin. Han vertaa sarjakuvan ja
mangan suhdetta osuvasti elokuvan opetuks&smma kun opiskellaan elokuvaa, niin
silloin k&sitelladn koko kenttaa eika tiettya maatgellista tyylisuuntaa.’(Sarpola 2012.)

Myds Jylha jakaa Sarpolan mielipiteen sarjakuvan nangan suhteesta ja hanen

opetuksessaan mangaa kasitelladn osana sarjakbmaisua (Jylha 2012). N&ain ollen
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kyseessa on siis sarjakuvan opetus, johon ongest#iyl myés mangan opetusta.

Manga-alan erikoistuneisuus ja sen sudenkuopatvat tulleet tututuiksi haastateltaville
heidan tyonsa kauttdAla on niin erikoistunut, ettd harrastajajoukko osuhteellisen
pieni”, Hyvonen kiteyttaa (Hyvonen 2012). Lemildisen narkdhaasteina on |0ytaa
sopivia, kiinnostavia aiheita, jotka liittyvat aiégeen” (Lemildinen 2012).
Erikoistuneisuuden voisi sanoa olleen osittain myg®dyksi. Jylha nimittain kertoo
oppilaiden tietavan alastaan ja sen aiheista, tdsipuolisesti (Jylha 2012). Sarpola nostaa
esille myo6s oppilaiden pintapuolisen sarjakuvaneteistd kohtaan. Hanen mukaansa
oppilailta puuttuu kasitys sarjakuvan pitkdsta tg$essista ja sen toteutukseen
vaadittavista taidoista. Han jatkaa hyvan elokuetioisen esimerkkinsd kayttd&oni ei
kasitd miten pitkd prosessi sarjakuvan teko on jgempaljon erillaisia taitoja siina
vaaditaan. Esim. elokuvan teossa on mukana sabofgsia. Sarjakuvan tekijd on ohjaaja,
kuvaaja, lavastaja, puvustaja..(Sarpola 2012). Jylha ja Sarpola jakavat kumpg#daman
havainnon oppilaiden keskuudessa yleisestd manigtlyjdn maneerien toistamisesta;
Oppilaat "ovat monesti urautuneita kopioimaan tiettyja makbseitd” (Jylha 2012).
"Esim. ihmiset opettelee monesti piirtAmaan matkienauosikki sarjaansa tyylid. Sen
jlkeen ei uskalleta kokeilla muuta. Ikdan kuirsteiaan samoja kuvia, ilmeitd ja asentoja,
kuvakulmia jne..."(Sarpola 2012.)

Opetus- ja ohjaustyon palkitsevuudentarkastelu oli osin yksipuolista, silla oppilaiden
innostuneisuus nousi erittain vahvasti esille retaltivien vastauksissa. Innostuneisuuden
mainitsivat palkitsevaksi tekijaksi sekd Hyvoneeniildinen etta Sarpola (Hyvonen 2012,
Lemilainen 2012, Sarpola 2012). Oppilaiden innostus/arsin yleinen tekija, joka tuottaa
opettajalle onnistumisen ja tyytyvaisyyden tunteitemilainen koki myods palkitsevaksi
oppilaiden paneutumisen opetettavaan aiheeseen ildieem 2012). Jylha Kkertoi
opetuksessa olevan palkitsevaa, &ifipilailta voi paésta oppimaan itsekin(Jylha 2012).

Pohjois-Suomen haastenosti esiin useita erilaisia havaintoja, joita $tateltavat olivat

kohdanneet mangaan liittyvassé opetus- ja ohjass&ign. Lemildinen nakee alueen
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"haasteellisena, koska ihmiset asuvat laajalla &@llee ja sopivia opettajia on vaikea loytaa
ja saada paikkakunnalle’(Lemildinen 2012). Hyvbnen listaa alueen, osin L&isen
kanssa toistuvia, haasteita seuraavab#alla on vahan harrastajia, opettajia ei juurikaa
ole, alan yhdistykset eivat juurikaan toimi, pait®missa jotenkuten.(Hyvonen 2012.)
Jylh& taas kuvailee Pohjois-Suomen opetusaluett@aaeasti:"Taalla ollaan pari vuotta
Etela-Suomea jaljessa, joten mangaopetukselle eld Vietken aikaa kysyntaa. Manga-
harrastus iImion& on mielestani edennyt alun puisten kohti yleisempaa
piirustusharrastusta.”Han tosin uskoo oppilaiden myos hakevan ja saasataistukea
internetin kautta ja nain ollen nékee erillisterrdaien tarpeen olevan vdhenemé&an pain.
(Jylhé 2012.) Koskela nédkee mangan laajempana nénitsaattoi olla, ettd manga ol
enemman eladméntapa, johon osana kuului sarjakuygtaminen” (Koskela 2012).
Sarpolan mukaan mangakurssien mainostamisen jessgsu kohtaaminen on haasteellista:
opetukselle on ollut kysyntaa ja siihen on vastatiattajan ja tilojen jarjestamiselld, mutta
itse osanottajamaard on jaanyt vahaiseksi. PoBjisni on vaikuttanut myds Sarpolan
pitdman sarjakuvalinjan opiskelijamaariin, mutta hdytaa tastd myos positiivisen puolen:
"Plus hauskaa siind on etté vaik linjalla vahemmaikea kuin muilla, niin ei sieltd kukaan
ole kesken lopettanut. Toisin kuin muilla linjoiddoittajia on monta kymmenta ja kevatta

kohti jaljella on endaa muutama(Sarpola 2012.)
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8 Tutkimustulokset ja johtopaatokset

Mangan, sek& sarjakuvan, piirtAmista opettavienkii@den koulutustaustoissa nousee
vahvemmin esille graafisen alan koulutus verrattopatusalan koulutukseen. Tosin néita
enemman haastateltavien taustoissa korostuvatthitkéyokokemukset ja niiden kautta

saatu ammattitaito. Hyvosen, Jylhan, Koskelan, l&egn ja Sarpolan koulutustaustat ovat
mielenkiintoisia niiden erilaisen porrastuneisuudakia. Hyvonen, Jylha, Koskela ja

Sarpola ovat tyoskennelleet sarjakuvan opetustisstiv Heista Jylhd ja Sarpola ovat
lisdksi opettaneet mangan tekemista.

Mangan tai sarjakuvan opettaminen edellyttaa sek&ilbkohtaista kiinnostusta etta laajaa
ja soveltavaa asiantuntemusta alaa kohtaan. Héwkitdinen kiinnostus ilmenee alalle
hakeutumisen liséksi seka sen tukemisena ettat&etisenda. Nama edellytykset tayttyvat
esimerkiksi Hyvosen ja Lemildisen opetus- ja ohj@insinnassa. Kiinnostus ammatilliseen
yhteistyohon ja kehittymiseen tulee ilmi Hyvoserstaaiksessa, joka koski mangan opetus-
ja ohjaustehtavia. Han nimittain kertoo tarpeen aawk palkanneensa mangakursseille
keskuksen ulkopuolisen opettajan (Hyvonen 2012ajd_ga soveltava asiantuntemus taas
kerdantyy tyokokemuksen kautta, mutta siihen védkig tekijoitd ovat seké aika etta itse
opettajan kokemat oppimistapahtumat. Pitkdaan kéntalleiden henkildiden, kuten
HyvOsen ja Koskelan tapauksissa, asiantuntemus es@aktynyt pitkalla aikavalilla ja
erilaisten opetustehtavien kautta. Opetushistogioigituuksia ei kuitenkaan pida verrata
keskenaan. Lyhyet tyokokemukset toki kuuluvat opafan henkildiden tyohistorian
alkuaikoihin, mutta niiden aikana opettaja paaseketnaan monipuolisesti ja laajasti
tyokenttddnsa. Nain on ollut esimerkiksi Sarpolgiutan aikana, jolloin han opetti erittain
laajalla alueella Pohjois-Suomessa.

Hyvbnen nostaa esille yhden mangan ja sarjakuvatukpen jarjestdmisen ongelmista,
mik& liittyy osittain koulutukseen. Ha&nen mukaarisgettajista on pulaa, niin kuin
sarjakuvaopettajista yleensa.(Hyvonen 2012) Sarjakuvan huomioiminen Suomen
opettajakoulutuksessa on ollut véahaistda ja esirksrkiluvussa 3 mainitsemani

Taideteollisen korkeakoulun sivuaineopintomahdolils on niin uutta, ettei se ole viela
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ehtinyt vaikuttaa koulutuksen tai opetuksen kamttMeid&an ei kuitenkaan pida tuijottaa
sokeasti vain yhta ammattikuntaa, koska opettajsksieltuvia mangan ja sarjakuvan
harrastajia 10ytyy myds muista ammattiryhmista. alskisin vaittaa, ettd itseni kaltaiset
kuvataideopettajat ovat pieni vahemmistd verrattuaaimerkiksi graafisen alan
ammattilaisiin, joihin Jylha ja Koskela lukeutuvagihteminen mukaan opetustoimintaan,
eli opettajana oleminen ja itse opettaminen, ontéwsti kuitenkin yksi korkeimmista
kynnyksenasettajista. Suomen koulutustilanteenasaerinen 3. luvussa kasittelemieni
japanilaisten yliopistojen koulutustarjontaan olssmaten yliampuvaa, koska Japani on
mangan kotimaa. Japanissa panostetaan eri tavaligan tekemiseen ja sen opetukseen,

koska manga on siella enemman kuin pelkkd poplaléxiurin tuote.

Olen selvittdnyt tutkimuksessani Pohjois-Suomen eg@lla annettavaa manga- ja
sarjakuvaopetusta muun muassa tutkimalla opetustavian tahojen internetsivuja.

Tutkimukseni paakysymykseen tarvittavat vastaukséivat kuitenkin itse haastateltavat.
Haastatteluaineiston avulla sain muodostettua kak#&nvaa sekd heiddn kayttamistaén

erilaisista opetusmuodoista ettd mangan opettanaisettamista vaatimuksista.

Opistoissa sarjakuvaopetusta antavat seka Jyld&Settpola. Ensinnakin on huomioitava
se, ettd Jylha opettaa kaksivuotisella linjallaS@rpola yksivuotisella. Toiseksi, Jylhan
opettamalle sarjakuvalinjalle riittd& opiskelijgitaun taas Sarpolan opettama linja toteutui
viimeksi lukuvuonna 2010-2011. Sarpola on aikaisemmpettanut myos erillisella
mangakurssilla, josta kerroin aikaisemmin Rovalestom sarjakuvataidelinjan luvussa.
Analyysiluvussa kerroin tyon vieneen hanet monéhke paikkakunnille Pohjois-Suomen
alueella. Nama lyhyet tydsuhteet ja kurssit vaatiopettajalta sitoutumista opetuksen
likkuvuuteen. Panostus on ollut kuitenkin merkitia, silla Sarpola on naiden lyhyiden
tyosuhteidensa avulla tuonut sarjakuvan opetusfalla alueella ja nain ollen myés monen
lapsen ja nuoren saataville. Lyhyilla tydsuhteillen kuitenkin kaantépuolensa.
Sarjakuvataidelinja on yksivuotinen ja sen toteuse®n vaikuttuvat muun muassa opiston
asettamat opiskelijarajat. Sarpola nostaa esilidlegn ominaisen epévarmuuden tunteen

sen jatkumisesta ja tdman vaikutuksen opetustydiEarpola 2012). Pohjois-Suomen
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alueella on kaksi sarjakuvataidelinjaa ja niidestdria, sijainti ja mainonta vaikuttavat
opiskelijoiden tekemiin valintoihin opiskelupaikamalinnassa. Esimerkiksi Sarpolan
vetama sarjakuvataidelinja on suhteellisen nuailoin sen olemassaolo ei ole viela
mahdollisesti ehtinyt saavuttaa laajempaa tietdiaubarpolan mielesta linjan opetuksen
jatkumisen takaaminen edellyttaisi sitd, ettd Bnja’pitds satsata kunnolla ja
pitkgjanteisemmin” (Sarpola 2012). Pitkganteisyys uuden opetuslinpgitimiseksi

hengissa on yksi mangan opettajalle asettamistavalsista.

Hyvbsen ja Lemildisen opetus- ja ohjaustyd on maolista. Kurssien ja tydpajojen
suunnittelun ja jarjestamisen seka niissa opetemlisaksi he jarjestavat myds mangaan ja
sarjakuvaan liittyvia tapahtumia. Nain ollen mangarsarjakuvan perinteisen piirtdmisen
opettamisen lisaksi my6s muu toiminta on tullut imimduksi. TA&ma on tarkedd, koska
manga ja erityisesti japanilainen kulttuuri kiintes myds muitakin kuin vain piirtavia
lapsia ja nuoria. Tein tdman havainnon oman keatjéitteluni aikana. Tietamys japanin
kulttuurista ja sen liittAminen paikallisuuteen sialla myds yksi ratkaisu Lemiléisen esiin
nostamaan aiheiden loytamisen ongelmaan. Esimefkiks$narissa jarjestettaisiin liikkkuva
tydpaja, sen inspiroivana aiheena voisi olla jalassen hedelmaéllisyyden ja sadonkorjuun
jumala Inari ja taman ketut. Hyvosen ja Lemildisapahtumatoiminta on lisdksi saattanut
tuoda lisd& harrastajia mukaan Sarjiksen toimintdamsaalta keskittyminen japanilaista
kulttuuria sisaltavien tyOpajojen ja tapahtumientettamiseen mangan tekemisen
opettamisen sijaan kertoo ulkopuolisten opettafientteesta. Toisaalta se kertoo kyseisen
puutteen toimivasta tayttamisestd alan muulla gpetminnalla. TAman tiedon pohjalta
voin paatella, ettd mangan opetus vaatii opetajit myos kykya katsoa alaa ja sen
kulttuuria laajemmin seka hyddyntaa tata tietAmgstéihetkisessa tyossa.

Mangan opetuksen sisallyttaminen sarjakuvan opetrksulee olemaan mita ilmeisimmin
toimivin opetusmuoto niin Pohjois-Suomessa kuin ailakin Suomessa. Mangan
piirtdmisen opetuksessa voidaan soveltaa sarjakugkamisen keinoja. Jylhd kertoo
nostavansa opetuksessaan esille eurooppalaisesgpaailaisessa sarjakuvaperinteessa

iimenevat kuvakerronnan erot (Jylha 2012). NairrolKoskelan opetus, joka kasittelee
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sarjakuvan tekemistd yleisesti, sekd Jylhan ja dampkayttamat opetusmuodot, joissa
Sarjakuvan ja mangan toimivien osien, kuten eelaikuvakerronnan ja tekniikoiden
yhdistaminen tai pikemminkin niiden soveltaminerytiénon opetuksessa nousee yhdeksi

mangan asettamista vaatimuksista.

Oppilaiden pintapuolinen ymmarrys mangasta on $elaste etta vaatimus opettajalle. Se
on osaltaan saattanut myos aiheuttaa opetukselisngaimaérien laskua; lapsi tai nuori
olisi saattanut olla kiinnostunut nimenomaan mapgagksesta, mutta tarjolla on ollut,
hanen mielestdan, vain sarjakuvaopetusta. Sarpgldaten lapselta ja nuorelta voi myos
puuttua uskallus kokeilla omaa tai uutta tyylia r(f8da 2012). Opettajan tehtdvané olisi
talloin avartaa lapsen tai nuoren kasitystd mamagddanga siis asettaa opettajalle haasteen
sen ja oppilaiden valisen suhteen muuttamisestaa&a aikaan manga asettaa opettajalle
vaatimuksen opetuksen tarpeesta oppilaiden toiminkautta. Esimerkiksi mangaan
tarvittavan tyon laajuutta voisi avata Suomen garakentdn mukaisten ja realististen
esimerkkien avulla, mutta myds nostamalla esilpaalaisen mangapiirtdjan arkea. Tosin
arjen raadollisuutta, kuten sita kasittelin luvu8s2, ei tulisi korostaa liikaa. Se mika saa
vanhemmissa harrastajissa aikaan kunnioituksenedant voi puolestaan aiheuttaa
nuoremmille epavarmuuden ja jopa pelon tunteité@tdko se on? Pystynkd mind tuohon?”
Taman valttamiseksi opettajan tulee luottaa omaaroiatikykyynsa opetustilanteeseen

sopivan tiedon ja materiaalien valinnoissa.

Oppilaiden pintapuolisessa ymmarryksessd on kuitenkmat hyvat puolensa.
Analyysiluvussa esiin noussut palkitsevuuden tekggtyisesti Jylhan kokemus uuden
oppimisesta itse oppilailta, on tarked huomioitaal@mentti. Toimiva vuorovaikutus
oppilaiden ja opettajan valilla on tarkedd jo itgpetuksen kannalta. Jylhan mukaan
keskustelutilanteet tasavertaistuvat, mika voi tasal rohkaista oppilasta (Jylhd 2012).
Vuorovaikutus aktivoi myos oppilasta ettd opettajpdloin parhaimmassa tapauksessa
oppilas uskaltaa kyseenalaistaa aikaisemmin oppisgaakuten jaljittelevan piirtotyylin, ja

opettaja paasee ndkeméaan mangan oppilaan nakokalmas
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Pohjois-Suomen alueella on tarjolla sarjakuvan ijaes siséllytetyn mangan opetusta
useiden eri tahojen ja opettajien toimesta. Taikplau-verkosto ja siihen kuuluvat Lapin
lastenkulttuuriverkosto ja Lasten kulttuurikeskuarjiS kattavat suuren osan Pohjois-
Suomesta. Kaksi erillista sarjakuvataidelinjaa itsigrat Rovaniemella ja Limingassa.
Opetuksen niin sanotut kivijalkakeskittyméat sijeitat Kemissd, Rovaniemellda ja
Limingassa. Tosin esimerkiksi Kemin Sarjiksen toitatala laajenee liikkuvien tyépajojen
ansiosta. Lisdksi se on panostanut opetukseen igalkalla Koskelan tekeman
sarjakuvapiirtdmisen menetelmaoppaan, jonka Kos&elaiela jalostanut itsendiseksi ja
valtakunnallisesti myytavaksi oppikirjaksi. Kokosaudessaan kyseessa on monipuolisen

opetuksen kentta.

Pohjois-Suomen mangan harrastajien joukon pienwals opetukseen osallistumisen
vahaisyys ovat nousseet esille jo aikaisemmin. aséajajoukon pienuus ja vahainen
osanottajamaara eivat kuitenkaan ole verrattavigssiinsa. Huomioitava tekija on
harrastajien oma aktiivisuus: he voivat hankkidogeja oppia myods itsendisesti muun
muassa internetin avulla. Myds Valaskivi huomioitemmetin ja hanen mukaansa
harrastajille internet on ovi japanilaisen populadttuurin maailmaan (Valaskivi 2009,
61). Se tarjoaa heille muiden muassa tietopankiikaijsufoorumin ja keskusteluareenan
(Valaskivi 2009, 49). Vaikka esimerkiksi internetgiden kattavuusalueessa on aukkoja
erityisesti Lapissa, maantieteellinen sijainti @hktse osaavia harrastajia: suomimangaa
kasitellessani nostin esiillokuto mangankolmannelle sijalle tulleen inarilaisen Kitin.
Maantieteellinen sijainti yhdistettyna vahaiseeestantiheyteen on kuitenkin vaikuttanut
mangan jarjestotoiminnan vahenemiseen: harragidji&é toiminnan yllapitamiseen vain

Kemissa ja Oulussa.

Maantieteellinen sijainti ja sen vaikutus ulottuuitknkin useampaan asiaan kuin saattaisi
uskoa. Taikalamppu-verkosto ja Sarjis saavat toiaieen tukea Opetusministeriolta ja
sarjakuvan kehittamistehtava sijoittuu Pohjois-Sapnalueella. Naiden tietojen pohjalta
voidaan paatella seuraavaa: 1) kyseista toimiman, valtakunnallisesti kuin Kemissa,

tuskin olisi tai se olisi vahaista ilman vakaathallista tukea ja 2) sarjakuvaopetuksen
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tilassa on tiedostettu olevan parantamisen varpatu@henkildston |0ytdmisen ja saamisen
haaste voi selittyd myos maantieteellisen sijairkantta. Yksinkertaisimmillaan vastaus
lOytyy vaestosta, jota on vahan. Tama puolestadkoittaa sita, ettd kyseisessa vaestossa
on myOs vahan opettajia. Liséksi sijainti saatetdarkea syrjaisend ja vaikeasti
tyollistavana, jolloin alueelle ei synny muuttoasifgerkiksi kuvataideopettajia kouluttavat
oppilaitokset, Lapin yliopisto ja Aalto-yliopistaijaitsevat Rovaniemella ja Helsingissa.
Itseni kaltaiselle Rovaniemell&d opiskelleelle jazeselle tydskentely Pohjois-Suomessa ei
nousisi yhta suureksi kynnykseksi kuin Helsinginlégoille. Pohjois-Suomen alue on
haasteellinen opettajalle, mutta aivan kuten mighamsa muu alue se myos antaa
omanlaisen elaman- ja tydkokemuksen.

Tiivistetysti sanottuna manga ja sen opettaminehjd®®Suomessa edellyttdd opettajana
toimivalta ihmiseltd asiantuntemusta seka sarjastavettd itse mangasta. Hanella tulee olla
my0s kyky soveltaa ja kehittdd tatd asiantunteranstélanelld tulee myos olla uskallus
lahted mukaan opetustoimintaan, vaikka hanelleaeaitaisikaan olla pedagogisen alan
koulutusta. Opettajana hanella tulee kyetd suleleittaan, mainostamaan ja jarjestamaan
opetustoimintaa ottaen samalla huomioon Pohjois¥aumo alueen. Tarkeaa on myos
opetustoiminnan kehittdminen ja hyvaksi havaittujenenetelmien muuntaminen
opetusmateriaaliksi. Lisaksi varsinaisen opetuksgmyttamien tdiden dokumentointi on
osa opetustyotd. Kaikki tdma edellyttaa opettajgitkajanteisyyttd ja uskoa omaan
opetukseen. Yhteistyd muiden kollegoiden ja jaggest kanssa on myds oleellinen osa
opetuksen kehittamisessa.
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9 Pohdinta

Tutkimuksessani  kartoitin ~ Pohjois-Suomessa  toinmvieopettajien ammatillista
monimuotoisuutta seka heidan kayttdmiddn mangatéipiisen opetusmuotoja. Erityisesti
haastateltavien vastaukset sekd avasivat opetdskagkytilannetta etta herattivat itsessani
lisdkysymyksia tilanteen kehittdmiseksi. Sarjakipetaksen tukeminen nostaa esille tuen
kohteen valinnan. Johdetaanko tuki tulevaisuudesppilaitosten ja keskusten eli
opetuksen keskittamisen vai liikkkuvien opettajietkemiseen? Realistisin valinta olisi
naiden kahden yhdistelma. Opetuksen keskittamimtyille paikkakunnille vakiinnuttaisi
ja vakauttaisi opetusta, mikd antaisi myds tilaggruliikkuvien opettajien tyollistamiseen.
N&ain he voisivat vakituisen tyonsa ohella toimia dmytyopaikkansa jarjestdmien tai
yhteistydssa toteutettujen liikkuvien tydpajojenetipjina, mika antaisi heille uusia
nakokulmia opettamiseen ja sen kehittdmiseen. ihalhajarjestely kuitenkin edellyttaisi
oman opettajaverkoston luomista ja yllapitdmistéj&is-Suomessa. Kyseisen verkoston

luomisessa tulisi huomioida muun muassa moniamimnsatils.

Vaikka tutkimustuloksissa korostuu Pohjois-Suomi gaikallisuus, tulosten tuottamaa
tietoa voidaan hyddyntdd myds valtakunnallisestiilldl vahaisen vaestontiheyden alueilla
voidaan olla samojen haasteiden aarella kuin midjds-Suomesta tuli ilmi. Internetin
hyodyntaminen esimerkiksi opetuksen mainostamigaemahdollisen opettajaverkoston
valiseen kommunikointiin tulisi ottaa my6s huomiodmternetilla on kuitenkin yksi suuri
haavoittuvuus, joka on itse yhteys. Katvealueidakiat osa vaestostd jaa tiedon
ulkopuolelle, joten esimerkiksi internetin kauttapahtuvaan opetukseen ei tulisi viela
nojautua. Sita paitsi itse uskon, etta fyysisesdné oleminen, seka opettajan ja oppilaan

osalta, mahdollistaa tehokkaamman ja opettavammkenkuksen.

Opetuskirjallisuuden ja julkaisutoiminnan parantaem on oleellista sarjakuvaopetuksen
kehittamisessd. Opetustybhén pohjautuvan Kkirjallilsin merkitys tulee kasvamaan
sarjakuvan kentan laajenemisen myo6ta. Uusintap@nosttaminen vanhoista teoksista,
kuten Kutilan ja Ahlqvistin sekd McCloudin oppaisttulee myo6s ajankohtaiseksi.

Suomentamisen tarkeys nousee esille myds McCloudiiden oppaiden kohdalla.
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Monipuolinen opetuskirjallisuus sekéa lisdd tietaajakuvasta ja mangasta ettd antaa
erilaisia nakokulmia opetustydn toteuttamiseen.ndowngaan liittyvan julkaisutoiminnan
vakiinnuttaminen, kuten omakustanteiden tukemineké&skilpailuiden elvyttaminen ja
saannollistaminen, olisi myds aiheellista. Naidenlkgisuiden avulla Suomen
sarjakuvakenttd monipuolistuisi entisestaan. Lisgltkaisut olisivat merkittavia myos

suomalaisen sarjakuvan historian ja sen kehitykiedmmentoinnin kannalta.

Uusia tutkimuksia ajatellen mangan tarjoama kenttd erittdin avoin. Suomen
sarjakuvakentan kehityksen tutkimus nykyiseen tid@a olisi myds ajankohtaista.
Tutkittavaa l6ytyy vielA mangasta ja esimerkiksi pitgan nékdkulma omasta
tutkimuksestani synnyttaisi taysin uuden tutkimuksd&allaisen tutkimuksen tekijaksi
suosittelisin tutkivaa opettajaa. Niikon mukaarkitedlla opettajalla on mahdollisuus tutkia
ja kehittdd omaa opetustyotdén. Opettaja voi mghstia opetuksensa ongelmakohtia tai
kehittamistehtavid sekd solmukohtia, joiden ratkaisdn voi tutkijana liittdd tieto- ja
teoriaperustaan. Tutkivalla opettajalla on mahdolis synnyttdd keskustelua ja pohdintaa
opetuksesta eli mitd on arvokasta opettaa ja m{ksiikko 2007, 226-227.) Manga ei
kuitenkaan ole helppo tutkittava, kuten Lehtineleda.:

Luultavasti kaikki, mitd mangasta on kirjoitettuy aina yhté vaarin. Manga on
niin valtava kokonaisuus, etta siihen voisi kulat&dinian, eikd sekaan riittaisi.
MitdA enemmaén sitd oppii tuntemaan, sitd selvemmumoniaa, kuinka
onnettoman vahan siité tietdd. “Totuus mangastaluy ettéa se on liian suuri,
jotta siita voisi lausua totuuksia. Sen sijaanagéaa ihmeellisen matkan. Se
siséltdad korkeaa ja matalaa, huimaavia nakyjaanggivaisyytta, viihdetta,
huonoa makua, vaaria mielipiteitd, naurettavia ugi, kauhistuttavia
oivalluksia, ihmisen koko kuvan. Eik& se paaty ral&e jatkuu.

([Lehtinen] 2007c, 172.)

Vaikka manga olisikin yhden tai useamman askelatilée ymmarrystamme, se ei esta
kiinnostunutta ja haasteista pitavaa mieltammeroppta. Niin kauan kuin manga "jatkuu”,

jatkuu myds itse oppiminen.
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LITTEET

Liite 1

Ensimmaisen haastattelukierroksen kutsukirje

Hei,

Olen kuvataidekasvatuksen opiskelija Lapin yliopssa. Teen pro gradu —tutkimusta
Pohjois-Suomen alueella toimivista mangan eli jdp&en sarjakuvan opettajista.
Haastattelu suoritetaan séhkopostin valityksell&taamalla seitsemdan kysymykseen.
Tutkimuksen ja erityisesti opetuksen tulevaisuullannalta olisi tarke&d, etta suostuisitte
vastaamaan omalla nimellanne; nain teilla olisi dodlisuus tuoda esille oma &anenne ja
vaikuttaa opetuksen kehittdmiseen. Anonyymina vassanne teidan tulee huomioida, etta
tutkittavan aineiston otos on pieni, jolloin tagsionymiteetti ei ole mahdollinen. Jos haluat
osallistua tutkimukseen tai haluat lisatietoa tutkksesta, l&hetd minulle sdhkopostia.

Ystavallisin terveisin,

Heidi Pokela
hpokela@ulapland.fi
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Liite 2

Ensimmaisen haastattelukierroksen kysymykset

Henkilbtiedot

Nimi:

Saako henkildllisyyteni tulla ilmi tutkimuksessa?
[ ]1kylla
[ ]ei

Haastattelukysymykset

Taustatietoja opetus- ja ohjaustehtavistasi:
1. Kuinka paadyit mukaan opetus- ja ohjaustoimin?aa
2. Millainen on aikaisempi koulutustaustasi?

3. Millaisissa opetus- ja ohjaustehtavissé olehiout? Missa ja milloin?

Toimintasi mangan opetus- ja ohjaustehtavissa:

4. Miten olet opettanut mangan eli japanilaisefagaran tekemista?

5. Millaisia haasteita olet opettajana kohdanngeisessa opetustydssa?
6. Mika on ollut mielestasi palkitsevaa kyseisegsétusty0ssa?

7. Millaisena néet Pohjois-Suomen alueen mangatukpen kannalta?
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Liite 3

Toisen haastattelukierroksen kutsukirje

Hei,

Olen kuvataidekasvatuksen opiskelija Lapin yliopssa. Teen pro gradu —tutkielmaa
Pohjois-Suomen alueella toteutettavasta mangam@dinilaisen sarjakuvan opetuksesta.
Haastateltaviksi on valittu henkil6ita, jotka ovasallistuneet mangan opetuksen seka
mangaan liittyvdn oheistoiminnan toteuttamiseen.adti#telu suoritetaan s&hkdpostin
valityksella vastaamalla seitsemaan kysymykseetka jdoytyvat tdman viestin lopusta.
Voin myos olla teihin yhteydessa ja esittda taaeiisa muutaman tarkentavan kysymyksen.
Tutkielmani ja erityisesti sarjakuvan opetuksen ittémisen kannalta olisi tarkeaa, etta
suostuisitte vastaamaan omalla nimellanne; néllé telisi mahdollisuus tuoda esille oma
danenne ja vaikuttaa opetuksen kehittamiseen. Amoim@ vastaaminen on myos
mahdollista, mutta teiddn tulee huomioida, ett&itiavan aineiston otos on pieni ja

alueellisesti rajattu, jolloin taysi anonymiteetiéi valttdméattd ole mahdollinen.
Vastaan mielellani haastattelua koskeviin kysympksiitos etukéateen osallistumisestasi.
Ystavallisin terveisin,

Heidi Pokela
hpokela@ulapland.fi
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Liite 4

Toisen haastattelukierroksen kysymykset

Henkilbtiedot

Nimi:

Saako henkildllisyyteni tulla ilmi tutkimuksessa?
[ ]1kylla
[ ]ei

Haastattelukysymykset

Taustatietoja opetus- ja ohjaustehtavistasi:
1. Kuinka paadyit mukaan opetus- ja ohjaustoimin?aa
2. Millainen on aikaisempi koulutustaustasi?

3. Millaisissa opetus- ja ohjaustehtavissé olehiout? Missa ja milloin?

Toimintasi mangan opetus- ja ohjaustehtavissa:asitte kokonaiskuvaa seké tarkenna
sitd mahdollisen esimerkkitapauksen tai -tilantkewauksen avulla.

4. Miten olet opettanut mangan eli japanilaisefagaran tekemista?

5. Millaisia haasteita olet opettajana kohdanngeisessa opetustydssa?

6. Mika on ollut mielestasi palkitsevaa kyseisegsétusty0ssa?

7. Millaisena néet Pohjois-Suomen alueen mangatukpen kannalta?
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