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Johdanto

Nikevit ithmiset kdyttdvit puheessaan jatkuvasti sellaisia ilmaisuja kuten ndyttdd, ettd
kohta sataa ja ndyttidpd tamd hyvdltd. Kuulo- ja tuntoaistinsa perusteella maailmaa
havainnoivat ndkdvammaiset kuvailisivat samoja ilmioitd todennékoisemmin ilmaisuin
kuulostaa, ettd kohta sataa ja tuntuupa timd hyvdltd. Kuulon ja tuntoaistin vélittimien
viestien lisdksi visuaalinen maailma on kuitenkin jatkuvasti ldsnd ndkdvammaisille,
koska ympirilld olevat ihmiset puhuvat kaikkialla siitd miltd asiat nédyttdvdt. Téstd
syystd my0s maailmaa silmin nikeméttomille voi olla tirkedd péddstd tutustumaan
visuaaliseen todellisuuteen konkreettisesti ja ymmaértdmédn sitd ja siind esiintyvid

merkityksid.

Kiinnostuin nikdvammaisten kuvataidekasvatuksesta luettuani nikovammaisen Ronja
Ojan blogia. Han kritisoi blogissaan ala- ja yldkoulussa saamaansa kuvataideopetusta.
Blogin lukeminen heritti minut kohtaamaan rajoittuneen tietimykseni siitd millaista
taidekasvatusta ndkdvammaiset ihmiset kaipaavat. Ronja kirjoitti blogissaan esimerkiksi
ndin:
Minulla on suuria toiveita lukion kuvaamataidontunnille. Se vaatii myods
kuvisopettajalta aika paljon, ettd hdin osaa suhtautua sokkoon, joka oikeasti
harrastaa piirtimistd. Kuvaamataidonopettaja on yksi niistd henkiléistd, joilta
haluan tosissani kuulla vihdn enemmdn toistdni. Yldasteella opettajani ldhinnd
katsoi, ei sanonut mitddn. Joskus sain kuulla, ettd kuvassani oli ihmiselld oikeat
mittasuhteet. Ei varmaan ole helppoa opettajalle sanoa oppilaalleen suoraan,
mikd ei toimi. Mutta mind haluan kuulla sen. Haluan edistyd piirtimisessd. Se

vain on vaikeaa, kun ei nde itse oman tyonsd jdlked. Siihen mind tarvitsen muita
Jja muiden rehellisid arvioita.

Ronjan tekstien lukeminen sai minut ymmirtimddn sen, ettd sokeat voivat
nikovammastaan huolimatta haluta oppia kiyttimddn taiteessaan aivan samoja

tekniikoita ja aiheita kuin ndkevékin oppilas. He saattavat olla hyvin kylldstyneitéd



savipalan muovailuun ja rakentelutehtdviin, joita heille kuvataidetunneilla tarjotaan ja
toivovat saavansa rehellistd kritiikkia toistddn. Minulle oli tirkedd kurkistaa syvemmalle
ndkOvammaisten taidemaailmaan ja selvittid itselleni sitd, millainen nikdvammaisten
suhde taiteeseen ja kuvataideopetukseen on ja sitd kautta laajentaa ymmdrrystini

nidkdvammaisten oppilaiden kohtaamiseen kuvataidetunnilla.

Tutkimuksen tekoon uppoutuneena ryhdyin havainnoimaan elinympéristddni
niakovammaisen ihmisen nikokulmasta kdsin. Huomasin, ettd nidkeminen sitoo ihmisia
kulttuuriin ja siithen, mitd ihmiset yleensd tekevit. Sokealla ihmiselld on samanlainen
tarve tuntea kulttuurillista osallisuutta kuin nikevélldkin ja siksi ndkdvammaisille tulisi
tarjota apukeinoja visuaalisen kulttuurin kokemiseen ja tekemiseen. Monesti
niakdvammaiset ihmiset kokevat ympardivin maailman olevan rajoittuneempia kuin he
itse tai ympadriston vdhintddnkin rajoittavan niitd mahdollisuuksia, joihin he voisivat

muuten mielellddn tarttua.

Kuvataideopetuksen kautta sokeat voivat tutustua nidkyvian maailman kuvaamiseen ja
sitd kautta tuntea osallisuutta sithenkin osaan todellisuuttamme. Kuvataidekasvattajan
tulisikin olla valmistautunut siihen, etti sokea oppilas voi haluta piirtdd ja maalata
ympéristodin ja siitd tekemidén havaintoja realistisesti ja ettd hénelle tarjotaan sithen
tukea ja ohjausta. Keskeinen tutkimustehtdvdni on analysoida ndkdvammaisten
kertomuksia heiddn kokemuksistaan kuvataidekasvatuksesta ja samalla herittid heiddn
parissaan tyOskentelevdt opettajat ymmértdméddn niitd mahdollisuuksia, joita

nidkdvammaiset oppilaat voivat taidetta tehdessdin hyodyntéa.

Toivon, ettd tutkielmani lukevat kuvataideopettajat ottaisivat kuvataideopetukseen
osallistuvan ndkdvammaisen rohkeasti vastaan ja tarjoaisivat hédnelle monipuolisia

vilineitd itsensd totettamiseen ja kehittimiseen. Opettajan tehtivd on johdattaa



ndkevitkin oppilaat ulos mukavuusalueeltaan, joten saman itseddn haastavan
opetustyylin tulisi pdted my0s ndkdvammaisiin oppilaisiin. Kuvataideopettajien olisi
hyvd unohtaa nidkdvammaisillle oppilaille tarjotut tutut ja turvalliset saven

muotoilutehtivét ja haastaa heidit kokeilemaan rohkeasti rajojaan.

Tutkimuskysymykseni on: millaisia ~ kokemuksia  ndkdvammaisilla on
kuvataideopetuksesta? Alakysymyksind ovat: mitd mieltd nikovammaiset ovat heille
tarjotusta kuvataideopetuksesta, millaista kuvataideopetus on ollut, millaista taidetta he
ovat tehneet, millaisia ongelmia taiteen tekemiseen on liittynyt, sekd millaisia
selviytymiskeinoja he ovat kehitelleet erilaisten tekniikoiden kayttoon? Tutkimus
sijoittuu kuvataidekasvatuksen kenttdén siten, ettd se tarjoaa nékeville taidekasvattajille
mahdollisuuden ymmaértida ndkdvammaista oppilasta, hinen tarpeitaan ja piilevdd

potentiaaliaan kuvataidetunnilla.

Suomen Niakovammarekisteri noudattaa ndodntarkkuuden osalta ndkdvammaisuuden
médrittelyssd ja luokittelussa WHO:n suositusta, jonka mukaan ndkdvammaisia ovat
heikkondkdiset, sokeat ja kuulo- ndkovammaiset (World Health Organization 1980).
Nékovamman eriasteisuudesta johtuen kéytdn tutkimuksessani rinnakkain sekd
kisitteitd ndkdvammainen ettd sokea. Joissain tapauksissa saatan kéyttdé tutkielmassani
termid sokea nikdvammaisen sijasta, koska taiteellisessa toiminnassa nikdvammainen
yksilo toimii nidkovammaisuuden vaikeusasteesta riippumatta sokean lailla,
tuntoaistiinsa turvautuen. Liséksi englanninkieliset ldhdeteokset kiyttavit termid
”blind” (ei visually impaired), joten en ole ndhnyt tarpeelliseksi muuttaa tétd

madritelmaa.

Keskeisimpid tutkimuksessa hyddyntdmidni ldhdeteoksia ovat: Vartion toimittamat

Ndkékulmia kulttuuriin ja Nakovammainen lapsi, Herrasen Lapseni on ndkovammainen,



sekd Lahtisen, Erosen ja Rudankon Raportti heikkondkéisen ndon arviointi- ja
harjaannuttamismenetelmien kehittimisprojektista. Nakovammaisten taidekasvatusta tai
kokemuksia kuvataideopetuksesta ei ole Suomessa aiemmin tutkittu ja ainoa
suomalainen teos on Marjatta Lehtisen (2008) Ndkéstellddn. Tamé kirja tarjoaa
taidekasvattajille konkreettisia 1ideoita sithen, millaista ndkdvammaisen lapsen
taidekasvatus voisi olla. Lehtisen (2008) kirjasta ei ollut tutkimukseni kannalta
kovinkaan paljon hyotyd, koska tarkoituksenani ei ollut kehittdd ndkdvammaisille

suunnattua taidekasvatusta.

Lapin Yliopistossa on julkaistu kaksi ndkdvammaisten taidesuhdetta késittelevdd pro
gradu — tutkimusta, joita hyddynsin tutkielmassani: Johanna Koskisen (2006)
“Tavallaan mie oon ldsnd siind kuvassa sillon” — Nékdvammainen kuvataiteen
vastaanottajana, sekd Ann-Sofi Jacobssonin (1999) “Jokaisen oikee on kuitenki aina
vdahdn  erilainen”  Tapaustutkimus  ndkdvammaisen  kuvataideharrastuksesta.
Tutkimukseni kannalta hyddyllinen oli my6s Rautavuoman Turun yliopistossa

toimintaterapiaan tekema tutkimus Taitavat kddet taidolla kéytetyt.

Koska ndkdvammaisten taideharrastukseen liittyvid lahdeteoksia ei Suomessa juurikaan
ole eikd aihetta ole aiemmin paljoa tutkittu, koin tarkeéksi etsid kdsiini mahdollisimman
kattavan erityiskirjaston ndkévammaisuuteen liittyen. Tédllainen 10ytyi Nakdvammaisten
Keskusliiton liris-keskuksesta Helsingistd, jonka Nékovammarekisterin kirjastossa
tutustuin ndkdvammaisuuteen liittyviin opinndytetdihin, artikkeleihin ja muihin
julkaisuihin kevailla 2014. Minulle selvisi, ettid esimerkiksi kuvailutulkkauksesta ei ole
julkaistu teoksia. Siksi etsin liris-keskuksesta henkilon, joka osasi kertoa siitd minulle.
Péddyin keskustelemaan aiheesta kuvailutulkkauskonsultti Heikki Ekolan luokse. Tésta
keskustelusta sain hyddyllistd tietoa, jota myods hyddynsin kuvailutulkkausta

késittelevidssi teorialuvussa.



Kerdsin tutkimusaineiston ldhestymailld haastateltavia joko Nékdvammaisten
Keskusliitto ry:n kautta tai suoraan sdhkopostitse. Pyysin heitd kertomaan saamastaan
kuvataideopetuksesta vapaamuotoisesti. Koska tutkimusaineisto koostuu kertomuksista,

késittelin aineiston narratiivisen analyysin avulla.

Tutkimukseni  keskeisid  késitteitd ovat ndkovammaisuus, kuvailutulkkaus,

kuvataidekasvatus ja erityispedagogiikka.



1 Nakovammaisuus

1. Nikovammaisuuden miéarittely

Nikovammaisuutta on hankalaa maaritelld tarkasti, koska ndkovamman vaikeusaste voi
vaihdella ndkemisolosuhteiden, kuten valon asteiden vaihteluiden ja niiden muutosten
mukaan. My0s ndkemisen eri osa-alueet voivat vaurioitua eri tavalla toisistaan
riippumatta. Niitd ovat muun muassa naontarkkuus ja nidkokentdt, silmien adaptaatio ja
akkommodaatio, kontrastien erotuskyky ja virindko, sekd silmilihasten toiminta.
Paivittdisiin toimintoihin keskeisesti vaikuttavat esimerkiksi alentunut ndontarkkuus,
ndkokentdn epidtdydellisyys, viriaistin puuttuminen, syvyysnidon vajavuus, kaksoisndkod

ja hamirisokeus. (Nakdvammarekisterin vuosikirja 1996.)

Normaalisti ndkevien ihmisten ndkokenttd on noin 180 astetta, mikd mahdollistaa
kokonaiskuvan muodostamisen ympéristostd. Ndkdvammainen, jonka ndkdkentdssd on
hiirio, ei hahmota ymparillddn olevaa yhta vaivattomasti. Joillakin ndkokenttd kaventuu
tunnelimaiseksi, niin kutsutuksi putkinddksi. Se vaikeuttaa sivuille ndikemistd ja siksi
erityisesti litkkumista. Ympéristd hahmottuu heille vaikeasti miellettdvind pienind
irrallisina osina. Toisilla keskeisndidon menettiminen vaikeuttaa erityisesti tarkkaa
lahity6td, kuten lukemista. Muita nd6n muutoksia ovat ldiskittdinen nddnkentén puutos

koko nikokentdssa tai puolittainen sokeus molemmilla silmilld. (Dellgren 1979, 8-9.)

Nikovammaisena pidetddn henkil6d, jonka ndkotoiminta tai joku ndkemisen osa-alue on
siind maérin heikentynyt, ettd siitd on hénelle haittaa paivittdin esimerkiksi kotona,
harrastusten parissa tai tyOpaikalla. Siihen, miten paljon haittaa ndkdvammaisuus
aiheuttaa, vaikuttavat monet tekijat. Merkittdvimpind voidaan mainita vammautumisika

eli minkd ikdisend henkilén ndkd on vammautunut ja milld tavalla, vamman kesto eli



miten kauan henkild on ollut ndkévammainen, mikd on héinen uusien asioiden
omaksumiskykynsd ja se, onko hdn kyennyt sopeutumaan tilanteeseensa psyykkisesti.
(Nékdvammarekisterin vuosikirja 1996, 7.) Vamman laatu ja pysyvyys ohjaavat siis

ndkdon perustuvaa toimintaa.

Nykyddn on siirrytty kohti maéidritelméd, jossa vammaisuus ja ndkdvammaisuus
riippuvat  yhteiskunnan arvomaailmasta ja yhteison jdsenilleen asettamista
vaatimuksista. NdkOvammaisuuden raja riippuu siis siitd, minkilaista nédkokykyéa
yhteiskunta edellyttdd jaseniltd&n. Esimerkiksi erilaisten visuaalisten opasteiden ja
automaattien kayttd lisdd ndkOvammaisuutta, koska kaikille visuaalisen tiedon
vastaanottaminen tai sellaiseen perustuvien automaattien kdyttd ei ole mahdollista.

(Ndkévammarekisterin vuosikirja 2011, 9.)

Kaiken kaikkiaan ndkdvammaisuus ja siitd aiheutuvat haitat ilmenevit eri ihmisilld eri
tavoin. Vaikka ni6n vammautuminen voi haitata ja rajoittaa elimai, se voi myos opettaa
ajattelemaan asioita uudesta nidkokulmasta. Kouluttautuminen voi edistdd laajempien
asiakokonaisuuksien ja asiayhteyksien ymmaértdmistd, ja onkin huomattu, ettd mitd
pidemmélle koulutetusta henkilostd on kysymys, sitd vdhemmidn merkitystd
niakdvammaisuudella on. Monet ndkévammaiset ovat kokeneet, ettd nidon
vammautumisen myd6td he ovat voineet paneutua laajoihin asiakokonaisuuksiin
paremmin kuin ennen vammautumistaan. (Hyvidrinen 1981, 164.) Tdmin pohjalta
voidaankin olettaa, ettd kouluttautuneilla ihmisilli on monipuolisemmiksi

kehittyneempid strategioita arjen keskelld kohtaamiensa ongelmien ratkaisemiseksi.

Edelld mainittujen asioiden myd6td voimme kisittid, ettd ndkovamma on vain tekninen
haitta, joka ei suoranaisesti vaikuta ithmisen ajatteluun. Aistit korvaavat toistensa

puutteita melko tehokkaasti, jolloin yhden heikentyessé toiset aistit valpastuvat. Voidaan
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olettaa, ettd kun silmit eivit vastaanota koko ajan ulkoisia virikkeitd, saa sisdinen
maailma enemmin tilaa ajattelulle. Nédkevd ihminen voi pohtia tdssd yhteydessd
esimerkiksi nukahtamishetkid edeltivid ajatusketjujaan. Sen jilkeen kun silmit on
suljettu, tdyttyy pdd usein sellaisista mielikuvista, jotka pdivisin viistyvét visuaalisen

maailman drsykkeiden tielta.

Nikévamma voi voi muodostua yksilokohtaisesti eri syisté ja ilmeta seuraavilla tavoilla.
WHO:n luokitus ndkévammojen vaikeusasteista ei kuvaa riittdvdn hyvin lapsen kykya
nddnvaraiseen toimintaan. Siksi olisi tirkedd tuntea myds toiminnallisen
ndkdvammatyypin erityispiirteistd. Lahtinen, Eronen ja Rudanko (1999,11) jakavat

nidkdvammaiset lapset vammatyypin mukaan viiteen toiminnalliseen ryhméén:

1. Visuaalinen (silmé- ja ndkdrataperdinen vamma)

2. Attentiivisprosessiivinen  visuaalinen  (ndkemisen  tarkkaavaisuus-  ja
tiedonkdsittelyvamma)

3. Motorisvisuaalinen (litkunnallinen nd6nkéytén vamma)

4. Kognitiivisvisuaalinen (dlyllinen ndénkiyton vamma)

5. Auditiivisvisuaalinen (kuulovikaan liittyvd nionkdyton vamma)

Naonkayttoon liittyvdt vaikeudet aiheuttavat myoOs hankaluuksia toiminnallisessa
suoriutumisessa kuten esimerkiksi hienomotorisia taitoja vaativissa toiminnoissa.
Néaonkédyttoon liittyvid toiminnallisia vaikeuksia voivat olla Lahtisen ym. (1999, 13)

mukaan:

e Lyhyt katseluetiisyys tarkassa ldhityoskentelyssa
e Vaikeus havaita yksityiskohtia heikkokontrastisesta materiaalista

e  Vaikeus havaita/ erottaa  kuvio taustastaan nikoinformaatioltaan
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monimutkaisesta materiaalista
e Vaikeus erottaa lahekkéisid varisdvyja varsinkin, jos véripinnat ovat pienii
e Vaikeus suunnata nidnvaraista tarkkaavaisuutta materiaalin olennaisiin asioihin,

koska ndkodinformaatio laajalla alueella lyhyesti katseluetdisyydesté johtuen.

2. Nikovamman vaikeusaste

Suomessa kéytetidn Maailman Terveysjdrjeston (WHO) jakoa nédkdvamman
vaikeusasteen maddrittelyssd. Ndkovammaisia ovat ne, joiden paremman silmén
nidontarkkuus (visus) on parhaalla lasikorjauksella alle 0.3 tai joiden ndko on jonkin

muun syyn vuoksi heikentynyt vastaavasti. (Rudanko 2001, 22)

TAULUKKO 1. Nikovammaisuuden méérittely WHO:n mukaan (Rudanko, 2001, 22).

WHO:n vaikeusasteluokka Nikotilanne

1 Heikkonédkoinen Visus 0,3-0,1

2 Vaikeasti heikkonidkdinen Visus 0,1-0,05

3 Syvisti heikkondkodinen Visus 0,05- 0,02 tai ndkokentdn

halkaisija alle 20 astetta
4 Liahes sokea Visus 0,02- valon erotus tai
nidkokentin halkaisija alle 10 astetta

5 Téysin sokea Ei valon erotusta

Luokkiin 1-2 kuuluvia pidetdén heikkondkoisiné ja luokkiin 3-5 kuuluvia sokeina.

Néikovamman vaikeusaste voidaan jaotella niin, ettd lievimmin ndkévammautuneista

heikkondkdisistd  sekd  vaikeasti  heikkondkoisistd — kdytetddn  yleisnimitystd
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heikkondkoinen. (TAULUKKO 1) Syvésti heikkondkdisistd, ldhes sokeista ja tdysin
sokeista puolestaan puhutaan kaikista sokeina. Heikkondkdisyyden raja on
ndontarkkuus alle 0.3 ja sokeuden nadntarkkuus alle 0.05. On my0s olemassa sellaisia,
joiden nidkOvamman astetta ei ole voitu madrittdd esimerkiksi monivammaisuuden
vuoksi. (Ndkdvammarekisterin vuosikirja 1996, 6.) Lapset, jotka toimivat pddasiassa
nddnvaraisesti, luokitellaan heikkondkoisiksi. Enemmén muiden aistien varassa toimivat

lapset madritellddn vaikeasti ndkovammaisiksi. (Herranen 1991, 40.)

3. Nikohistorian merkitys

Nékovammainen ihminen havaitsee ja késittelee maailman ilmidita eri tavoin riippuen
siitd onko hin joskus aistinut maailmaa silmillddn. Jokainen ndkdvamman kanssa eldva
thminen on véistimaéttd kosketuksissa erilaisiin visuaalisiin asioihin, jotka voivat tulla
esiin heille estettyjen kysymysten yhteydessd: Miten kuvittelet viarit? Naetkd unia?
Kuvitteletko, miltd ihmiset ndyttaviat? Syntymidsokea Riikka Hénninen (2010, 45)

kuvailee kirjassaan varikokemuksiaan néin:

Minun mielikuvani vdireistd eivdt linkity tuntoaistimuksiin. Ne ovat abstrakteja
sdavyjd, jotka ovat syntyneet kaikesta siitd, mitd olen vdreistd kuullut.

Syntymésokeilla ihmisilld kokemus véreistd pohjautuu siis usein vérien kuvailuun
liittyviin kokemuksiin. Vérien kuvailu voi olla hankalaa, jos niistd ei pysty itse luomaan
mielikuvia visuaalisten drsykkeiden pohjalta. Tieddmme, ettd jokainen ihminen pitda
erilaisia vérejd viehittdvind. Joillekin esimerkiksi sininen véri voi toimia rauhoittavana
ja siksi kodikkaana kun taas toinen kokee sinisen kylmina ja kolkkona. Jokainen nikeva
thminen tekee vérihavainnoistaan subjektiiviset pditelmait, jotka heréttivit kussakin

erilaisen tunnekokemuksen. Elinympériston ja eldmidnkokemuksen tuomat rinnastukset,
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syntyperd, seki itd- ja ldnsimaisen symboliikan erot voivat vaikuttaa sithen, miten vériin
reagoidaan (Rihlama 1999, 56). Kun nikevd ihminen vilittdd kuvailemalla tdmin
virikokemuksensa sokealle, vilittdd hin samalla helposti my0s omat nikemyksensi
kyseisestd viristd. Voidaankin pohtia sitd, muodostuuko vireistd sokealle ihmiselle
kovinkaan selkeitd mielikuvia, jos kymmenet ihmiset kuvailevat télle vérejd omiin

mieltymyksiinsd pohjautuen.

Nikévammainen lapsi tekee ympadristostddn erilaisia havaintoja kuin nédkevit lapset,
koska lapselle vilittyva informaatio on luonteeltaan erilaista. Se pohjautuu tuntoaistiin,
jonka avulla lapsi tarkastaa ymparistostddn saamansa tiedot. Syntymédsokeus vaikuttaa
pienen lapsen kehitykseen péddasiassa seuraavilla osa-alueilla: Eri aistitoimintojen
yhteiskdyton oppiminen eli sensorinen integraatio, oman kehon hahmotus ja
jasentdminen, tilan hahmotus ja avaruudellinen késityskyky, kieli ja Kkésitteet,
psyykkinen, fyysinen, ja sosiaalinen kehitys; kommunikointi, sekd vuorovaikutus.
(Herranen 1991, 57.) Siind missd pieni ndkeva lapsi tutustuu ympéristoonsd kaikkia
aistejaan hyoddyntden, korostuvat syntymédsokealla lapsella kuulo- ja tuntoaistin kaytto.
Syntymésokea lapsi ei voi katsoa itsedéin peilistd tai nihdd muita ihmiskehoja, joten

hinti tulee opastaa tutkimaan oman kehonsa ulottuvuuksia kasillaan.

Aikuisidlld vammautuneella yleisimmit ndkévammaisuuteen liittyvdt ongelmat ovat
avuttomuuden tunne ja sen hallitsemisen vaikeudet. Kun nd6n menetys koetaan kriisind,
elimd joko muuttuu, pysdhtyy tai pahimmillaan lakkaa. Nd6n menetyksestd seuraa
ahdistusta, masennusta ja jopa itsemurha-ajatuksia (Eerola, Pylkkinen & Miettinen

1989, 46.).
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4. Haptisen aistin merkitys nikovammaiselle

Haptinen aisti madritelldén sivistyssanakirjan (Alhoniemi 1997, 254) mukaan kosketus-
ja paineaistiksi. Haptiikalla tarkoitetaan aistimustapahtumaa, jossa toiminnassa voivat
olla tuntoaisti, liikeaisti, lihasaisti, ldmpdoaisti ja kipuaisti. (Ihanainen 1982, 42-43.)
Révész (1950, 24) erottaa kaksi haptista osa-aluetta: nékevien ja sokeiden haptiikan.
Nékevilld haptisuus on visuaalisen aistin vérittdméa kun taas sokeiden kohdalla kyse on
puhtaasta haptiikasta. Siksi ndkOvammaisista puhuttaessa tulisi tehdd ero

syntymédsokeiden ja myohemmin sokeutuneiden vilille.

Goldstein (1996, 481) késittelee haptista havaintoa aktiivisena kosketuksena. Hinen
mielestddn kolmiulotteisten esineiden tutkiminen ilmentdd hyvin sitd, miten monet
kehon jdrjestelmét ovat yhteistyOssd toistensa kanssa. Kun esinettd késitellddn,
sensorinen jérjestelmd on mukana kosketus-, 1dmpé-, pinta-, ja kidden asento- ja
litkeaistimuksina. Motorinen jérjestelmd puolestaan on mukana kédsid ja sormia

litkuteltaessa ja kognitiivinen jérjestelméd informaatiota kéasiteltiessa.

Haptisesta ja visuaalisesta aistikehityksestd ollaan kahta eri mieltd. Warrenin mukaan
Piaget (1953) edustaa kisitystd, jonka mukaan aistit toimivat syntyessimme omina
eriytyneind kokonaisuuksinaan. Bower (1974) puolestaan puhuu vastakkaisen
kidsityksen puolesta, jonka mukaan aisteja sitoo aluksi primitiivinen yhteys. Tédma
johtuu siitd, ettd lapsi ei kykene syntyessddn erittelemdin eri aistien kautta tulevaa
informaatiota. Tutkijat ovat kuitenkin yhtd mieltd siitd, ettd ndkoaisti dominoi lapsen
havaintoja jo puolen vuoden ikdisend. Haptisen aistin kdyttdon motivoi ensin sen
antama stimulaatio, mutta lapsen kasvaessa kognitiiviset tekijat muodostuvat
merkittdvimmiksi. Haptiselle aistille, kuten visuaaliselle aistillekin, 10ytyy siis tarkoitus

tiedon vilittdjana. (Warren 1982, 85-88, 124.)
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Syntymisokeiden tai syntyessddn heikkonékoisten lasten kohdalla lienee olevan selvaa
se, ettd haptisuus korostuu. Naon sijasta hdnen on turvauduttava muiden aistien
antamiin tietoihin. Haptinen aisti on se, joka muodostuu nddén menetyksen jilkeen
ensisijaiseksi ja silld viitataan sekd kinesteettiseen aistiin ettd tuntoaistiin (Arnheim

1990, 58).

Lasten kyky tunnistaa haptisesti esineen eri ominaisuuksia on rajoittunut. Vauva saa
sekd suun ettd kdden vilitykselld tuntoaistimuksia esineistd jo hyvin varhain.
Ensimmadiset erottelut suun avulla on havaittu tapahtuvan jo yhden kuukauden ikdisen4,
kidden avulla tapahtuva erottelu noin yhden- kahden kuukauden ikdisend. Haptinen
havainnointi paranee iin myo6ti. 2,5-vuotiaat lapset tunnistavat jo monia yleisid esineiti
haptisen aistin avulla ja 5-vuotiaana taito on kehittynyt jo hyvin pitkélle. Kovien
materiaalien havainnoinnin on huomattu olevan helpompaa kuin pehmeiden
materiaalien. My0s kolmiulotteisten figuurien tunnistaminen on helpompaa kuin

tasaisten kaksiulotteisten kuvioiden. (Stilwell& Cermak 1995, 56-60).

Sokean tai vakavasti heikkondkdisen ihmisen apuna ei ole ndkdinformaatiota joko
lainkaan tai siitd on vain hyvin heikosti apua. Siksi tuntoaistin ja kosketushavaintojen
jasentdminen nousevat oleelliseen asemaan jokapéivéisissd toiminnoissa. Anttila (1993,
43) kertoo Ulric Neisserin todenneen: “’koskettamalla havaitseminen on tutkimisen ja
tiedonhankinnan jatkuva tapahtuma. Tapahtumasarjan muodostavat tutkivat liikkeet,
tiedon vastaanottaminen ja tutkimisen jatkaminen edelleen.” Havaitseminen ei siis
tapahdu silminridpdyksessd, eikd se ole yhden ainoan drsykkeen kasittelemistd. Tunto
vaatii valittdméan kosketuksen esineeseen tai kohteeseen. Sen kautta tutkiminen tapahtuu
hitaammin kuin nd6én avulla. Siksi esineesti tai kohteesta joudutaan havainnoimaan
ensin kokonaisuus ja sen jidlkeen osia, jotta saataisiin kerdttyd tarpeeksi informaatiota.

Karén ja Thanainen (1983, 2-3) maédrittdvdt kolme erilaista kosketustilannetta, joita
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sokea kayttaa:

1. Sormien kiytto kosketusvilineind kirjoitettua tekstid (pistetekstid) havaittaessa.

2. Kémmenen sekd koko yldraajan kokonaiskdyttd objekteja tutkiessa. (Esineiden
ympérdiminen ja tutkiminen, esim. suuret, luonnollisessa koossa olevat patsaat.)

3. Koko kehon ja sen ulottuvuuksien sekd liikkeen hyvéksikdyttd objektien

tdyttdman tila- avaruuden jdsentdmisessa.

Kosketushavainnon erottelukyvyn kehittyminen ja kehittiminen ovat ensiarvoisen
tarkeitd asioita, silli tunnonvarainen erottelukyky ja muodonantokyky ovat
edellytyksind pisteluku- ja pistekirjoitustaidoille sekd kuvalukemisen taidolle. Kisilld
tekeminen ja siitd saadut positiiviset kokemukset kehittdvit ndkévammaisen lapsen
kddentaitoja niin tiedollisen kuin eldmyksellisenkin informaation késittelijdnd. Erilaiset
kddentaitoharrastukset antavat monipuolista harjoitusta ndkdvammaisen lapsen ja

nuoren taitavalle kisien kdytdlle ja niiden kehitykselle.
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2 Niakovammaiset taidemaailmassa

Kuvataide on ala, joka valitettavan usein jad nidkovammaisen henkilon ulottumattomiin.
Se ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettd ndkovammaiset eivit olisi kuvista ja kuvataiteesta
kiinnostuneita. Valtion taidemuseon lehtorin Erica Orthmanin mukaan nidkdvammaiset
ovat vamman laadusta riippumatta aidosti kiinnostuneita kuvataiteesta. Monilla heisti

on kuitenkin siitd ja taidehistoriasta vain vdhin tietoa (Othman 1993, 25).

Olen havainnut, ettd ndkovammaisia ei aina pidetd taidemaailman piireissd
potentiaalisina taiteen tekiji- tai kuluttajaryhmini. Se nékyy niin, ettd taidemaailman
palvelut ovat usein heiddn kannaltaan vaikeasti saavutettavissa. Esimerkiksi opasteet tai
opastukset eivit ole sellaisessa muodossa, jonka nikdvammainen ithminen voisi lukea
eikd monissa taidendyttelyissd teoksiin saa koskea kdsin. Usein ensimméiinen ongelma,
jonka nikdvammainen kohtaa tultuaan néyttelyyn on kilpi, jossa kielletddn koskemasta

naytteilld oleviin teoksiin (Othman 1993, 25).

Jotta museot voisivat tarjota palveluja ja elimyksid my0s ndkdvammaiselle kévijille,
tulisi heiddn luopua monista perinteistidn ja keksittdvd uusia palvelumuotoja télle
erikoisryhmélle (Savolainen 1993, 18). Se, ettd taidemuseot ja galleriat kehittdisivét
palvelujaan saavutettavampaan muotoon myos ndkdvammaisia ajatellen, olisi tdrkedd
koulun opetustyon kannalta. Onhan néyttely- ja taidemuseopedagogiikka keskeisesti

mukana kuvataideopetuksessa ja ndin ollen my0ds osa nikdvammaisen opintoja.

Taidemaailma on véhitellen alkanut kiinnittdd yhd enemmén huomiota ndkdvammaisiin
ja muihin erityisryhmiin. Heidén tarpeensa on huomioitu Opetusministerion taide- ja

taiteilijapoliittisessa ehdotuksessa, jossa késiteltiin vammaisten luovaan toimintaan ja
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sen saavuttavuuteen liittyvid edellytyksid. Tdssd ehdotuksessa muistutettiin  myos
thmisoikeuksien yleismaailmallisen julistuksen artiklasta: Jokaisella on oikeus vapaasti
osallistua yhteiskunnan sivistyseldmain, nauttia taiteista, sekd padstd osalliseksi tieteen

edistyksen mukanaan tuomista eduista. (Opetusministerio 2002, 2; 29-30.)

Valtion taidemuseo aloitti vuonna 2002 Saavutettavuus-projektin, joka pyrkii Esteeton
museo -koulutus- ja konsultointiprojektillaan saavuttamaan ja purkamaan erityisryhmiin
kohdistuvia esteitd. Projektissa huomioidaan ja edistetdén asenteellista saavutettavuutta,
eli sitd, otetaanko kaikki kayttdjaryhmit huomioon ja onko niyttelytoimintaan
osallistuva henkilokunta valveutunutta ja palvelualtista. Fyysistd saavutettavuutta
pyritddn edistimiin esimerkiksi poistamalla liikkumista rajoittavia esteitd, tiedollista
saavutettavuutta, tiedottamisen  saavutettavuutta, sosiaalista ja  kulttuurista

saavutettavuutta, sekd taloudellista saavutettavuutta. (Svensson 2003, 13.)

Jotkut museot ovat ratkaisseet edelld mainittuihin asioihin liittyvid ongelmia niin, etti
he tarjoavat ndkdvammaisille mahdollisuuden vierailla museossa normaalin aukioloajan
ulkopuolella. Télloin ryhmadlld on tilaisuus kosketella joitakin vdhemmén arvokkaita
esineitd. Museoiden aukioloaikojen ulkopuolella tapahtuvat nikévammaisten vierailut
voidaan kuitenkin késittdd sosiaaliseksi karanteeniksi, jotka ovat omiaan lisddméén
eriarvoisuutta (Othman 1993, 25). Pelkkd esineiden koskeminen ei mydskddn riitd
luomaan nikovammaiselle monipuolista museokokemusta, vaan tarjolla tulisi olla myds

tietokokonaisuuksia teoksiin liittyen. (Savolainen 1993, 18-19.)

1. Nikdovammainen taiteen vastaanottajana

Suurin osa taiteesta on tehty katsottavaksi, ei kosketeltavaksi ja siksi taideteosten
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koskettelu on harvoin sallittua. Tdméa estdd haptisen ulottuvuuden muodostumisen
taiteen vastaanottotilanteeseen. Joskus ndkdvammaisten on mahdollista kosketella
kolmiulotteisia toitd, kuten veistoksia. Téallaiset teokset on helpompi vailittda
ndkdvammaiselle taiteen vastaanottajalle, koska kokemus teoksesta syntyy sekéd

haptisuuden ettd oppaan kerronnan avulla.

Vuonna 1985 kéynnistettiin projekti Kuunneltuja Kuvia Marjatta Levannon johdolla.
Levanto koki tarpeelliseksi tutustuttaa ndkévammaisia myos kaksiulotteiseen taiteeseen
kolmiulotteisen taiteen lisdksi. Maalaukset valittiin aikakaudelta, jota yleensd kutsutaan
suomalaisen taiteen kulta-ajaksi. Tuohon aikaan kuuluvat muun muassa Schjerfbeck,
Edelfelt ja Gallen-Kallela. Tavoitteena oli kuvailla maalausta sanoin ja dénin niin, ettd
maalauksen tunnelma vélittyi ndkdvammaisille. Tekstit nauhoitettiin auditiiviseksi
informaatioksi, joka oli tarvittaecssa nikdvammaisten kaytettdvissd. Kuunneltuja kuvia
muodostui taidehistorialliseksi paketiksi, joka on saanut nidkévammaisilta hyvén
vastaanoton. He ovat kokeneet saaneensa uutta tietoa ja oman kokemuksen teoksista

ddnikuvien vilitykselld. (Othman 1993, 26)

Nikovammainen kohtaa taideteoksen ldhtokohtaisesti eri tavalla kuin nédkevd, vaikka
usein ndkevédtkin saattavat tarvita apua ja opastusta taiteen tutkimisessa ja tulkinnassa.
Joskus lddketieteellisessd mielessd tdysin ndkevd voi olla tdysin sokea esimerkiksi
kuvataiteelle (Lauri 2001, 12). Nékevé voi kuitenkin tarkastella ja vastaanottaa taidetta
silmilldén kun taas nikovammaiselle kuvataiteen kohtaaminen ja vélittdminen tapahtuu
yleensd opettajan tai oppaan avulla. Verbaalinen kuvaus ei kuitenkaan suoraan korvaa
mahdollisuutta kolmiulotteisen esineen kokemiseen tunnustelemalla. Téstd syystd
niakovammaiselle kavijdlle tulisi taata kuvailutulkkauksen lisdksi oikeus koskea
teoksiin. Esimerkiksi Valtion Taidemuseossa ndkdvammaisille tarjotaan tdhédn

mahdollisuus. Marmoriveistosten ja muiden herkkien esineiden kohdalla museo pyytii
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koskettelijoita kdyttamadn puuvillahanskoja, jotta veistos ei vaurioituisi késistd irtoavan

rasvan vuoksi. (Othman 1993, 25.)

Kaikissa maissa teosten vaurioitumisen vaaraa ei huomioida ja esimerkiksi Lauri (2011,
12—13) kertoo innokkaan museohenkilokunnan joskus siirtdneen hinen paljaan kétensi
koskemaan muumioiden sarkofageja British Museumissa tai egyptildisid korkokuvia
Berliinin museosaarella. Kaikissa niissdkddn museoissa, joissa ndkdvammaisille
tarjotaan mahdollisuus koskea taideteoksiin, ei ole mahdollisuutta koskea maalauksiin
ja piirroksiin. Niiden kokemiseen tarvitaan kuvailutulkkaajaa. (Othman 1993, 25.) On
kuitenkin olemassa myds taiteilijoita, kuten John Court (2011, 32), jota ei haittaa,
vaikka hénen t6ihinsd koskettaisiin. Hén kertoo, ettd jos teoksen valkoinen pinta vaihtaa
variddn ruskeanharmaaksi, saa hdn tietoonsa sen, miten ihmiset ovat pitdneet toisesta
kohdasta enemmén kuin toisesta. On ihailtavaa suhtautua taiteeseen myos ndin. Ajatus
siitd, ettd taide on vapaasti koettavissa moniaistillisesti niin pitkdén kunnes se tulee

luonnollisen tiensd padhén, on kiehtova.

Useissa maissa ndkOvammaisten tarpeisiin taidemuseokdvijoind on alettu kiinnittdd
huomiota. Esimerkiksi Ranskassa museon ystivilld on oma jérjestonsd, joka on ottanut
hoitaakseen ndkdvammaisten erikoistarpeiden vaatimat jérjestelyt museoissa
sponsoroiden niille muun muassa pienoismalleja. Saksassa puolestaan ndkévammaisille
on omia museoita, jotka haluavat vélittdd kavijoilleen my0s muuta kulttuuria kiyttden
apunaan runsaasti pienoismalleja. (Savolainen 1993, 18-19.) Kiteen annettavien
replikoiden ja pienoismallien avulla museot voivat vélittdd sanomaansa paremmin

nakdvammaisille, mutta myos nikeville kavijoille.

Néikovammahistorialla on merkitysté sille, millaisia tarpeita henkil6lld on taideteoksen

tulkinnalle. Mydhemmin sokeutuneet sdilyttdvdat Révészin mukaan visualisoinnin
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tarpeensa eikd heiddn yhteytensd visuaaliseen todellisuuteen hivid koskaan
sokeutumisen jédlkeen. Sokeutuneilla onkin tarve tarkentaa ja tdydentdd saatua
informaatiota visuaalisella kuvalla, koska pelkéstddn haptisesti ja auditiivisesti saatu
tieto tuntuu epétarkalta. Tarve visualisoinnille on voimakkaimmillaan heti sokeutumisen
jdlkeen, mutta vuosien myOtd sen merkitys vdhenee ja visuaalisten mielikuvien
aktivoituminen vaikeutuu. Visuaaliset mielikuvat eivdt koskaan katoa sokeutuneilta
thmisiltd, mutta ajan myo6té niistd tulee enemmaénkin yleisid kuin yksityiskohtaisia. Mitd
kauemmin aikaa sokeutumisesta on kulunut, sitd enemmén visuaaliset ja haptiset

mielikuvat alkavat kietoutua toisiinsa. (Révész 1950, 155-156.)

Syntymaédsokeiden ja varhain sokeutuneiden maailmankuva on ndkevien maailmankuvaa
hajanaisempi, koska nédkoaistin kautta ympéristostd tehdyt havainnot summaavat myos
muilla aisteilla tehdyt havainnot kokonaisuuksiksi. (Uhlin & De Chiera 1984, 109.)
Koska haptinen havaitseminen perustuu konkreettisen, késien ja kehon kosketuksen
ulottuvilla olevaan havaitsemiseen, jdd syntyméisokeiden havaitsemisen ulkopuolelle
monia asioita. Tilan ja abstraktien késitteiden, kuten taivas, tdhdet ja vérit, sekd
hauraiden ja pienten objektien ymmértdminen jddvit syntymésokeille ja varhain

sokeutuneille helposti epéselviksi. (Uhlin & De Chiera 1984, 103.)

Vaikeista visuaalisen maailman abstrakteista késitteistd puhumista ei tulisi kuitenkaan
valttad, koska kasitteet, kuten vérit, tulevat ndkovammaiselle tutuksi puhekielen kautta.
Jos termejd ei késitelld, sanat jaavdt ndkovammaiselle késittimattomaksi ja sujuva
vuorovaikutus niakevien kanssa vaikeutuu. Sanallisen selittdmisen lisdksi on olennaista,
ettd kdsitteitd avataan konkreettisesti haptisen aistin avulla. Esimerkiksi késite
maatalousndyttely tulee parhaiten ymmarretyksi omakohtaisesti maatalousniyttelyssa

vierailemalla. (Honkanen & Vartio 1998, 247-248.)
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Néikovammaisen maailmankuva muodostuu tuntoaistien antamien osittaisten
havaintojen perusteella. Nidma vélittomésti saadut tiedot eivdt ehkd aina vastaa
todellisuutta, mutta auttavat etenkin lasta kehittimé&in henkilokohtaista tietovarastoaan.
(Draving 1990, 26.) Koska yhteiskuntamme rakentuu vahvasti visuaalisen todellisuuden
ympdérille, saattaa ndkdvammaisen olla vaikeaa seurata visuaalisuuteen pohjautuvaa
keskustelua. On hyvin vaikea arvioida sitd, minkélaisen kasityksen ndkdvammainen

keskustelusta saa.

Monet asiat ovat tuntoaistin ulottumattomissa, mutta nikdvammainen kuulee niisti
puhuttavan pdivittdin. Hénelle voi olla hyvin vaikeaa hahmottaa esimerkiksi
perspektiivid tai sitd, minkd vérinen tuuli on tai miten nikevét ithmiset voivat ndhda
kiintedn materiaalin, ikkunalasin ldpi. Tuntoaistin ulottumattomissa olevaa visuaalista
todellisuutta ei tulisi vilttdd, vaan lasta tulisi rohkaista kyselemiddn keskusteluissa
ilmenevistd kummallisista ilmaisuista. Silloin seuraavassa samankaltaisessa

keskustelussa he pystyvit liittiméaan kisitteen johonkin kontekstiin.

2. Nikovammainen taiteen tekijini

Nékovammaiset pystyvdt hahmottamaan kosketusaistillaan  piirretyn  kuvan
piirustusvilineen kérjen jattimén jiljen perusteella (Uhlin & De Chiera 1984, 112).
Sokea ei kopioi itse piirtdessddn piirrettdvid malleja, vaan hdn esittdd mallin
rakenteellisia ominaisuuksia. Viivat eivdt edusta sokealle piirtdjélle kohteidensa
vilvamaisia muotoja, vaan niiden rajoja. Sokea siis pyrkii hahmottamaan ja
ymmértdimadn kohteen rakenteellisia muotoja. Tdmén vuoksi ndkdvammainen tunnistaa
helpommin yksinkertaisia viivapiirroksia kuin realistisia piirroksia. Hénelle etenkin
lyhennyksien, paillekkdisyyksien ja perspektiivin ymmartiminen on hankalaa.

(Arnheim 1990, 63-64.)
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Tyon koko rajoittaa ndkovammaisen taiteen havainnointia, koska suurempia toitd ja
niiden kaikkia kuvallisia elementtejd on hankala hahmottaa kokonaisuuksina (Arnheim
1990, 62-63). Maalausten hahmottamista helpottaa se, jos maalauksista tehdddn
kosketeltavia kopioita ja niiden pintoihin erilaisia tekstuureja (Uhlin & De Chiera 1984,
111). Jotkut ndkdévammaiset taidemaalarit hyddyntdvit myds itse maalatessaan
erituntuisia pintoja. Tutkimukseni kannalta on mielenkiintoista huomioida, mitd
Rautavuoman (2003, 73) opinndytetyossd on mainittu. Hé&n havaitsi, ettd
niakdvammaiset taidemaalarit saattavat sekoittaa kéytettivan maalin sekaan esimerkiksi
hiekkaa tai jotain muuta kdsin tunnusteltavaa kovaa materiaalia, joka jéttdd paperille
haptisesti havaittavan pintastruktuurin. Sokea taiteilija Pirjo Kallio puolestaan kertoo

maalausprosessistaan néin:

Yileensd teen pohjan haltex-levystd. Sen pdidlle asetan mdrdn akvarellipaperin.
Pistekirjoituspaperista leikkaan ajattelemani kuvan ddriviivat ja kiinnitin sen
liitmapaperilla kiinni alustaan. Vireissd minulla on pistemerkinndt. Kdytdn
maalatessani aina sormivdrejd, koska sormeni ovat herkdt ja antavat tyotd
tehdessd minulle informaatiota aivan toisin kuin tunnoton sivellin. Maalaan
nopeasti yhden virin kerrallaan. Odotan kunkin vdrin kuivumista. Tavallisesti
maalaan illalla pimedssd keittiossd. Valo ei nimittdin ole minulle ollenkaan
tarpeellinen. En edes tiedd, ovatko valot pddlld vai eivdit.

Monelle ndkovammaiselle taiteen tekijélle riittdva valaistus on kuitenkin olennainen osa
prosessin valmistumista, jos silmissi on edes jonkin verran nékdjéédnteitd. Voimakkaan
valon kayttd voi olla siind mielessd ongelmallista, ettd se saattaa vaurioittaa

taideteoksia. (Osterberg 1993, 39)

Kallio (1993, 41) kertoo, ettd hidneltd on usein kysytty sitd, mitd jarked on maalata
sokeana, jos ei itse nde tyonsd tulosta. Kallion mukaan pelkkd nidkeminen ei tuo
elimdin mielekkyyttd. Han on kiinnostunut maalaamisesta ja kuvat ndkyvét hénen
mielessddn. Kallio my0s rinnastaa oman maalausprosessinsa alkuun panevan voiman

nikevin oivallukseen:
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Kdsittddkseni myos ndkevd tajuaa tyon ensin sisdisend oivalluksena, jonka hdn
sitten toteuttaa. Tekniikasta riippumatta tekemisen ilo on joka tapauksessa yhtdi
SUUrI.

Nikévammainen taiteen tekijd siis perustaa syyt luovalle tekemiselle samalle pohjalle
kuin ndkevikin. Ndkdvammaisuus ja erityisesti etenevd ndkdvamma korostaa halua
saada tehdi jotain konkreettista, saada itselleen jotain konkreettista. Nakdvammaiselle
lapselle ja nuorelle on tirkedd saada tunne siitd, etti on itse tehnyt jotain, vaikka
avustajaa olisikin tarvittu. Omien aikaansaannosten haaliminen voi toisaalta olla myds
lapsen puolustuskeino nd6n menettimiseen. Itse tehdyt kuvat ja esineet tuovat turvaa,
koska tekijd kokee niiden kuuluvan itselleen eikd niitd voi ottaa hédneltd pois.

(Hietaharju- Molsd 2002.)

Tutkimukseni kannalta on kiinnostavaa huomioida Rautavuoman (2003, 67)
opinndytety0ssd oleva maininta siitd, ettd hinen tutkimukseensa osallistuneista
kuudestatoista nidkovammaisesta kahdeksan suosi erilaisista kddentaidoista eniten
piirtdmistd. Myos maalaaminen, puuty6t, askartelu, savityot, punominen ja kipsityot
nousivat esiin sellaisina taitoina, joissa tutkittavat kokivat olevansa hyvii.
Tutkimukseen osallistuneet ndkovammaiset luonnehtivat itseddn kédentaidoissa joko
aika hyviksi, ihan hyviksi, hyviksi, tarpeeksi hyviksi tekeméén, riittdvdn hyviksi, ehka
hyviksi, mielikuvituksellisiksi, tarkoiksi ja huolellisiksi, sitkeiksi, rauhallisiksi,
nopeiksi, ahkeriksi, perfektionisteiksi ja niin edelleen. He myos kokivat, ettd huono
ndko ei luonut esteitd tekemiselle eikd heikkondkoisyys haitannut tai hidastanut heita.

(Rautavuoma 2003, 67.)

Tietoisuus omista kyvyistd vaikuttaa toimintaan osallistumiseen ja mieltymyksiin eri
toiminnoista. Osallistumme mielellimme sellaisenaan toimintaan, jossa koemme
olevamme hyvii ja taitavia. Epdvarmuuden tunteet puolestaan johtavat meiti toisaalle.

(Kielhofner, Borell, Burke, Helfrich & Nygard 1995, 42—45.) Rautavuoman (2003, 67)
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tutkimuksessa on mielenkiintoinen huomio siitd, ettd yleisesti ndkdvammaisten
harrastuksena pidetystd savityOstd oltiin vain vdhédn kiinnostuneita eikd sitd juurikaan

harrastettu.

3. Kuvailutulkkaus ja muita keinoja taideteoksen liihestymiseen

Tdysin sokea taiteen vastaanottaja tarvitsee erityistd teosten kuvailutulkkausta.
Taidemaailmaan perehtyneitd kuvailutulkkeja on kuitenkin vain vdhén. Lauri (2011, 13—
14) pitaad tarkednd sitd, ettd museoiden henkilokunta perehtyisi sekd ei-diagnostisen,
ettd diagnostisen sokeuden ongelmiin. Tdlld hin tarkoittaa sitd, ettd hyvd opastus
ymmarrettiisiin monitahoisena ilmidni, joka pitdd sisdlldén sekd teoksen ulkomuodon,
ettd siséllon kuvailun. Lisédksi teoksen kontekstiin, eli taiteilijan eldméddn ja asemaan

liittyvét kertomukset tulisi laatia niin, etti ne sopivat kaikille.

Nikovammaisille on tirkedd, ettd taiteesta puhutaan teosta tulkittaessa ja kuvailtaessa.
Kuvatulkkaajan kerronta luo heille mielikuvat teoksesta. Eero Vartion ja Leena
Honkasen (1998, 56) syntymésokeiden maailmankuvaa késittelevdssid Sanoilla maalattu
maisema -teoksessa haastateltu syntymidsokea kuvaa verbaalista visuaalisen kuvan

selittdmistd nain:

Huonoa on toisaalta liiallinen selittdminen. Yksityiskohdat eivdit sindllddn
haittaa, mutta jos siihen liitetddn oma tunnelataus. Sanoilla on tunnetusti omat
sivumerkitykset, eli konnotaatiot, jotka ovat eri ihmisilld erilaiset. Myos kuvilla on
vastaavat sivumerkitykset. Visuaalisen kuvan selittdjd, tulkitsija, ei saisi sekoittaa
selostukseensa litkaa henkilékohtaisia sivumerkityksiddn. Muuten hdn esittdd
liian pitkdlle vietyd tulkintaa.

Kuvailutulkkauskonsultti Heikki Ekolan mukaan kuvailutulkkaus on muodostunut

tarkedksi osaksi myos elokuvakokemusta. Ennen vanhaan juonellisia elokuvia oli
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helppo seurata, mutta nykyéddn elokuvataiteesta on vaikea saada kisitystd ilman
kuvailutulkkausta. Nykyddn visuaalisen taiteen tuotokset koostuvat vdldhdyksistd eikd
repliikkien tehtdvd ole endd kuljettaa juonta eteenpdin, vaan ne toimivat ldhinni
tunnelmanluojina. Joskus elokuvissa esiintyy myos kohtauksia, joissa puhutaan niin
nidkdovammaiselle kuin kuvaajatulkkaajalle vieraita kielid. Se voi tehdd elokuvan
seuraamisesta sekavaa. Kuvailutulkatuksi versioksi tehty Matti [jiksen draamaelokuva
Puolin ja toisin on esimerkki téllaisesta elokuvasta. Siind esiintyvit vendjankieliset
kohtaukset paddyttiin kuvailutulkkauksen lomassa esittiméén niin, ettd miesddni lukee
kddnnoksen kohtauksen vuorosanoista. (Rantalainen 2013, 24 & henkildkohtainen

tiedonanto.)

Ekolan mukaan kuvailutulkkauksen tirkein tavoite on, ettd sitd olisi helppo ja
miellyttdva seurata. Se, ettd tulkkaus vilittdd juonesta ja tunnelmasta olennaisen, riittéa.
Jos tulkki kuvailee kohteesta kaiken mahdollisen, kdy kuvailutulkkauksen
kuunteleminen raskaaksi. Esimerkiksi sohvapOydéin vérid on turha kuvailla, jos se ei
liity olennaisesti tarinaan. T&lld hetkelld Yleisradio on ldhettdnyt kuvailutulkattuina
elokuvina Klaus Hirén elokuvan Postia pappi Jaakobille, sekd kolme omaa
tuotantoaan: Varpuset (2005), Virginie (2009), sekd minisarja Tauno Tukevan sota
(2010). Nakovammaisetkin kaipaavat viithdettd ja kiehtovia tarinoita ja Ekola kokee,
ettd televisio- ohjelmien ja elokuvien seuraaminen on nykyéddn sosiaalisen
osallistumisen ja yleissivistyksen kannalta jopa tirkedmpéé kuin uutisten seuraaminen.

(Rantalainen 2013, 24 & henkilokohtainen tiedonanto.)

Tietotekniikan, kuten esimerkiksi elektronisten lehtien ja kirjojen, sekid
musiikkinauhureiden avulla museot voivat saattaa ndkdvammaisten ulottuville
esimerkiksi arkkitehtuuriin liittyvid asioita. On kiehtova ajatus, ettd kaupunkikuvaa tai

yksittédisid rakennuksia soitettaisiin musiikkina tietokoneen kautta ndkovammaisille.
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(Savolainen 1993, 17.) Nékovammaisten Keskusliitto ry:n  ylldpitdmassi
Néikovammaismuseossa on seinille ripustettuina sokeainkoulujen ja tyokoulujen
rakennuspiirustusten yksityiskohtia kohokuvina ja hiukan pelkistettyind piirustuksina,
joita tunnustelemalla on mahdollista vilittdd ndkdvammaisille jonkinlainen mielikuva

siitd, miltd koulu on nayttinyt ulospiin.

Nikovammaismuseossa on ollut toiminnan alusta asti selvdd, ettd museoon kaivataan
my6s 4dnid. (Pelvas 1993, 19.) Monipuolisten aistikokemusten tarjoaminen
nidkovammaiselle museokévijdlle on hyvin merkityksellistd. Nyky&én saatavilla olevista
erilaisista audiovisuaalisista laitteista sekd tietotekniikasta voi olla paljon hyotya
positiivisen museokokemuksen saavuttamiseksi. Museoiden olisikin hyvéd kiinnittdd

huomionsa myds ndkdvammaisiin potentiaalisena kivijaryhmina.
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3 Kuvataide nakovammaisen oppiaineena

Opetussuunnitelmassa maéritellddn, ettd perusopetuksen tehtdvdnd on antaa
mahdollisuus monipuoliseen kasvuun, oppimiseen ja terveen itsetunnon kehittymiseen.
Oppilaalle tulee tarjota mahdollisuus kehittdd tietojaan ja taitojaan, saada valmiudet
jatko- opintoihin ja osallistuvana kansalaisena kehittdd demokraattista yhteiskuntaa.
Perusopetuksen on myds tuettava oppilaan kulttuurillista identiteettid. (OPS 2004, 14.)
Erityisopetuksen pedagogisten periaatteiden mukaan erityistd tukea tarvitsevalla lapsella
on oikeus tuettuun koulunkdyntiin ja kokonaiskuntoutukseen. (Ihatsu & Ruoho, 2001).
Nédin ollen my6s nidkovammaisten oppilaa oikeus kuvataide- oppiaineeseen

osallistumiseen on miéritelty opetussunnitelmissa.

Joskus oikeus tarkoittaa  opetusvelvollisuuden joustavuutta, joka taataan
perusopetuslailla. Laissa todetaan, ettd jos perusopetuslaissa sdddettyjd tavoitteita ei
lapsen vamman tai sairauden vuoksi todenndkdisesti voida saavuttaa, oppivelvollisuus
alkaa vuotta aikaisemmin kuin yleensi ja kestdd 11 vuotta (Perusopetuslaki 25§). Osa
ndkdvammaisista lapsista kuuluu 11-vuotisen oppivelvollisuuden piiriin, vaikkakin
enemmisto suorittaa peruskoulun yhdeksdssd vuodessa. Nakovammainen lapsi poikkeaa
luokkatovereistaan yleensd vain nddén heikkouden tai sen puutteen vuoksi.
Suoritustasoltaan hédn on muuten yksilollinen, kuten muutkin oppilaat. Téstd syystd
niakovammaisella lapsella tulee olla luokassa samat oikeudet ja velvollisuudet kuin

kaikilla luokan lapsilla. (Malinen, 1997.)

Ihmiselld on tarve ymmértdd itseddn ja ympdiristoddn riippumatta siitd, onko
ndkdvammainen vai ei. Nakdvammainen ithminen joutuu nidkevien maailmassa usein
hankaliin tai vaikeaselkoisiin tilanteisiin, jos hdn ei ymmérrd ympdristoonsa liittyvid
visuaalisuuteen perustuvia kuvauksia. Lehtisen (2008, 14) mukaan kuvataide tarjoaa
oppiaineena hyvidn vidylidn ndkdvammaiselle lapselle vaikeiden késitteiden
ymmartidmiseen, sekd erilaisten ilmaisutapojen ja mielikuvituksen kehittdmiseen.
Kuvataide voi auttaa myds vammaan sopeutumisessa, koska se antaa mahdollisuuden

omien luovien kykyjen esille tuontiin. (Lehtinen 2008, 14.)
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Opettaja voi vaikuttaa ndkdvammaisen lapsen psykososiaaliseen kehitykseen suotuisasti
lisddmailld tdmén tietoisuutta ndkovammaisuudestaan. Ensiksi opettajien tulisi yhdessi
vanhempien ja silmilddkirien kanssa informoida lasta tehokkaasti nikovammaisuudesta
ja sen vaikutuksista toimintaan. Talloin lapsen identiteetti, riippumattomuus ja
sosiaalinen kyvykkyys kehittyvit luonnollisella tavalla. Toiseksi ndkdvammaisen lapsen
opettajan olisi hyvid auttaa lapsen vanhempia ymmartiméadn ndkévamman vaikutuksia
koulutydskentelyyn niin, etti yksildlliset erot otetaan huomioon. Se, ettd oppimateriaali
on kehitetty juuri ndkdvammaisen lapsen tarpeisiin, edistdd oppimista. (Sacks & Corn

1996, 412.)

Ei ole vilttdméttd helppoa kehittdéd lapsen tunne-eldmii ja taiteellista puolta nykyajan
koulussa, jossa taito- ja taideaineet ovat saaneet vaatimattoman sijan. Mahdollisuudet
taitoaineiden painottamiseen ovat monissa kouluissa pienet, koska opetussuunnitelma
rajoittaa ja tilat ovat sopimattomat pelkélle kuvalliselle toiminnalle. Lisdksi luokkakoot

hankaloittavat yksittdisen oppilaan erityistarpeiden huomioimista. (Lehtinen 2008, 15.)

Nikévammaisten lasten tulee saada piirtdd ja tuottaa my0Os omia kuvia ja tutkia muiden
tekemid piirustuksia esimerkiksi ritmuffin, eli piirustuskalvon avulla. On tirkeda, ettd
lapsi oppii tutkimaan omia ja toisten tekemid kuvia, saa palautetta omista toistdén sekd
apua toisten tekemien kuvien tulkintaan. Kuvien tekeminen ja muiden piirtdmien kuvien
tulkitseminen ovat perustaitoja siind missd lukeminen ja kirjoittaminenkin. (Ericsson &

Lowenhielm 1995, 28.)

Tutkimukseni kannalta on mielenkiintoinen Rautavuoman (2003, 71) tekemi havainto
hidnen opinndytetydssddn, jossa selvisi, ettd koulun tarjoamalla kuvaamataidon
opetuksella on keskeinen sija ndikdvammaisten lasten ja nuorten keskuudessa. Koululla
on kodin ulkopuolisena tahona vastuullinen tehtdvé tarjota mahdollisuuksia kokeilla
erilaisia tekniikoita ja materiaalin tyOstdmistd. Tutkimuksessa selvisi, ettd sopivan

kerhotoiminnan vdhéisyys on silmiinpistivéa tille kohderyhmalle, vaikka innokkuutta
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ryhmé@muotoiseen toimintaan olisikin.

3.1 Nikovamman vaikutus opetukseen

Opetussuunnitelman perusteet on kansallinen kehys, jonka pohjalta paikallinen
opetussuunnitelma laaditaan. Perusopetuksen opetussuunnitelmaa laadittaessa tulee
ottaa huomioon esiopetuksen opetussuunnitelma ja perusopetuksen yhtendisyys, seki
muut kunnassa tehdyt lapsia, nuoria ja koulutusta koskevat péitokset.
(Opetussuunnitelman perusteet 2004, 10.) Koska paikalliset opetussuunnitelmat
laaditaan valtakunnallisen opetussuunnitelman pohjalta, voi eri kuntien vililld olla
suuria eroja siind, miten ndkdvammaisen oppilaan opetus jarjestetddn. Lienee selvii,
ettd pienessd kunnassa ndkOvammaiselle oppilaalle ei tarjoudu yhtd paljon

ndkdvammaisille suunnattuja erityispalveluita kuin esimerkiksi Helsingissa.

On todettu, ettd ndkdvammaisten kognitiivinen, eli tiedollinen abstraktien késitteiden
ymmartdmisen taso on alhainen. Taiteellisessa tyOskentelyssd heidédn on kuitenkin
kiytettdva kognitiivisia toimintoja. Heiddn on luotava mielikuvansa &lyllisesti tietoon
pohjautuen ja koottava haptisen aistin varassa kerdtyt osittaiset havainnot mielessidin
kokonaisuuksiksi. De Beni & Cornoldi (1988, 655) ovat todenneet, ettd visuaalisten
kokemusten puuttuessa ndkdvammaisen késitteet liikkkuvat hyvin konkreettisella tasolla.
Koska ndkdvammainen lapsi voi kokea joidenkin abstraktien kdsitteiden hahmottamisen
vaikeaksi, tarjoaa taidekasvatus hyvin véyldn opettaa niitd hénelle. Lowenfeld (1959,
446, 469) on todennut, ettd luova tydskentely on avuksi ndkdvammaisen

emotionaalisessa, eli tunnepohjaisessa, sekd kognitiivisessa kehityksessa.

Lapsen kehityksen kannalta on olennaista se, ettd hinen vammansa otetaan huomioon
opetuksessa, mutta myods se, ettd hin on itse tietoinen vammastaan. Kuurojen lasten

niakdvamma on joskus salattu lapselta, jotta tdmd ei masentuisi. Ndin on viltelty
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niakdvammaisuudesta johtuvaa kriisid ja siirretty asian kisittelemistd useita vuosia.
Tassd ajassa lapsen koulunkdynti on saattanut ehtid vaikeutumaan huomattavasti, koska
nékokentdn kapeneminen ja kontrastiherkkyyden aleneminen vaikeuttavat viittomien ja

huulion, eli huulien liikkeiden ja ilmeiden seuraamista luokassa. (Hyvérinen 1981, 166.)

Voi myo6s olla mahdollista, ettd vanhemmat ovat salanneet vammautumisen
pahenemisen lapsen itsensd lisdksi myos opettajalta, jolloin opettajan on hyvin vaikea
ottaa huomioon lapsen erityistarpeita. Lapsella voi olla esimerkiksi nikemiseen liittyvid
ongelmia vain, koska valaistus on hinen kannaltaan huonosti jirjestettyd tai hénet on
sijoitettu istumaan liian kauaksi opettajasta. Jos taululle kirjoitettava teksti alkaa lapsen
silmissd sameutua ja lapsi joutuu siristelemédn silmiddn nidhdékseen kunnolla taululle,
on hdnen ndkonsid yleensd huomattavasti likitaittoinen. Opettajan olisi tirkedd ottaa
huomioon myos ndkdkyvyn heikentymisen psykologiset vaikutukset oppilaaseen, silld
lapset ja nuoret aikuiset joutuvat kdymédn ldpi identiteettikriisitilanteen nidn

heikentyessa kerta toisensa jélkeen. (Hyvérinen 1981, 121-167.)

Nékovammaiset voivat kohdata kuvataiteen tekemisessd tilanteita, joissa ympéristo tai
tarjolla oleva materiaali ei sovi sellaisenaan heille. Toiminnallisia haittoja voidaan
lieventdd tai poistaa erilaisilla optisilla ja muilla apuvélineilld, tilan riittavalla
yleisvalaisulla sekd kohdevalaisimilla. Materiaalia voidaan késitelld heille paremmin
soveltuvaan muotoon esimerkiksi suurentamalla kuvia ja tekstimateriaalia, seké
kayttamélla voimakkaita vérikontrasteja, jotka helpottavat nédkemistd. Myos
ajankdyttoon ja rauhalliseen toimintaympéristoon tulisi kiinnittdd huomiota, jotta

erityisesti hienomotoriset toiminnot saisivat rauhassa kehittyé. (Lahtinen ym. 1999, 13.)

Tuntoaistilla on merkittdvd osuus sithen miten ndkovammainen ihminen hahmottaa

ympéristddin. Voidaankin ajatella, ettd sokea ihminen ikddn kuin nékee sormillaan.
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Taiteilija Anna- Maria Osipowin (1977, 55) mukaan kuvataiteiden tarjontaa
ndkovammaisille edistdisi parhaiten se, ettd heiddn oppilaitoksiinsa hankittaisiin
pienoismalleja kaikista maailman merkittivimmistd veistoksista, kuten Egyptin
sfinksistd, erilaisista antiikin veistoksista ja kéyttdesineistd. Pienoismalleista ja
muovikuvista olisi suurta hyotyd taidehistorian opiskelussa. Veistokset, reliefit ja
erilaiset kollaasit soveltuvat hidnen mukaansa parhaiten tuntoaistilla tajuttaviksi ja

tehtaviksi.

Jos mietitddn sitd miten pieni lapsi opettelee hahmottamaan maailmaa, voidaan todeta,
ettd tuntoaistilla on suuri merkitys my0s ndkokykyisen lapsen ndkohavainnon
vahvistumiselle. Lapsi hypistelee esineitd ja laittaa niitd suuhunsa. Nakohavaintomme
pohjautuukin suurelta osin tuntoaistin tarjoamiin tietoihin. Se, ettd ndkevd ihminen
pystyy erottamaan karhean pinnan siledstd ndkdaistin avulla, perustuu vain siithen, ettd

tuntoaisti on joskus tallentanut havaintoyhdistelmén aivoihimme. (Osipow 1977, 56.)

Nékoaisti tuntuu kuitenkin dominoivan tdssd yhteydessd tuntoaistia, koska monet
thmiset jéttdvdt tunnustelematta esineitd, joista he voivat tehdd johtopédatokset
pelkdstddn katsomalla. Voimme myds pohtia kulttuurimme merkitysté tdssd yhteydessa.
Kannustaako kulttuurilliselle ajattelullemme tyypillinen ilmaisu “katsoa saa muttei
koskea” meitd tarkastelemaan asioita mieluummin vélimatkan padstd? Lapselle on
hyviksyttdvad tarttua késillidn kaikkeen uuteen ja vieraaseen, jopa ihmisiin, mutta

monelle aikuiselle vieraan ihmisen kosketus voi tuntua hyvin hammentavélta.

Kuvanveiston kohdalla on selvéd, ettd kiden ja silmén yhteistyolld on merkittdva rooli.
Veistos muovaillaan useimmiten kédsin ja veistoksellisella muodontajulla viitataan
yleensd sekd ndko- ettd tuntoaistin vaatimusten tyydyttimiseen. Teoksen pinnan

rakenteella on ratkaiseva merkitys kuvanveistossa, koska siitd saattaa madrdytyd koko
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teoksen tunnesdvy ja luonne. Kun veistoksia kuvaillaan, puhutaan usein niiden
litkkeestd, painosta, paineesta ja jdnnitteestd. Namid ilmaukset rinnastuvat siihen
aistimuslajiin, joka kertoo meille lihasten ja elimiston liikkeestd ja tuntemuksista.

(Osipow 1977, 56.)

Edelld mainitut veistoksen kuvailuun liittyvét késitteet voivat olla taiteen tarkasteluun
tottumattomalle nédkokykyiselle ihmisellekin haastavia ymmértdd puhumattakaan
taiteeseen perehtymaéttomaille nikdvammaiselle. Nadkovammainen voi olla esimerkiksi
luonut mielikuvan patsaasta staattisena, paikallaan pysyvidnd hahmona, joten voi olla
hdmmentdvdd kuunnella puhetta patsaan liikkeestd. Myos liike itsessdédn voi olla
nidkdovammaiselle hankala asia kasittdd, jos ei ole koskaan ndhnyt sitd, miltd liike

ndyttdd. Varsinkaan nopeaa liikettd on mahdotonta seurata kasin tunnustellen.

3.2 Oppimisympiériston jirjestiminen

Opetussuunnitelman perusteet (2004, 18) méadrittelee, ettd opiskelutilat ja -vélineet tulee
suunnitella ja jarjestdd niin, ettd ne mahdollistavat monipuolisten opiskelumenetelmien
ja tyotapojen kéyton. Tyovélineiden ja materiaalien seki kirjastopalveluiden tulee olla
oppilaan kéytettdvissd niin, ettd ne antavat mahdollisuuden aktiiviseen ja myds
itsendiseen opiskeluun. Siksi myds kuvataidetunneilla tulee tarjota nidkdvammaiselle
oppilaalle monipuolisia keinoja paddstd haluttuun lopputulokseen niin, ettd oppilas saa

toimia oppimisprosessissa mahdollisimman itsendisesti.

Erilaiset apuvilineet voivat auttaa ndkovammaisen oppilaan osallistumista
yleisopetukseen. Esimerkiksi suurennuslasit helpottavat kohteen tarkempaa nikemistd
lyhytaikaisissa tilanteissa. Suurennuslaseja on kahta erilaista péityyppid: varrelliset

suurennuslasit, joita kannatetaan kddelld, sekd jalalliset suurennuslasit, jotka tuetaan
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tarkasteltavaan teksti- tai kuvapintaan. Heikkondkdisten kéyttoon suositellaan usein
paria kolmea erilaista suurennuslasia, koska suurennustarve vaihtelee paljon eri
tilanteissa. Joillakin ndkdvammaisilla on my0s telinesuurennuslasi, joka on kiinnitetty
taskulamppuun. Siitd on apua sellaisissa julkisissa tiloissa, joissa valaistus on muuten

riittdméton. (Hyvérinen 1981, 155-157.)

Valaistusolosuhteet ovat hyvin merkittdvid my0s opetusympériston rakentamisen
kannalta ja silloin tulee huomioida se, ettd valon tarve vaihtelee erittdin paljon. On
tarkedd, ettd valaistus sdddetddn mahdollisimman tarkasti tarvetta vastaavaksi. Usein
yksinkertainen tyopdytivalaisin tai jalkalamppu on riittdvé, kunhan lampun voimakkuus
ja valon vérisdvy on valittu huolellisesti. Luokkatilassa lapselle saattaa olla hyotya

my0s tauluvalaisusta seké hiikéisysuojasta (Herranen 1991, 51).

Yleisvalaistuksen tarve on hyvin yksilollistd. Heikkondkodiset, kuten monet
normaalindkoisetkin, tarvitsevat usein normaalia voimakkaamman valaistuksen
lukiessaan tai tehdesséddn jotain tarkempaa nékemistd vaativaa tyotd. Tastd sadnndstd on
kuitenkin poikkeuksia. Osa heikkondkoisistd kokee tydskentelynsd kannalta
miellyttdvimmaksi sen, ettd heilli on hyva tasainen yleisvalaistus. (Hyvérinen 1981,
157-159.) Osalla lapsista ndon kaytto edellyttdd, ettd valaistustaso on alhainen. Heitd
voi auttaa himmentimien hankkiminen, joilla he voivat itse sdddelld tarvitsemansa valon
mairdd. FErilaisten tarpeiden wvuoksi tulisikin valaistusolosuhteita jirjestettiessi
huomioida nikdvammaisen oma mielipide heiddn valontarpeestaan. Vaatimustasot
voivat myods muuttua varsin lyhyiden aikavélien jdlkeen, joten apuvélinetilanne tulisi

tarkistaa sdadannollisesti vahintddn 1 — 2 vuoden vélein. (Herranen 1991, 51.)

Naonkdyttoon liittyvdt toiminnalliset vaikeudet voidaan ottaa huomioon kun

suunnitellaan lapselle mahdollisimman toimivaa oppimisympéristod. Nikovammainen
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lapsi tarvitsee enemmén aikaa suoriutuakseen nidkdtiedon kisittelyd vaativista
tehtdvistd. Erilaiset optiset apuvélineet, kohdevalot, materiaalien suurentaminen, seka
sopivien vérikontrastien kiyttd voi helpottaa nidkovammaisen lapsen toiminnallista
ndonkayttod ja toiminnallista suoriutumista. (Lahtinen ym. 1999, 14.) Tydvaiheita ja
kddentaitoihin liittyvid tyovilineitd tulisi suunnitella siten, ettd sokea lapsi voi osallistua
toimintaan. Tyomuodoiksi voidaan valita sellaisia kuvataiteen vaihtoehtoja, jotka
soveltuvat sekd heikkondkoisille ettd sokeille. Na&itd ovat esimerkiksi savi-,
paperimassa-, ja kipsityot tai muut sellaiset tyomuodot, joissa materiaalin kisittely

korostuu.

Kehonkuvaan, ympéristoon ja tilaan liittyvét késitteet ovat meille merkityksellisid
jokapdivdisen eldmédn kannalta ja niiden ymmértdminen on tirkedd myds koulun ja
taideopetuksen ulkopuolella. Koskisen (2006, 39) huomio siitd, ettd taideopetuksessa
lapsi voi saada konkreettisia kokemuksia, jotka auttavat suhteuttamaan asioita ja
havaintoja toisiinsa, pitee myds ndkdvammaisiin lapsiin. Keinoja taideopetuksen
jérjestimiseen on lukuisia. Ndakovammaisen oppilaan tilallista hahmottamista voidaan
kehittdd kollaasien, rakennelmien, pienoismallien ja rakenteiden avulla. (Uhlin & De
Chiera 1984, 110-111.) Pintarakenteiden ymmartdmistd voidaan puolestaan opettaa
esimerkiksi muotoilulla ja veistdmiselld. Mielestdni yksi taideopetuksen tarkeimmista
tehtdvisti on myds se, ettd rajoituksistaan huolimatta nidkdvammainen voisi
mielikuvituksensa avulla ymmartad kisitteitd, jotka eivdt muuten ole aistittavissa tai
koettavissa. Olisi tirkedd, ettd hdnelle muodostuisi omanlaisensa maailmankuva ja

oman pédn sisdlld viritetty todellisuus ympéristostaan.

Olennainen osa nikovammaisten lasten taidekasvatusta on kehonkuvan hahmottaminen
(Uhlin & De Chiera 1984, 106). Kehonkuvalla viitataan sithen késitykseen, joka

thmiselld on ruumiistaan, sen muodoista ja tarkoituksenmukaisuudesta (Koski 1984,
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42). Koska sokeiden lasten on hankala tehdd eroa oman kehon ja muun maailman
valilla, viivdstyy oman kehonkuvan muodostuminen heiddn kohdallaan. Erottamisen
vaikeus liittyy sithen, ettd haptisesti havainnoiva sokea on jatkuvassa
vuorovaikutuksessa muiden objektien kanssa. Koskinen (2006, 40) huomioi
opinndytetydssddn, ettd oman kehon rajojen ja muun maailman erottaminen on vaikeaa
verrattuna ndkevédin, joka nikdaistiaan hyddyntden ymmartdd ympéardivin maailman

olevan kehonsa ulkopuolella.

Néikovammaisen lapsen kehonkuvan hahmottamista voidaan edistdd kolmi- ja
kaksiulotteisella tyoskentelylld muotoilemalla kolmiulotteista nukkea tai rajaamalla
kehon aariviivat esimerkiksi eristenauhalla. (Hiltunen & Varis 1992, 4043, 56).
Savityoskentely puolestaan antaa syntymésokealle mahdollisuuden tutustua
kehonkuvaansa ja etsid vastausta esimerkiksi kysymykseen: mitd kasvoissani tapahtuu
kun hymyilen?” (Blagden & Everett 1992, 28). Jotta opettaja voi auttaa ndkdvammaista
oppilasta jisentimddn ympdirilld olevaa todellisuutta, tulee ndkdvammaisen
taideopetukseen valita oikeat vilineet, tehtidvét ja tekniikat (Uhlin & De Chiera 1984,
109).

3.3 Nikovammaisen tekemiin taiteen arvioiminen ja palaute

Opetussuunnitelman perusteet (2004) ei ole erikseen ohjeistanut nikdvammaisten
arviointiin liittyvistd seikoista, vaan heidén tyOskentelyddn ja oppimistaan arvioidaan
samalla tavalla kuin nékevien oppilaiden, mikili heille ei ole laadittu henkildkohtaista
opetuksen jarjestelyd koskevaa suunnitelmaa, HOJKS:a. Opetussuunnitelman mukaan
opintojen aikaisen arvioinnin tehtdvéni on ohjata ja kannustaa kasvua, sekd kuvata,
miten hyvin oppilas on saavuttanut oppimiselle asetetut tavoitteet. Arvioinnin tehtdvéna

on auttaa oppilasta muodostamaan realistinen kuva oppimisestaan ja kehittymisestiin ja
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siten tukea myos oppilaan persoonallisuuden kasvua. (Opetussuunnitelman perusteet
2004, 260.) Nidkovammaisten oppilaiden opettajien tulisikin muistaa, ettdi myos

nidkovammainen oppilas kaipaa tydstédén palautetta.

Tutkimukseni kannalta on kiinnostava Jakobssonin (1999, 71-72) opinndytetydssddn
tekemd huomio siitd, ettd aiemmin ndhneilldi ja visuaalisesti painottuneilla
lopputuloksen visuaalisuus tuntuu olennaiselta. Halu saada toistd oikean ja esittdvin
ndkoisid saattaa aiheuttaa tyytyméttomyyttd tekijoissddn. Haptisen aistin kdytt6on
perustuvaa tyOtd verrataan nithin visuaalisiin mielikuviin, joita tyon tekijdlldi on
kohteesta. Siksi joskus ndhneille taiteilijoille on tirkedd, ettd tyotd voidaan arvioida

myos visuaalisuuden perusteella.

Nikovammaisten taidetta ja esteettistd késitystd ei ole aina arvostettu ja suurimpana
syynd tdhdn voidaan pitdd siitd, ettd ndkevdt katsovat ja arvioivat taidetta sen
lopputuloksen perusteella. Esimerkiksi Révész totesi vuonna 1950, ettd sokeat eivit
ymmirrd estetilkkkaa. Von Fieandt puolestaan piti syntymésokeiden taidetta
heikkotasoisena. (Shaw 1986, 386). Nikevédn ihmisen tulisi kuitenkin luopua sokean
taidetta tarkastellessaan omista ndkevien kriteereistddn ja tarkastella heidén tekeméénsa
taidetta nidkovammaisen ldhtokohdista kdsin. Tamd voi olla ndkevélle opettajalle
hankalaa, koska opettajan nédkoaisti on yleensd tarked arviointiin vaikuttava tekija.
Nikovammaisen tekeméa tyotd katsova nikeva ei voi ymmaértda sitd mihin sen tekijd on
pyrkinyt, jos hdn ei tutki sitd kosketellen ja samoilla aisteilla kuin sen tekijdkin.
Nikovammaisten toitd arvioidessa kannattaisikin laittaa silmét kiinni, koskea, kuunnella

ja asettua sitd kautta tekijén tasolle.

Nikovammaisten lasten taide on yhtéd luovaa ja ilmaisevaa kuin nidkevienkin, jos heitd

kannustetaan tekemidin taidetta omalla tavallaan heiddn omista kokemuksistaan ja
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havainnoistaan ldht6isin. Nékevéan aikuisen ei tulisi arvottaa tehtyd tyotd sen pohjalta,
miellyttddko se hdntd, vaan teoksen arvo perustuu sen merkityksellisyydesta tekijélleen.

(Uhlin & De Chiera 1984, 109.)

Nékoaisti on dominoinut taiteen kokemista ja vastaanottoa pitkdén. Monet taiteilijat
luovat taidetta katseen kohteeksi nékeville ihmisille. Koska vastaanotamme suurimman
osan ympdristomme informaatiosta nikoaistimme kautta, ei visuaalisuuden asemaa
taiteessa ole kyseenalaistettu. Taiteen voi kokea kuitenkin myos muilla aisteilla, kuten
haptisella aistilla. Muut aistit antavat vaihtoehdon ndkemisen maailmalle. (Arnheim

1990, 57.)
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4 Tutkimuksen toteutus

4.1 Tutkimusotteen valinta

Laadullisen tutkimukseni viitekehys muodostuu ndkdvammaisten vastaanottaman
kuvataideopetuksen ympdrille. Tutkimukseni tavoitteena on ilmién yleisyyden sijaan
selvittdd  yksittdisten = ndkdvammaisten  kokemuksia  heiddn  saamastaan
kuvataideopetuksesta. Laadullinen tutkimus antaa mahdollisuuden todellisuuden
monipuoliseen tulkintaan, koska tutkimuskysymykseen voi tulla hyvin erilaisia ja silti
keskenddn yhdenvertaisia vastauksia. Tutkimus eldd ja muokkautuu usein tutkimuksen

edetessd ja tietomédrdn kasvaessa.

Laadullisessa tutkimuksessa tutkimuksen eteneminen ei vélttiméttd ole etukéteen
jasennettdvissd eri vaiheisiin, vaan esimerkiksi tutkimustehtdvdé tai aineistonkeruuta
koskevat ratkaisut voivat muodostua véhitellen tutkimuksen edetessd. Téllainen
lahestymistapa edellyttia tutkijalta, ettd hdn tiedostaa oman tietoisuutensa kehittymisen
tutkimuksen edetessd ja hdnelld on myds valmiuksia tutkimuksellisiin
uudelleenlinjauksiin. (Kiviniemi 2010, 70.) Omassa tutkimuksessani kdvi niin, ettd
vaikka ldhtokohtaisesti rajasin tutkimukseni koskemaan nikdvammaisten kokemuksia
peruskoulun tai kansakoulun kuvataidetunneilta, koostui aineistoni perusteellisin
vastaus 1dhinnd aikuisidin kokemuksista taidekouluopintojen parissa. Nadmikin
kokemukset olivat mielestidni arvokkaita ja mielenkiintoisia, joten médrittelin rajauksen

uudelleen.

Koska tutkin ndkovammaisten kertomusten kautta vilittdmid kokemuksia, koin

narratiivisen tutkimusotteen kayttokelpoisimmaksi omassa tutkimuksessani. Késite
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narratiivi voidaan madritelldi hyvin monella tavalla. Lahestymistapaan, jota itse
sovellan, sopii parhaiten maédritelméd: narratiivi on kertomus, joka sisdltdd sarjan
sellaisia tapahtumia, jotka ovat merkityksellisid kertojalle ja hdnen yleisolleen. (Denzin
1989, 37.) Narratiivisuus ei ole viitekehyksend kovinkaan tiukasti rajattu. Silld voidaan
viitata paitsi tietdmisen tapaan ja tiedon luonteeseen, myds tutkimuksen viitekehykseen,
aineiston hankintaan ja sen analysointitapaan, sekd narratiivien Kkaytdnnon

sovellutuksiin. (Erkkild 2005, 199-200.)

Kertomuksissaan nidkdvammaiset valitsivat eldminsd varrelta itse merkityksellisiksi
kokemiaan asioita, joista minulle kirjoittivat. Narratiivista tutkimusotetta voidaan siis
pitdd eldminkertatutkimuksen muotona. Eldménkertatutkimus eroaa muista metodeista
niin, ettd siind ollaan kiinnostuneita yksildiden eldmankulusta ja siitd, miten yksild
konstruoi, eli rakentaa ja merkityksellistdd kokemuksiaan. Se on kiinnostunut tutkimaan
niitd sosiaalisia 1lmiditd, joista yksilolld on jokapdivdiseen eldmdan liittyvid
kokemuksia. Se, miten yksilo konstruoi ympéristostddn kerddmiinsa tietoa, on pitkalti
riippuvainen hdnen omien kokemuksiensa rakentumisesta ja merkityksellistimisesta.
Téahan kaikkeen vaikuttaa psykologisen, ihmisen oman ulottuvuuden lisdksi sosiaaliset,

yhteison kanssa jaetut kokemukset. (Paananen 2008, 22-23.)

Voidaan kokea, ettd yksilot luovat eldmédkertatekstiensd kautta sosiaalista
vuorovaikutusta lukijoiden kanssa. Yksi tirkeimmistd tutkimustehtivistini oli saattaa
ndkdvammaisten kanssa tyOskenteleville kuvataideopettajille tietoa siitd, miten
ndkdvammaiset ovat kuvataideopetuksen kokeneet. Siksi oli luontevaa valita
tutkimusote, jonka kautta ndkdovammaiset saivat itse laatia erdédnlaisen
elaminkertatekstin kuvataidetuntien muistoihin liittyen. Tétd kautta heiddn tekstinsd
ovat vuorovaikutuksessa niitd lukevien kanssa tarjoten lukijoilleen nédkokulmia

ndkdvammaisten kuvataideopetukseen liittyen.
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4.2 Tutkimusaineiston keruu

Kerésin aineistoni ldhestyméilld ndkovammaisia Nakovammaisten Keskusliiton kautta.
Liitto viélitti haastattelupyyntoni ndkdvammaisten keskusteluryhméén, jota seuraa yli
2000 aktiivista lukijaa. Pyyntoni vélitettiin keskusteluryhméian kahdesti. Ensimméiisen
kerran 11.6.2012 ja toisen kerran 25.8.2012. Pyysin ilmoituksessani nikdvammaisia
kertomaan kokemuksistaan koulun kuvaamataidon ja kuvataiteen tunneilta.

Ensimmadiselld kerralla vastauksia tuli séhkdpostiini viisi ja toisella kerralla yksi.

Lisdksi kdytin aineistonani nikovammaisen Ronja Ojan blogia Ndkemdttomin Silmin.
Ronja on kuvataiteesta ja kuvailmaisusta kiinnostunut tdysin sokea tyttd, joka on
opiskellut Kallion kuvataidelukiossa. Hinen bloginsa toimi graduni innoittajana, koska
ennen kuvataidelukioon menemistd hén olisi toivonut rehellisempédd palautetta ja
parempaa ohjausta kuvataideopettajiltaan. Olen anonymiteetin séilyttimisen vuoksi
nimennyt haastateltavani uudelleen Sepoksi, Kaisaksi, Jaakoksi, Niinaksi, Lauraksi ja
Heliksi, mutta Ronja saa esiintyd omalla nimelldin, koska hianen bloginsa on julkinen ja

néin ollen kaikki hénen julkaisemansa teksti on julkista.

Kvalitatiivisessa, eli laadullisessa tutkimuksessa keskitytddn usein varsin pieneen
madrddn tapauksia ja pyritddn analysoimaan niitd mahdollisimman perusteellisesti.
Aineiston tieteellisyyden kriteeri ei ndin ollen olekaan sen madrd vaan laatu.
Kvalitatiivisessa tutkimuksessa puhutaan aineiston harkinnanvaraisesta, teoreettisesta
tai tarkoituksenmukaisesta poiminnasta. Se, ettd tutkimus perustuu suhteellisen pieneen
tapausmédrddn, on yksi laadullista tutkimusta luonnehtiva piirre. (Eskola & Suoranta
1996, 13; 33-34.) Tamén pohjalta pditin, ettd kuusi aineistoa riittdd tutkimukseeni.
Ihmiset kirjoittavat eri tavalla. Joillakin haastateltavillani oli paljon sanottavaa kun taas

jotkut tiivistivdt asiansa hyvin lyhyesti. Koen kuitenkin, ettd jokaisen tarve tuoda omat
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kokemuksensa sellaisenaan esiin on tirked eikd aineistoja voi arvottaa sen mukaan

miten pitkié tai lyhyitd ne ovat.

Laatimassani sdhkdpostihaastattelussa pyysin ndkdvammaisia kertomaan joitakin
ldhtokohtiaan. Koin, ettd ldhtokohtien selvittiminen auttoi minua erityisesti
pohdintavaiheessa selvittimééin, miksi opetus on ollut tietynlaista. Ndkohistorialla on
myo0s suuri merkitys, koska jos haastateltavalla on ndkdjdénteitd tai hdn on joskus
ndhnyt, on visuaalisen maailman kuvaaminen helpompaa kuin syntymésokealla.

Lihtokohtia selvittdvit kysymykset olivat:

Milloin menetit ndikosi ja/ tai milloin se alkoi heikentyd? Ikdsi
silloin?

Oletko kdaynyt koulua sokeainkoulussa, vai yhdessd néikevien kanssa?
Opettiko sinua kuvataidetunneilla luokanopettaja vai

kuvataideopettaja?

Laadin taustatutkimusta varten ensin kaksi erilaista lomaketta, joista ensimmadisesté
muodostui puolistrukturoitu (LIITE 1). Sithen kokosin kysymyksid, jotka minua aiheen
tutkimisessa kiinnostivat ja joihin halusin vastauksia. Ymmaérsin kuitenkin, ettd
laatimani kysymykset rajaisivat litkaa kertomisen vapautta ja ettd jollain tasolla
kysymykseni oli laadittu sen pohjalta mitd asiasta jo tiesin. Narratiivisen
tiedonkeruumenetelmén valinta tuntui luontevammalta, koska halusin saada aineistooni
sellaisia kokemuksia ja asioita, jotka ndkdvammaiset itse kokivat merkitykselliseksi
kertoa. Narratiiviselle haastattelulle on ominaista, ettd haastattelija ei ole madritellyt
etukédteen tarkkoja kysymyksid ja vain ilmid, josta keskustellaan, on maéaritelty.
Haastattelutilanteessa keskitytddn haastateltavaan ja haastattelijan tehtdvé on ainoastaan

edistdd kerronnan jatkumista esittimalld lisdkysymyksid. (Kohonen 2011, 201.) Témén
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tiedon myo6ti laadin vield toisen haastattelulomakkeen (LIITE 2).

Testasin kummatkin haastattelulomakkeet pro gradu- ryhmini kanssa keviéllda 2012
tarkoituksena selvittdd se, millaisia vastauksia ndmai toisistaan ecroavat lomakkeet
voisivat tuottaa. Yksikdédn testiryhmddn kuuluvista ei ollut ndkdvammainen, mutta he
eldytyivat ndkovammaisen kokemusmaailmaan ja antoivat sen pohjalta palautetta
lomakkeistani.  Testiryhmddn kuului  viisi  henkil6d, joista kolme vastasi
puolistrukturoituun haastattelulomakkeeseen ja kaksi avoimempaan

haastattelulomakkeeseen.

Testauksen  jdlkeen  pddtin  valita avoimemman lomakkeen  varsinaiseen
haastattelukdyttoon. Mielestdni oli selvdd, ettd tdmd lomake tuotti hedelméllisempid ja
ronsyilevdmpid vastauksia, joissa kirjoittajan &ini tuli esiin. Puolistrukturoituun
lomakkeeseen vastanneet pitidytyivat tiukasti rajattuihin kysymyksiin vastaamisessa eika
se jattinyt varaa omien kokemusten esille tuontiin. Valitsemani haastattelulomake
(LIITE 2) vilitettiin Nédkovammaisten Keskusteluliiton kautta ndkdvammaisille

suunnattuun keskustelufoorumiin.

Koska haastateltavani asuvat ympidri Suomea, oli sdhkoOpostihaastattelun valinta
kdytdnnollisin  vaihtoehto. Pohdin sdhkdpostihaastatteluun liittyvdd ongelmaa itse
teeman ja lisdkysymysten esittdmisen osalta. En halunnut johdatella haastateltavia
litkkaa, mutta tiedostin, ettd jotkut haastateltavat voivat kokea lisdkysymykset
tarpeellisiksi voidakseen tuottaa tekstid kokemuksistaan. Ratkaisin ongelman niin, ettd
jaoin haastattelurungon kaksiosaiseksi. Ensin pyysin haastateltaviani palauttamaan
mieleensd jonkin tilanteen tai asian kuvataidetunnilta ja kertomaan siitd kuvaillen.
Pyysin heitd my6s kertomaan miksi se on jddnyt heiddn mieleensd. Toisessa vaiheessa

oli lisdkysymysten vuoro, mutta tassékin vaiheessa painotin vapaamuotoisen kerronnan
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ensisijaista merkitysta.

Kerro lisdksi vapaamuotoisesti kaikenlaisista mieleesi tulevista kokemuksista ja
tuntemuksista kouluvuosiesi kuvataiteen opetuksesta. Voit kuvailla esimerkiksi sitdi
millaista opetus oli, millainen oli tuntien ilmapiiri, millaisia tunteita
kuvataidetunnit sinussa Yyleisesti ottaen herdttivit, koitko saavasi sellaista
opetusta kuin halusit, mikd oli haastavaa ja mikd palkitsevaa sekd sitd miten
ndkovammasi ja mahdolliset erityistarpeesi vaikuttivat kuvataidetunneilla ja
miten ne huomioitiin? Voit myds vapaasti kertoa jostain mitd edellisissd
kysymyksissd ei tullut esiin.

Varsinaiset haastateltavat esittelen seuraavaksi kayttéen heille keksimidni nimia.

Ensimmadisesséd vastauksessa nykyddn tdysin sokea Seppo kertoi noin 7,5 sivun verran
kuvataidekokemuksistaan niin lapsuus-, nuoruus-, kuin aikuisidllddn. Hdn on lapsesta
asti ollut kiinnostunut kuvataiteista ja harrastaa niitd edelleen aktiivisesti. Hénen
nikohistoriansa on kehittynyt lapsuuden heikkondkoisyydestd vaikeaan ndkovammaan
nuoruusvuosien myotd niin, ettd nykyddn hdn on tdysin sokea. Seppo on suorittanut
kansakoulun ja joitakin kaupallisia koulutuksia normaalioppilaitoksissa. Keskikoulun
hin suoritti normaalikoulussa yksityisesti tenttien ja ATK-suunnittelijan tutkinnon
erityisoppilaitoksessa. IT-alan lisdtutkintoja Seppo on suorittanut sekd nikdvammaisten
oppilaitoksissa  ettd tyOnantajan kustantamina. Hin osallistuu  aktiivisesti
nidkovammaisille suunnatuille kuvataidekursseille ja -keséleireille, sekd taideseuran
taideiltakouluun yhdessd ndkevien kanssa. Kansakoulussa héntd opetti piirustuksessa

luokanopettaja, mutta kansakoulun ylédluokilla opettajina toimi taidemaalareita.

Toisessa vastauksessa Kaisa Kkirjoitti noin viisitoista rivid. Hidn ei kertonut
ndkohistoriastaan, mutta mainitsi kdyneensid kymmenen vuotta sokeainkoulua. Koulussa
ei ollut kuvaamataitoa, mutta askartelua ja késityotunteja oli runsaasti ja vastauksessaan

Kaisa kertoo askartelutunneistaan.
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Kolmannessa vastauksessa syntymdsokea Jaakko kertoi noin sivun verran
kuvataidekokemuksistaan. Hédn on kidynyt viisi vuotta sokeainkoulua, jossa
kuvaamataitoa ei opetettu. Keskikoulun Jaakko kévi yhdessd ndkevien kanssa ja tuolla
hidn sai kuvataideopetusta viiden vuoden verran siitd huolimatta, ettd hénet oli

vapautettu oppiaineesta.

Neljdnnesséd vastauksessa heikkondkodinen Niina kirjoitti noin kahdeksan rivid. Hén on
kdynyt koulunsa yhdessd ndkevien kanssa ja hintd opettivat sekd luokanopettaja ettd
aineenopettaja lukiossa. Niina nikee piirtdd ja maalata, mutta hin oli saanut lukiossa

vapautuksen kuvataideopetuksesta.

Viidennessd vastauksessa Laura kirjoitti noin yhdekséntoista rivid. Hénen toinen
silménsd alkoi sokeutua 15-vuotiaana. Laura kédvi ala- asteen pienluokassa ja 8-10-
luokat nidkovammaisten koulussa. Alakoulussa kuvataidetta opetti luokanopettaja,

nidkovammaisten koulussa erillinen kuvataideopettaja.

Kuudennessa vastauksessa syntymadstddn asti heikkondkdinen ja peruskoulun
kuudennella luokalla sattuneen tapaturman myotd sokeutunut Heli kirjoitti vajaan sivun
verran. Heli kdvi peruskoulun ala-asteen ja lukion yhdessd ndkevien kanssa, mutta
yldasteen hén oli liséksi integroituna ndkdvammaisten koulussa. Yldasteella ja lukiossa

hinté opetti kuvataideopettaja.

Aineistossani kdyttdméni Ronjan blogitekstit ovat vuosilta 2008-2009. Otin aineiston
keruuvaiheessa Ronjaan yhteyttd myods Facebookin kautta ja kysyin, olisiko hédn
kiinnostunut osallistumaan varsinaiseen haastatteluun. Aluksi hén lupautui, mutta
lahetettydni hénelle haastattelulomakkeen, hédn ei endd vastannut. Luin sittemmin

Ronjan blogista, ettd hdn on hyvin kiireinen antamaan haastatteluja ja toisaalta myos
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kyllastynyt sellaisiin haastatteluihin, jotka késittelevit hintd ndkdvammaisena. Ronja ei
myd&skédn ole lisdnnyt vuoden 2009 jdlkeen blogiinsa kuvataideharrastukseensa liittyvid
pdivityksid, koska hinen mielenkiinnon kohteensa olivat siirtyneet muualle. Oli
valitettavaa, ettei graduni innoittaja lopulta osallistunut haastatteluun. Pidin kuitenkin

tarkedna sitd, ettd Ronja sai tiedon hdnen bloginsa innoittamasta tutkimuksestani.

4.3 Aineiston analyysi ja tulkinta

Koska tutkimukseni on narratiivinen ja tutkimusaineistoni koostuu kertomuksista,
késittelin aineistoni narratiivisen analyysin avulla.  Narratiivinen menetelmi on
erityisen kéyttokelpoinen silloin kun tutkitaan henkilon oppimiseen ja opetukseen

liittyvid kokemuksia ja uskomuksia. (Kaasila 2008, 41.)

Kéytin aineiston analyysiin kahta erilaista analyysitapaa, jotka ovat holistinen ja
kategorisoiva ldhestymistapa. Holistisessa nédkokulmassa narratiivi analysoidaan
kokonaisuutena ja mitd tahansa osaa tekstistd tulkitaan toisten osien muodostamassa
kontekstissa. Kategorisoiva ldhestymistapa muistuttaa perinteistd sisillon analyysia ja
sopii kaytettdvaksi silloin, kun kysymyksessd on jotakin ihmisryhméé koskeva ilmio tai
ongelma. Jokainen kertomus jaetaan osiin ja eri kertojien tuottamat tiettyyn kategoriaan
kuuluvat katkelmat kootaan yhteen. Usein kertomuksen jakaminen osiin tapahtuu niiden
sisdltdmien keskeisten teemojen mukaisesti. Kategorinen ldhestymistapa voidaan jakaa
edelleen kategoriseen siséllon analyysiin tai kategoriseen muodon analyysiin.
Kategorisessa sisdllon analyysissé tutkimusaineistosta poimitaan erillisid ilmaisuja, joita
luokitellaan, eli kategorisoidaan. Kategorisessa muodon analyysissd sen sijaan
keskitytddn kertomuksen osien tyylillisiin ja kielellisiin piirteisiin. (Polkinghorne 1995,
6-8.)

Analysoin aineistoani soveltaen ensin kategorista ldhestymistapaa vertailemalla



47

haastateltavieni kertomuksia keskeisten teemojen osalta. Tarkoituksenani oli
kertomusten sisédltimien yhteisten piirteiden, teemojen, huomattavien erojen ja
saannonmukaisuuksien l0ytdminen. Téssd vaiheessa luokittelin ja jdsentelin aineistoa
eri kategorioihin ja tapaustyyppeihin. Merkitsin tekstistd nousevat teemat erilaisilla
vérikoodeilla, jotta yhtdldisyydet tekstien vélilld 16ytyisivdt helpommin. Kategorisoivan
lahestymistavan kdyttdiminen ei vield ole varsinaisesti narratiivista analyysid, vaan

yksittdisten narratiivien analysointia. (Polkinghorne 1995, 6-8.)

Jaoin ensin aineistostani esiin nousseet teemat viiteen kategoriaan: sithen, millaista
taidetta ndkdvammaiset ovat tehneet, millaisilla tekniikoilla taidetta on tehty, millaista
opetusta tai ohjausta he ovat saaneet, ndkOvammaisten selviytymistekniikoihin
kuvataiteen tekemiseen liittyen, taiteen tekemisessd ilmentyviin ongelmakohtiin, seka
vastaanotettuun palautteeseen. Koska teemojen luokittelu kannattaa tehdd vahintdin
kahdesti (Eskola & Suoranta 1996, 129), palasin myohemmin uudelleen teemojen
ddreen. Téalld kertaa jaoin aineiston teemat kolmeen kategoriaan, joita ovat
ndkOvammaisten tekemd taide ja taiteen tekemisessd kiytetyt tekniikat, opettajien
antama ohjaus ja palaute, sekd taiteen tekemiseen liittyvdt ongelmakohdat ja niihin

kehitetyt selviytymiskeinot.

Kategorisoinnin myotd tein kertomusten analyysia. Kvalitatiivisen aineiston, kuten
narratiivien, analyysi perustuu kisitykseen, ettd ajattelumme on paradigmaattista tai
tieteellis-analyyttista, minkd lopputuloksena syntyy kategorisointeja, typologioita, eli
tyyppijdrjestelmid tai taksonomeja, eli luokitteluja. Téssd tutkimuksen tekovaiheessa
syntyivét teemaluokat. Narratiivien analyysi auttoi minua tutustumaan aineistooni niin,
ettd tunnen sen ldpikotaisin. Narratiivien analyysin lisdksi tarvitsin kuitenkin vield
narratiivisen  ajattelun  tutkimista, jotta voisin ymmaértdd, miten ihminen

merkityksellistdd kokemuksiaan. (Kujala 2007, 30.) Narratiivisessa analyysissa on
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keskeistd tarkastella yksiloiden tavoitteita ja tarkoituksia sekd sitd, miten yksilo
konstruoi kertomuksen tapahtumat juonen avulla. Ne voivat muodostua ajallisesti niin,
ettd tapahtumat johtavat joko haluttuun pddmairdén tai niin, etti jostain syysta kertoja ei

saavuta tavoittelemaansa ideaalitilaa. (Polkinghorne 1995, 15-16.)

Sen jidlkeen kun olin analysoinut aineiston osiin, aloin koota sitd uudelleen
kokonaisuuksiksi. Téssd analyysin toisessa vaiheessa siirryin narratiivien analysoinnista
narratiiviseen analyysiin, jossa sovelsin holistista, eli kokonaisvaltaista ldhestymistapaa
juonellistamalla haastateltavieni tapauskuvaukset. Juonellistamisen tavoitteena on se,
ettd kukin kertomus sisdltdd retrospektiivisen, eli menneisyyttd koskevan selityksen.
Tdmédn saavuttamiseksi etsin aineistostani ne osat, joilla ndytti olevan merkitysti
niakdvammaisten kuvataidekokemuksissa. Retrospektiivinen selitys on enemmén kuin
tapahtumien ja kokemusten luettelemista aikajarjestyksessd: keskeistd on, ettd

yksittdisten tapahtumien suhde tulee selvisti esille. (Polkinghorne 1995, 6-8.)

Koska haastateltavani ovat hyvin eri-ikdisid ja opiskelleet eri vuosikymmenilld, on
joidenkin haastattelemieni henkildiden kohdalla kuvataide-oppiaine kulkenut nimelld
piirustus tai kuvaamataito. Kaytén tulkintaluvuissa ndiden oppiaineiden nimid sellaisena

kuin ne aineistossa on ilmoitettu
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5 Nikovammaisten kokemuksia kuvataideopetuksesta

5.1 Nakovammaisten kertomukset

Rekonstruoin  haastattelemieni ndkdvammaisten kertomusten pohjalta uudet
kertomukset. Néistd syntyivdt Sepon, Kaisan, Jaakon, Niinan, Lauran ja Helin tarinat
(LIITE  3), joiden pohjalta tein aineistoni analyysin. Jokainen kuudesta
tutkimushenkilostd keskittyi omassa persoonallisessa kerronnassaan muutamaan

keskeiseen teemaan.

5.2 Nikovammaisten tekema taide ja taiteen tekemisessi kiytetyt tekniikat

Sepon mukaan monesti ajatellaan, ettd kuvanveisto on ndkovammaiselle se soveltuvin
tekniikka ja hdn myoOntdd, etti materiaalin ja kolmiulotteisuuden vuoksi ndin usein
onkin. Veistotaiteen tekeminenkin vaatii hinen mielestddn kuitenkin nikdvammaiselta
monta temppua ja erityistekniikkaa, jotka kunkin taiteilijan tulee itselleen kehittda.
Ronja mainitsee my0s ajankdytostd. Kuvataidetunneilla hdn saa usein monia pienid

savitehtdvid, joiden tekemiseen hén toivoisi enemmain aikaa.

Pikaisissa jutuissa, joita olen tdhdn asti joutunut tekemddn, ei ole mielestini
ideana se, kuinka hyvin savimoykky kuvastaa jotain tiettyd asiaa.

Jotkut opettajat antavat nakdvammaisille vaihtoehtoisia tehtdvii silloin kun he kokevat,
ettd ndkOvammaiset eivdt pysty johonkin toimintaan osallistumaan. Heli ja Jaakko

kertovat kummatkin, ettd kuvataidetunnilla he muovailivat silloin kun muut piirsivit.
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Heli muovaili enimmaékseen eldinhahmoja. Sepon mukaan keramiikka on taidemuotona
niakdvammaisten keskuudessa suosituin. Laura piti savitdistd, joten hdn halusi rakentaa

kuvataidetunnilla valmistettavan talon savesta kun muut rakensivat talonsa tikuista.

Kokeilimme tulitikuista ja liimasta rakentaa taloa, huonohomma ettd kddet
tdrisee talosta tuli ihan vino. Halusin rakentaa savesta talon ja pddsin luovuutta
kéyttimddn kun teimme erilliset seindt ja katon seindt liitimme yhteen ja poltimme
uunissa katto oli erillinen ja sen sai nostetuksi pois talon pddiltd.

Kuvataidelukiossa Ronja iloitsi siitd, ettd hénelld oli pitkdstd aikaa kuvataideopettaja,
joka oikeasti pohti hinelle vaihtoehtoisia tehtdvii. Kaikki kuvataidekurssille osallistuvat
aloittivat kurssin tehtdvélld, jossa jokainen muovasi savea silmit kiinni. Tarkoituksena
oli havaita se, miten késillikin voi n@hdid. Ronja kuitenkin uskoi kylldstyvinsa

savitoihin kurssin myota.

Piirtdiminen voi tuntua mieluisalta myds ndkovammaisista. Seppo on pienend poikana
piirrellyt kovasti ja hdn piti koulun piirustustunneista. Piirustustunneilla kaytettiin
sakura-liituja ja lyijykyndd, mutta padsaantdisesti vesivérejd. Hiilelld Seppo ei muista
piirtdneensd koulussa koskaan. Taidekoulussa Seppo pédsi opettelemaan piirustusta,
grafiitkkaa, vidrioppia ja sommittelua. Piirustus- ja maalauskurssit sisdlsivét
ensimmdiisend vuonna pédasiassa hiilelld piirrettdvid aiheita. Ronja kertoo, ettd hédn
piirtdd lahinnd HB- lyijykynalld, sekd akvarellikynilld, joita hidn ei oikeasti osaa oikein
edes kayttdd. Hin myds mainitsi, ettd oli hankkinut lukion ensimmaistd kurssia varten

hienot uudet lyijykynét ja harmitteli kun hénelle oli annettu vain savitdita.

Akryylivdrit ovat suosittuja ndkdvammaisten keskuudessa. Ronja haluaisi kokeilla
akryylivarien kayttod, koska kertoo kuulleensa, ettd ne ovat sokeallekin suhteellisen
helppoja kéyttdd. Han kuitenkin toteaa, ettd niiden kayttimisestd tekee hénelle itselleen

haasteellista se, ettei hian ole koskaan kéyttanyt niitd. Hén ei voi siis ndkdjddnteidensi
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perusteella arvioida sitd, kuinka ne kdytdnndssa toimivat.

Tarvitsisin akryylivirejd kokeillakseni jonkun ndkevin henkilon, joka uskaltaa ja
haluaa oikeasti sanoa, millaista jdlked niistd tulee ja kuinka ne toimivat
kdytossdni.

Seppo kertoo, ettd taidekoulussa he kéyttdvdt usein virioppitunneilla akryylivireja,
koska ne kuivuvat nopeasti, jolloin yhden tyon valmistuminen tuntien aikana on

mahdollista.

Maalaamisesta Sepolle on jdényt mieleen erds tyo, jonka hén teki lapsena:

Maalasin vesivirein, silloisesta ndkokulmastani katsoen, vanhahkon naisen
tarpeillaan. Nainen pyllisti hame kainalossa katsojaan pdin ja jdtos kuvan
etualalla koostui kaikkien vesivirinappien yhteensotketusta kolmiulotteisesta
ldjastd.

Virien kayttoon voi liittyd haasteita ja jokainen nidkévammainen kehittdd niiden
kdyttoon omat metodinsa. Sepon tdéiden vérimaailma koostuu yleensd perusvireistd,
joihin hédn sekoittaa sekd valkoista ettd mustaa. Han miettii valmiiksi kylmét ja
lampimaét sdvyt. Seppo mainitsee joskus sortuvansa valmiisiin vérisekoituksiin, kuten
oranssiin, okraan ja vihreddn. Laura puolestaan mainitsee, ettd jos kuvataidetunneilla
piti maalata jotain, kuvasi hin mielelldén suuresti rakastamiaan auringonlaskuja, joissa

vareilla sai leikitelld vapaasti.

Myoéhemmin sokeutuneilla voivat ndkdjadnteet ja ndkomuistot auttaa virien kaytossa.
Ronja mainitsee niiden kdyton haasteelliseksi siind vaiheessa kun hén piirtdd ja yrittda
kayttad virejd taitavasti ja niitd sekoittaen. Hénelld on kuitenkin ndkojdénteitd, jotka

auttavat.

Luotan vdrien kdytossd ndkomuistiini sen verran, ettd uskon osaavani
visualisoida kuvan mieleeni ja sitd kautta tietdvdini, miltd teos ndyttdd.
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Grafitkka on Sepon mielestd luontevin ldhestymistapa ndkdvammaisille taiteen
maailmaan, koska lino- ja puupiirroksissa syntyvdd kuvaa pystyy seuraamaan laatalla.
Musta-valkoinen ja kolmivérivedos onnistuvat sokealtakin hyvin. Seppo onkin
osallistunut taidekoulunsa lukuvuoden péatoskritiikkiin kahden hiilipiirroksen lisdksi

my0s kahdella syvipainografiikan lehdell4.

Kaisa kertoo, ettd kuvien muotoja hahmoteltiin sokeainkoulun askartelussa seuraavalla
tavalla:  puukehysten  ympdréimddn pehmeddn  pistelyalustaan  kiinnitettiin
nuppineuloilla paperi, johon kiinnitettiin esimerkiksi talon, kukan tai ihmisen
muotoinen pahvikuvio. Sitten pahvikuvion reunoja myétéillen pisteltiin paperiin reikid
terdvdlld neulalla. Kun kuvion ympérys oli pistelty, voitiin paperi irrottaa
pistelyalustalta ja kuva oli helppo repdistd irti paperista pistelyviivoja myoéten.
Jokaisella oppilaalla oli oma askarteluvihko, johon kuvat liimattiin. Kaisa valmisti
askartelutunneilla myos kortteja tai pienié tauluja ompelemalla. Kortin reunat ommeltiin
yliluomispistoilla ja kuva ommeltiin harppauspistoilla tai jalkipistoilla. Kaisan mielesti
oli kiva tunnustella sormin valmista kuvaa. Sitd kautta he oppivat hahmottamaan

erilaisia eldimid, kasveja ja esineitd. Samalla opittiin myos ompelemisen alkeet.

Kédet ovat ndkdvammaiselle taiteen tekemisen térkein véline ja erilaiset kisityot tai
ndpertely tuntuvat heistd usein mukavilta. Laura mainitsee, ettd ylédkoulussa
kuvataidetunnit olivat hidnen kohdallaan késityOpainotteisia. Mukavana muistona
kuvataidetunneista Laura muistaa sen kun hénen kétensd kiedottiin kipsinauhalla ja kun
hin sai ”ndhdd” lopputuloksen kovana kipsind. Ronja puolestaan kokee, ettd
rautalangasta tekeminen sujuu hédneltd melko kivuttomasti, koska siitd tehdyistd toistd
hin saa késityksen pelkédstdan késilld tunnustellen. Ronja kuitenkin toteaa, ettd

todennékoisesti hinen oma kisityksensé ja ndkevien késitykset eroavat toisistaan.
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5.3 Opettajien antama opetus, ohjaus ja palaute

Opettajan koulutustaustalla ndyttdisi olevan merkitystd sithen, miten nikdvammaiseen
oppilaaseen suhtaudutaan. Pitevén taiteilijan opetuksesta on saatu enemmain irti kuin
luokanopettajan opetuksesta. Heli piti siitéd, ettd hdnen kuvataideopettajansa oli pateva
taiteilija, joka oli paneutunut nidkdvammaisten opettamiseen. Tunneilla sai tehdd
vapaasti itse kisillddn ja aiheet olivat vapaita. Seppo kertoo, ettd kansakoulussa hinen
piirustusopettajansa  olivat  luokanopettajia, mutta kansakoulun yldluokilla
piirustusopettajat olivat taidemaalareita, jotka osasivat opettaa kiinnostavasti. Seppo
muistaa, ettd jo silloin opettajat puhuivat horisontista, perspektiivistd, sommittelusta

yms.

Joskus oman opettajan vaihtuminen sijaiseksi koettiin oppimisen kannalta palkitsevana.
Jaakko muistaa positiivisena asiana kuvataidetunnilta sen, ettd tuntia piti nuori

sijaisopettaja, joka kiinnitti myds hinen tekemiseensd huomiota.

Tuntia piti sijainen, nuori nainen, joka -jostain kumman syystd- paneutui
minunkin muovailuuni. No, lyhyesti kerrottuna puheeksi tuli se, ettd syntymdsokon
oli vaikea saada nimikirjoitusta onnistumaan. Opettaja muovaili kirjaimet ja
mind niitd sitten harjoittelin. Siitd ldhtien nimen kirjoittaminen on kylld sujunut.

Seppo piti opetuksessa esimerkillisend sitd, ettd oma ndkemys sai tulla esiin. Vaikka
Seppo joskus tekikin ilkikurisen tyon, josta oletti saavansa jélki-istuntoa, sai hin
opettajalta kehuja omaperdisyydestddn. Kuvaa oli esitelty muillekin oppilaille

positiivisessa mielessa.

Joskus ndkévammaisen opiskelijan opettajat joutuvat hieman mukauttamaan opetustaan
tai ndkemadn ylimadrdistd vaivaa. Taidekoulussa Seppo kuunteli tarkasti taidehistorian

luennoilla ja tukeutui opettajiltaan saamiinsa sdhkdisiin  luentomuistiinpanoihin.
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Opettajat tekivdt hdntd varten lisdty6td, josta Seppo on kiitollinen. Hin sai luennoitsijan
ja muut opiskelijat jopa innostettua kuvailutulkkaamaan valkokankaalle heitettyja

teoskuvia pienen alkukangertelun jélkeen.

Sokeain koulussa kuvaamataitoa ei ole opetettu, mutta muihin kéadentaitoihin
panostettiin. Jaakon ja Kaisan kouluissa ei ollut kuvaamataitoa, mutta kouluissa
askarreltiin ja tehtiin kasitoitd. Kaisan opettajat olivat esimerkiksi saattaneet pistelld
neulalla reikid kortin reunaan ja kortin keskelle oli pistelty kuvaan tarvittavat reiét.
Kaisa ei muista, ettd olisi piirtdnyt tai varittinyt kynilli kouluaikanaan. Jaakolla
kuvaamataitoa oli keskikoulussa, oppikoulun 1-5 -luokilla. Hidnen mielikuvansa tuon
aikaisesta opetuksesta on, ettei se ollut kovinkaan luovaa tai uusia uria aukovaa. Jaakon

luokkatoverit joko piirsivit jotain annetun teeman pohjalta tai héirikdivit tuntia.

Toisinaan  opettajat  voivat pitdd ndkovammaisen oppilaan  osallistumista
kuvataideopetukseen hankalana asiana. Opettajilla saattaa olla jonkinlaisia
ennakkoluuloja, keinottomuuden tunteita tai pelkoja ndkdvammaisen oppilaan
osallistumisesta kuvataideopetukseen. He saattavat joko mieluummin ohittaa kokonaan
ndakdvammaisen opettamisen, mukauttaa opetuksen ndkdvammaiselle helpommaksi tai

jattad palautteen antamatta.

Jaakolla ja Niinalla on kummallakin kokemusta kuvataide-oppiaineesta
vapauttamisesta. Jaakko kertoo, ettd hénet oli vapautettu koko oppiaineesta, mutta hén
osallistui siihen silti. Opettaja ei antanut hinelle erityistd opetusta, vaan héin sai toimia

luokassa itsendisesti.

Ei minua kukaan sen kummemmin ohjannut tai opettanut, vaan sain puuhastella

itsekseni.
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Niinalle on jddnyt parhaiten mieleen kuvataideopetuksesta se kun hdn meni lukion
kuvisl- kurssin ensimméiselle kuvataidetunnille. Opettaja oli kysynyt Niinalta, ettd
minkd takia Niina on tunnilla. Han oli automaattisesti ajatellut, ettei Niinan tarvitsisi

heikkonékdisend opiskella kuvataidetta ollenkaan.

Siihen asti olin aina ollut tunneilla normisti mukana ja koska en ole sokea, nden
ihan hyvin piirtid ja maalata. Mutta lukiossa otin vapautuksen innolla vastaan,
sain tehdd sen sijasta musaa.

Niinalle vapautus kuvataiteesta on jadnyt selvdsti mieleen, koska se oli niin
odottamatonta, ettei hinelle itselleen olisi tullut mieleenkdén pyytdd oppiaineesta

vapauttamista keneltdk&én.

Aikuisopiskelija voi suhtautua taiteen tekemiseen liittyviin haasteisiin opettajiaan
optimistisemmin. Seppo kertoo, ettd taidekoulussa hdnelle oli tarjottu mukautettua
oppimiérai, jolloin joitakin aineita olisi jétetty kokonaan pois. Seppo ei ollut suostunut
tdhdn, vaan sopi opettajien kanssa erityisjdrjestelyistd joidenkin aineiden kohdalla.
Opettajien kanssa sovittiin muun muassa, ettd Seppo keskittyy joihinkin tekniikoihin
syvillisemmin ja jittdd toisia osa-alueita pois. Ensimmiinen opiskeluvuosi

taidekoulussa meni niin Sepon itsensé kuin opettajienkin mielestd hyvin.

Kaikkien ylldtykseksi ensimmdinen opiskeluvuosi taidekoulussa meni ylldttdvin
hyvin. Niin minun, oppilaskumppaneiden kuin opettajienkin mielestd. Samoihin

krititkkityopajoihin osallistuin néikevien kanssa.

Taidekoulussa Sepon metalligrafitkan opettaja oli ensin ollut sitd mieltd, ettei Sepon
kannattaisi ryhtyd tekemiin metalligrafiikkaa, mutta jalkeenpdin opettaja oli vahvasti

muuttanut mieltddn. Hén oli jopa tyytyvdinen, ettd Seppo otti osaa
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syvéapainografiikantunneille. Seppo on ylipdétddn tyytyvdinen kaikkien taidekoulun
opettajien tyohon ja suhtautumiseen itseddn kohtaan ja kokee, ettd ennakkoasenteita oli

hyvin véhdn. Ainoastaan hinen litkkumistaan koulutiloissa pelattiin.

Opettajilta saatu epdmiédrdinen palaute voidaan kokea rasittavaksi, koska
ndkdvammainen voi olla tdysin riippuvainen nikevdn ihmisen palautteesta. Ronja
mainitsee, ettd hinen odotuksensa lukion kuvaamataidon tunneille ovat suuria, koska
yldasteella opettaja oli 1dhinnd katsonut hdnen teoksiaan sanomatta mitdén. Kallion
kuvataidelukiossa Ronjan opettajina toimisivat pitevdt kuvataideopettajat. Ronja
muistaa saaneensa yldasteen opettajaltaan ainoastaan yhden kerran palautetta siité, etti

hinen kuvaamillaan ithmisilld oli oikeat mittasuhteet.

Ronjan mielesti on rasittavaa kuulla toistdén vain sellaisia kommentteja kuten: ”hieno”,
”than kiva”, ”vdhdnko upee” tai “en méd nyt oikeen tiid”. Héanelle olisi tirkedd tietdd,
miltd hdnen tyonséd oikeasti ndyttidvit ndkevien ihmisten mielestd, millainen tunnelma

niistd vilittyy ja kuinka hidnen kdyttiménsa tekniikka vaikuttaa kuvaan.

Ymmdrrdn, ettd piirtamistd harrastavaan sokkoon suhtautuminen vaatii
kuvisopettajalta paljon, mutta kuvaamataidonopettaja on yksi niistd henkiléistd,

joilta haluaisi kuulla enemmdn toistddn.

Ronja kokee harmilliseksi sen, ettd sellaisia ihmisid on harvassa, jotka uskaltavat tai
haluavat kertoa hdnen kuvistaan niitd asioita, jotka ovat mahdollisesti epdonnistuneet.
Harvat myoskéddn erittelevdit Ronjan tdistd sellaisia kohtia ja asioita, jotka ovat

onnistuneet.

Usein mulle mainitaan, ettd joku viiva on vdihdn vddrdssd kohdassa, mutta koen
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kylla olevani perilld viivojen paikoista. Kdyttimdssdni tekniikassa viivat ovat

yvleensd koholla.

Ronja haluaisikin kuulla tdistddn sellaisia asioita, joita hidn ei voi sokeana oikeasti
koskaan tietdd siitdkddn huolimatta, ettd hidn on itse tyonsd tehnyt. Ronja mainitsee
ymmaértivinsd, ettd opettajalle ei ole vilttamittd helppoa sanoa oppilailleen suoraan,
mika ei toimi. Hén kuitenkin haluaisi kuulla sen ja edistyd piirtdmisessd, mutta kokee
edistymisen vaikeaksi. Ronja ei itse néde tyonsai jilked, joten sithen hén tarvitsee muita ja

muiden rehellisii arvioita.

5.4 Taiteen vastaanottamiseen ja tekemiseen liittyvit ongelmakohdat ja niihin

kehitetyt selviytymistekniikat

Kuten jo teoriaosuudessani mainitsin, ndikdvamman eteneminen voi vaikuttaa nuoreen
psykologisesti. Siksi nuoren identiteetin eheytymiseen liittyvit seikat voivat joskus
toimia jarruttavana tekijind taiteen tekemisestd innostumiselle. Seppo kertoo, ettd
osallistui nuorena ja vahvasti heikkondkdisend kansalaisopiston

Oljyvérimaalauskurssille, mutta kévi sitd vain vdhén aikaa.

En silloin kai ollut ndkévammani kanssa tdysin sinut. En tuonut esiin todellisia
vaikeuksiani ndhdd ja seurata opetusta.

Kuvataidetunneilta on voinut jddadd myods mielikuvia siitd, ettd taiteen tekemiseen tai
ndkemiseen on vain yksi oikea tapa. Niina mainitsee, ettd asioiden hahmottaminen on
vaikeaa, koska niitd ei nde samalla tavalla ja siksi hdn on kuvannut monia asioita

nuorena eri lailla kun ei vield tiennyt miltd niiden tulisi oikeasti ndyttaa.
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Joskus nidkovammainen oppilas joutuu pettymddn kuvataidetunneilla ymmairtdessdin
ndkoaistinsa rajallisuuden. Laura kertoo, ettd hidn muistaa ala- asteen kuvataidetunnilta
sen, ettd hinen piti maata ison paperin péélld ja parin tdytyi piirtdd Lauran ddriviivat
paperille. Toisella kerralla Lauran olisi pitdnyt piirtdd paperille kiddessddn kulkevat

uurteet ja suonistot, mutta se ei ndkdvamman vuoksi onnistunut.

Muistan ala-asteelta kun meilld oli kuvista ja jonkun piti maata ison paperin
pddlld ja parin piti piirtdd minun ddriviivani paperille, toisella kertaa minun olisi
pitdanyt piirtdd paperille kidessdni kulkevat uurteet tai suonistot mutta tulin
surulliseksi ja ahdistuneeksi koska en ndhnyt sitd.

Néikovammaiset saattavat tarvita kuvataidetunneilla tai taidetta tehdessddn erilaisia
apuvélineitd tai avustajia. Seppo kertoo, etti hidn on selvinnyt tydtehtivistdidn niitd
varten valmistetuilla erikoissilmélaseilla ja erityisen hyvin hinen kiyttoonsd sopivin
ndyttolaittein. Hén ei kéytd taideluokissa valkoista keppid. Tydtilat ja tydvilineet,
koneet ja aineet on opeteltava itsendisesti kokeillen. Hin on sitd mieltd, ettd vain itse
kokeillen voi oppia ja 10ytdd sellaiset tyoskentelymenetelmit, joilla sokeana selvida.

Hén ei suostu kdyttdméadn avustajaa taiteen tekemisessa juuri koskaan.

Erilaisten kuvien sisdlté ei avaudu ndkovammaisille ilman, ettd kuvat selitetddn heille.
Kuvailutulkkaus ~ onkin  saavuttamassa  suosiota  taiteesta  kiinnostuneiden
niakdvammaisten keskuudessa. Jaakko kertoo, ettd hédnestd on tullut fanaattinen
kuvailutulkkauksen puolestapuhuja ja sen edistdji Suomessa. Hian pitdd tirkednd sita,
ettd Valtion taidemuseo ja Celia-kirjasto ovat tuottaneet kuvailut kahdeksasta Suomen
kuvataiteen kultakauden maalauksesta. Seppokin pitdd merkittivani sitd, ettd

kuvailutulkkaus antaa hinelle lisdi tietoa ja ndkemysti taideteoksista.

My®ds Ronja on hydtynyt kuvailutulkkauksesta. Ronja kertoo, ettd hédn on saanut koulun

kuvataidetunnin Kiasman vierailulla oppaalta kivat valkoiset puuvillahanskat, joilla hin
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sai kosketella muutamia t6itd. Hintd kuitenkin harmitti se, ettd melkein kaikki teokset
olivat joko maalauksia tai valokuvia eikd Kiasman pikakierroksella ollut kovinkaan
monta kosketeltavaa teosta. Ronja kuitenkin sai mielestddn suhteellisen hyvin
mielikuvan néyttelyn teoksista, koska avustaja ja opas olivat kuvailleet ndyttelyn toitd

hénelle.

Elokuvien kuvailutulkkauksesta Ronjalla on erilaisia kokemuksia. Elokuva Postia
pappi Jaakobille oli Ronjalle pettymys ja hidn koki, ettd kuvailutulkkaus oli tdmén
elokuvan kohdalla erittdin tirked, koska siind oli useiden minuuttien pituisia hiljaisia
osuuksia. My0s elokuvan dénistd oli vaikea péételld, ettd mité siind tapahtuu. Ronja olisi
kaivannut tarkempaa kuvailua, vaikka kokikin, ettd tarinan etenemisen suhteen se oli
riittdvdd. Hén joutui kysymédn elokuvan jdlkeen tarkentavia kysymyksid muilta
elokuvan katsojilta. Sen sijaan kuvailutulkatusta taide-elokuvasta Virginie Ronjalle jii
hyvét mielikuvat. Vaikka elokuva piti sisdlldédn runsaasti visuaalisia elementtejd, oli

kuvailu onnistuttu tekeméain luontevaksi osaksi elokuvaa.

Kuvailun avulla sokkonakin tiesi, mihin ndyttelijit katsoivat, millaisia ilmeitd
heilld oli, mitd eleitd, minkdlaisia vaatteita ja millainen ympdristo. Etenkin
tillaiselle joskus ndhneelle kuvailu teki siitd elokuvasta myés visuaalisen
kokemuksen, kun saattoi kuvitella sen kaiken. Se oli mahtavaa. Tasoltaan kuvailu
oli mahdottoman hyvdd ja tismdllistd. Joskus tosin minua itsedni hdiritsi sellaiset
pienet seikat, kun kuvailutulkki kertoi, milld tavalla joku katsoi jotain toista - siis
kertoi sanallisesti ndyttelijin tunnetilan. Tavallaan ihan kiva, mutta ehkd olisin
saattanut tajuta sem tunnetilan muutenkin tilanteesta ilman, ettd se minulle
erikseen kerrottiin. Enkd myoskddn ole ihan varma, tarvitsiko minun tietdd yhden
miehen silmien ja hiusten vdri. Tai siis siind tilanteessa mietin, etten vdlttimdttd
tee tiedolla mitddn, mutta jdlkikdteen ajateltuna oli ihan merkittdvid se, ettd Atte
oli vaalea ja sinisilmdinen. Ja kuuluuhan tuollaiset asiat kuitenkin elokuvaan.

Nékovammaisille on tarjolla jonkin verran heiddn saavutettavissaan olevaa
kirjallisuutta. Seppo kayttdd ahkerasti Celia-kirjastoa, josta 10ytyy joitakin luettuja

kulttuurihistoriaan, kuvataiteeseen ja kuvataiteilijoihin liittyvid kirjoja. Kaikki
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ndakdvammaisia kiinnostava materiaali ei kuitenkaan ole heidédn kéytettidvissaan.

Valitettavaa on Celian jo aikoinaan omaksuma linjaus. Kuvia ei juurikaan
selitetd. Koulussa kdyttdamddamme perusteosta, Maailman taiteen historia, ei
tietysti omasta kirjastosta saa edes tilaamalla. Vapaaehtoisluentanakin teos on
liian haasteellinen.

Celiasta ei mydskddn 10ydy viriopin kirjoja. Vérioppia opiskellessaan Sepon on
tdytynyt turvautua vapaaehtoislukupalveluun, joka lukee myds taidealan oppikirjoja.
Taideopinnoissaan Seppo sai taidehistorian tenttimateriaalin opettajaltaan tietokoneen

kautta apuvilineen avulla luettavissa olevassa muodossa.

Néikovammaisen tdytyy ratkaista itselleen se, miten hdn saa hallittua erilaisia
kuvapintoja taidetta tehdessédén. Seppo kertoo, ettd piirtdessdén tai maalatessaan suurta

kuva-alaa, on hdnen tiytynyt kehitelld itse keinoja sen hallitsemiseen.

Malli, torso tai muu sellainen, on késin kopeloitava. Teen piirrospaperille joitakin
mittamerkkejd ja sommitteluja teippipaloin, narunpdtkin ja sinitarroin. Muutoin
suurta kuvapinta-alaa ei pysty hallitsemaan.

Nékovammaisen tdytyy my0s pdattdd, miten yksityiskohtaiseen tyohon pyrkii.
Valddrien ja varjostusten Seppo kokee onnistuvan jotenkuten. Hén on antanut itselleen
luvan poiketa pienten yksityiskohtien kuvaamisesta. Sepon mukaan syntymaisokeille
jotkin tilaan liittyvit kuvauskeinot voivat muodostua haasteelliseksi. Hén kertoo, ettd

sommittelu voi tuottaa tuskaa ndkdvammaiselle ja varsinkin syntymisokealle.

Syntymdsokea ei pysty luomaan kuvaan suurten tilojen tuntua, horisonttia, eri
perspektiivejd jne. Myos pilvet ovat syntymdsokealle kdsitteind pumpulia.

Virien kdyton suhteen Seppo on varma siitd, ettd syntymidsokea ei pysty kdyttiméaédn

hyvikseen yleisesti tunnettua virioppia ja kuvan véarisommittelua. Seppo on harkinnut
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oman variympyran tekemistd, johon héin olisi merkinnyt vérejd pistekirjoituksella.
Kéytannossa téllaisen variympyrdn kédyttd olisi hdnen mielestdédn maalatessa kuitenkin
kompelod. Virit ovat Sepolle lapsuudesta ja nuoruudesta tuttuja, mutta variympyré ja

védrimaailma olivat silti kovan pohdiskelun ja itseopiskelun paikka.

Nyttemmin olen sinut 12-osaisen vdriympyrdn kanssa. Se riittdd hyvin.
Viriympyrdd pddssd pyoritellessd ja jo hyvin vaistomaisesti tietdd vdrien suhteet
Jja toiminnan toistensa kanssa.

Seppo on paittinyt, ettd kédyttdd maalatessaan vain kolmea sivellinkokoa ja toisinaan
sormiaan. Taidetunnilla hin kirjoittaa aivan ensimméiseksi tunnin aiheen ja oman
nimensd lyijykynélld tyon takapuolelle. Sitten hidn kiinnittdd paperin suojatulle
tyOpdydélle ja merkkaa joitakin kohtia. Joskus hdn mittaa kohtien wvilit
pistemittanauhalla, mutta useimmiten vapaalla kadelld. Hidn kokee, ettd joitakin
kohdistusmerkkejd on oltava, jotta vidrimaailma ja sommittelu onnistuisivat.
Tunnistaakseen sen, miten péin paperi on, hin tekee aina pienen taitoksen tyon oikeaan

ylédkulmaan.

Jarjestelmallisyys ja tyon huolellinen suunnittelu on nikovammaiselle taiteen tekijille
onnistuneen lopputuloksen l1dhtokohta ja tyopiste tuleekin jarjestdd huolellisesti. Seppo
mainitsee, ettd on valttimatontd tyOstdd tyOn suunnittelu omassa mielessdin ennen
varsinaista tydskentelyd, koska se auttaa hdntd huomattavasti varsinaisen tyon teossa.

My0s valmistelu on tirkeda.

Pidin siveltimet aina tietyssd paikassa ja puristan vdrit kertakdyttoisiin
purkkeihin, jotka sitten asettelen tiettyyn jdrjestykseen. Sen lisdksi varaan
muutaman purkin sekoitusta varten, sekd paljon kdsipaperia ldhettyville. Parasta
on, jos taideluokassa saan tyoni ldheltd vesipistettd ja roskakoria. Se helpottaa
tyoskentelydini ja vihentdd liikkumista luokkahuoneessa. Seppo kokee, ettdi
parasta on, jos taideluokassa hin saa tyopisteensd ldheltd vesipistettd ja
roskakoria, koska se helpottaa hdnen tydskentelyddn ja vihentdd ylimddrdistd
litkkumista luokkahuoneessa.
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Nékovammaisuus rajoittaa jonkin verran taiteen tekemisen mahdollisuuksia. Ronja
mainitsee, ettd mikddn kuvataiteen tekeminen ei ole sokealle koskaan helppoa etenkéén,
jos on hdnen kaltaisensa perfektionisti. Seppo puolestaan kertoo, ettd syntymdsokean
taide on enemmain tai vihemmain abstraktia ja ettd hidn tuntee myohemmalld idlla
sokeutuneita maalareita, jotka luovat ennemminkin tunteella kuin realistisella otteella.
Néama taiteilijat kdyttdvat my0s suoraan sormiaan teoksen maalaukseen eivitkd edes
pyri esittdvddn tulokseen. Seppo kuitenkin kokee, ettd tdllainen ilmaisu ei ole hinelle
mieluista, vaan hénen teoksensa ovat yleensd jonkin ndkdiskuvia tai -teoksia. Sepolle on

silti tarkedd, ettei hanen kuvaamansa maailma ole yksi yhteen todellisuuden kanssa.

Sormet toimivat merkittdvassd roolissa Sepon tyodskentelyssd. Linoleikkauksia ja
puupiirroksia tehdessidén hdn seuraa sormillaan laatalle syntyvda kuvaa. Sepon opettaja
vaatii grafiikkaa tehdessd luonnoksen, mutta Seppo ei aseta luonnosta kaiverrettavan
levyn piaille kuten ndkevit. Sen sijaan hédn tekee levylle joitakin merkkauksia, joista
parhaaksi hidn on havainnut paperista tai pahvista revityt sapluunat. Niiden avulla laatan

leikkaus pysyy paremmin hallinnassa.

Aina sormet eivit riitd, vaan ndkovammaisen on turvauduttava ndkevin silmiin. Seka
Ronja ettdi Seppo mainitsevat tarvitsevansa opettajan tai oppilastoverin silmid
tyOstdessddn toitddn. Seppo kertoo tarvitsevansa nékevén apua vedostusvaiheessa silloin
kun vérin hinkkaus on lopuillaan. Linolaatalta voi vérid hioessa tarkistaa sormenpéin
paperin alla olevaa laattaa ja leikkausreunoja, mutta ennen lopettamista hdn kokee
tarkedksi varmistaa ndkeviltd, ettd vérid on oikeissa paikoissa ja ettd sitd on
tummuudeltaan riittdvasti. Ronja toteaa, ettd koska hin ei itse nde tyonsd jilked,

tarvitsee hédn toidensd katsomiseen muita ja muiden rehellisié arvioita.

Jotkut ndkévammaiset pitidvét piirtimisestd ja saattavat olla surullisia siité, etteivit aina
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voi osallistua koulussa piirustustehtidvien tekemiseen yhdessd ndkevien kanssa. Ronja

harmittelee, ettd esimerkiksi croquis-piirtiminen on sellaista toimintaa.

Silld aikaa kun muut piirsivdt lyhyessd ajassa ihmisid eri asennoissa, mind
Jjouduin vddntelemddn typerdd puu-ukkoa ja muovailemaan ihmistd sen pohjalta.
Puu-ukon raajat eivit edes vidntyneet kunnolla. Olisin halunnut mieluummin
piirtdd, koska savesta tekeminen on niin hidasta. Raajojen saaminen
savimoykystd ulos on niin hidasta ja niiden laittaminen oikeisiin asentoihin
hidastaa saven kanssa tyoskentelyd. Opettaja tarjosi minulle kummiskin
mahdollisuuden myos asentojen piirtimiseen, mutta menihdn se tunti noinkin.

Myo6s Sepolla on kokemusta korvaavasta toiminnasta muiden piirtdessi. Kun
taidekoulun  tunneilla  piirrettiin =~ eldvdd  mallia, teki  Seppo  ldhinni
kohopainoleikkaustoitd linolle. Seppo kertoo, ettd eldvdn mallin piirtdiminen ei suju
sokealta helposti. Jos ja kun sitd haluaa kuvata, on malliin luotava luottamuksellinen
suhde ja aikaa on varattava riittdvdsti. Hdn muodostaa ndkemyksen mallista
kommunikaation kautta. Seppo mainitsee tiedostavansa, ettd siltikdén hdnestd ei ole

muotokuvamaalariksi.

Joskus opettajien asenteet, tietdméttomyys tai epdusko oppilaan kykyihin voivat
muodostua ongelmallisiksi. Metalligrafiikkaa opettaessaan Sepon opettaja oli sitd
mieltd, ettei Sepon kannattaisi sithen ryhtyd. Seppo oli kuitenkin eri mieltd, vaikka
tiedostikin, ettd syvépainotekniikka wvaatii reilusti omien tydskentelytapojen
kehittdmistd. Seppo pérjdd siind merkitsemdlld oikean yldkulman metallilaattaan
hiomalla sen hieman tasaisemmaksi kuin muut kulmat. Samalla hén joutuu

tiedostamaan sen, ettd prississd kulma siirtyy lopullisen kuvan vasemmalle puolelle.

Toisin kuin nidkevdt opiskelijat, Seppo ei kéytd valopOytdd ja kalkeeripaperia
siirtdessddn luonnosta laatalle. Hén tekee luonnoksen, miettii kuvan valmiiksi padssaan

ja piirtdd laatan yleensd yhdelld istumalla. Metalligrafiikan viivat ovat hinen mukaansa
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niin hienoja ja toisistaan erottumattomia, ettd niiden jatkaminen jilkeenpdin olisi aika
mahdotonta. Sepon mukaan laatan valmistaminen kerralla voi olla haasteellista myos

muilla tavoin.

Tuo yhdelld kertaa piirtiminen laatalle on aika keskittymistd ja hyvdd fiilinkid
vaativa paikka. Olen huomannut, ettd jo radiokin taustalla hdiritsee. Minua, jolla
on monesti kaksikin ddnildhdettd yhtaikaa pddlld.

Nikevén apua Seppo tarvitsee taustan lakkauksessa, jotta joku varmistaisi lakan olevan
kauttaaltaan Sepon haluamissa paikoissa. Metalligrafitkan hankaluudeksi Seppo
mainitsee sen, ettei laattaa voi kuvan kohdalta koskea lainkaan. Hin myds joutuu
pyytdmain, ettd joku ndkevistd poistaisi hdnen ty6honsd syntyvit kuplat, jos monen
opiskelijan tyot likoavat happoaltaassa samanaikaisesti. ViivasyOvytystd varten Seppo
miettii syovytysajat tarkasti etukéteen. Sitten hin pyytdd nikevén opettajan peittimédn
haluamiaan kohtia laatalta, koska itse hidn ei pystyisi sitd tekemddn tarvittavalla
tarkkuudella. Seppoa harmittaa ndkevien apuun turvautuminen, mutta hin suhtautuu

sithen hyvin:

Tdssdkin kohtaa lohdutan itsedni silld, ettd mind mddrddan mitd kohtaa lakataan
Jja milloin.

Sepon mielestd tirkeintd metalligrafiikkaa tehtdessd on tutustua tyOpisteisiin ja
vilineisiin, seké keksid, miten tunnistaa erilaiset purkit ja purnukat toisistaan. Seppo ei
ole vield onnistunut ratkaisemaan neli- ja viisivdrilaatan ongelmaa mielessdén.
Grafiikan tekeminen vaatii hdnen mielestdéin omia kikkoja, kuten tarkkaa merkkaamista

ja kohdistamista.

Sepon mukaan ndkdvammaisten osallistumista taiteen tekemiseen jarruttaa eniten

koulujen ja laitosten johto, sekd opettajien vahvat epdilykset ja toisilta opitut vaarit
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ennakkoasenteet. Seppo myds epdilee, ettd hdnen itsensd kohdalla on peldtty sitd, ettd

opettajalta vaadittaisiin ylimaardistd auttamisaikaa.
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6 Pohdinta

Tutkimukseni péétavoite oli selvittdd sitd, millaisia kokemuksia ndkdvammaisilla oli
kuvataideopetuksesta. Aineistossani nousi esiin ylldttdvan paljon yhdenmukaisuutta sen
suhteen, millaista kuvataideopetusta nikdvammaiset ovat saaneet. Saven muovailu
tuntui dominoivan kaikkien muiden paitsi sokeain koulun kéyneiden tekemistd
kuvataidetunneilla. Kukaan ei suoranaisesti harmitellut tai valitellut sen olleen tylsdd ja
sen mainittiin  olevan suosituimpien harrastusten joukossa ndkdvammaisten
keskuudessa. Ainoastaan Ronja pelkdsi kylldstyvénsd savitoihin, jos hdn joutuisi
tekemddn niitd koko lukion kurssin ajan. Tutkimustulos saven suosiosta ylldtti minut
siind mielessd, ettd teoriaosiossani olin selvittdnyt savitdiden olevan nidkdvammaisten

keskuudessa véhiten suosittujen taidemuotojen joukossa.

Piirtdminen, akryylivirimaalaus, kuvanveisto ja erilaiset rakentelutehtivit koettiin
mukavina. Myo0s grafitkan kohopainotekniikkaa pidettiin nédkdvammaisille hyvin
soveltuvana. Koska kéddet ovat ndkévammaiselle tirkein tekemisen véline, mainittiin
myo0s askarteluun ja erilaisiin kddentaitoihin liittyvit askareet miellyttivind. Sokeain
koulussa kuvataidetta ei opetettu kaikille, vaan taitoaineet painottuivat juuri késitdihin.
Tutkittuani sitd, miten innostuneita sokeatkin voivat olla taiteen tekemisestd, pidin tété
surullisena asiana. Toivon, ettd nykyddn sokeain kouluissa keskitytddn pelkédn
jiljentdmiseen perustuvan askartelun tai késityon tekemisen sijaan myos luovaan

kuvataidetoimintaan.

Aineistoni perustella tein havainnon siitd, ettd opettajan koulutustaustalla niyttéisi
olevan merkitystd sithen, millaista opetusta nidkdvammaiselle oppilaalle tarjotaan

kuvataidetunnilla. Pitevien kuvataideopettajien ohjauksesta saatiin enemmaén irti kuin
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esimerkiksi luokanopettajien opetuksesta. Tama tulos ei sindllddn ylldtd minua ja se
voidaan monesti késittdd koskemaan myds nédkevien oppilaiden kokemusta hyvisti

kuvataideopetuksesta.

Nékovammaisen oppilaan opettajat joutuivat toisinaan mukauttamaan opetustaan
hieman tai tekeméédn lisdtyotd valmistaessaan ndkovammaisille sopivia materiaaleja,
mutta siitd oltiin kiitollisia. NdkOvammaiset eivit itse valttimattd halunneet, ettd heille
laadittaisiin mukautettuja opetussuunnitelmia, vaan he halusivat osallistua opetukseen
mahdollisimman laajasti. Ndakokyvyn rajoittuneisuudesta oltiin toisinaan turhautuneita,
mutta sen ei haluttu estdd hankalienkaan tekniikoiden tekemisti. Joskus nikevien apuun

jouduttiin turvautumaan, mutta tarve tehdé teokset itse alusta loppuun asti oli suuri.

Nikovammaiset toivovat saavansa rehellisempdd palautetta opettajiltaan. Se, ettd
opettaja vain katsoo sanomatta mitdin, tai ettd teoksia kuvataan termein hieno, ihan
kiva, tai en md nyt oikeen tiid, koettiin rasittavaksi. Rakentavaa palautetta ja nikevien
apua kaivattiin teosten rehelliseen arvioimiseen. Varsinkin teoksen tunnelmaan liittyvaa

rehellistd palautetta kaivattiin.

Kuvataidetuntien ongelmakohdiksi saattoi ndk&vammaisilla muodostua erilaiset
psykologiset haasteet, joita kasvuidssd oleva oppilas kohtasi ymmairtdessdin
ndkOvammansa etenemisen tai sen asettamat haasteet. Ymmaértdminen saattoi johtaa
pettymyksiin tai ongelman peittelyyn. Jos ndkdvamma oli selvilld, voitiin tyoskentelyd
helpottaa avustajien tai erilaisten apuvilineiden avulla. Jokaisen ndkdvammaisen on
kuitenkin haasteteltavieni mukaan 16ydettivd omat keinonsa selviytydkseen taiteen
tekemiseen liittyvistd haasteista. Kaikki tekniikat eivdt ole ndkdvammaisille kuitenkaan
mahdollisia ja esimerkiksi eldvin mallin piirtdiminen mainittiin sellaisena tehtdvéni,

johon luokkatilanteessa on miltei mahdotonta osallistua nopeatempoisesta croquis-
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piirtdmisestd puhumattakaan. Monet haastateltavani 10ysivdt kuvailutulkkauksesta
paljon positiivista, mutta my0s kehitettdvdd esimerkiksi elokuvamaailmassa.
Kuvailutulkatuista taidekirjoista annettiin kovasti kiitosta. Niitd toivottiin kuitenkin

lisdd ja harmiteltiin sitd, ettd esimerkiksi taidekirjoissa olevia kuvia ei juurikaan seliteta.

Teoriaosiossani mainitsin, ettd suurin osa ndkdvammaisista noudattaa yhdeksénvuotista
opetussuunnitelmaa ja osallistuu normaalisti opetukseen yhdessd nidkevien kanssa.
Heille ei laadita henkilokohtaista opetuksen jarjestdmistd koskevaa suunnitelmaa,
HOJKS:a, vaan he seuraavat normaalia perusopetuksen opetussuunnitelmaa. Siksi
tuntuu vaikealta késittdd, ettd aineistostani nousi esiin tapaus, jossa kuvataideopettaja oli
ldhettanyt ndkovammaisen oppilaan pois kuvataidetunnilta olettaen, ettd timén ei
tarvitse osallistua opetukseen. My0s haastattelemani henkilon kertomus siitd, ettd hénta
ei huomioitu tai opetettu mitenkddn kuvataidetunnilla, tuntuu vaaréltd. Opettajat eivéit

ole tilloin noudattaneet opetussuunnitelman antamia suosituksia.

Aineistostani kdvi ilmi, ettd nikovammaisten keskuudessa on henkil6ité, jotka haluavat
kokeilla ennakkoluulottomasti kaikkia taiteen tekemisen tekniikoita antamatta
ndkdvammansa rajoittaa heitd. Opettajien torjuva menettely ndkdvammaista oppilasta
kohtaan tuntuu siksi pedagogisesti arveluttavalta. Eihdn ammattitaitoinen opettaja
viestitd ndkeville ja oppimaan innokkaalle oppilaallekaan, ettei tdmédn kannata

yrittddkadn opetella kyseistd aihetta.

Sdhkopostihaastattelu osoittautui tutkimukseni kannalta hyvéksi tavaksi ldhestyd eri
puolilla Suomea asuvia nikévammaisia. Tdlloin minun ei tarvinnut matkustaa pitkia
matkoja haastatteluja varten. Toisaalta kasvotusten tapahtuva haastattelu olisi
mahdollistanut narratiivisen haastattelun toimivuuden hedelméllisemmin, koska silloin

olisin voinut antaa mahdollisuuden ndkdvammaisten vapaalle kerronnalle vieldkin
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paremmin. Nyt jouduin tekemiin haastattelulomakkeen laadintavaiheessa ratkaisun
jakaa lomake kaksivaiheiseksi. On mahdollista, ettd ainakin joidenkin haastateltavieni
kohdalla apukysymykseni johdattelivat liikaa toivomaani suuntaan. Kasvotusten
tapahtuneessa haastattelussa olisin voinut johdatella apukysymyksilld vasta sitten kun
haastateltavalta olisi loppunut sanottava. Uskon, ettd nyt my0s lyhyehkdiksi ja
pintapuolisiksi jddneet haastattelut olisivat ehkd kasvotusten haastateltaessa
syventyneet. Kaikki ndkdvammaiset eivdt valttdmattd hallitse tietoteknisten laitteiden
kayttdd tai itsensd kirjallista ilmaisua yhtd hyvin kuin suullista keskustelukontaktia ja

siksi vastaukset saattoivat jddda lyhyiksi.

Aineistonkeruuvaiheessa haaveilin suurehkosta aineistosta, joka olisi kyllaytynyt niin,
ettd asiat olisivat alkaneet toistaa itsedéin ja ilmidt olisivat olleet yleistettdvissd. Kun
ensimmadiset haastattelut saapuivat sahkopostiini, tulin kuitenkin siithen johtopaitokseen,
ettd muutama laadukas aineisto riittdd. Narratiivisuudessa ei kuitenkaan ole merkitysti

ilmion yleisyydelld, vaan yksittdisen ihmisen kokemuksella.

Kun analysoin kvalitatiivista aineistoa, oli vaarana, etti nostaisin esiin joko negatiivisia
tai positiivisia tuloksia tutkimukseni tueksi. Yritin tarkastella aineistoa mahdollisimman
puolueettomasti ja neutraalisti tavoitteenani poimia kaikista niistd yhtd paljon
viittauksia. Haasteeksi muodostui kuitenkin se, ettd aineistot olivat hyvin vaihtelevia
niin sisilloltddn kuin pituudeltaankin. Jotkut aineistot olivat napakampia ja toiset
yksityiskohtaisemmin kirjoitettuja. Téstd syystd my0s tulosluvuissa joidenkin
kertomukset ovat suuremmassa roolissa. Pidin jokaisen haastatteluun osallistuneen
henkilon tarvetta ilmaista oman kokemuksensa kuitenkin merkityksellisend, enka siksi

arvottanut aineistoja sivuméédrdn mukaan vdhemmaén tai enemmén tarkeiksi.

Tutkimukseeni soveltuvan teoriakirjallisuuden 16ytdminen osoittautui ajoittain
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hankalaksi.  Pelastuksekseni  koitui  vierailu = N@kdvammaisten  Keskusliiton
Néikovammarekisterin  erikoiskirjastossa  Helsingissd, josta 10ysin  sellaisia
opinndytetoitd ja julkaisuja, joita Lapin Yliopiston kirjastossa ei ollut kiytettdvissa.
Sielld sain myos keskustella ensimmdistd kertaa ikind sokean ihmisen kanssa. Oli
jannittavad ja samalla tutkimukseni ja ajatuksenjuoksuni kannalta merkittdvdd huomata,
miten oma olemukseni muuttui vélittdmasti ollessani tdméin ihmisen kanssa kahdestaan
pienessd tilassa. Kiinnitin huomiota artikulointiini ja sithen, kuuluuko hymyni
puheessani. Yritin istuutua hiljaa ettei henkilé huomaisi sité, etten aikaisemmin tarttunut
hénen tarjoukseensa istuutua. Samalla tiedostin, ettd kuuloaistin varassa kommunikoiva
keskustelukumppanini todenndkoisesti havaitsi tismalleen ddneni suunnan perusteella
sen, ettd en istunut. Saattoipa hidn kuulla senkin, ettd istuin viimein alas hiiren hiljaa. Jos
en olisi jo tutkinut ndkdvammaisuutta niin paljon siind vaiheessa kun tapasimme, en

ehka olisi osannut kiinnittdd kommunikointiini yhtéd paljon huomiota.

Koin, ettd tutkimuksen teolla oli omaa ajatteluani avartava merkitys ja siten yksi
tairkeimmistd tutkimustehtdvistdni, oman rajoittuneen tietdimykseni avartaminen
nidkdvammaisten kohtaamisesta, tuli tdytettyd. Minulle oli my0s tirkedd havaita, ettd
tein tutkimusta, josta ei ole aiempaa kirjallista materiaalia. Toivon, ettd ndkdvammaisten
oppilaiden kanssa toimivat kuvataideopettajat saisivat tutkielmastani lisdtietoa

oppilaidensa kohtaamiseen.

Minulle herési tutkimusta tehdessédni mielenkiintoa toiminnallisiin jatkotutkimuksiin,
jotka Kkisittelisivdt esimerkiksi sitd, millaista kuvataideopetusta ndkdvammaiset
toivoisivat ja miten ndkovammaisille oppilaille suunnattu kuvataideopetus tulisi
jarjestdd. Aloitteleville ndkévammaisille taiteen tekijoille voisi myds olla hydtyd
jonkinlaisesta oppaasta, johon olisi koottu nikdvammaisilta saatuja erilaisia vinkkeja

sithen, miten kuvataidetunnilla voi toimia mahdollisimman osallistuvasti.
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Kerro kokemuksistasi koulun kuvaamataidon tai kuvataiteiden tunneilta.

1. Sukupuolesi:
2. Syntymavuotesi:

3. Kertoisitko erityisistd asioista, joita koulun kuvataidetunneilta on jadnyt mieleen?

4. Millaiseksi koit saamasi kuvataideopetuksen?

5. Koetko, ettd sait samanlaista opetusta kuin nikevétkin oppilaat, vai teetettiinkod
sinulla esimerkiksi erilaisia tehtévia?

6. Jos sinulla teetettiin eri tehtdvid kuin muilla niin koetko, ettd olisit voinut suoriutua
samoista tehtdvistd apuvélineiden tai ohjauksen avulla?

7. Millaiset tehtdvit, tekniikat ja materiaalit ovat jiineet mieleesi miellyttivina ja
millaiset epamiellyttavind? Miksi?

8. Mitké asiat koit kuvataidetunneilla haasteellisiksi ja miten selviydyit niistd?

9. Muistatko jonkin erityisen tilanteen, jossa koit, ettd opettaja olisi voinut toimia toisin?

10. Millaista palautetta sait teoksistasi ja koitko palautteen olevan hyodyllista?
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Sukupuolesi:
Syntymévuotesi:

Milloin menetit nékdsi ja/ tai milloin se alkoi heikentyd? Ikasi silloin?
Oletko kdynyt koulua sokeainkoulussa, vai yhdesséd nidkevien kanssa?

Opettiko sinua kuvataidetunneilla luokanopettaja vai kuvataideopettaja?

1. Palauta mieleesi jokin tilanne tai asia kuvataidetunnilta, joka on syysté tai toisesta
jaanyt mieleesi ja kerro siitd. Kuvaile tilannetta tai asiaa ja kerro myds miksi se on

jaanyt mieleesi.

2. Kerro liséksi vapaamuotoisesti kaikenlaisista mieleesi tulevista kokemuksista ja
tuntemuksista kouluvuosiesi kuvataiteen opetuksesta. Voit kuvailla esimerkiksi sité
millaista opetus oli, millainen oli tuntien ilmapiiri, millaisia tunteita kuvataidetunnit
sinussa yleisesti ottaen heréttivét, koitko saavasi sellaista opetusta kuin halusit, mika oli
haastavaa ja mikd palkitsevaa sekd sitd miten ndkovammasi ja mahdolliset
erityistarpeesi vaikuttivat kuvataidetunneilla ja miten ne huomioitiin? Voit myds

vapaasti kertoa jostain mité edellisissi kysymyksissa ei tullut esiin.
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LIITE 3

Sepon tarina:

Seppo oli jo pienend poikana kiinnostunut piirtimisestd ja hdn piti koulun
piirustustunneista kovasti. Yleensd piirustustunneilla keskityttiin Sakura-liiduilla
Jja vesivdreilld suttaamiseen. Toitd oli esilld vuosindyttelyissd ja niitd ldhetettiin
erilaisiin piirustuskilpailuihin. Kansakoulun yldluokilla Seppo koki olevansa
onnekas, koska hdntd opettavat piirustusopettajat olivat taidemaalareita. He
osasivat opettaa kiinnostavasti ja heiddn tunneillaan Seppo oppi piirustuksen ja
maalauksen perusjuttuja. Jo silloin opettaja puhui vdireistd, horisontista,
perspektiivistd  ja sommittelusta.  Silloisessa  koulussa  vesivdrit  olivat
pddasiallinen viline lyijykyndn ohella, mutta hiiltd Seppo ei muista kdyttineensd
ollenkaan.

Seppo piti erityisen merkityksellisend sitd, ettd oma ndkemys sai tulla toissd esiin.
Hdn oli esimerkiksi kerran maalannut tyén, jossa hin maalasi vesivdrein
vanhahkon naisen tarpeillaan. Nainen pyllisti hame kainalossa katsojaan pdin ja
jatos kuvan etualalla koostui kaikkien vesivdrinappien yhteen sotketusta
kolmiulotteisesta ldjdstd. Hdn oli varma, ettd tdstd seuraisi jdlki-istuntoa, mutta
sen sijaan opettaja kehuikin hdnen omaperdistd kuvaansa ja kaytti sitd
esimerkkind muille positiivisessa mielessd.

Joskus varhaisnuorena, jolloin Seppo oli jo vahvasti heikkondkoinen, hdn kdvi
lyhyen aikaa kansalaisopiston éljyvéirimaalauskurssia, mutta kansalaisopisto jdi
kesken. Sepolla oli tuolloin todellisia vaikeuksia seurata opetusta eikd hdn ollut
vield ndkévammansa kanssa tdysin sinut.

Seppo innostui aikuisena hakemaan taidekouluun ja pddtti kokeilla, miten siind
tulisi tdysin sokeana kdymddn. Taidekoulun rehtori ehdotti Sepolle mukautettua
oppimddrdd, mutta tihdn Seppo ei suostunut. Sen sijaan hdn sopi, ettd joissakin
aineissa joudutaan soveltamaan niin, ettd Seppo keskittyy johonkin tekniikkaan
syvdllisemmin ja jdttdid joitakin osa-alueita pois. Avustajaa Seppo ei suostu
taiteen tekemisessd juurikaan kdyttimddn. Ensimmdinen opiskeluvuosi meni
héanelld  ylldittdvin hyvin niin  Sepon itsensd, opiskelijakollegoiden, kuin
opettajienkin mielestd ja hdn osallistui samoihin kritiikkityopajoihin yhdessd
ndkevien kanssa. Hdn jdtti kritiikkiin arvioitavaksi kaksi hiilipiirrosta ja kaksi
syvdpainografiikanlehted.

Seppo ei kiytd taideluokissa valkoista keppid, vaan opettelee tyotilat, tyovilineet,
-koneet ja aineet itsendisesti kokeillen. Vain ndin hén oppii ja loytid sellaiset
tyoskentelymenetelmdit, joilla sokeana selvidd. Ensimmdisend opiskeluvuotena
Seppo opetteli piirustusta, grafiikkaa, virioppia ja sommittelua. Lisdksi hdn
suoritti taidehistorian opintoja. Niistd Seppo suoriutui kuuntelemalla luennoilla
tarkasti ja lukemalla opettajan hdnelle ldhettimid, sihkoisessd muodossa olevia
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luentomuistiinpanoja. Taidehistorian opiskelussa ongelmaksi muodostui osittain
runsas kuvitus, mutta Seppo sai innostettua alkuhdmmingin jéilkeen luennoitsijaa
Jja muita opiskelijoita kuvailutulkkaamaan valkokankaalle heitettyjd teoskuvia.

Seppo harmittelee sitd, ettd vaikka ndkovammaisten Celia-kirjastosta loytyy
jonkin verran luettuja kulttuurihistoriaan, kuvataiteeseen ja kuvataiteilijoihin
liittyvid kirjoja, ei niiden kuvia juurikaan selitetd. Seppo onkin hyvin kiitollinen
opettajalleen, joka ldhetti itse tenttimateriaalin tietokoneella luettavassa
muodossa. Vidriopin kirjoja Celiasta ei loydy, joten Seppo hyodyntdd
vapaaehtoislukupalveluja, jotka lukevat myés taidealan oppikirjoja.

Piirustus- ja maalauskurssit sisdlsivit ensimmdisend vuonna pddasiassa hiilelld
piirrettivid aiheita. Ison kuva-alan hallintaan liittyy omat haasteensa, joihin
Sepon on keksittivd omia selviytymiskeinojaan. Mydés malli, torso tai muu
sellainen, on tunnusteltava kdsin. Seppo tekee ensin piirrospaperille joitain
mittamerkkejd ja sommitteluja teippipaloin, narunpdtkin ja sinitarroin, koska
muuten suuren kuvapinnan hallitseminen ei olisi mahdollista. Varjostusten ja
valdorien kdytto héineltd onnistuu jotenkuten, useimmiten kuitenkin aivan hyvin.
Seppo on sallinut itselleen vapauden poiketa pienten yksityiskohtien piirtimisestd
vksi yhteen todellisuuden kanssa. Eldvin mallin piirtimisen hdn mainitsee
ndakovammaiselle hankalaksi. Jos ja kun eldvdd mallia haluaa sokeana kuvata,
tulee malliin luoda luottamuksellinen suhde ja aikaa on varattava riittivdsti.
Seppo tietdid, ettd muotokuvamaalariksi hdnestd ei ole. Eldvin mallin
piirustustunneilla Seppo teki kohopainoleikkaustditd ldhinnd linolevylle.

Seppo kertoo, etti viri-, materiaalioppi ja sommittelu ovat ndkovammaiselle ja
varsinkin tdysin sokealle haastavia. Virit ovat hdnelle tavallaan tuttuja
lapsuudesta ja nuoruudesta, mutta viriympyrd ja virimaailma olivat Sepolle
kovan itsepohdiskelun ja -opiskelun paikka. Nyt hdn uskoo, ettd kauhea
sekamelska hdnen pddssddn on jdrjestdytymdssd virien suhteen. Seppo on
suunnitellut tekevinsd oman viriympyrdn, johon hdn merkitsisi virejd
pistekirjoituksella, mutta tiedostaa, ettd sen kdytté maalatessa olisi kdytinnossd
kompelod. Virioppitunnilla Seppo oli kdyttanyt maalaukseen akryylivirejd, koska
ne kuivuvat suhteellisen nopeasti ja yhden tyén ehtii illan tuntien aikana
tekemdidn.

Seppo on ottanut sellaisen kdytinnon, ettd hdn kéiyttid korkeintaan kolmea
sivellinkokoa. Hdn kiinnittdd A3-paperin suojatulle tyopoydille ja merkitsee
siihen joitakin kohtia. Seppo mainitsee, ettd joitakin kohdistusmerkkejd on oltava,
jotta virimaailma ja sommittelu onnistuisivat. Hdin tekee aina pienen taitoksen
tyon oikeaan yldkulmaan, koska se helpottaa tyon tuoksinassa mddrittamddn tyon
oikeinpdin olon. Vireind Seppo kiyttid yleensd vain perusvdrejd, joihin hdn
sekoittaa valkoista ja mustaa. Hdin miettii valmiiksi kylmdt ja ldmpimdt vdrit ja
sortuu toisinaan valmiisiin vdrisekoituksiin, joita ovat esimerkiksi oranssi, okra ja
vihred.
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Siveltimet Seppo pitdid tietyssd paikassa ja vdrit hdn puristaa kertakdyttoisiin
purkkeihin tiettyyn jdrjestykseen. Lisdksi hdnelld on muutama purkki sekoituksiin
ja paljon  kdsipaperia  ldhettyvilld.  Yleensd  Seppo  yrittdd  hakea
tyoskentelypaikkansa liheltd roskista ja vesipistettd, koska tdmd helpottaa
tyoskentelyd luokkahuoneessa ja vihentdid ylimddrdistd liikkumista. Tunnin
aiheen ja oman nimen hdn kirjoittaa aina ensimmdiseksi tyon takapuolelle
lyijykyndlld. Seppo pitdd tirkednd sitd, ettd ennen tyéhon ryhtymistd hdan miettii
tyonsd ja tyoston mielessddn ennen varsinaista tyohon ryhtymistd.

Grafiikan opinnot Seppo aloitti linoleikkauksella ja hdn kokee, ettd se on
luontevin tapa ndkévammaiselle grafitkan maailmaan. Lino- ja jonkin verran
myds puupiirroksessa laatalle syntyvid kuvaa pystyy seuraamaan sormien avulla.
Seppo pitid sitd hyvind, ettd opettaja vaatii grafiikassakin aina piirretyn
luonnoksen. Hdn aloittaa grafiikan valmistuksen tekemdlld laatalle joitakin
merkkauksia. Linoleikkauksessa hdn on havainnut hyvdiksi tavaksi paperista tai
pahvista revityt sapluunat, koska niiden avulla laatan leikkaus pysyy paremmin
hallinnassa. Itse vedostus oli Sepon mukaan opeteltava kantapddn kautta.
Vedostusvaiheessa hdn tarvitsee avukseen opettajan tai oppilastoverin silmdd
siind vaiheessa kun virin “hinkkaus” on lopuillaan. Seppo kertoo, ettdi
linolaatalta voi virid hioessa varmistaa sormenpdin paperin alla olevaa laattaa
ja leikkausreunoja, mutta ennen lopettamista on syytd varmistaa ndkevdltd, ettd
vdrid on oikeissa paikoissa ja ettd sitd on tummuudeltaan riittdvisti. Neli- ja
viisivdarilaatan ongelmaa hdn ei ole onnistunut vield tdysin ratkaisemaan, mutta
héiin kertoo, ettd musta-valkoinen ja kolmivirivedos onnistuu sokealtakin. Omia
kikkoja, tarkkaa merkitsemistd ja kohdistamista on tosin kdytettdva.

Metalligrafiikan opintojen osalta opettaja oli ensin sitd mieltd, ettd Sepon ei
kannattaisi niihin ryhtyd, mutta Seppo oli eri mieltd. Hdn tunnustaa, ettd
metallilaatan  piirtdminen ja  syvdpainotekniikka vaatii  kosolti omien
tyoskentelytapojen kehittelyd ja sokean on uskallettava tarttua erilaisiin
metallityokaluihin, -koneisiin, liuottimiin ja happoihin. Myés metalligrafiikassa
Seppo merkitsee ensin tyéhonsd oikean yldkulman hiomalla sen hieman
tasaisemmaksi kuin muut kulmat. Nikevien tapaan Seppo ei kiytd valopoytdid tai
kalkkeripaperia luonnoksen siirtoon laatalle, vaan hdn tekee luonnoksen ja miettii
kuvan valmiiksi pddssddn. Hdn piirtdd laatan yleensd yhdelld istumalla, koska
metalligrafiikan viivat ovat niin hienoja ja erottumattomia toisistaan, ettd niiden
Jjatkaminen jdlkeenpdin olisi aika mahdotonta. Onnistuakseen yhdelld kertaa
piirtdmisessd, tulee hdnelld olla hyvd fiilinki” ja hdn on huomannut, ettd jo
radiokin saattaa hdiritd hdnen keskittymistddn. Viivoja ei voi myodskddn
tarkastella pohjustetun tai hartsipddllystetyn laatan pddltd. Laatan hionnat,
pesut, pddllystykset ynnd muut jutut Seppo tekee itse, mutta taustan lakkauksessa
hdn varmistaa nékevdltd, ettd lakkaa on varmasti joka paikassa. Seppo pitdd sitd
metalligrafiikan hankaluutena, ettd laattaa ei voi koskea kuvan kohdalta
lainkaan. Siksi vahaukset, poltot ja viivojen syovytykset on vain opeteltava
kéiytinnon kautta. Jos happoaltaassa on syopymdssd usean oppilaan toitd
samanaikaisesti, pyytid Seppo muita oppilaita poistelemaan myos hdnen
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laatassaan olevat kuplat.

Jos Seppo viivasyovyttid, on hdn miettinyt syovytysajat tarkkaan jo etukdteen ja
koska sdvyerojen saamiseksi kuvan osia lakataan ja syovytetddn vuorottain, on
ndkevien apu tdssd vaiheessa vdlttimdton. Tdlloin Seppo pyytdd opettajaansa
peittimddn haluamansa, usein muutaman millin, kokoiset kohdat laatalta. Téihdn
hdn ei pystyisi itse tarvittavalla tarkkuudella.  Seppo  kertoo, ettd
metalligrafiikassa on tdrkedd tutustua tyopisteisiin ja vilineisiin. On myos
keksittdvd tapa tunnistaa erilaiset purnukat ja pensselit toisistaan ja tdihdn hdn
saattaa tarvita kaverin apua. Seppo kuitenkin painottaa, ettd vaikka
metalligrafiikassa on paljon tyovaiheita, joissa tekeminen olisi helppoa siirtid
kaverille, hin ei tee niin kuin silloin kun on ihan pakko. Seppo oli saanut
metalligrafiikan opettajaltaan kurssin jdilkeen sellaista palautetta, ettd opettaja
oli iloinen kun Seppo osallistui esimerkiksi syvdpainografiikan tunneille. Opettaja
oli muuttanut vahvasti mieltddn siitd etteiko Seppo pdrjdisi niilldkin
ndkovammastaan huolimatta.

Seppo kiittid taidekoulun opettajiaan ennakkoluulottomuudesta. Jonkin verran oli
peldtty sitd, ettd hdn liikkuu itsendisesti koulutiloissa. Jotkut olivat myos
ilmeisesti  kuvitelleet, ettdi monessa tyovaiheessa opettajalta vaaditaan
vlimdadrdistd auttamisaikaa. Kukaan opettaja ei kuitenkaan joutunut tekemdiin
Sepon kanssa yhtddn enempdd kuin muidenkaan kanssa ja jotkut ovat olleet jopa
positiivisesti ylldttyneitd. Seppo kokee, etti ensimmdinen opiskeluvuosi on mennyt
hyvin ja tuloksetkin ovat olleet hyvid tai ainakin samaa luokkaa ndikevien kanssa.

Kaisan tarina:

Kaisa ei ole saanut kuvataideopetusta sokeainkoulussa, mutta askartelu- ja
kdsityotunteja oli runsaasti. Askartelussa kdytettiin puukehysten ympdréimdd,
pehmedd pistelyalustaa, johon kiinnitettiin pahvikuvio kuten talo, kukka tai
ihminen. Sitten pahvikuviota pisteltiin reunoja mydétdillen terdvdlld neulalla. Kun
kuvion ympdrys oli pistelty, irrotettiin paperi pistelyalustalta ja kuva oli helppo
irrottaa pistelyviivoja myoten. Jokaisella oli oma askarteluvihko, johon kuvat
liimattiin. Ndin Kaisa oppi hahmottelemaan kuvia. Kaisa uskoo, ettd pistelyssd
kéytetty paperi saattoi olla vdrillistd, koska noihin aikoihin sokeainkoulussa oli
paljon oppilaita, jotka nykyddn olisivat integroituina hyvin optiikan ansiosta.

Kaisa teki koulussa myos kortteja tai pienid tauluja ompelemalla. Tdamd tapahtui
niin, ettd opettaja oli pistellyt neulalla reikid kortin reunaan, ja kortin keskelle
hin oli  pistellyt  kuvaan tarvittavat reidt. Kortin  reunat ommeltiin
vliluomispistoilla ja kuva ommeltiin harppauspistoilla tai jdlkipistoilla. Kun kortti
oli valmis, oli kuvaa kiva tunnustella sormin. Ndin Kaisa oppi hahmottamaan
erilaisia kasveja, eldimid ja esineitd. Samalla Kaisa oppi myds ompelemisen
alkeet. Kaisa ei muista, ettd heille olisi opetettu kyndlld piirtimistd tai
vdrittamistd.
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Jaakon tarina:

Jaakko ei saanut sokeainkoulussa kuvaamataidon opetusta, mutta askartelua ja
késitoita heilld oli. Keskikoulun 1-5 -luokilla hdn osallistui kuvaamataidon
tunneille. Kuvaamataidon tunneilla hdn muovaili muiden piirtdessd. Jaakko ei
saanut sen kummempaa ohjausta tai opetusta, koska hdnet oli itse asiassa
vapautettu kuvaamataidon opiskelusta ja hdn kavi tunneilla vapaaehtoisesti.
Jaakko muisteli, ettd mielikuva tuon aikaisesta opetuksesta ylipddtddn oli se, ettd
ei se ollut kovin luovaa tai uusia uria aukovaa. Luokkatoverit joko piirsivit jotain
annetun teeman pohjalta tai hdirikéivdt tuntia.

Jaakko ei muista milld luokalla oppikoulua timd tapahtui, mutta kuvaamataidon
tuntia piti nuori naissijainen, joka jostain kumman syystd paneutui Jaakonkin
muovailuun. He olivat jutelleet asioista ja Jaakko oli maininnut sijaiselle, ettdi
syntymdsokean on vaikea saada nimikirjoitustaan onnistumaan. Opettaja
muovaili Jaakolle kirjaimet, joita hdn sitten harjoitteli ja siitd ldhtien
nimikirjoituksen kirjoittaminen on sujunut.

Niinan tarina:

Niina muistaa kuvataideopetuksestaan parhaiten sen, ettd hdin meni kuvisl-
kurssin ensimmdiselle tunnille. Tunnilla opettaja kysyi hdneltd, ettd minkd takia
hdn oli sielld. Opettaja oli automaattisesti ajatellut, ettd Niinan ei tarvitse kdydd
kuvataidetta, koska tdimd on heikkondkoinen. Tdhdn asti Niina oli osallistunut
kuvataidetunneille normaalisti, koska hdn ei ole sokea ja ndkee ihan hyvin piirtdd
ja maalata. Niina mainitsee, ettd hankalinta hdnelle kuvataiteessa on asioiden
hahmottaminen, koska hdn ei nde niitd samalla tavalla kuin tervendkoiset. Siksi
hin on nuorempana kuvannut monia asioita eri tavoin kun ei ole tiennyt, ettd
miltd niiden tulisi oikeasti nayttdd.

Lauran tarina:

Laura muistaa ala-asteen kuvataidetunnilta sen, ettd jonkun tdytyi maata ison
paperin pddlld ja parin tuli piirtdd Lauran ddriviivat paperille. Toisella kerralla
Lauran oli ollut tarkoitus piirtid paperille kddessddn kulkevat uurteet ja
verisuonet, mutta hdn tuli surulliseksi, koska ei ndhnyt tehdd sitd. Sen sijaan
hyvdnd muistona kuvataidetunnilta hdn pitdd sitd kun hdnen kdtensd kiedottiin
kipsinauhalla ja kun hdn ndki lopputuloksen kovana kipsind. Myéhemmissd
opinnoissaan Laura oli kokeillut rakentaa tulitikuista taloa, mutta valitteli sitd,
ettd kdsien tdrindstd johtuen talosta tuli ihan vino. Hdn halusi mieluummin
rakentaa talonsa savesta, jossa hdn pddsi kdyttimddn luovuutta. Hdin valmisti
erilliset seindt ja katon, jotka sitten liitettiin yhteen ja poltettiin uunissa. Katto oli
erillinen ja sen sai nostetuksi pois talon pddltd. Laura on aina rakastanut
auringonlaskuja, joten jos kuvataidetunnilla tdytyi maalata jotain, hdin maalasi
auringonlaskuja leikitellen vireilld.
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Helin tarina:

Heli koki ndkovammaisten opettamiseen paneutuneen ja pdtevin kuvaamataidon
opettajan ohjauksen mukavaksi, koska hdn sai tehdd tunneilla vapaasti itse
kdsillddn ja aiheetkin olivat vapaita. Yleensd hdn teki tunneilla enimmdkseen
savitoitd. Hdn muovasi tyét dreijaamalla, jonka jilkeen ne lasitettiin ja poltettiin.
Myés muut oppilaat tekivit joskus savitoitd, mutta myos piirustustoitd.
Enimmdkseen Heli teki eldinhahmoja.

Ronjan tarina:

Ronja tekee visuaalista taidetta tdysin sokkona, mutta hdn on joskus ndhnyt ja
ndkomuistin rippeistd on hdnen mukaansa suurta hyotyd taiteelliselle tekemiselle.
29.7.2008 Ronja kirjoitti, ettd hdnen on ollut tarkoitus piirtid enemmdn nyt kun
hdn on ollut yksin. Hdn oli yrittinyt etsid akryylivirejd tai edes pehmedmpid
lyijykynid kdytyddn Seindjoella, mutta kumpiakaan ei loytynyt niistd kaupoista,
joissa hdn kavi eikd kukaan ollut halunnut lihted héinen kanssaan taidekauppaan.
Ronja  siis  joutui jatkamaan piirtdimistd  tavallisen HB-lyijykyndn ja
akvarellivdrikynien kanssa, joita hdn ei oikeasti osannut edes oikein kdyttdd.
Ronja kertoi kuulleensa, ettd akryylivirit olisivat sokoillekin suhteellisen helppoja
kéyttdd, mutta totesi, ettd oikeasti mikddn kuvataiteen tekeminen ei ole sokkona
helppoa etenkddn hdinen kaltaiselle perfektionistille. Hén haluaisi kuitenkin
kokeilla akryylivirejd. Ronjan mukaan niiden kdyttimisestd tekee haasteellista se,
ettei hdn ole ikind ndhdessddn kokeillut sellaisia, joten hdn ei voi muistikuviensa
varassa arvioida sitd, kuinka ne kdytdnnossd toimivat. Hdn tarvitsee siis niitd
kokeillakseen jonkun ndkevdin henkilon, joka uskaltaa ja haluaa oikeasti sanoa,
millaista jdlked niistd tulee ja kuinka ne toimivat hdnen kdytossddn.

Ronjan mielestd on rasittavaa kuulla toistddn vain sellaisia kommentteja, kuten:
“hieno”, “ihan kiva”, vdihdinko upea” tai: “en md nyt oikeen tiid”. Ronja
kirjoitti, ettd hdnelle olisi hyvin tarkedd kuulla, miltd hdnen tyonsd oikeasti
ihmisten mielestd ndyttdvdt, millainen tunnelma niistd vdlittyy ja kuinka hdnen
kéyttaimdnsd tekniikka vaikuttaa kuvaan. Hdn haluaisi kuulla toistddn asioita,
joita hdn ei voi sokkona oikeasti koskaan tietdd siitikddn huolimatta, ettd hdn on
tyonsd itse tehnyt. Ronjaa harmitti se, ettd sellaisia ihmisid on harvassa, jotka
osaavat, uskaltavat tai haluavat kertoa hdnen kuvistaan niitd asioita, jotka ovat
mahdollisesti epdonnistuneet. Harvat ihmiset myoskddan erittelevit hdnelle
sellaisia kohtia ja asioita, jotka ovat onnistuneet. Siitd Ronjalle usein mainitaan,
ettd joku viiva on vdhdn vddrdssd kohdassa, mutta Ronja itse kokee, ettd hdn kylld
on tietoinen viivojensa paikoista. Tdtd auttaa se, ettd hdnen kdyttamillddn
tekniikoilla viivat ovat yleensd koholla.

Ronja kirjoitti, ettd hdnelld on suuria toiveita lukion kuvaamataidon tunnille. Hdin
mainitsi ymmdrtdvdansd, ettd piirtdmistd harrastavaan sokkoon suhtautuminen
vaatii kuvisopettajalta paljon, mutta kuvaamataidonopettaja on yksi niistd
henkiloistd, joilta hdn tosissaan haluaisi kuulla enemmdn toistidn. Yldasteella
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hdnen opettajansa oli ldhinnd katsonut hdnen teoksiaan sanomatta mitddn.
Joskus opettaja oli sanonut, ettd hdnen kuvaamillaan ihmisilld oli oikeat
mittasuhteet. Ronja mainitsi ymmdrtdvinsd myos sen, ettd ei ole varmaan
helppoa sanoa oppilailleen suoraan, mikd ei toimi. Ronja kuitenkin haluaisi
kuulla sen ja edistyd piirtdmisessd, mutta kokee edistymisen vaikeaksi, koska ei
itse nde tyonsd jdlked. Siihen hdn kokee tarvitsevansa muita ja muiden rehellisid
arvioita.

15 Lokakuuta 2008 Ronja kirjoitti, ettd rautalangasta tekeminen sujuu hdneltd
melko kivuttomasti, koska siitd tehdyistd toistd hdn saa kdsityksen kdsillddn
koskettelemallakin. Ronja kuitenkin toteaa, ettd hdnen oma kdsityksensd ja
ndkevien kdsitykset todenndkoisesti eroavat toisistaan. Tdssd kohtaa hdn luottaa
ndkomuistiinsa sen verran, ettd hdn uskoo osaavansa visualisoida kuvan
mieleensd ja sitd kautta tietdvdnsd miltd teos ndyttdd. Haasteet ovat edessd siind
vaiheessa kun hdn piirtdd ja yrittdd kdyttdd virejd taitavasti ja niitd sekoittaen.

6.2.2009 Ronja iloitsi siitd, ettd hdnelld oli pitkdistd aikaa kuvaamataidon
opettaja, joka oikeasti pohtii hdinelle vaihtoehtoisia tehtdvid. Kaikki kurssille
osallistuvat aloittivat kurssin tehtdvdlld, jossa jokainen muovasi savea silmdit
kiinni. Tarkoituksena oli havaita se miten kdsilldkin voi oikeasti "ndhdd”. Silld
aikaa kun muut piirsivdt lyhyessd ajassa ihmisid eri asennoissa, Ronja kertoi
vddnnelleensd typerdd puu-ukkoa ja muovailleensa ihmisid savesta sen pohjalta.
Puu-ukon raajat eivit edes vddntyneet kunnolla. Hdn olisi kokenut piirtimisen
mielekkddmpdnd, koska savesta tekeminen on niin hidasta. Ronja kirjoitti, ettd
raajojen saaminen savimoykystd ulos ja niiden laittaminen oikeisiin asentoihin
hidastaa saven kanssa tyoskentelyd. Ronja mainitsi kuitenkin, ettd hdnelld olisi
halutessaan ollut mahdollisuus myos asentojen piirtimiseen, mutta meni tunti
saviukkoja veivaillessakin. Savitoihin Ronja uskoi kylldstyvinsd meneillddn
olevan kurssin myétd, vaikka ei ollut siitd aivan varma. Opettajalla oli hdntd
varten mietittynd vield ainakin yksi savityo ja hdn toivoi, ettd tamd tuleva tyo olisi
sellainen, jota hdin saa tehdd rauhassa yksityiskohtia myéten. Pikaisissa jutuissa,
joita hdn oli tihdn asti joutunut tekemdcdn, ei hdnen mielestddn ole ideana se
kuinka hyvin savimoykky kuvastaa jotain tiettyd asiaa. Tdmdnpdivdisessd
tehtdvassd oli ideana saada saviméykky kuvastamaan eri asentoja, mutta moykyn
ei tarvinnut kuvastaa ihmistd tarkasti. Ronja oli myds hankkinut uudet hienot
piirustuslyijykyndt ja harmitteli kun ei ollut ehtinyt vield piirtdd niilld mitddn.

28. Helmikuuta 2009 Ronja kirjoitti, ettd hdn oli kdynyt edellisend pdivdnd
Kiasmassa kuvataidetunnilla. Heiddn oppaansa oli tuonut hdnelle kivat valkoiset
puwvillahanskat, joilla hdn sai kosketella muutamia toitd. Hdan harmitteli, ettd
melkein kaikki teokset olivat joko maalauksia tai valokuvia eikd Kiasman
pikakierroksella ollut kovinkaan montaa kosketeltavaa teosta. Ronja kuitenkin sai
mielestddn suhteellisen hyvdin kuvan ndyttelyn teoksista, koska avustaja ja opas
olivat kuvanneet ndyttelyn toitd hdnelle. Hdn toivoi, ettd voisi mennd takaisin
Kiasmaan hiplailemaan niitikin téitd, joita ei nyt pddssyt koskemaan. Hdnen
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kuvaamataidon opettajansa oli myos ehdottanut hdnelle, ettd hdn voisi tehdd
kuviksesta lukiodiplomin ja hdin koki ajatuksen siitd houkuttelevaksi, vaikka
empikin, koska hdnelld oli jo niin paljon kursseja.

29. Joulukuuta 2009 Ronja kirjoitti, ettd Postia pappi Jaakobille -DVD oli hdnelle
pettymys. Kun Ronja oli aikaisemmin saanut tietdd sen voittaneen kaikenlaisia
palkintoja ympdri maapalloa ja sen olevan Suomen virallinen Oscar-ehdokas,
hin odotti siltd vihdn enemmdn. Ronja kertoo, ettd kuvailu oli todella
tarpeellinen juttu timdn elokuvan kohdalla. Sielld oli minuutteja kestdvid
kohtauksia, joissa ei puhuttu yhtddn mitddn ja ddnistdkin oli vaikea pdditelld, mitd
ihmettd oikein tapahtuu. Silti Ronja olisi kaivannut hieman enemmdn ja hieman
tarkempaa kuvailua, vaikka se tarinan kannalta olikin toisaalta aivan riittdvdd.
Joitain asioita jdi vaan epdselviksi ja hdnen piti varmistella niitd elokuvan
Jélkeen muilta.

15. Joulukuuta 2009 Ronja kirjoitti katsoneensa Virginie-elokuvan. Se oli taide-
elokuva, joten siind oli paljon visuaalisia elementtejd. Kuvailu oli Ronjan
mielestd onnistuttu tekemddn elokuvan lomaan hyvin sujuvasti ja luontevasti.
Kuvailun avulla sokkonakin tiesi, mihin ndyttelijit katsoivat, millaisia ilmeitd
heilld oli, mitd eleitd, minkdlaisia vaatteita ja millainen ympdristo. Etenkin joskus
ndhneelle kuvailu teki siita elokuvasta myés visuaalisen kokemuksen, kun saattoi
kuvitella sen kaiken. Tasoltaan kuvailu oli hinen mielestdidn hyvdd ja tdasmdllistd.
Joskus Ronjaa hdiritsivdt sellaiset pienet seikat, kun kuvailutulkki kertoi, milld
tavalla joku katsoi jotain toista - siis kertoi sanallisesti ndyttelijdn tunnetilan.
Ronja koki, ettd hdin olisi saattanut ymmdrtdd tunnetilan muutenkin tilanteesta
ilman, ettd se hdnelle erikseen kerrottiin. Hin ei mydskddn ollut aivan varma,
tarvitsiko hdnen tietdd yhden miehen silmien ja hiusten viri. Hdin koki, ettei
vdlttimdttd tee tiedolla mitddn, mutta jdlkikditeen ajateltuna oli ihan merkittdvdd
se, ettd Atte oli vaalea ja sinisilmdinen.



