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Vuosina 2011-2013 toteutui Lapin yliopiston ja Kittilin Levilld sijaitsevan
matkailuyrityksen Samiland-projekti. Soveltavan kuvataiteen opiskelijoista koostuvan
tutkimustiimin tavoitteena oli tuoda taiteen kautta teoksia matkailukohteessa olevaan
saamelaisten historiaa kisittelevdin néyttelytilaan. Yhteistyon tavoitteena oli kehittda
matkailuelinkeinon toimintaa ja tuotteen sisdltdd soveltavan taiteen kautta. Projektissa
soveltava taide méaérittyi tutkimuksen, toiminnan prosessin ja teosten kautta.

Yksi ndyttelyn teoksista oli tekemini videoteos Kittildn Lapinkylin ajan maisemaa,
josta muotoutui myos Pro gradu -tutkielmani taiteellinen osa. Tutkimustehtdvénéni oli
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Teos on siis matkailukontekstiin sijoittuva kulttuurin representaatio soveltavan taiteen
avulla.

Tutkimus vahvisti késityksidni mahdollisuudesta tulkita teokseen maiseman kokemusta
sekd paikan henked. Moniulotteisen teoriatiedon mukanaolo auttoi tulkitsemista sekd
oman prosessini ymmartdmistd - valokuvaamista, kohteen kuvallistamista ja siséllon
luomista videoteokseen.

Avainsanat: soveltava kuvataide, metsdsaamelainen kulttuuri, kulttuurimatkailu,
videoteos, representaatio, kulttuurin kuvittaminen

Suostun tutkielman luovuttamiseen kirjastossa kaytettavéksi
Suostun tutkielman luovuttamiseen Lapin maakuntakirjastossa kaytettaviksi



University of Lapland, Faculty of Art and Design

In the Landscape of Kittild Lapp Village
presenting past time in modern exhibition by videoart

Tommi Kohonen
Applied visual arts
Master’s thesis

81 pages

Spring 2014

During years 2011-2013 took place a Samiland project by University of Lapland and a
Kittila Levi situated tourism company. A group of students of applied visual arts aimed
by artworks to bring content in tourism situated Sami culture exhibition space. The aim
of cooperation was through applied arts to develop tourism services and creation of the
content. In the project applied arts was determined by applying research and the process
to develop the artworks.

One of the artworks and being also the artistic part of my master's thesis was a video
Scenery of the Past — Kittild Lapp Village. My aim was to visually illustrate the living
habitat of the Kittild’s past Forest Sami culture through development of design-based
research. The theoretical framework of the research is based on the filming and progress
of the artwork being in interaction with the theory. During the process I did research
how represent and visualize a lost culture and its habitat, as well as how to visually
convey the message of the content. The thesis and video as video art examines which
factors affected my process making art in nature as well as reflecting and visualizing the
landscape. The artwork is therefore a representation of cultural inhabitat placed in
tourist based exhibition by process of applied arts.

The study confirms my assumptions to be able to interpret the landscape and the spirit
of the place as videoart. Multi-dimensional theoretical information gave opportunities to
interpret art as well as understanding for the processes — photographing, visualization of
the subject and content creation for artwork.
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1. Johdanto

Pro gradu -tutkielmani taiteellisena osana kuvasin ja tein videoteoksen Kittildn Levilla
sijaitsevaan Samiland-saamelaisndyttelyyn. Teos tulee osaksi teoskokonaisuutta, joka
esittelee Kemin Lapin muinaista metsdsaamelaisuutta yhtend néyttelyn osana'.
Videoteoksella pyrin esittdiméddn alueella asuneiden metsdsaamelaisten ympéristoa,
elinkeinoja ja uskomuksia tarjoten katsojalle kuvallisen kokemuksen kulttuurillisesta

elinympéristosta.

Kehittdmistutkimukseni  késittelee videoteoksen tekemiseen liittyvdd kulttuurin
visualisoimisen prosessia. Se on kaari ldhtien paikantutkimuksesta siirtyen
monivaiheiseen kuvaamisprosessiin, teorian ja kisitteiden tutkimiseen sekd teoksen
sisdllon luomiseen. Tutkielma tdydentdd produktia késittelemédlld tirkeimpid sen
tekemiseen liittyvid teorioita sekd analysoi prosessin aikaisia omakohtaisia tekijoita.
Tavoitteeni on, ettd teos kohtaa kulttuurin representaation antaen viitteitd todellisista
paikoista ja elinympdiristostd. Teos on siis matkailukontekstiin sijoittuva kulttuurin

representaatio soveltavan taiteen avulla.

Kittilan asemaa saamelaiskulttuurin ja historian kartalla on ollut nostamassa Samiland-
ndyttely, joka on mukana Unesco Observatory Cultural Village -hankkeessa.
Samilandissa esitelldin saamelaisten historiaa ja nykypédivdd sekd ulko- ettd
sisdndyttelyalueella. Néyttelyn sisdtilothin muun néyttelyn yhteyteen sijoittuu
suunnittelemamme niyttelyosio Kemin Lapin metsdsaamelaisista. Muita Lapin
yliopiston soveltavan kuvataiteen maisteriohjelman opiskelijoita tutkimustiimissdmme
ovat olleet Christa Haataja sekd Tanja Havela. Christa Haatajan (2013) aiheesta tekema

tutkielma on Matka metsdsaamelaisten maille — menneisyys ndytteilld Levin

! Kaésitettd Kemin Lapin metsdsaamelaiset kdytimme kuvaamaan Kittilin Lapinkyldssi
ollutta historiallista kulttuuria ja tukeuduimme viimeaikaiseen tutkimukseen. Muun muassa Matti
Enbuske (2008), Juha Joona (2006), Veli-Pekka Lehtola (1997), Maria Léhteenméki (2004), Erkki
Padkkonen (1995) , Pennanen & Nékkaldjarvi 2000, Sarivaara, Maéttd & Uusiautti (2013), Kehusmaa &
Onnela (1995) ja Tiina Aikis (2011).



matkailuympdristossd. Tanja Havelan (2014) tutkielma (tyonimi) on Kittildin lapinkyld —
soveltava taide kulttuuriperinnén representaationa. Samilandin toimitusjohtajana toimii
Ante Aikio, jonka kanssa olemme tehneet yhteistyotd ndyttelyn toteuttamisessa.

Ohjaajanamme on toiminut Lapin yliopiston professori Timo Jokela.

Yhteistyon tavoitteena on ollut kehittdd matkailuelinkeinon toimintaa ja tuoda taiteen
kautta sisdltod matkailukohteessa olevaan niyttelytilaan. Projektissa selvitetdén taiteen
keinoja kytked soveltava taide yritystoiminnan keskioon, asiakkaalle esitettavain
lopulliseen tuotteeseen. Soveltavan taiteen ldsndolo madrittyy tutkimuksen, toiminnan
prosessin ja lopullisen siséllon eli teosten kautta. Niyttelysuunnittelun ja
sisdllontuotannon tapahtuessa matkailun ja soveltavan kuvataiteen kontekstissa on

projektin tavoitteena myos soveltavan kuvataiteen kehittdminen.

Projektimme alkoi paikantutkimuksesta eli tutustumisesta Kittilddn sekd aluetta
aikoinaan asuttaneeseen metsidsaamelaiseen kulttuuriin. Heistd on jdényt véhin tietoa ja
esineistod ei kdytdnndssd ole, joten heiddn historiansa on jadnyt monitulkintaiseksi.
Soveltavan taiteen kautta luomme teokset kuvastamaan kulttuuria ja kertomaan siitd
ollen taiteen keinoin meidédn tulkintamme aiheesta. Nayttelysisdltdd suunnitellessamme
huomasimme, ettd niyttely tarvitsee teoksen, joka todentaa ympiristOyhteyttd ja
kiinnittdd menneisyyden nykyisyyden paikkoihin. Innostuin aiheesta ja siten muodostui
kuva tunnelmaa kuvin ja dinin luovasta teoksesta — videoteoksesta otsikolla Kittilin

Lapinkyldn ajan maisemaa.

Tutkielmassani kasittelen omaa videoteoksen tekoprosessiani ja sisdllon luomista sekd
maiseman kokemista ja valokuvallistamista. Ndiden tekijoiden kautta muodostuu kuva
videoteoksen sisdllostd kulttuurin representaationa. Kdytidn jatkossa myos sanaa teos
tarkoittaen videoteosta. Nden teoksen kollaasina valokuvista, koska se on ldhinna
yksittédisten valokuvien kooste. En tutkielmassani perehdy siis niinkdén formaattina
videoon ja sen tuottamiseen tai dokumenttielokuvan kerrontaan, koska ne eivit nouse
niin vahvasti esille omassa prosessissani tai teoksessa. Ldhtokohtana videoteoksen
riittdviksi sisdlloksi koen kertoa maisemasta kuvin antaen visuaalisin keinoin vain

viitteitd laajasta kulttuurista ja ymparistosta.



Kemin Lapin metsdsaamelaisten kulttuurista kertova tutkimuskirjallisuus vaikuttaa
olennaisesti kuvaus- ja kuvittamisprosessiini maidérittden videoteoksen sisdltoa.
Tarkeimpind aiempina tutkimuksina piddn myos muutamaa luonnon kokemista,
kuvittamista ja kuvaamista kisittelevdd teosta. Silja Nikula kuvailee viitoskirjassaan
Paikan henki — Matkailijan mielikuvasta graafiseksi kuvaksi kuvan tekemisen prosessia
kokemuksen kautta. Kati Lintosen viitoskirja Valokuvallistettu luonto I. K. Inhan
tuotanto luonnon merkityksellistdjind siséltdd pohdintaa luontosiséllon kuvittamisesta
kuvin keinoin. Lucy R. Lippard teokssessaan The Lure of the Local kirjoittaa
vuorostaan paikan kokemisesta. Lisédtietoa metsdsaamelaisuudesta ja kulttuurin
oletetusta suhteesta ympiristdonsd on puolestaan Tiina Aikkddn viitoskirjassa
Rantakiviltd tuntureille — Pyhdt paikat saamelaisten rituaalisessa maisemassa. Lisdksi

teoriapohjanani on ollut lukuisia erillisid maiseman késittdmistd késittelevié teoksia.

Samiland-projektissa representaatio kasitteend liittyy sekd ndyttelyn sisdltoon ettd
videoteoksen kuvasisdltoon menneen ajan representaationa. Tutkimustehtdvindni on
representoida ja visualisoida kadonneen kulttuurin elinympéristod. Tutkin kuinka
vilittdd siséllollinen viesti visuaalisin keinoin ja katsojan aistihavainnoin. Kéyttiméni
menetelmd on kehittdmistutkimus, jossa saavutettuja tuloksia arvioin kayttamailla
realistista evaluaatiota laadullisena tutkimusmetodina. Prosessiin kuuluu tutkimustiimin
yhteistyon ja oman toimintani kautta pohdinta, kuinka kuvitan siséltéd, rakennan

kokonaisuuden ja hyddynnin teoriaa ja tutkittua tietoa metsésaamelaisista.

Tavoitteeni on saada luontoon ja kuvalliseen sisdltoon pohjautuva esitys toimimaan
ympaéristossddn paikkasidonnaisen sisdllon, informaation antamisen ja visuaalisen
sisdllon toimivuuden kannalta. Teoksella pyrin viemédn katsojan menneisyyteen ja
uskomuksia siséltdvddn maailmaan. Kuvatessani pyrin visualisoimaan sen, ettd
menneen maailman yksityiskohdat ovat kadonneet ajan saatossa, mutta paikat ovat yhi
samoja. Siten késittelen tutkielmassani maiseman ja paikkojen visualisointia. Mikd on

siis Kittildn metsdsaamelaisten maisema?



2. Kadonneen kulttuurin ja soveltavan taiteen kohtaaminen

Taide ja kulttuurista kertovat tuotteet ovat muodostuneet térkedksi osaksi
kokemusperédisen matkailun sisdlt6d ja sen tuotantoa (Jokela, Coutts, Huhmarniemi &
Hérkonen 2013, 5). Pohjois-Suomessa on pyritty rakentamaan matkailun, taiteen ja
elamysteollisuuden vilille yhteistyotd, joka on kulttuurisesti ja sosiaalisesti kestdvin
kehityksen mukaista. Kulttuurisesti kestdvian kehityksen on sisdllettdva yhteison arvot,
sekd sen arvojen on rakennuttava alueen omalle arvomaailmalle seké

kulttuuriperinnélle. (Huhmarniemi 2011, 9,10.)

Paikkasidonnaista soveltavaa taidetta voidaan hyddyntdd muun muassa kulttuurin
visuaaliseen kuvittamiseen taiteen avulla (Jokela 2013, 14-15). Samiland-ndyttelyn
metsdsaamelaisuutta kuvittavien teosten tavoitteena onkin taiteen kautta tuoda
kerronnallista sisdltdd matkailukohteessa olevaan niyttelytilaan. Néytteille asettelun ja
representaation tapojen kautta niyttelyesineet luovat aiheestaan merkityksid (Lidchi

1997, 153).

Metsdsaamelaiskulttuuri  eli luonnosta ja ympdréivd luontoympéristd rakentui
kulttuurillisin merkityksin. Uskomukset ja henkimaailma olivat ldsnd ja maisemassa oli
pyhid kohteita. Kuvatessani ja kuvittaessani videoteosta pyrin tuomaan esiin nditd

metsédn ja luonnon historian kerrostumia.

2.1Soveltava taide kadonneen kulttuurin representaationa

Soveltavan kuvataiteen kisite miéritellddn yhteiskunnan tai elinkeinoelimén tarpeita
palvelevaksi nykytaiteeksi, joka toteutuu yhteistydprojekteissa. Yhteistyoprojektit
voivat ylittdd taiteen ja tieteen rajat, jolloin taide voi olla muun muassa tieteen
visualisointia tai popularisointia. (Huhmarniemi 2012, 29.) Soveltavaa kuvataidetta

tuodaan kentélle uusien toimintamallien 16ytdmiseksi mahdollistaen uusia vilineitéd eri



toimijoiden vélisiin rajapintoihin. Lapin yliopiston kuvataidekasvatuksen professori
Timo Jokelan mukaan soveltavan taiteen avulla taidetta ja taiteellisia tydskentelytapoja
voidaan myos viedd paikkoihin, joissa niitd ei aiemmin ollut. Projektia voidaan pitda
oppimisprosessina, jossa autenttisessa ympdaristossd tapahtuva oppiminen syventyy
teorian avulla. (Jokela 2013, 17, 19-20.) Néin soveltavan kuvataiteen avulla taiteilija

voi kuvittaa ja toteuttaa kulttuurillisesti kestidvid ympéristdja (Huhmarniemi 2013, 51).

Soveltavan taiteen kautta voidaan monipuolistaa kulttuurillista ympéristdd seka
sosiaalista pddomaa, jotka tuovat edellytyksid yksilon lisdksi yhteison ja
elinkeinoeldmin menestykselle ja hyvinvoinnille. Soveltava taide ja tutkimuksellinen
toiminta taiteen kautta tarjoavat uudenlaisia kestdvin kehityksen mukaisia keinoja
vaikuttaa paikalliseen kehittdimistyohon, taloudelliseen toimintaan, tydeldmén

kiytantoihin sekd yhteiskunnan palveluihin. (von Brandenburg 2008, 11, 12.)

Ympiriston ja taiteen tekemisen suhteeseen vaikuttavat paikan ominaispiirteiden sekd
paikallisten ihmisten ja taiteilijan vilinen vuorovaikutus. Paikkasidonnaisen taiteen
tekemisessd on huomioitava paikallinen kulttuuri sekd paikallisten ihmisten suhde
ympéristdonsd. Omien kokemusten ammentaminen sekd taiteen kautta kiytettdvissd
olevat keinot on toimittava paikan ja kulttuurin ehdoilla. Taiteen tekemisen tavat voivat

ndin korostaa kulttuuriperinnon ja sen arvojen huomioimista. (Jokela 2008, 6.)

Tiettyyn paikkaan ja kontekstiin suunniteltu paikkasidonnainen taide huomioi paikan
fyysisen ja visuaalisen luonteen. Lisdksi taiteen l&htokohtina voivat olla myos
historialliset, ekologiset, psykologiset ja sosiologiset tekijit. (Sederholm 2000, 96.)
Paikkasidonnaisen taiteen prosessin aikana ymmarrys ymparistod ja 1dhtokohtana olleita
paikan identiteettid, kulttuuria ja historiaa kohtaan vahvistuu (Hautala-Hirvioja 2013,

40).

Taide voi olla vuorovaikutuksessa ympéristonsi kanssa objektiivisen, emotionaalisen ja
tekstuaalisten merkitysten kautta. Ympéristd on késitteend moniulotteinen, jossa
erilaiset toiminnan tavat vaikuttavat sen subjektiiviseen kokemiseen. Konkreettisen
toiminnan, kuten kuvaamisen, kautta padstddn ympériston eri tasojen luo. (Jokela 2008,
13.) Vieraillessani Kittildn ympéristdssd saatoin tarkastella maisemaa taiteen tekemisen

kautta. Maiseman ja kulttuurillisen ympériston esittdminen kuvin vie minut



tarkastelemaan maisemaa ja paikkoja sen eri merkitysten kautta. Mukana prosessissa
voi olla my0s taiteen tekemiseen kuuluva hiljainen tieto, jonka padméaérit tai prosessi

eivit aina ole selitettdvissa (Jokela 2008, 6).

Tavalla jolla representoimme jotain luomme sille merkityksid. Voimme kuitenkin
kysyd, kuvastaako visuaalinen kuvakieli totuutta olemassa olevasta, vai luoko se
merkityksid representoimalla sitd? Liittyykd representointi sitten tdmén pdivin
kulttuureihin tai historian kuvittamiseen, valinnalla kuinka representoida, voidaan

vaikuttaa mité tai miten merkityksid syntyy. (Hall 1997, 3, 7-8.)

Lahtokohtana koko metsdsaamelaisniyttelyn kuvittamisessa on ollut menneisyyden
kulttuurin esittdminen taiteellisin keinoin. Omaa videoteoksen kuvittamisprosessiani
voin pitdd haastavana, mutta mielenkiintoisena. Nykypdivan kulttuurin identiteettid
tutkiessa tarkastellaan kuvavirtaa, representaatioiden kuvasisdltdd ja viittauksia sekd
tarkoitushakuisuutta. Representointi on aina jatkuva prosessi, joka muotoutuu
esittdmisen kautta (Hall 1999, 223). Kittilin metsésaamelaisten kulttuurin identiteetti
en pysty tutkimaan valokuvien kautta, vaan pyrin kuvittamaan ja representoimaan siti
kuvasisdllon  ja  muun visuaalisen aineiston avulla. Menneisyys rakentuu
kulttuurintutkija Stuart Hallin (1999) mukaan aina fantasian, kertomusten, muistin ja

myyttien kautta (Hall 1999, 229).

Historiaa on kuvitettu taiteen kautta, jolloin tulkinnat ovat voineet muuttua
dokumenteiksi tositapahtumista. Kuvaukset vahvoina visuaalisina viesteind ovat ndin
toimineet historiakuvan léhteind vaikuttaen ymmarrykseen. (Haataja 2013, 41.) Teoksen
kuvittaminen tapahtuu soveltavan kuvataiteen raameissa, koska
metsdsaamelaiskulttuurista kertovan aineiston méaard on vihaistd. En kuitenkaan pyri
kuvittamaan  metsdsaamelaisia, vaan representoimaan heiddn  kulttuurillista
elinympdristoddn.  Kulttuuria  kulttuuriympéristossd ~ visualisoivalle  teokselle
representaation avain on soveltavan taiteen prosessi sisdltden yhteistyon tyon tilaajan
kanssa, tutkimuksen ja kehittimisprosessin ajatellen ndyttely-ympéristod teoksen
sijoituspaikkana. Keskeiseksi tekijdksi taiteen tekemiseen nousevat paikantutkimuksen

sekd kehittdmistutkimuksen menetelmat.



Ténd paivind Kittildn luontoympéristd on erilaisessa kidytossa kuin metsdsaamelaisten
aikaan muun muassa rautakaudella. Taidekriitikko Lucy R. Lippardin (1997) mukaan
maa kantaa omaa historiaansa, jonka osa on myods maiseman henkinen ulottuvuus.
Symbolinen ja vallitseva maisema voivatkin tarkoittaa samaa. Ympéristdé on jo
kertomus itsestddn ja symboliikan kautta pyrin tuomaan esiin olemassa olevan erdmaan.
(Lippard 1997, 15-16.) Maisema on tulkinnan kautta jdsentynyt kokonaisuus eri
elementtejd. Olennaista etsiessd maiseman tulkintaa on meno syvemmalle, jolloin on
mentdvd syvemmadlle kuin havaittavaan tai ndkyvddn. Tulkinnan kautta haetaan
ymmaérrystd, jolloin kontrolloimattomat piiloviestit ovat puhuvimpia ja vaikuttavimpia

elementtejd. (Sepanmaa 2007, 15, 17.)

Ihmiset eivdt endd tavoita tietoisuutta eivédtkd luonnon parantavaa voimaa, paitsi
tuomalla kuvin esiin hukattuja alkukantaisia yhteyksidmme. Taiteen kautta yhteydet
voidaan siis tehdd ndkyviksi. Ympériston, kulttuurin ja historian esiintuominen ja
tietoisuuden lisddminen voivat vaikuttaa ymparistosuhteeseen ja tuoda jopa sosiaalisen
muutoksen. Tété ei kuitenkaan Lippardin (1997) mielestd ole vield tdysin hyodynnetty
taiteen saralla. Nykytaiteilijat kuitenkin hyddyntivat kulttuurihistorian, sosiologian ja
kansanperinteen kirjallisuutta ja lisdévat sitd kautta taiteeseensa siséltod. (Lippard 1997,

16-19.)

Tutkijoiden teoreettinen suuntautuminen ja kulttuuritausta on vaikuttanut menneisyyden
tutkimiseen luoden monilukuisia tulkintoja. Tutkimustapani noudattelee Aikkizn (2011)
prosessia, joka ei tutkimuksessaan ldhde etsiméén totuutta menneisyyden kuvaamisesta,
vaan prosessin ja argumentaation kautta rakentaa oman tulkintansa. (Aikis 2011, 27.)
Teoriatiedon ja kokemusten kautta syntyy suhteeni ympéristoon seké keinot visualisoida

aihealuetta ja monikerroksista kulttuurillista luontoa.

Maiseman kokeminen tapahtuu tarkastelemalla maiseman siséltdmid kulttuurillisia
merkityksid ja viestejd. Maisema ja sen tulkinta on kuitenkin muutoksessa kokemusten
ja ajan myotd. (Jokela 2008, 13.) Koettu maisema syntyy jokaisen yksilon omasta
kokemuksesta, kuten my0s taideteos vasta katsojan tulkinnasta. Néhdyn ja aistitun
maiseman kokemiseen vaikuttaa myds tunteiden ja muistojen kautta kuviteltu maisema.

Kaésitteend maisema on jotain muuta kuin ympéristo, se on koettu ja eletty; maisema on



latautunut merkityksin. Saamelaisten maisemaa ja pyhid paikkoja voikin ldhestyd myos

paikan kiisitteen kautta. (Aikds 2011, 46.)

2.2 Metsdsaamelainen kulttuuri ja luontosuhde

Kaikki késitteet — mukaan luettuna kulttuurin késite — ovat vaikeita méérittéa ja tietylla
tavalla poliittisia ja sitd kautta alttiita muutoksille. Jonkin asian maédrittimisessd ja
annettaessa sille merkityksid auttavat kisitteet. [hmistd ei kuitenkaan aina ole tarvinnut

lokeroida ja méérittda kulttuurin kisitteelld. (Pirnes 2007, 279-280.)

Lippardin mukaan kulttuurin kisite ymmarretddn madrittdméaén paikka ja sen merkitys
ihmisille. Silti samalla tavalla myds paikka maéérittelee kulttuurin. (Lippard 1997, 11.)
Metsdsaamelainen kulttuuri liittyy vahvasti Kittilin alueen menneisyyteen ja
metsisaamelaiset ovat olleet etnisesti identifioitunut ryhmi (Aikds 2011, 16).
Metsdsaamelaisten kulttuuri maérittyi pitkélti luontoympériston mukaan. Maastoltaan
Kemin Lapin alue oli vaihtelevaa metsd- ja tunturialuetta ja suhteellisen vakinaiset
elinympéristot maédrdytyiviat pitkdlti elannon antavien elinkeinojen mukaan

(Nikkildjarvi 2000, 140).

Uskomukset ovat oletettavasti olleet vahvasti ldsnd metsdsaamelaisten kulttuurissa.
Heilld oli tarve personoida ja sielullistaa ympéroivd luonto. Tama liittyt muun muassa
samanismiin, seitapaikkoihin, persoonallisten jumalien palvontaan ja uhrikdytdntoon.
(Karsten 1952, Kulosen, Pentikidisen ja Seurujdrvi-Karin 1994, 137 mukaan.) Néitd
kulttuurin ominaispiirteitd pyrin tuomaan esiin teoksessa. Taiteellisessa tutkimuksessani
tavoitteenani on selvittdd, kuinka luonnonympiristdd ja sen kulttuurillista siséltoad
voidaan kuvittaa tdssd kontekstissa. Teos siséltdd siten viitteitd metsdsaamelaisista sekd
heiddn  elinympéristostddan  ja  uskomuksistaan.  Videoteoksen  kuvituksessa
luontoympéristd nousee esiin vahvasti, koska sen kautta pyrin esittimain teoriasisaltod

ja mielikuvia paikasta ja sen historiasta.

Pyrimme néyttelylld tuomaan esiin paikan historiaa ja kulttuuria, jotka ovat olennainen
osa paikan tdmén pidivén identiteettid. Videoteokseen ja koko metsésaamelaisndyttelyn

tekemiseen liittyy haaste tuottaa esitettivan kulttuurin ulkopuolelta teokset ja niiden



siséltd. Paikanpéélld vieraillessamme ja paikkatutkimusta tehdessémme ymmairsimme
paikan omalaatuisuuden sekd historian merkityksen. Metsdsaamelaiset elivit
kulttuurinsa tapojen ja luontoympéristonsd tarjoamien mahdollisuuksien mukaan.
Schanchen (2004) mukaan metsdsaamelaiselle luontosuhde perustui myyttien ja kiytdnnon
tasolla vastavuoroisuuteen. Luonto oli erillinen, mutta silti ihmisen kanssa samalla

tasolla. (Schanche 2004, 4, Aikkdin 2011, 48 mukaan.)

Naméd myyttiset tasot sekd luonnon yksityiskohtien merkityksen pyrin jotenkin
kuvittamaan teoksessa. Tutkija Kati Lintonen (2011) maédrittelee /uonto-sanalle kolme
erilaista merkitystd. Se voi tarkoittaa alkuperdistd luontoympéristdod ilman ihmisen
kulttuurista vaikutusta, jumalallista voimaa kétkeytyneend maailmaan ja myo0s
esimerkiksi ihmisen ominta olemusta. (Lintonen 2011, 12.) Teoksessa pyrin
visualisoimaan luontoa metsdsaamelaisen kulttuurisena ja uskomukset sisdltdvdni
elinympéristond, koska heille ithmisen toiminta ja kulttuuri oli osa luontoa. Tdmén
kuvituksen pyrin l0ytdméédn valokuvan kuvituksin sekd graafisin keinoin. Haasteena

kuvasiséllon tuottamisessa on, kuinka luoda merkityksid kuvaamaani materiaaliin.

Vanhalle metsdsaamelaiselle pyynti- ja kerdilijiyhteisolle luonto muodosti eldmén
sisépiirin, kun taas henkimaailma muodosti ulkoisen. Luontokuvaaja ja kirjailija Eero
Murtoméki kertoo omien huomioidensa kautta 10ytineensd saamelaisten luontosuhteen
ja luonnon kuvaamiseen vaikuttavia selkeitd painotuseroja. Télld hédn viittaa
nykypéivddn, kuinka ndkyméttomén subjektin, luonnon yksityiskohdan tai ndkymén
havainnointi ulkopuolisena toisin kuin saamelaisena tarkastelijana, voi jadada

saamelaiselle merkityksettomaksi. (Murtomiki 2008, 72, 93.)

2.2.1 Suhde maisemaan ja paikkoihin

Metsdsaamelaisille luonto itsessdén oli pyhd siséltden paljon pyhid paikkoja, joita
kéytettiin palvonta- ja uhripaikkoina. Lippardin (1997) mukaan pyhdn paikan kisite
onkin siirtynyt tdméin péivdn ihmisille alkuperdiskansoilta. Niiden paikkojen
merkitykset on kuitenkin menetetty. Alkuperdiskansoille pyhyys oli sidoksissa
jokapdividiseen eldmiin, maankayttoon, seremonialismiin ja tarinoihin. Jokainen paikka

on osa kokonaisuutta ja yhteisid merkityksié. (Lippard 1997, 18.)
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Asuinpaikka ja elinkeinot madrittivdt uhripaikat, sekd my0s pyhien paikkojen
sijainnissa on maantieteellisesti alueittain eroja. Pyhid paikkoja ei esiinny tasaisella
metsdmaalla, vaan ne puuttuvat sieltd kokonaan. Sijainnin ja ulkomuodon
yhteisvaikutus liittyivdt pyhyyden ilmenemiseen maisemassa. Pyhdn paikan
topografinen sijainti liittyi sithen, mille jumaluudelle uhraus tapahtui. Myos elinkeinot
ndkyivét uhrilahjojen muodossa: kalastajat uhrasivat kalaa ja peuranmetsistdjdt sarvia
saaliiden saamiseksi. Uhraustapa vaihteli eldvistd eldimistd pelkkiin sarviin, pddhéin ja
luihin. Seitaa, joiden kautta pidettiin yhteyksid eri jumaluuksiin, voitiin myos sivelld
joko kalan tai riistan rasvalla tai verelli. Metsdsaamelaisille erityisen tirkeitd

luonnonvoimia olivat muun muassa ukkonen, tuuli, vesi ja aurinko. Niiden lisdksi

uhreja toimitettiin myds eldmin eri alueisiin vaikuttaville jumalille. (Aikds 2011, 19,

61-65.)

Kuvat 1 ja 2. Taatsin seita ja poron sarvi seitapaikalla. (Kuvat: Tommi Kohonen)

Ihmisen toimintaan ja kokemuksiin vaikuttavat maiseman muistot. Vanhoilla
seitapaikoilla paikan pyhyyden voi yhi aistia. (Aikés 2011, 48.) Teoksen toteutuksessa
on selvd, ettd minun on vierailtava muutamissa pyhissd paikoissa pyrkimyksenini
tallentaa kuviin merkittidvid paikkoja. Uskon, ettd kuvaajana parhaiten nimenomaan

sielld minulla on parhaat mahdollisuuden saada kuviin historiallista voimaa.

Metsdsaamelaisten etninen uskonto linkittyi vahvasti paikkaan ja maisemaan. He elivit
luonnossa ja kulttuurillistivat maiseman jattdméttd siihen itsestddn jédlkid. Ilman

maiseman monumentaalisia muokkauksia maisema rakentui mytologiaa ja historiallisia
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tapahtumia siséltédvistd paikoista. Paikkojen pyhyys ei kuitenkaan koskenut vain
seitapaikkoja. Korkeat paikat ja vesistot olivat yleisid sijainteja seitapaikoille. Pyhié
saattoivat olla my0s tunturit, joet ja isot jarvet suurina maiseman piirteind, sekd muun
muassa lammet ja purot huomaamattomampina piirteind maisemassa. (Aikis 2011, 47,
52, 61.) Kuvatessani pyrin muistamaan, ettd kohteina my6s vdhemmén huomiota

herattavit paikat ovat voineet olla merkittavia.

Osa vanhoista pyhistd paikoista, muun muassa seitapaikat, houkuttelevat yhd paljon
matkailijoita luokseen. Kittildn alueen lisdksi myds Levin kulttuurimatkailu kasvaa sen
mukaan, kuinka kulttuuria on tarjolla matkailijoille. Nykypdivdan trendina
kulttuurimatkailuun tullaan panostamaan myds rakennettujen kohteiden osalta entistéd
enemman. Arkeologi ja tutkija Kevin Walshin (2002) mukaan kulttuuria ja historiaa
esittelevdt keskukset ovat museonkaltaisia paikkoja, joissa eri medioiden kautta
representoidaan paikan historiaa. Visuaaliset ja aistihavaintoja heréttelevit kanavat ovat
yleistyneet korostaen viihteellisyyttd tiedon tuonnin kustannuksella. Témi heijastuu
my0s museoihin, joiden on tiytynyt ldhted etsimdin samanlaisia representoinnin
keinoja. (Walsh 2002, 105, 114.) Kittildstdi yhd puuttuu kulttuurikeskus, mutta
paikallinen véesto eldd luonnon ympardiména elden luonnosta ja elinkeinoista — ollen ja

elden alueen kulttuuria.

2.3 Kulttuurimatkailu ja nayttelyt

Kulttuurimatkailu on kasvava matkailunala (Verheld & Lackman 2003, 161). Myos
saamelaisuutta kohtaan koetaan suurta mielenkiintoa. Matkailijoille tehtyjd kohteita
ovat muun muassa museot ja ndyttelyt. Vaikka saamelainen kulttuuri on ténd pdivéani
sulautunut moderniin yhteiskuntaan, voidaan kulttuuria ja sen kohteita esitelld
historiallisina ja eksoottisina, mutta kokemuksina autenttisina. Matkailijoille voidaan
antaa tietoa saamelaisuudesta ja kulttuurista kohteilla, jotka korostavat alkuperdistd

kulttuuria ja tapoja. (Pettersson 2005, 81-87.)

Matkailunedistimiskeskus maédrittelee  kulttuurimatkailun  matkustukseksi, jonka

motivaationa on kiinnostus kokea matkakohteen kulttuurisia arvoja ja kohteita seké
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oppia ja osallistua niihin. Kulttuurimatkailu tarjoaa kokemuksia ja eldmyksid vieraan
kansan tavoista ja perinteistd. Kulttuurimatkailija péadsddntoisesti hakeekin
mahdollisimman autenttista ja paikallista kulttuuria. (Verheld & Lackman 2003, 162—
167.) Silti matkailijalle useimmiten riittd4 lavastettu todellisuus, koska autenttisuuteen
nykypéivin ihmiselld harvoin on omakohtaista kosketusta (McCannell 1989, Verhelédn
& Lackmanin 2003, 167 mukaan). Matkailija ei siis vélttdméttd oleta kokevansa aitoa
alkuperdiskulttuuria, vaan paremminkin tdhdn pédivddn muunnettua alkuperdisyyttd

(Urry 1990, Verheldn & Lackmanin 2003, 167 mukaan).

Matkailuelinkeino pyrkii tuomaan matkailijoille esiin autenttisuutta houkuttelevilla
matkailupalveluilla ja -tuotteilla (Macleod 2006, 185). Nykypdivin saamelaista
kulttuuria, muun muassa poronhoitoa, pidsee kokemaan halutessaan my0s autenttisissa
kohteissa. Kulttuurimatkailusta puhun nyt l1&hinnd ndyttelymatkailun osalta, miksei
myds luontoympériston ja seitapaikkojen kokemisen kautta. Kulttuurimatkailu on
olennainen osa Samilandia ja suunnittelemaamme metsdsaamelaisosiota. Teokset
tehddin asiakkaille ja jollain tavalla heiddn ehdoillakin. Tarkoituksena on tarjota myos

tietoa eikd pelkistiin taiteellisia teoksia.

Kulttuurimatkailun saralla saamelaisuus ja historian kautta metsdsaamelaisuus ovat
suuria mahdollisuuksia. Alkuperdiskansan luonnonldheinen eldméntapa ja luonnon
hyodyntiminen ovat tdnd pédivdnd tavoiteltu asia, ainakin tietyssd madrin.
Kulttuurimatkailu ~ liittyy =~ vahvasti  néyttely-ympéristossd  representaatioon,

hyddyntidmiseen ja tuotteistamiseen.

Paikallinen kulttuuri on tirked tekijd alueen henkisessd ja taloudellisessa pddomassa
sekd yhteisollisyyden kokemisessa. Soveltava taide ottaa huomioon sekd vaalii
kulttuurillisia arvoja sisdltdmélld sosiaalisia, kulttuurillisia ja symbolisia siséltoja.
Haasteena onkin 10ytdd keinoja yhdistdd kulttuuria ylldpitdvid ndkokulmia nykytaiteen

uudistamiseen. (Jokela 2013, 10-14).

Tehtivindmme ollut ndyttely on hyvd esimerkki suunnasta tdhdn pyrkimykseen.
Soveltava taide tuo ndyttelytilaan nykytaiteen mukaisia teoksia lisdttynd
kerronnallisuudella, aiheen tutkimuksella ja paikkasidonnaisuudella. Toimintatapa silti

eroaa museoista, koska sielld taide ei voi olla itseisarvo. Museoissa kuvituksessa voi
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paikkojen kesken olla yhtéldisyyksid, mutta nayttelyesineet ovat pikemminkin

esinejéljennoksid ja tarjoavat esisijaisesti faktatietoa teoksellisuuden sijaan.

Suomessa saamelaisuutta esittelee museona erityisesti Siida Inarissa. Paikallisista
kulttuurista ja olosuhteista kertovat museot tuovat yhteison toimintaa ja kulttuuria
kohtaan tietoa, ymmaérrystd ja arvostusta. Siida toimii koko Suomen saamelaisuutta
kisittelevind museona. Teoksessa Muistin paikat — Suomen museot ja kirjastot
arkkitehti Roy Manttéri kirjoittaa ndyttelyn olevan suunniteltu rakennuksen kanssa yhté
aikaa ja siten kietoutuen yhteen. Pysyva ndyttely vie vuoden kiertoa seuraten vierailijan
luonnon keskelle ja huipputekniikan avulla tarjoaa moniaistisen elimyksen luonnon

ympérdimasta kulttuurista. (Manttéri 2008, 27.)

Etnografisten museoiden ja ndyttelyiden esillepanot representoivat ja luovat oikeellisia
merkityksid esittdmilleen kulttuurillisesti tirkeille esineille (Lidchi 1997, 205). Museot,
ndyttelyt ja muut historiasta kertovaa sisdltod sisdltdvédt kohteet kasvattavat myos
paikallisen vdeston tietoisuutta kulttuuristaan ja elinpiiristdén. Ymparistond nima paikat
ovat ideaaleja kuvittamaan mennyttd tarjoten katsojalle toisen ulottuvuuden oman
arkensa vierelle. Museoissa ja niyttelyissi kohtaavat nykyhetki ja menneisyys. Ne eivét
kuitenkaan kohtaa toistansa aina samoin merkityksin, silld historian térkeys tdahdn

péivadn ja paikkaan vaihtelee. (Lippard 1997, 91, 96, 116.)
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Kuvat 3-8.  Teoksia Samilandin  metsdsaamelaisosiosta  sekd  ulkokuva

ulkonéyttelyalueelta. (Kuvat: Tommi Kohonen)
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3. Maiseman kokeminen ja kuvittaminen taiteen keinoin

Taide tarjoaa hyvdn keinon luoda ja esittdd tulkintojani menneisyyden kulttuurista.
Videoteoksen kautta pyrin tuomaan vahvan visuaalisen ja ajallisen ulottuvuuden
metsdsaamelaisniyttelyyn. Tarkedksi tekijaksi prosessissani nousee kuvittamisen ohella
my0s luontoympériston ja maiseman kokeminen. Representoin sitd kuvan keinoin,
jolloin katsojalle pyrin antamaan kuvitetun omakohtaisen kokemuksen menneisyyden

ympdaristosta.

Paikan tunnelman ja mielikuvien kokemisen perustana ovat aistein havaittavat
ominaisuudet kuten historiallinen ulottuvuus ja ajallinen syvyys (Forss 2007, 125).
Pyrin 10ytdmédédn ja kuvittamaan paikan kokemuksen ja sitd kautta siirtdméén sen itse
teokseen ja siten my0s niyttelytilaan. Maiseman visualisoiminen ja sen historiallisten
kulttuurillisten kerrosten tulkinta haastaa minut syventyméén aineiston kuvaamisen ja

valinnan kautta paikan identiteetin esittimiseen ja siten autenttiseen teoksen siséltoon.

3.1 Ympariston ja kulttuurin kuvallistaminen

Kasitteellisyyden tultua 1960-luvulla mukaan taiteeseen taiteen yhdeksi tarkeimmista
médreistd on muodostunut eldmyksen tuottaminen. Taideteoksen taiteelliset ja
esteettiset ominaisuudet sekd ehjd kokonaisuus voivat tuottaa katsojalle eldmyksid.
Autenttisuuden tuntua on haettu valokuviin ja elokuviin taiteellisin efektien kautta
kayttamalla mustavalkoisuutta, kdsivaralta kuvattua materiaalia sekd rakeista kuvaa.
Digitaalisen valokuvan manipuloinnin kautta puhutaan lavastetusta valokuvasta, jolloin
kuvaajat voivat luoda kuvankisittelyn avulla tarinoita ja kokonaisia maailmoja.

(Sederholm 2000, 52-53, 66, 144, 146.)

Valokuvan ottamista pidetddn todellisuuden tallentamisena ja esittimisena.

Vastakohtana Aalto yliopiston taidekasvatuksen professori Helena Sederholm pitdd
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luomista, joka syntyy todellisuuden suhteesta esittdmisen tulkintaan muun muassa
maalaustaiteessa. Taide joka tapauksessa on tulkittua todellisuutta. Taiteilijat luovat
teoksensa oman kertomisen tavan kautta. (Sederholm 2000, 123, 142.) Teoksen
kerronnassa pyrin yhtendisyyteen, minkd kautta pyrin luomaan dokumentoimalleni

materiaalille merkityksid ja rakentamaan aihetta kisittelevén visuaalisen maailman.

Nykypédivan maisemakuvaus ldhestyy valokuvajournalismia, kun kuvalla esitetddn
paikka realistisesti siséllon sisdltdessd kertomuksen kohteestaan. Perinteinen
maisemavalokuva pyrkii tdyttdmadn kuva-alan visuaalisuuden kautta, jolloin paikka ja
konteksti antavat kehykset kuvan sisdllon ymmaértdmiseen. Sijoituspaikan lisdksi omaa
perusteluani pyrkimyksessini visualisoida aihesiséltod on se, ettd Lippardin (1997)
mukaan valokuva voidaan my0s ndhdd faktana tai mielikuvien kautta menneen

maailman jadnnoksend. (Lippard 1997, 54, 56, 180.)

Paikan sijainti ja siten topografia vaikuttavat suuresti paikan identiteettiin ollen
enemmadn kuin aistihavainnoin kykenemme havainnoimaan. Jokainen paikka omaa
historiallisen ja sosiaalisen ulottuvuutensa, jonka johdosta jokainen paikka on
keskenddn toisiin ndhden erilainen. Genius loci eli paikan henki - siséltdd paikan
kokonaiskokemuksena fyysisen ympériston piirteiden ja mielen tasojen eli mielikuvien
ja merkitysten sisdltdjen lisdksi assosioidut kulttuurisen toiminnan muodostamat
myyttien kerrokset. Genius loci on paikan kokemuksellinen ja késitteellinen
kokonaisuus, joka yhdistdd paikan kokemiseen ja tulkitsemiseen liittyvit tunteet. (Forss

2007, 122, 140.)

Paikan erityisen luonteen kuvittaminen ja korostaminen toimii ldhtokohtana
videoteoksen kuvaamis- ja tekoprosessissani. Forssin (2007) mukaan genius locia ei
kuitenkaan  voi  suunnitelmallisesti  tuottaa, joten pyrin 10ytdmddn sen
tallennustilanteessa (Forss 2007, 125). My0s paikan historiallisen ulottuvuuden pyrin
tallentamaan jo paikanpddlld vierailemalla muinaisissa merkityksellisissd ja historiaa
sisdltdvissd kohteissa. Lahtokohtana videoteokselle on se, ettd haluan antaa visuaalisen
kokemuksen vieden katsojan menneisyyden metsiin. Kuvan kautta pyrin tuomaan esiin

ympdriston eri ulottuvuudet sisdltden luontoympériston kulttuurillisen ndkdkulman.
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Oulun yliopiston kulttuurimaantieteellisen ympéristdtutkimuksen professori Pauli
Tapani Karjalaisen (1996) mukaan kuvaajan maisemakokemuksen subjektiivinen sisaltd
pyritddn tuomaan esille maisemakuvauksen avulla. Myds itse koen maisema-kisitteen
tarkedksi pyrkiessdni kuvittaa maisemassa ollutta kulttuurista siséltod. Joudun siis
menemddn syvemmille kuin pelkkddn maiseman kuvaamiseen. Karjalaisen (1996)
mukaan maisema on havainnonvarainen objekti ja aistiympériston ulottuvuus, jonka
havainnointiin vaikuttaa kulttuurista tuleva merkityksellisyys. Maisemaa ei synny ilman
kuvaajaa kokevana subjektina sekd muistia ja tunnetta rakentamassa subjektiivista

maisemakokemusta. (Karjalainen 1996, 10-11.)

Havainnoinnissa maisema on edessimme tietynlaisena - omana itsenién (von Bonsdorff
2007a, 41). Mind olen paittinyt luoda omalla ndkemykselldni kokemuksen Kittildn
metsdsaamelaisten maisemasta. Teoriatiedon kautta haluan tuntea ympériston historian,
joka siten vaikuttaa maiseman kokemiseeni ja sen kuvittamiseen. Tarkednd tekijéna
teoksen tekemisessd on itse prosessi, maiseman kokeminen sekd sen hengen vieminen
videoteokseen. Fyysisen olemisen lisdksi tyOskentely parhaimmillaan menee
mielikuvituksen kautta havainnointiin ja kuvittamiseen sekd kokoamisvaiheessa sitd
kautta itse teokseen. Maiseman voi suoran kokemuksen liséksi kokea myds viélillisesti,
kuten elokuvissa tai taidendyttelyissd. Esteettisessd maisemaeldmyksessd vilillisilla
kokemuksilla maisemasta on vaikutusta my0ds paikan pdilla kokemukseen maisemasta.

(Karjalainen 2007, 56.)

Ihmiselle mielikuvitus voi avata luonnossa tilan, jossa tuttu ja tuntematon kohtaavat
(von Bonsdorff 2007a, 37). Samalla tavoin taide antaa katsojalle viitteitd ja puitteet
jattden oven auki myos mielikuvitukselle (Sepanmaa 2007, 18). My0s yksinkertaiset
ainekset voivat tarjota katsojalle eldmyksen, rakennusaineena voi olla pala luontoa tai
jotain aitoa. Téllaiset elementit voivat vahvistaa metsddn liitettyjd myyttisid késityksié.
(Huttunen 2004, 15, 51.) Videoteoksen sisdllollisten valintojen kautta pyrkimykseni on

tuoda esiin ndité aitoja ja myyttisid ulottuvuuksia.

Jokaisen katsojan mielessd voi kuvaan kytkeytyé vield lisdksi henkilokohtaisia muistoja
ja assosiaatioita, jolloin kuvan kokonaismerkitys saattaa muuttua hyvinkin
subjektiiviseksi. Vaikka siis niemme ilman tulkitsijan antamia merkityksid periaatteessa

saman kuvan, ylimddrdiset merkityksenannot muokkaavat sitd katsoja- ja
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tilannekohtaisesti. Jos siis valokuva haluaa timidn ndkemystavan vallitessa kdyda
taiteesta, sen on osoitettava kykenevénsa tarvittaessa muuntautumaan dynaamiseksi ja

tulkitsevaksi vilineeksi tekijansd késissa. (Hietala 1993, 32, 48.)

Kuvattavaan asiaan perehtyminen edesauttaa valokuvien ottamista, joissa
olennaisimmat seikat tulevat hyvin esiin. Ajattelen samoin kuin Korhonen ja Timonen
(2003), ettd tarvitsen tietoa kasvattaneekseni asiantuntemustani, koska dokumentaarisen
valokuvan ja videon olennaisin asia on sisédlté. Pohdin myds Korhosen ja Timosen
(2003) tapaan kuvakerrontaa, sisdltéd ja haluamani tunnelman vilittdmistd katsojalle.

(Korhonen & Timonen 2003, 11-15.)

Installaatiotaiteilija Jan Kaila kdyttdd valokuvan sijasta termid valokuvallisuus, jolla hin
viittaa taiteellisiin pyrkimyksiin ja asenteeseen tuoden dialogia itse kuvan ja sen
esittimisen véliin. Tédhdn hén pyrkii korostamalla teoksen syntyprosessiin liittyvien
tyoskentelytapojen ja mielikuvien valokuvallisuutta. Valokuvallisuus termind ei Kailan
mielestd rajoitu valokuvaamiseen, vaan vilineend voivat olla samankaltaisia
assosiaatioita tai merkityksid luovat formaatit kuten video (Kaila 2002, 10-11.)
Lintonen taas puhuu valokuvallistamisen yhteydessd tekijoistd jotka mahdollistavat
valokuvan synnyn ja ovat ldsni siind tapahtumassa, mutta eivit ole silminnéhtévid itse
valokuvassa. Nidin ruumiillisen tapahtuman lisdksi oletukset ja tunteet
merkityksellistdvit itse kokemuksen ja kuvan syntyyn tulee mukaan monivaiheinen

henkilokohtainen prosessi. (Lintonen 2011, 16.)

Oman kuvittamisprosessini kautta ja videoteoksen avulla pyrin luomaan yksittdisista
kuvista ja kohteista kokonaisuuden, joka kuvastaa monipuolisesti aihealuetta. Katsojalle
pyrin antamaan totuudenmukaisia viitteitd menneestd ajasta. Kuvasisillon tekeminen ja
videoteoksen kokoaminen niyttelytilaan vaatii perehtymistd valokuvien ottamisen
lisaksi valokuvallistamiseen, joka vie minut prosessiin luoda teoksen kuvasisiltd ja
kehittdd omaa ymmarrystini ohella. Lintonen laajentaa valokuvallistamisen késitteen
viittaamaan itse kuvaamisen lisdksi kuvan tekemisen liittyvddn koko prosessiin. Talld
hin tarkoittaa valokuvan merkityksien ja filosofisten asenteiden yhdistdmisti
kuvaamiseen. Valokuvallistamisen ydinté voitaisiin ndin luonnehtia

tyoskentelymenetelmaksi, jolla valokuvallistamistapahtumaa sekd merkityksellistimisia
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pyritddn ymmairtdmidn sekd kasitteellistimdidn. Néin syntyy erdénlainen véline

maailman ymmaértdmiseen. (Lintonen 2011, 15, 21, 200.)

Itse luonnossa ollessamme syntyy meiddn omat kokemuksemme. Ymparistod kuvatessa
ja kuvittaessa kuvalle on luotava sitd kannattava aate ja sen on kyettdvd herdttiméin
katsojassa tunteet. Mielikuvituksen kautta kuvan eldvidksi tekemisen mahdollistavat
tekniset keinot ja aiheen késittely. Ndiden onnistunut dynaaminen voima ja rytmi tekee
myos katsojalle mielikuvan eldviksi. Kaksiulotteinen valokuva luo mielikuvan ajasta

ennen ja nyt, tdssd ja toisaalla. (Murtomaki 2008, 78, 118.)

Kamera on tekninen laite, joka védhentdd kuvaajan osaa luovassa toiminnassa.
Valokuvaaja on ikdin kuin irrottautunut kuvan luovasta muodostumisesta.
Todellisuuden tallentamisen kuvaamisen keinoin vaihtoehtona on ldhtokohta luoda
kuvalla todellisuutta. Historiallinen informaatio on mahdollista kertoa valokuvin, vaikka
modernin kuvan ja historian vélinen yhtild onkin vaikeasti saavutettavissa. (Burnett
2004, 31, 37.) Luontovalokuvaa kuitenkin pidetdédn vahvana todisteena kuvattavan
kohteen olemassaolosta. Luonnon representaationa kuva on kuvaajan tarkoituksellisen
tyon tulos kuuluen kulttuurin piiriin. Valokuvan indeksisyys ja luonnonkaltaisuus
antavat sille todistusvoimaa. (Seppdnen 2001b, 201.) Pyrkimyksendni on tuoda
luontokuvaan merkityksié ja rakentaa sidos luontokuvien ja aihesisdllon vilille, jolloin

haen kuvaan muitakin merkityksid kuin mité itse kuvasta on nidhtévissa.

Abstraktina sisdltond kuva ei merkitse valttdmattd todellisuutta. Talloin 1dhtokohta,
kuvaajan mieltymykset ja konteksti, antavat rehellisen kuvan sisdllostd. (Tuomisto &
Uusikyld 1995, 20.) Valokuva saa merkityksensé kulttuurisissa ympéristdissd, joissa sitd
kaytetddn ja tulkitaan. Silti valokuva voi itsessddn muodostaa kontekstin sisdllolleen.
(Seppénen 2001a, 8.) Aikomustani luoda kuviin sisdltéd helpottaa se, ettdi minun ei
tarvitse 10ytdd merkityksid jokaiseen kuvaan, vaan teoksen kokonaisuuteen. Pyrin
sithen, ettd valokuvat vahvistavat katsojankin késityksid teoksen sisdllosta.
Merkityksistd on tultava yhteisid, silli vain yhteiset merkitykset voivat rakentaa

todellisuudelle tilan (Tuomi 2003, 30).

Tekijdldhtoisyys ja oman toiminnan luonteen ymmartdminen tutkimuksen avulla voi

kasvattaa omaa hiljaista tietoa (Hyytid 2004, 25-26). Elokuvakaisikirjoittaja John Collier
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(1975) pitdéd kameraa tutkijan apukeinona ja luotettavana tutkimusvilineend. Kameralla
on tallennettavissa hidnen mukaansa myo0s asioita, joita tutkija ei muun muassa
osallistuvassa havainnoinnissa vield ymmaérrd tai huomaa. (Collier 1975, 212-224,
Tuomiston & Uusikyldn 1995, 11 mukaan.) Taiteellinen tutkimus kuitenkin edellyttda
oman kokemuksen kerddmistd sekd kisityksien muodostamista (Hamm 2003, 97).
Tdhdn pyrin ympdriston kuvaamisella vaiheittain sekd sisédllon miettimiselld sekd

kehittamiselld kehittamistutkimuksen kautta.

3.2 Representaatio

Representaation késite liittyy vahvasti nykypédivddn minkd tahansa asian esittdmisessd
muun muassa kuvin keinoin. Taide representoi ja taiteilija pyrkii kertomaan
haluamaansa tai antaa katsojalle mahdollisuuden nidhdi teos omalla tavallaan. Siini siis
visuaalinen representaatio on keskeisessd osassa (Hall 1999, 140). Johanssonin (2005)
mukaan voidaan kuitenkin kysyd, miten teoksen ja representaation merkitykset

rakentuvat (Johansson 2005, 52).

Representaatio on tirkedsséd osassa tutkimuksessani, ei ainoastaan kasitteend vaan myos
kdytannon tekona ja pyrkimyksend. Representaation eli kuvittamisen ja esittdmisen
keinoin pyrin kuvittamaan kadonnutta kulttuuria ja sen elinympiristoa.
Representoinnissa voimmekin kysyd, kuinka esittdd ja merkityksellistid meistd eroavia
thmisid tai paikkoja ja tuoda kulttuurin omaleimaisuutta eli identiteettid esille.
Representaation tehtdvind on tuoda merkityksid tietylld tavalla ja asettaa se etusijalle,
koska yksikin kuva voi luoda hyvin erilaisia merkityksid, joskus jopa péinvastaisia

tarkoitetusta. (Hall 1999, 139, 143.)

Sisdllon teokseen pyrin luomaan visuaalisin viestein. Dokumentoimani materiaali ja
videoteoksen siséltd tulevat olemaan ndkemykseni ja tulkintani aiheesta sekd paikoista,
jotka eivit ole olleet minulle ennestddn tuttuja. Vieraan kulttuurin visualisoimisen
oikeellisuuteen taiteen keinoin liittyy taiteen sensitiivisyyden kasite. Kalifornian
yliopiston professori Ingrid Aallin (2011) mukaan visuaalisen ja sisdll6llisen tiedon

yhdistdmisen tavat ja keinot ovat tirkeitd tulkinnoissa. Tulkintaan ei kuitenkaan ole yhti
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ainoaa tapaa. Viestejd on luotava ja tarkasteltava herkkyydelld, koska kulttuurit eroavat
toisistaan visuaalisien ja sisdllollisten viestien merkitysten kautta. Taiteessa kulttuurinen
tietoisuus ja sisdltd voivat olla ristiriidassa paikallisten perinteiden kanssa. Taiteen
esteettiset elementit ovat universaaleja, jolloin taiteilija kdyttdd tyoskentelyssddn oman

kulttuurinsa esteettisid perinteitd ja mieltymyksid. (Aall 2011, 27, 105.)

Valmistautuakseen teoksen tekemiseen taiteilija voi painottaa luovuuden ja
henkilokohtaisen ndkemyksen kehittdmistd, henkistd tietoisuutta sekd intuitiota.
Toisaalta taiteilija voi my0s korostaa teknisiéd taitoja ja kommunikointia sekd tutustua
taiteen historiaan. Monelle taiteilijalle myds sosio-poliittinen kartoitus, kulttuurin
identiteetin huomioiminen ja sen hetken puheenaiheiden tiedostaminen ovat keino

vilttad konflikteja paikallisen kulttuurin kanssa. (Wilson 2008, 29.)

Tieteellisissd kdytdnndissd kiytetddn representaatiota monimuotoisesti. Representaation
avulla viitataan intentionaalisesti johonkin ulkopuoliseen. (Knuuttila ja Lehtinen 2010,
11, 25.) Representaatio ei siten vastaa tai heijasta todellisuutta vaan siséltdd prosessin,
jolla luodaan tapa esittdd olemusta tai objektia (Manner-Raappana 2006, 95). Katsojan
pitdd voida olettaa, ettd autenttisen videon merkitykset ja identiteetti ovat aitoja
(Macleod 2006, 186). Videoteokseen en kuitenkaan pyri kuvittamaan metsésaamelaisia,
joten en nde ristiriitoja kulttuurin visualisoimisessa videotaiteen keinoin. Niin
toimiessani omat ldhtokohtani sekd mieltymykseni videoteoksen lopullisessa
ulkomuodossa tulevat selitetyksi prosessissa, teoksessa sekd ndyttelytilalla sen

sijaintipaikkana.

Koko Samilandin néyttelytila on rakennettu kuvastamaan saamelaiskulttuureja 1dhinni
valokuvin. Muun Samiland—nédyttelyn henkilokuvien sijasta aikomukseni oli
videoteoksen kautta esittdd kuvaa ja videota ldhinnd luontoympéristostd. Teoksella
pyrin rakentamaan sidoksen luonnosta kulttuurin sisédltdvand ympéristond. Tampereen
yliopiston tiedotusopin professori Janne Seppédsen (2001b) mukaan objektiivisuuden ja
totuusfunktioiden kautta valokuva ymmérretddn osaksi luontoa. Toisaalta luontoa
esittelevd valokuva on simuloitua luontoa, joka heréttdd paljon tuntemuksia.
Kulttuuristen ja  yhteiskunnallisten kysymysten kautta valokuvan totuuden

madritteleminen tapahtuu tilloin totuuden késitteen kautta. (Seppanen 2001b, 168, 204.)
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Jan Kaila pohtii valokuvan identiteettid autenttisen ja konstruoidun vililtd, eli voiko
kuva olla samanaikaisesti molempia vai vain toinen kerrallaan (Kaila 2002, 73). Tadma
madrittely ei kuitenkaan mielestdni ole tarpeen, koska teoksella en pyri esittimiin yhtd
ainoaa totuutta vaan tulkitsemaan ja esittdmddn aihetta. Seppédsen (2001b) mukaan
valokuva on luonnostaan kuvaus todellisuudesta. Kuva sitoutuu esittimainsd asiaan
kuvan kohteen ja esitysympiriston mahdollistaessa. Metaforien kautta kokemus ja
ymmaérrys aiheesta mahdollistuvat. Suhdetta kohteeseen esimerkiksi luontoon voi
lahestyd myos ndkokulmasta, ettd kuva on indeksisen merkin sijaan vain esitys

luonnosta. (Seppanen 2001b, 185, 188, 203-204.)

Valokuvan representaatioon liittyy sen identiteetin ja merkitysten muodostuminen ajan
myotd muuttuvina ja kulttuurillisessa kayttoyhteyksissd vaihtuvina merkityksind.
Kayttoyhteyden vaihdellessa valokuvaa ei ole aina voitu pitdd representaationa vaan
fiktiona (Baudrillard 2001, 142, Anttosen 2005, 43 mukaan.) Kuvasiséllon lisdksi
representaation  kautta pyrkimykseni on luoda teorian pohjalta teokseen
paikkasidonnaista sisdltod. Hallin (1997) mukaan voidaan puhua representaation
tarkoitusperistd, symboliikasta, merkityksistd ja tulkinnoista. Néitd voidaan tulkita
analysoimalla materiaalisten muotojen, kuten merkkien, kuvien, tarinan, sanojen ja
ddnien kertomaa (Hall 1997, 9). Representaation késitettd tutkimalla voidaan keskittyd
lahemmin my6s valokuvauksen tapahtumaan. Ymmartdmalld valokuvaamisen
kokonaisuuden kiytdnnon ja esteettisten arvojen tapahtumana auttaa se ymmartimain

sen representaation roolin. (Hamilton 1997, 79-80.)

Peter Hamilton (1997) erottaa toisistaan dokumentoinnin objektiivisen ja subjektiivisen
representaation. Objektiivinen representaatio kertoo informaation keinoin asiat faktana
ja yleinen késitys on se, ettd valokuva on luonnostaan puolueeton véline esittimisessa.
Kisitys valokuvan representaatiosta subjektiivisena vélineend kuvastaa kuvasisaltod
monipuolisemmin, mutta on myds monimutkaisempi sisdltden sosiaalisia nidkokulmia
atheestaan. Télloin teoksen informatiivinen arvo méédrdytyy tekijan ndkokulmien
mukaan, joithin ovat vaikuttaneet tunteet ja tieto. Nédin tavoitteena on katsojalle
vaikuttavien kuvien luonti, kiinnostavuuden sdilyminen koko esityksen ajan seki itse

esityksen ja dokumentaation kiinnostavuus itsessdén. (Hamilton 1997, 81, 83.)
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Aalto yliopiston maankayttotieteiden laitoksen professori Raine Mintysalon (2004)
mukaan ympériston representoinnilla teemme ympéristostimme objektin, jota
tavoitteellisella toiminnalla muokkaamme. Ympdéristorepresentaatiot esimerkiksi
symbolien, esineiden ja kuvien muodossa tarkoittavat yritystimme kontrolloida
ympéristdd. Tajunnallisien merkityssuhteiden kautta ihminen muodostaa kokemuksiaan
eli subjektiivisia representaatioita, jotka toisille ihmisille kuvattuna ovat objektiivisia

representaatioita. (Méntysalo 2004, 9-10, 14.)

Semioottisen taideteorian mukaan taideteoksen on toimittava symbolina, jolloin teoksen
maailma luodaan tietoa ja ymmaérrystd tuovin symbolein. Téll6in kuvasta muodostuu
denotaatio esittimistdén kohteesta. (Goodman 1978, Lammenrannan 2010, 109, 124
mukaan.) Analysoitaessa aineistoja diskursiivisina konstruktioina jotka sisdltdvit
merkityksid, tarkastellaan representaatiossa todellisuuden tiloille kiytettyjen metaforien

ja luokituksien ominaisuuksia (Torrénen 2010, 287).

Valokuvan indeksisyys liittyy dokumentaarisessa kaytdssd sen todistusvoimaan.
Yhdysvaltalaisen filosofin Charles S. Peircen mukaan valokuvan voi tulkita kohteen
representaatioksi, jolloin valokuva linkittyy kohteeseensa jdlkend siitd ollen siten sen
indeksinen merkki. (Peirce, Lintosen 2011, 150 mukaan.) Se syntyy siiné tilanteessa,
kun katsoja tulkitsee kuvan jonkun toisen kuvana (Lintonen 2011, 150). Nékisin
videoteoksesta esimerkkind vaikkapa kuvat seitapaikasta historian ja harjoitettujen

uskomusten indeksisend merkkina.

Naiden tekoprosessin ulottuvuuksien kautta, eli itse aitheen olemuksen, teoriatiedon seké
oman kokemuksen kautta, uskon prosessin ja sen synnyttimdn teoksen olevan
visuaalisena representaationa mielenkiintoinen. Roy Strykerin mukaan hyvén valokuvan
el pidd ainoastaan ndyttdd miltd jokin ndyttdd, vaan sen pitdd kertoa millaiselta tuntuisi
olla itse paikalla (Stryker, Hamiltonin 1997, 83 mukaan). Videoteos ndin voi olla

katsojalle matka historialliseen ympéristdon ja kulttuurin maisemaan.

3.3 Maiseman representointi

Maiseman kautta voidaan ldhestyd menneisyyden representoimista. Henkiset, fyysiset ja

sosiaaliset kokemukset maisemasta muokkaavat ihmisen kokemuksia. Maisemassa
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irtonaiset elementit yhdistyvdt ja myds eri aikatasot kohtaavat. Palimpsestina eli
kerroksellisena nahtévissd maisemassa paikan historia eli aiemmat tapahtumat jadvat
ndhtdvéksi muistona paikkoihin, jolloin eri aikojen kerrokset ovat keskenddn

vuorovaikutuksessa. (Aikds 2011, 14.)

Saamelaisten maisema ndhddin jatkumona, jossa aika siséltdd tdmén pdivin lisdksi
ailemmat toiminnat. Maisema sisiltidi eri-ikdisid elementtejd osana aikajatkumoa, jonka
eri aikoina pyhét paikat, uskomukset sekd késitykset maisemasta ovat saattaneet
muuttua. Thmisten suhtautumisen vaihtelut pyhiin paikkoihinkin ovat niin luoneet

paikkojen elinkaarelle eri merkityksid. (Aikis 2011, 14, 49.)

Ihminen on ollut muiden lajien tavoin aina osa luontoa. Maisema on kuitenkin jaettu
thmisen kulttuurimaisemaan sekd erdmaahan, jonne ihmisen jéilki harvoin yltdi. Itse
maisemaan sekd sen kokijaan vaikuttavat maiseman yhteiskunnalliset arvot seki eettiset
ja kulttuuriset ominaisuudet. (von Bonsdorff 2007a, 35-36, 43.) Mit4 tahansa maisemaa
el maalata tauluun tai mistd tahansa maisemasta ei oteta valokuvaa, ainakaan taideteosta
ajatellen. Thmisen eli yleison ja maiseman vuorovaikutuksesta, tarkastelun ja
keskustelun kautta, maisemasta tulee maisema. IThmisen ympéristo ei voi olla maisema,

vaan maisema on etddmpéani. (Sepdnmaa 2007, 16—-17.)

Yleiset kulttuuriset kasitykset ja vastavuoroisuus ihmisen ja luonnon vélilld kuvastavat
vallitsevia henkisid ndkemyksid luonnosta, mutta nykyddn ndmi tekijit ovat lilan
erillddn toisistaan (Lippard 1997, 16). Kittilin luontoympiriston pyrin késittdimadn
maisemana, omana ndkeminini sekd metsdsaamelaisten maisemana. Teoksen kautta
pyrin tuomaan luontoa ldhemmdis ihmistd, korostaen myds sen kulttuurillisia

merkityksid.

Havainnollistaakseen paikkaa riittdvasti on kuvaajan esitettivd kohteesta perusteellinen
ja monikerroksellinen nidkemys. Kuvien ja tekstien avulla kuvasta voidaan kertoa
enemmain kuin mitd kuvaaja vain itse on kokenut. Maisemaa ei voi kuitenkaan tulkita
fenomenologisessa maailmassa; maisema voi olla vain symbolinen. Katsojaa pitda
kannustaa ndkemddn kuvien pinnan alle, kuvan kertoman paikan historiaan. (Lippard

1997, 180-183.)
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Kuvat 9 ja 10. Kuvaa videoteoksesta. (Kuvat: Tommi Kohonen)

Visuaalisien ajatusten ja kokemisen mielikuvien lisdksi on my6s muihin aisteihin
perustuvia metaforisia kuvia. Lapin yliopiston graafisen suunnittelun lehtori Silja
Nikula on tutkinut mentaalisen mielikuvan siirtymistd ndkyvain muotoon. Aiheeseen
syventyminen ja representaation luomisprosessi ovat kerrontaa ja samalla tarinoiden
esittdmistd. Maisemakuva on kerronnallinen vélittimalld vihjeitd sddstd sekd
vuorokauden- ja vuodenajasta. Aikajatkumossa tulevat esille ihmisen ajan késittimisen
perusrytmejd. Kertomus ja kerronnallisuus muodostuvat kuvista sekd katsojan kyvysta
koota ne tarinakseen. Kuvat muodostavat siis merkityksid ja aiheen hahmottumista

kertoen paikasta ja luomalla sille identiteettid. (Nikula 2012, 69, 75, 88.)

Maiseman estetiitkan tutkimuksessa kysytddan, miten maisema koetaan ldhestyttdessd
sitd. Mukana on esteettinen kokemus, johon liittyvdt avoimuus, havaitseminen ja
mielikuvitus. Maisemaan liittyy myds sen arvioiminen, mutta representaationa maisema
edustaa sitd mitd se on. Maisemassa osallisena oleva kokija tulee osaksi maisemaa.
Mielikuvituksessa kertomukset ja ndhdyt kuvat tdyttivdt maisemaa ja luovat sille
siséltdd yhdistyen ympiriston kokemuksessa todellisuuteen. Mielikuvien olemassaoloa
kuvastaa hyvin Jyvéskyldn yliopiston taidekasvatuksen professori Pauline von
Bonsdorffin  esimerkki, kuinka voimme kuvitella olevamme salaperdisessd

taikametsdssd, vaikka taika-sana on oman luomamme maédre. Metsén suuruus kokijaan
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nidhden sekd tiedon rajallinen médrd avaavat mielikuvitukselle tilan. Lisdksi toistuva
havaitseminen ei tyhjennd ympéristdd kiinnostavuudesta vaan pdinvastoin tiyttdd sen

lisddmalld sen merkityksid. (von Bonsdorff 2007a, 36, 43, 46—47.)

Maiseman saamat merkitykset ja tuntemukset vaihtelevat yksiloiden vélilld ja muuttuvat
toiminnan mukaan (Aikds 2011, 46). Maisema on muuttunut objektivoidusta
luonnontodellisuudesta ja -esineellisyydestd subjektivoituvaksi kulttuuritodellisuudeksi
ja -esineellisyydeksi. Maisema on nyt kulttuurin ja luonnon rajamaastoa. Kaikin tavoin
tapahtuva maiseman kuvaaminen, selittdiminen ja tulkinta ovat sen representoimista.

(Karjalainen 1996, 10, 12.)

Metséssd olemiseen ja metsdn valokuvallistamiseen vaikuttavat aistikokemusten lisdksi
ruumiin vastavuoroiset kokemukset ja suhde ympiristoon. Valokuvaajan ja ympériston
vilille syntyy suhde, vaikka keskittyminen olisikin kuvaamisessa. Valokuvaajan
ruumiin ja aistit virittdvat litkkkuminen sekd ympériston tarkkaileminen, jotka liittyvit

osaksi kokemusta metsén valokuvallistamisesta. (Lintonen 2011, 208, 210.)

Kuvaajalla on siis suuri rooli kuvien tuottamien mielikuvien aikaansaamisessa. Kuvien
kertovuuden kautta hahmotetaan aihe, joka kantaa kuvaa ja luo merkityksid. Jo pelkka
maisemakuva luo paikalle identiteettid ja kuvailee sitd. (Nikula 2012, 88.) Tata
identiteettid ja menneisyyden ldsndoloa sekd metsdisen kulttuurin elinympériston

piirteitd pyrin kuvaamaan ja sisillyttiméan teokseen.

Rajoin maédritellyn alueen maisema tyypillisesti rakentuu tietyn ydinndkymén ympdrille,
mutta sisdltdd monta erilaista maisemaa. Maisema on olemassa maisemaa kuvittavien
representaatioiden  tai  kokijan omien mielikuvien kautta. Ne ohjaavat
maisemakokemusta ja sen luonnetta, mutta kokemus syvenee uusien kokemusten
myotd. Analyyttisessd ympdristoestetiikassa kuitenkin kysytddn, onko olemassa oikeaa
tapaa kokea maisemaa, aluetta tai luonnonobjektia. (von Bonsdorff 1996, 30-31.) Allen
Carlsonin (1993) mukaan optimaalisen esteettisen kokemuksen saadakseen on oltava
myOs tietoa ja taitoja, joiden avulla havainnoida. Lahestyessd ympéristoad
valttimattomat tiedon alueet ovat hédnen mukaansa yleistieto, luonnontiede,
historiallinen kéyttd ja nykyinen kéyttd. Lisdksi kulttuurisidonnaiseen ldhestymiseen

auttavat myyttien, tehdyn taiteen sekd symbolien ymmartdminen. Néiden tiedostaminen
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vaikuttaa mielikuvien kautta siihen, kuinka maisemaa tietyssd kulttuurissa lahestytéén.

(Carlson 1993, 199227, von Bonsdorffin 1996, 30 mukaan.)

3.4 Metsdn hengen kokeminen

Metsddn astuttaessa se ympédrdi meiddt ja koskettaa kaikkien aistien kautta. Von
Bonsdorffin (2007a) mukaan kokeakseen metsén ei kuvan katsominen riitd, vaan sinne
on mentdvd itse. Vuorovaikutuksen kautta metsdn kokeminen vaatii aktiivista
havaitsemista, joka vaikuttaa aisteihin ja heréttelee mielikuvitusta. Teorian kautta luonto
voi tulla tutuksi jérjestelmédnd, mutta todellisen maiseman ja ympdériston tunteminen

tulee vain oman toiminnan kautta metsddn menemalld. (von Bonsdorff 2007a, 38, 41.)

Valokuvaan liitetddn kyky osoittaa jonkin joskus olleen todellisen tai alkuperdisen.
Kuva voi tarjota katsojalle metsdndkymén, johon katsoja voi asettua kulkijaksi.
(Lintonen 2011, 14, 207.) Filosofi Holmes Rolston Ill:nnen (2003) mukaan metsi
muodostaa ldnsimaisen kulttuurin alkuldhteen sisédltden muinaiset ja kadonnet juurensa.
Koskematon metsd on historiallinen museo, joka — toisin kuin kulttuurimuseot — on yhi
se mikd aiemminkin: eldvd maisema. Yhdessd timi muutosvoima ja metsdn muinaisuus
vaativat sellaista esteettistd tulkintaa, jota ei todennidkoisesti 10ydy taiteen ja sen

artefaktien kritiikistd. (Rolston 2003, 31-33.)

Kuvat 11 ja 12. Mystinen metsdympéristd. (Kuvat: Tommi Kohonen)
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Metsét sisdltdvit historiansa vieden ihmisen ajassa taakse pidin ja toisaalta tuoden
menneen ajan nykyhetkeen (Rolston 2003, 31). Lintonen (2011) nidkee metsin
valokuvallistamisen olevan maailmaan asettumisen tai maailman késittdmisen véline
sekd yhteys olemisen merkityksiin. Hinen mukaansa valokuvaan piirtyy kohteen eli
metsidn salaisuuksia. Metsén késittdiminen avaa siten yhteyden luonnon syvimpiin

merkityksenantoihin. (Lintonen 2011, 219-220.)

Havaitsemisen prosessi mahdollistuu yhteison ja kulttuurin tai havaitsijan ja havaitun
olemassaolon kautta. Se on prosessi, jossa tietoisuus kohteesta kehittyy ja kohde saa
merkityksensd. Havaitsemisen ollessa tavoitteellista tiedon hankintaa representaatio
toimii varastona ja tiedon hankinnan motivoivana voimana. (Tuominen-Eilola 2004, 19,
24.) Maisema koetaan yleensd visuaalisin keinoin paremminkin kuin aistillisesti.
Spontaani viehétys jotain paikkaa kohtaan on tunneperdinen reaktio maisemaa kohtaan.
Jopa ennen nikeméttdmissd paikoissa sen historia ja ithmisten mennyt elima voidaan

kuvitella olleen olemassa. (Lippard 1997, 8.)

Paikan hengen, sen olemuksen ja jopa sielun, voi kokea seké kinesteettisesti liikkkeen ja
tekemisen kautta ettd visuaalisesti. Toisaalta Lippardin (1997) mukaan se vaatii laajaa
visuaalista ja historiallista tutkimusta ja ymmarrystd seki havainnointia itse paikalla. Jos
sisdltd on taiteen tdrkein osa ja kokemus tarkein materiaali, paikkaldht6isyys on valtti,
jolloin ulkopuolelta tulevia vaikutteita ei tarvitse torjua vaan siivildidd paikallisen
suodattimen ldpi. Hyvélld paikkasidonnaisella taiteella on tavoitteiden liséksi juurensa.

(Lippard 1997, 33-34, 37.)

Itse koettu metsén tunnelma on suhteessa kokijaan. Kokemukseen vaikuttavat puiden ja
kasvillisuuden muodostama tila sekd aistien kautta muun muassa sen vdrit, valoisuus,
ddnimaailma ja tuoksut sekd ympériston mittakaava. Lisdksi kulttuuriset mielikuvat
vaikuttavat kokemukseen. (von Bonsdorff 2007b, 76.) Oma ldhtokohtani alueeseen
tutustumiseen on paikantutkimuksen ja teorian kautta alueen historiaan perehtyminen.
Luontoympiriston omakohtaisen kokemisen ja sen kuvaamisen kautta aikomukseni ja
pyrkimykseni on saada kiinni metsdn hengestd, kokea nykypdivin ja historian

vuorovaikutus tai mahdollinen kuilu, jonka siten pyrin teoksessa poistamaan.
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3.5 Videoteos kokemuksen vilittdjana

Kuva 13 ja 14. Videoteoksen kuvitusta. (Kuvat: Tommi Kohonen)

Mediataiteen tutkija Gene Youngblood (1993) maédrittelee videotaiteen digitaalisesti
tuotetuksi henkilokohtaiseksi elokuvaksi. Videosta puhuttacssa voidaan puhua niin
elokuvallisesta kuin visuaalisestakin taiteesta, jonka merkitykset tuotetaan elokuvallisin
kdytanndin ja ominaisuuksin. (Youngblood 1993, 15, 18.) Video on taidemuotona
audiovisuaalista ja/tai mediataidetta siséltimalld kuvan ja danen lisdksi ajan ja tilan
ulottuvuuksia (Eerikdinen 2007, 85). Videotaide sisdltdd kuvataiteen kédytinnot ja

elokuvan traditiot (Vékiparta 2007, 6).

Kéaytdssd on useita termeja erittelemiin taiteellisen videon esittimisen muotoja, mutta
yleisesti puhutaan videotaiteesta. Digitaaliset kuvatekniikat ovat muuttaneet elokuva-
alaa sekd tuoneet kuvataiteeseen mukaan elokuvalliset aiheet, tekniikat sekd elementit
ollen 1990-luvulta ldhtien osa kuvataiteen kehitystd. Suuri osa viimeaikaisesta liikkkuvan
kuvan taiteesta on projisointitekniikoiden kehityksen kautta siirtynyt muodollisesti ja
sisdllollisesti kohti elokuvamaisia ilmaisun keinoja. Video formaattina on tehokas keino

esittdd kuvan avulla tarinoita. (Kivinen 2013, 17, 19, 70.)

Valokuva- ja videotaidetta kutsutaan ns. uusiksi taidemuodoiksi (Rossi 2012, 6).
Valokuvateosten ohella myds suuret videoteokset ovat 10yténeet tiensd museoihin ja
ndyttelyihin. Valokuvassa aistien kautta huomioitujen liikkeen ja tilan havainnot sekd

aistihavainnot, kuten ddnet, jadvat puuttumaan (Anttonen 2005, 43). Liikkuva kuva ja
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projisoidut teokset taas herittavit sekd fyysisesti ettd psykologisesti katsojan huomion
toisella tavalla kuin muut taide-esineet. Projisoitu kuva tavoittelee katsojaa kuvastolla ja
liikkkeelld, johon katsojan huomio ja mielenkiinto my0s usein ensimmaéiseksi

kohdistuvat. (Mondloch 2010, 21.)

Vastaanottaja  tulkitsee  passiivisen  eldmyksensd  kokemuksiensa  kautta.
Aistikokemukset voivat siten johtaa kokemuksen jilkeiseen pohdintaan ja tulkintaan
peilaten niitd omaan maailmaansa, jolloin elokuva hahmottuu teoksena. (Varto 2003,
53.) Ihmisen luomia tulkintoja ja merkityksid ohjaa kuvasiséllon tunnistettavuus. Kuvan
tekeminen on siis visuaalista kerrontaa, joka prosessin aikana kehittyy kokemuksen

kautta. (Nikula 2012, 6-7)

Esitystila luo merkityksid teoksen katsojan tilalliselle tarkastelulle. Itse teoksien
tarinoiden maailmat rakentuvat mielikuvista ja merkityksisti. Tarinaa kertova elokuva
ja siten myo0s videoteos voivat sisdltdd kokonaisuutena kerronnallisen ulottuvuuden,
vaikkei olisi olemukseltaan méériteltavissa selkedsti kertomukseksi. (Kivinen 2013, 28,
42.) Jan Kailan (2002) mukaan maisema- ja luontokuvauksen vihemmaén visuaalisista ja
merkityksellisistd paikoista voi rakentua merkityksellisid kokonaisuuksia (Kaila 2002,
65). Tdhdn pyrin videoteoksen sisdltdimén kuvasisdllon kerronnallisen tai
kertomuksellisen eli narratiivisen tason kautta. Tilloin eri elementtien ja
audiovisuaalisen kerronnan rinnastusten kautta syntyisi jénnite ja kerronnallinen

kokonaisuus.

Von Bonsdorffin (2009) mukaan taiteen vastaanottamisessa merkittdvimmaksi nousee
vastaanottokokemuksen miten teos koetaan, eikd se mitd koetaan (von Bonsdorff 2009,
34). Eri aistein kokemansa pohjalta teoksen katsoja luo mielessdnsd kertomuksen, eli
aistihavainnot merkityksellistavédt havainnot tulkitsevan mielen kautta (Kivinen 2013,
38, 43). Taideteoksen esteettiseen havaintoon ja vastaanottamiseen vaikuttavat myos,
kuinka katsoja havaitsee ja ymmartdd teoksen. Lisdksi tekijdnd on teoksessa kdytetyn
vilineen ja esteettisen ilmaisun tulkinnan vilinen kommunikointi, kuinka teos vilittda,

representoi ja avaa sisdltdmadnsa sisdltod. (Ran 2009, 3.)

Videoteoksen audiovisuaalinen olemus mahdollistaa kuvallisen, sanallisen ja dénellisen

kerronnan kolmena erilaisena ilmaisukeinona ja kerronnan tapana. Néiden
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audiovisuaalisten keinojen avulla tapahtumat ja tarina tuodaan vastaanottajalle
hahmotettavana  kokonaisuutena. (Kivinen 2013, 127.) Videoteokset ovat
audiovisuaalista taidetta, esseitd ja teesejd ajasta ja aisteista, fiktiivisid historiaa
kuvittavia teoksia ja henkilokohtaisia dokumentteja. Videotaite tarjoaa keinoja
kokonaisen aikakauden ja kulttuurin kuvittamiseen ja ymmaértdmiseen. (Tarkka 1993, 7—

8.)

Liikkuva kuva luo uneksitun todellisuuden, autenttisuuden ja kokemuksen tunnun.
Kuvien synnyttdimi tunne on voimakkaan omakohtainen ja kuvat vaikuttavat katsojan
mielessd. Katsoja késittelee ndkemaddnsé sisdisen todellisuutensa kautta ja tekee omaa
luovaa tyotddn katsoessa ja vastaanottaessa. Samaistumisen avulla psyykensd kautta
ithminen saa uudenlaisen kanavan omassa mielessd oleviin tunteisiin. (Manninen 2010,

25-26, 34-35.)

Pyrkimykseni on tavoitella katsojan mielenkiintoa tarjoamalla elokuvallisen eldmyksen
ndyttelyd ympardivéstd Kittildn luontoymparistostd. Haluan kuitenkin, ettd videoteos on
muiden teosten kanssa vuoropuhelussa sisdllollisesti ja visuaalisesti. TAméa tarkoittaa
samaa visuaalista maailmaa néyttely-ympariston kanssa sekd samoja viestejad muiden

teosten lisaksi.

Visuaalisuuden kokemukseen ja nikoaistimukseen muodostuu jérjestyksid ja rakenteita,
joita on sekd kuvallisen representoimisen sisdlldissd ettd ymparistoissd. Kuvallisuus on
nykyddn  esittimisen tavoiltaan ja  aistimellisesti ~monimuotoista.  Tami
multimodaalisuus tarkoittaa, ettd elokuvia kuunnellaan ja luetaan vain katsomisen sijaan
merkityksien syntyvén eri merkityksellistdvien jérjestelmien kautta. (Seppinen 2001b,
34, 39.) Tavoitteenani on rakentaa visuaalinen monikerroksinen teos, jossa ilmaisen
oman kokemukseni maisemasta eri vilinein. Pyrin siihen, ettd dialogissa ovat siten

teoreettinen, kuvallinen ja auditiivinen sisilto.

Valokuvan vastakohtana video tuo esiin myos ajallisuutta. Ajallisuus astuu esiin myos
videon olemuksessa, kuinka se representoi maisemaa. Maisemaa kuvittava video tuo
esiin sisdltodnséd vastaanotettavan maisemakuvaston kautta. (Johansson 2010, 199, 201.)
Metsdsaamelaisten maisemaa pyrin kuvittamaan dokumentoimani ja valitsemani

kuvamateriaalin kautta. Ranskalaisen mediafilosofi ja yhteiskuntateoreetikko Jean
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Baudrillardin (1987) mukaan teorian ja tiedon avulla kohdetta pitiisi hallita tulkinnan
sijaan ja ettd teorian on oltava ndhtdvissid kuvaamassaan maailmassa (Baudrillard 1987,
84, Anttosen 2005, 20 mukaan). Maiseman historiaa ja ikonografiaa pyrin kuvittamaan
pitdmalld mukana prosessissa késittelemiéni kuvittamisen ja aihesisdllon esiintuomisen

teorioita ja keinoja.

Taiteenlajien vélilld eroina ndhddén jdljittely eri kohteista, eri tavoin ja eri keinoin.
Haluan ottaa mukaan dokumenttielokuvan ja fiktion kisitteet, koska videoteoksessani
on  eclementtejd  sekd  dokumentaarisesta  ettd  fiktiivistd  kerronnasta.
Dokumenttielokuvien tekijan, Jouko Aaltosen (2006) mukaan dokumenttielokuva ja
fiktio kdyttdvit samoja eldvdn kuvan ja ddnen keinoja, mutta jdljittelevit eri kohteita.
Fiktio on kuvitteellista ja mahdollista maailmaa, kun dokumenttielokuvalla on
totuudenmukaisempi kohde, johon se viittaa pyrkien tietoisesti jdljittelemadn todellista
thmisen kokemaa maailmaa. (Aaltonen 2006, 32, 33.) Videoteoksesta en pyri tekemédédn
dokumenttielokuvaa, vaikka pyrin saamaan sithen kerronnallisia elementtejd. En
kuitenkaan ldhde hakemaan myoskdin pelkkad fiktiota, vaikka teoksen maailman pyrin
rakentamaan omien mielikuvieni ja taiteellisten valintojeni kautta. Videoteos on siis

subjektiivinen ndkemykseni aiheesta.

Dokumenttielokuvan ja videoteoksen haettuja siséllollisid pddméérid yhdistdvat autent-
tisuuden sekid todellisuuden etsiminen, vaikka teos ja siséllon tuominen rakentuvatkin
toisella tavalla. Autenttisuutta ei kuvaa vain kameran edessd tapahtuvat asiat, vaan
mukana ovat laajemmat késitteet, kuten totuudellisuus. Dokumenttielokuvien tekijat
eiviat vditd, ettd dokumenttielokuvalla kerrotaan yksi selked totuus. Videoteos
taiteellisena teoksena antaa vapauden vahvempaan tulkintaan aiheesta, koska Aaltosen

(2006) mukaan fiktio on ldhinnd tekijan ndkemys tai visio (Aaltonen 2006, 167, 220).

Videoteos on fiktiivinen, mutta autenttiseen ympdristdon ja aihesisiltoon pohjautuva
teos siséltden totuudenkaltaista sisdltod. Autenttisuuden ja todellisuuden kysymyksié ei
Aaltosen (2006) mukaan tarvitse perustella kuvitteellisessa teoksessa (Aaltonen 2006,
168). Haluan kuitenkin ottaa mukaan autenttisuuden késitteen ja tarkastella sitd teoksen

luomisprosessissani vahvasti mukana olevana tekijiana.
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Kuva 15 ja 16. Tulkinta metsdstd. (Kuvat: Tommi Kohonen)

3.6 Autenttisuus kulttuurin visualisoimisessa

Tutkimuksessani pyrin kuvaamaan ympdriston kulttuurisen kontekstin  kautta
ympdristdod ja sen merkityksid (Valkeapdd 2011, 23). Visualisoimisessa pyrin
autenttisuuteen liittyen pitdmddn mukana valokuvallisen totuuden. Tdmé voi nousta
esiin katsojan pohtiessa teosta ja sen sisdllollistd totuutta. Myds valokuvan erilaisien
kaytidntdjen kautta valokuvallisen totuuden ongelma voi nousta esiin. Seppédsen (2001b)
mukaan valokuva on objektiivinen, se esittdd kohdettaan olemalla osa sitd. (Seppadnen

2001b, 151-152.)

Valokuvat ja videot siséltdvit siis autenttista materiaalia ymparistostddn. Materiaali saa
kontekstin ja merkitykset oman tulkintani ja tekeméni teoksellisen kokonaisuuden
kautta. Autenttisuus liittyy teoksen kuvasisdltoon ja tapaani dokumentoida materiaalia
sekd kerrontaan tietoa tulkinnan kautta tuovana ja metsdsaamelaisia kuvittavana
taiteena. Lisédksi taiteen keinot ja sisdllolliset valintani visualisoida aihetta liittyvit

teoksen sisallolliseen autenttisuuteen.

Videoteoksen ohella myds muihin metsdsaamelaisndyttelyn teoksiin liittyy
autenttisuuden kisite. Projektin alussa ryhmdstimme Tanja Havela etsi kuvitusta

metsidsaamelaisista, mutta ei kdytdnndsséd 10ytényt aiheesta aiempaa kuvitusmateriaalia.
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Totesimme siten, ettd sellaista materiaalia ei 10ydy, jota voisimme kayttad

projektissamme.

Lapissa maiseman kulttuurillista ja historiallista sisdltod ovat kuvanneet kirjoitetut
lahteet sekd maisemasisdltéd kuvittava taide (Jokela 2008, 16). Kemin Lapin
metsdsaamelaisia on kuvitettu aiemmin maalauksin, piirroksin sekid 16ytyneen esineiston
kautta. Kuvituksia tarkastellessa ongelmana on, ettd yleensé kuvittaja ei ole tehnyt eroa,
onko kohteena juuri metsdsaamelainen. Nykyddn ndyttelyissd, muun muassa Siidassa, ei
metsidsaamelaisia mydskddn ole esillepanossa erikseen eroteltu muista saamelaisista
etnisistd ryhmistd. Saamelaisten maailmaa 1600—1700-lukujen tutkimusretkien kautta
on kuvitettu visuaalisin maisemakuvauksin muun muassa puupiirrosten kautta. Mukana
eri kuvituksissa on vahvasti my0s maailmankuvaan ja uskomusmaailmaan liittyvid

aiheita seka elinkeinoja, uhraukseen ja uskomuksiin liittyvid kuvia.

Mahdollisuuteni visualisoida metsdsaamelaisia muodostuu siis osaksi ndiden tekijéiden
kautta. Siten keinona havainnollistaa kulttuuria minua houkuttelee maiseman
kuvaaminen ja ndkokulmana mielikuvien ja visuaalisten viestien luominen.
Lahtokohtana piddn, ettd luovassa prosessissa materiaalin autenttisuus syntyy
omakohtaisen kokemuksen kautta. Autenttisuuden vaikutelman teokseen pyrin tuomaan
paikkojen kuvien, symbolien ja teoksellisuuden kautta. Tutustuminen tutkimuksiin
metsdsaamelaisten historiasta antaa teoksen sisdllolle ja kuvitukselle taustatiedon kautta

perustelut.

Tiede ja taide tidydentdvit toisiaan molempien pyrkiessd luonnehtimaan ympéristoa.
Taiteen kautta ympdériston merkityksid selitetdin moniulotteisesti ja uusin
merkityksenannoin. Paikan kulttuurimerkitysten ymmartiminen vaatii avoimuutta ja
kiinnostusta. Paikan aistimaailmaan liittyvien symbolien tunteminen ja arvostus on
tarpeellista. Tarvitaan my0s tietoa paikasta ldhteind kéyttden eri menetelmid sekd muun

muassa kertomuksia, kirjallisuutta ja kuvia. (Jokela 1999, 14-15.)

Tutkimustiimimme tekeméa taustakartoitus antaa meille valmiudet havainnollistaa
metsidsaamelaista kulttuuria néyttelykontekstissa. Metsdsaamelaisuuden identiteetti on
télld hetkelld pinnalla keskusteluissa. Sithen en pyri ottamaan kantaa, vaan tuomaan

oman nidkemykseni menneisyyden kulttuurillisesta luontoympéristostd. Jari Jula (2007)
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puhuu taiteen etiikasta ja taideteoksen moraalista, jota arvioidaan teoksen vaikutusten ja
sisdllon mukaan. Vertauskuvallisuuden ja esittdvyyden kautta taide luo todellisuutta
jaljittelemisen sijaan. Yleisesti kuitenkin oletetaan, ettd taiteilija tekee teokset omasta
ndkokulmastaan. Aihe, viitekehys ja tekemisen periaatteet muodostavat teoksen sisdiset
ja ulkoiset tekijit, joiden mukaan teoksen eettisyyttd voidaan luokitella. (Jula 2007, 18,
19, 25.)

Autenttisuus ja kulttuurin kuvittamisen sensitiivisyys nousevat siis esille teoksen
olemuksessa sekd pyrkimyksesséni tuoda tietosisiltod teoksen kautta. Aikomukseni on
visuaalisien viestien ja tunnelman kautta tulkita aihesiséltéd kertomuksellisesti. Myds
katsojalla on oma roolinsa taiteen vastaanottamisessa. Tiedettdessd taiteilijan intentiot
pitdisi katsojalla tarkastella taidetta ilman moraalisia ulottuvuuksia neutraalina taiteena
(Jula 2007, 10). Don Aldridgen (1975) mukaan tiedon vélittimisessd on kaksi tapaa,
informatiivinen ja tulkitseva tapa. Ndma tulkinnan tavat erottavat pyrkimykset kuinka ja
mitd esittdd. Informatiivinen tapa keskittyy tiedon vélittdmiseen, kun tulkitsevan tavan
kautta pyritdén usein kertomaan tarina ja vilittimain monimutkaisia viestejd (Aldridge,

1975, Puczkon 2006, 229 mukaan.)

Kuva- ja videomateriaaliin luon siis merkitykset yhdistdmélld dokumentoimani
materiaalit kuvittamaan valitsemaani aihetta. Kuvan ja teoksen kokonaisuuden keinoin
pyrin luomaan yhteyden visuaalisen esittimisen ja teoriatiedon vilille. Videoteos on
siten minun taiteellinen tulkintani aiheesta. Tulkitseminen on kommunikointia, jossa
tieto kulkeutuu tekijdltd katsojalle. Tulkinta on ldhelld informaation antamista, jonka
tarkoituksena on antaa tiettyjd viestejd katsojalle. Katsoja ei kuitenkaan aina ymmérrd
tekijdn hakemia merkityksid. Katsojan rooli ymmaértdd ndkeméénsd vaikuttaa vahvasti

viestin perille menoon. (Puczko 2006, 228.)

Esityksen tai kohteen pitdd vaikuttaa katsojan kokemuksiin ja on esitettdvd aihettaan.
Tulkinta siséltdd informaatiota paljastamalla sitd, mutta pelkkd tiedon tuominen ei
kuitenkaan ole tulkintaa. Taiteen kautta tulkitseminen sisdltdd aina tietosisiltod aiheesta.
(Tilden 1977, Puczkon 2006, 230 mukaan.) Pyrkimykseni on oman osallistumiseni,
tulkintojeni ja taiteen tekemisen prosessin kautta luoda mielikuvia aihealueesta. Télloin
paikkaan sidottuna ja ndyttelytilaan tehtyné taiteena videoteos nojaa paikan historiaan ja

kontekstiin tuoden metaforien kautta tietosiséltod metsdsaamelaisten elinympéristosta.
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Kuvaamistapahtumassa syntyy myos ennakoimattomia tilanteita. Anttonen (2005)
kysyykin, miten ndmi vaikuttavat kuvaustilanteeseen ja syntyyko sen kautta ennakko-
oletusten ulkopuolista kuvastoa. Kiistanalaisena taiteen tekemisen prosessiin liittyen
onkin ollut, tuleeko taiteen toistaa sovittujen periaatteiden mukaan jo tiedossa olevia
ndkokantoja vai luoda sellaisia itse. (Anttonen 2005, 17.) Videoteoksen olemuksella
pyrin vastaamaan nykypdivédn visuaaliseen tarjontaan. Tutkimuksen mukaan ottaminen
teoksen tekoprosessiin ja sen sisdltéon haastavat minut luomaan autenttista ja aihetta

kuvaavaa sisaltoa.
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4. Tutkimusmenetelmat

Alusta alkaen halusin ldhted kuvittamaan teosta valokuvien ja videoiden kautta.
Tutkimustehtdvdkseni muodostui miettid, kuinka ottaa kuvat ja rakentaa videoteos.
Aineistoksi muodostuivat kuvaukseni luontoymparistdssd, jota analysoimalla tapahtui
sisdllon kehittdminen. Tutkimusongelman ratkaisemiseksi oleellista oli huomioida
kuvittamisessa maiseman representoimisen késitteitd sekd 10ytdd keinot ympiriston

kulttuurillisen ulottuvuuden esittdmiseen.

Videoteoksen kehittyminen aiheen kuvittamisen sekd saadun palautteen ja arvioinnin
kautta mahdollistavat tutkimuksen luonteen kehittdmistutkimuksena. Talloin
kehittamistutkimuksen tavoin konkreettisen toiminnan kautta tdhdétddan méaritellyn

tavoitteen saavuttamiseen (Toikko & Rantanen 2009, 14).

4.1 Kehittamistutkimus soveltavan taiteen tydkaluna

Videoteoksen tekoprosessi soveltavan taiteen kautta on erinomainen l&dhtokohta 1dhted
tekemiddn paikkasidonnaista teosta. Tutkimustiimin yhteiset pddmaarat havainnollistaa
metsdsaamelaisten maailmaa sekd yhteistyd tutkimustiimin ja tilaajan kesken antavat
hyvén ldhtokohdan toteuttaa vaikuttavat ja sisdlloltddn hyvit teokset. Paikan tutkimus
sekd ndyttelysuunnitelma mahdollistivat teorian ja keinon luoda teos, joka voi kantaa

sen ympdriston historiaa.

Tutkimustiimimme tekemit paikantutkimukset metsdsaamelaisista sekd Kittildn
alueesta antoivat siis meille ymmirryksen paikan historiasta. Ensimmaiset aineistoni
aitheen késittimiseen ja kasittelyyn on paikankartoitukseen ldapikdymdmme Lappia
kasittelevd  tutkimuskirjallisuus.  Téaméd  aineisto  tarjosi  laajan  kuvan

metsdsaamelaisuudesta sekd Kittildn lapinkyldn historiasta. Paikankartoitukseen
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liittyvan kirjallisuuden sisdistiminen oli olennainen tekijd kulttuurin ja tutkimuksen

aitheen ymmaértamiseen.

Lippardin (1997) mukaan luonnossa fyysinen ldsnéolo ja litkkkuminen avaavat yhteyden
paikan hengelle (Lippard 1997, 17). Kuinka sitten kohdata tdmd henki? Paikan
historian, ympériston ja kulttuurin elinpiirin kuvittaminen vaati perehtymisté aiheeseen.
Paikan tutkimus, omakohtainen kokemus sekd pyrkimys tarjota informaatiota taiteen
keinoin antavat pohjan teoksen siséllon kuvitukselle ja tekoprosessille. Teoria ja
tutkimukset metsdsaamelaisuudesta sekd luontoympéristostd toimivat omassa
tutkimuksessani tietona, jota pyrin teoksessa kuvittamaan ja jonka hengen pyrin

16ytdmaén.

Videoteos tehdédédn tilaan muiden teosten tavoin. Eettiset ratkaisut kuvittamisessa sekd
symboliikka liittyvdt koko néyttelyyn, mutta perehdyn tutkielmassani oman
videoteokseni siséllon kuvitukseen. Omaa ndkemystdni vahvistaa se, ettd
paikkasidonnaisen taiteen sekd valokuvaamisen kautta on mahdollista luoda ja tuoda
esiin maantieteellisen ympariston ohella alueen kulttuuria ja historiaa (Lippard 1997,
14). Teoksen sisdllolliset arvot liittyvit vahvasti katsojan mielikuviin ja kokemukseen
siséltden kuvituksen kautta teoriasisdltod metsdsaamelaisuudesta. Soveltava kuvataide
voi olla avain toimintatapaan, jossa kokemus ja tieto ovat paikkasidonnaisen ja

yhteisollisen taiteen tekemisen taustalla. (Jokela ym., 2013, 6).

Olen kiinnostunut juuri maiseman representoimisesta sekd mielikuvia herdttavasté
kuvakielestd videoteoksessa. Kirjallisuuden avulla pyrin 16ytdiméédn sisdltéd aiheen
kuvitukseen, ja teorian kautta késittelen omaa prosessiani. Oman teokseni sisdllon
sisdistimistd katsojalle edesauttaa teoksen ndyttely-ympéristd, koska kuvalla ei ole
omaa olemusta, vaan se saa merkityksid eri tiloissa (Seppdnen 2001a, 38). Turun
yliopiston mediatutkimuksen lehtori Veijo Hietalan (1993) mukaan tirkeimmaksi kuvan
tarkastelun kohteeksi nousee katsojan mielikuva siitd, mitd kuva esittdd (Hietala 1993,

56).

Koska teos tulee néyttelytilaan kertoen muiden teosten ohella kulttuurista, haluan sen
sisdltdvin ja katsojan sisdistdvén jotain tietoa aiheesta. Kovin yksityiskohtaisesti en

atheesta kuitenkaan pyri kertomaan. Paremmin kuvaava termi mielestini on
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moniulotteinen, jossa ympdriston kuviin on lisdttynd graafiset sekd ddnimaailmalliset
elementit vahvistamaan kuvitelmaa menneestd ajasta ja ympdristostd. Kulttuurin
representaation autenttisuus eli materiaalin aitous tulee perustelluksi teoriaan
tutustumalla sekd silld, ettei teos viitd mitddn, vaan on oma tulkintani aihesisallosta.
Toisaalta teoksen ei tarvitsekaan ottaa kantaa, koska wusein nédyttelyt ovat

representaatioita ja liittyvét autenttisuuteen sen kautta.

Pyrkimyksendni on luoda tarinaa luontoympaéristostd eldmidn keskipisteena.
Elokuvantekijd Riina Hyytidn (2004) mukaan voidaan puhua adaptoinnista, jossa tarina
luodaan uudelleen tekijdn peilaten ja suodattaen tarinaa omien kokemustensa ja
ajatustensa ja kautta. Télloin sisdllon ratkaisee tekijd ja hénen tapansa tehdi, eikd itse

aihe. (Hyytid 2004, 120.)

Metsé ja luontoympdristd harvoin ovat tarkan havainnoinnin kohteena. Eri vuodenajat ja
valon vaihtelut muokkaavat maisemaa koko ajan. Aineiston keruuseeni voin linkittaa
oman ympdriston kuvittamisen kautta termin kokemus. Kokemuksen luonnetta pidetddn
kerrostuvana ja kasaantuvana. Lisdksi jatkuva reflektointi muuttaa sitd ajan ja uusien
kokemusten myo6td, jolloin Nikulan (2012) mukaan kokemukseen limittyvit
menneisyyden eri tasot (Nikula 2012, 62). Oma historiallisen tason siséltdvi

kuvittaminen on itsessddn mukana prosessissa.

Tiedonhankinnan ensisijainen keino on olemassa olevien asioiden tulkinta ja kriittinen
pohdinta. Oivallukset ja ajattelun tuottama tieto voi silti olla mukana tiedon
tuottamisessa. Tarkoituksena on, ettd teokseen siséllytetddn informaatiota ja sen
tekeminen tuottaa materiaalia tiedon syntymistd varten. (Anttila 2006, 63—66.) Tata
tietoa tuovat tutkimukseni metsdsaamelaisen kulttuurin ympériston kuvittamisesta
siséltden tutkittua tietoa kulttuurista, ympéristokokemuksen esittdmisen keinoja sekd

lopulta niiden yhdistdmisen.

Tutkimusprosessissa kokemuksen kautta syntyvd ymmaérrys voi kehittyd vuoropuheluksi
aineiston kanssa. Oman kokemuksen kautta syntyneet kuvat ja muut elementit
muodostavat kerronnan vilineen. Esityksen kautta oman kokemuksen ja aitouden
siirtdiminen katsojalle on taiteilijalle vélittdjanrooliin asettumista (Saarnivaara 2002,

148, Valkeapddn 2011, 103, mukaan). (Valkeapda 2011, 103, 109.) Koin siis oman
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tekemiseni arvoksi ja ldhtokohdaksi luoda teos, joka tarjoaa katsojalle vahvan
kokemuksen. Oma aineiston tuottamisen tutkimusprosessi oli yksi olennaisista tekijoista

tdman saavuttamiseksi.

Tutkimusprosessini visualisoida Kemin Lapin metsdsaamelaisten elinympéristdd on
kehittdmistutkimus. Tutkimustiimin vilinen vuorovaikutus néyttelysisdllon tekemisessi
sekd yhteistyd0 videoteoksen linjauksissa, on johtanut parempaan sisillolliseen
esittdimiseen. Videoteoksen sisdllollisen kehittimisen lisdksi mukana on oman ja
tutkimustiimin toiminnan kehittdminen. Aluksi kehittimistoiminnan metodologisien
lahtokohtien tarkastelun kautta maédritellddn tutkimuksen periaatteet. Perusteltavina
kysymyksind nousevat esille muun muassa millaista tietoa pyritdén tuottamaan seki
mitkd ovat kehittdmistoiminnan intressit ja luonne. (Toikko & Rantanen 2009, 35.)
Kehittimismenetelmét ja menetelmien kéyttdtavat tulevat perustelluksi prosessilla,

jonka aikana olen kerénnyt aineistoa sekd kuvannut kuvamateriaalia.

Kehittdmistoiminnassa pyritdédn kéytdnnolliseen tehtdvdd tukevaan tiedontuotantoon.
Jatkuvan itsearvioinnin ja oppimisen kautta pyritddn tiedontuotantoon ja siten oman
toiminnan kehittimiseen. Kehittdimistoiminnassa myds hiljainen tieto on mukana tiedon
hankinnassa. Télloin toimija ei osaa vélttimattd maaritelld, mihin tieto perustuu, vaikka
huomaa jonkin toiminnan hyvéksi ja tulosta tuottavaksi. (Toikko & Rantanen 2009, 40,

113-114.)

Analysoin prosessia aineistoldhtdisesti, jolloin tavoitteena on tutkittavan ilmion
vihitellen tapahtuva kisitteellistdminen, tietoisuuden kasvattaminen ja vastauksen
hakeminen. (Aaltola & Valli 2007, 59, 70, 76) Lihtokohtana on ollut se, ettd
luontokuvalla saadaan yhé tuotua esiin koskemattoman maailman alkuperiisii tuntoja ja
eldmyksid. Luonnonkuvaajat voivat ndin toimia vanhojen perinteiden vaalijoina sekd
ylldpitdd sanomaa, ettd ulkoisen ja sisdisen vilinen yhteys on yhd olemassa. Kuvatessani
pyrin visualisoimaan sen, ettd menneen maailman yksityiskohdat ovat ehkd kadonneet
ajan saatossa, mutta paikat ovat yhd samoja. Naiistd paikoista on yhd havaittavissa

menneisyys, jota pyrin kuvittamaan. (Murtoméki 2008, 69, 103.)

Tutkimukseni koskee taiteellisen ajattelun soveltamista tutkimuksen tekemiseen.

Mukana tutkimuksen tekemisessd on tutkimustiimi, jonka kehittimistoiminnan
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tavoitteellisuus on keskeinen tekijd kehittimisprosessissa. Projektitoiminnan aikaista
prosessia ja sen onnistumista arvioidaan alussa méiriteltyjen tavoitteiden saavuttamisen
kautta. Kehittdmistoiminnassa sovelletaan tutkimuksen kautta saatua tietoa. Omassa
lahestymistavassani  eli  tutkimuksellisessa ~ kehittimistoiminnassa  yhdistyy
lahestymistapa tutkimuksen kautta ja konkreettinen kehittdmistoiminta. (Toikko &

Rantanen 2009, 14, 16, 19.)

Tutkimustiimiltd saamani palaute on osa arviointia, joka liittyy olennaisesti
kehittdmistoimintaan. Sen kautta voidaan tuotetun tiedon kautta kohdentaa
kehittamistoiminnan prosessia eli viedd videoteosta sisédlldllisesti eteenpéin. Arvioinnin
kautta pohdiskellaan kehittdmisen organisointia, perustelua ja toteutusta.
Prosessiarvioinnin kautta toiminnan aikana toimintatavat ja tavoitteet voivat muuttua.
Jokaisen vaiheen jdlkeen pyrin arvioinnin kautta parantamaan toteutusta, joka tekee
kehittdmistoiminnasta jatkuvan prosessin. (Toikko & Rantanen 2009, 61, 66.) Tama
tarjoaa mahdollisuuden teoksen toteutuksen kehittymiselle painotuksien ja sisillollisien

elementtien kautta.

Realistisen evaluaation kautta toiminnan interventioiden vaikutuksien arvioiminen
johtaa teoksen siséllon kehittymiseen johtavaan toimintaan. Abduktiivisessa paittelyssa
tutkija yhdistelee valmiita malleja sekd aineistoldhtdisyyttd ajatteluprosessissaan
(Tuomi & Sarajdrvi 2003, 99). Realistinen evaluaatio toteuttaa tatd ldhtien kdytdnnon
tasolta siirtyen asteittain teoreettiseen orianteetioon eli abduktioon ja taas takaisin
kiytantdon edeten asetettuja tavoitteita kohti. Pdéttely perustuu siis kokemuksiin, joiden

inspiraation ldhteend voidaan pitdd aikaisempaa kirjallisuutta. (Anttila 2007, 61-63.)

Arvioinnin kautta pyritddn tuottamaan tietoa kehitettdvastd asiasta. Arvioinnin avulla
myo0s analysoidaan, onko kehittdminen mahdollistanut suunnitelmalle asetetut tavoitteet
ja sitd kautta saavuttanut tarkoituksensa. Kehittdmisprosessissa uuden tiedon
tuottamisen ja sen arvioinnin kautta toimintaa voidaan suunnata uudelleen. Jo
kehittdmisprosessin aikana toimintaa voidaan kohdentaa ja muuttaa arvioinnin
mahdollisesti tuomien uusien ideoiden, ndkokulmien ja kasitteiden kautta. (Toikko &

Rantanen 2009, 61, 114.)
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Prosessievaluaation kautta arvioin tutkimuksen tuloksia ja realistisen evaluaation
toteutumista. Prosessinikemyksessd korostuu jatkuva muutos ja ennakoimattomat
tilanteet (Toikko & Rantanen 2009, 114). Joudun kysyméén, onko l&dhestymistapani
kuvittamiseen oikea, sisdltddkd teos haluamaani informaatiota ja olenko ldhtenyt
oikeiden teorioiden jdljille liittyen prosessiini. Mietin myos, toiko teoksen vaiheittainen
kehittyminen siihen paljon lisdarvoa seki oliko valitsemani tapa oikea tapa visualisoida
athetta. Arviointi liittyy vahvasti kuvaamaani aineistoon sekd aineistosta koottuun

videoteoksen kehittymiseen.

4.2 Aineisto

Tutkimusaineistoni koostuu videoteoksen kuvauksien aikana otetuista valokuvista,
teoksen tekemisen aikana syntyneistd videoteoksen versioista sekd tutkimustiimin
palautteesta. Aineistoa dokumentoidessani olen tehnyt huomioita kuvaustilanteista ja
kuvasiséllon jatkojalostamisesta. Merkintdjen kautta tydskentelyprosessin luonne ja

saatu materiaali on siten tarkasteltavissa (Anttonen 2005, 26).

Sen kautta tarkoituksena on ollut tuottaa tietoa siséllon kehittdmistd ja oman prosessin
seuraamista varten. Materiaali on suurimmaksi osaksi aineiston pohjalta syntynyttd
digitaalista materiaalia ja osaksi merkintdjad karttapohjiin vierailtavista ja kdymistini
aineiston kuvauskohteista. My0s teoksen kehittyessa eri versiot ja huomiot niistd ovat

teoksen lopputuloksen kannalta aineistona merkittévid.

lopulta sen sisdltimiin tavoitteisiin pdddyin pohtimaan dokumentoimaani kuvallista
aineistoa ja teoksen siséllon syntyd. Tatd siséltod piddn monimerkityksellisend, jonka
katsojalle synnyttdmid mielikuvia en pyri rajaamaan. Kuvasisillolla en pyri jakamaan
omaa henkilokohtaista kokemustani, vaan pyrin jakamaan haluamani mielikuvat ja
siséllollisesti tallentaa paikkaa kuvaavaa kuvasisdltod. Olen kuvannut materiaalia
saadakseni paljon aineistoa ja kdytdn niitd, mitkd parhaiten todentaa aihetta ja soveltuu
teokseen. Videoteokseen sisdllytin siis informaatiota, joten prosessin tavoitteena on

saada selkedksi visuaalinen kerronta (Nikula 2012, 17).
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Aineiston videoteokseen valitsen siis kuvanottotilanteessa tapahtuneen teknisen
toteutuksen onnistumisen ja teoksen sisdllollistd kokonaisuutta ajatellen. Videoteosta
tehdessdni joudun ajattelemaan sitd vastaanottajan ndkokulmasta, koska kyseessd on
teos, joka sisdltdd ympdariston lisdksi my0s viitteitd metsdsaamelaisuudesta. Valokuva
herdttdd tunteita ja ajatuksia, varsinkin jos siihen pyrkii luomaan tietoa tuovaa sisiltoa.
Kuvatut kohteet ja paikat kokonaisuutena muodostavat sisdllon ja oman nikokulmani,
joka mielestini kuvastaa mennyttd aikaa sekd on eletyn ympériston merkityksellistdja
sekd representaatio. Yksittdisien kuvien kuvasiséltod en ldhde tarkemmin analysoimaan,

vaikka kuvantutkimuksen kautta yksittdisen kuvan representaatiota voikin tulkita.

Millé tapaa valokuvallistaminen sitten voi merkityksellistdd luonnon? Kiertdessédni eri
puolilla Kittildd en halunut tallentaa pelkdstdan monipuolisesti materiaalia luonnosta,
vaan myds paikkojen menneisyydelld on merkitystd. Pddasiallinen ympériston ja
kulttuurin kuvittaminen videoteoksessa tapahtuu katsojan mielikuvien sekd grafiikan
kautta. Lintosen kuvailema valokuvaus henkilokohtaisena tapahtumana inspiroi minua
ja lisdén sithen teorian kautta pyrkimyksen kuvasisdllon oikeellisuudesta ja aiheen

kuvittamisen taiteen avulla.

Tutkimusmenetelméni kehittdmistutkimus tuntuu loogiselta menetelméltd teoksen
kehittdmisessd. Aineiston analysointi on tapahtunut kédytdnndssd koostamisvaiheen
prosessissa sekd siitd seuranneesta senhetkisen teoksen kehittdmistarpeista omasta ja
palautteen ldahtokohdista. Tutkimustehtdvdnd representoida ja visualisoida kadonneen
kulttuurin elinympéristdd vaati moniulotteista aitheen késittelemistd. Aineistosta en
tarkoituksella kerdnnyt liian laajaa. Silti aineiston tuottamisen prosessi laajeni aiheeseen
liittyviin ~ moniulotteisiin ~ teoriothin  sekd haasteeseen  sisdllyttdd teokseen

totuudenmukaista kuvallista tietosisaltoa.

Muutamalla Kittilddn kohdistuvalla reissulla kuvasin siten lisdmateriaalia ympériston
moniulotteista esittdmistd varten. Aineistoksi videoteosta varten halusin eri
elinympdristdjen ja elinkeinojen maisematyyppejd. Kuvasin myos eri sdédtyyppejd, joita
metsidsaamelaiset yhdistivdt jumaliin. My6ds merkittdvien seitapaikkojen sekd muiden
metsidsaamelaisille merkityksellisien paikkojen saaminen teokseen ja kuvaaminen oli
yksi 1dhtokohdistani. Kéyttdiméni aikaa vievdn kuvaustekniikan johdosta minulla oli

aikaa olla itsekin ldsnd ja havainnoida ymparistoa.
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Kuvat 17 ja 18. Kuvauskohteen tarkastelu ja havainnointi maisemassa (Kuvat: Christa

Haataja ja Tommi Kohonen)

Yhtend tutkimusmetodinani ja aineistonkeruumenetelménini oli havainnointi.
Havainnoinnin kautta tein ratkaisuni kdymistdni paikoista ja kuvattavista kohteista.
Kuvasin paljon materiaalia koostamisvaihetta varten, koska havainnoivan
dokumentoinnin materiaalin lopullisien kuvien valinnata tapahtuu vasta koostamis-

vaiheessa (Valkola 2002, 96).

Tuomen ja Sarajarven (2003) mukaan useiden aineistonkeruumenetelmien yhdistiminen
on monesti hyvin hedelmaéllistd. Havainnoinnin avulla vdhén tiedetystd ilmidstd saadaan
kerdttyd tietoa ja sitd voidaan monipuolistaa. Lisdksi havainnoinnin avulla muut
aineistonkeruumenetelmaét voidaan saada yhdistettyd paremmin saatuun tietoon. (Tuomi
& Sarajarvi 2003, 83.) Aineistolla haluan havainnollistaa monipuolisesti
luontoymparistdd sekd korostaa sen kulttuurillista puolta. Pyrkimys lisédksi on tavoittaa
paikan henki ja viedd tietosisdltéd kuvien ja niihin lisdttyjen grafitkoiden kautta

teokseen.

My0s sanaton tieto ja intuitio voivat olla tietimisen tapoja toimien tydskentelyn
ohjenuorana. Ne ovat sidottuja aikaan ja paikkaan ja sanoin vaikeasti tavoitettavissa.
(Hamm 2003, 95.) Porvoolaisen taidemaalari Kari Nuutisen (2003) mukaan

taiteellisessa luovassa prosessissa on parhaimmillaan mukana tiedostamattoman kaytto.
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Tutkimuksellisessa kontekstissa intuitio on osa taiteen kautta tehtivdn tutkimuksen

metodia. (Nuutinen 2003, 102.)

Anttilan (2007) mukaan laajennettu tiedonkésitys nostaa intuition ohella myos
kokemuksen riittdviksi tiedonlajeiksi. Kehittimistyossé lisdksi tunteilla ja tahdolla on
keskeinen merkitys tutkimuksessa. (Anttila 2007, 11.) Puhutaan hiljaisesta tiedosta, joka
on usein mukana intuition kautta. Téll6in toiminta on vaistonvaraista ja voi olla myds
ennakoivaa, jolloin vuorovaikutuksessa ovat kisitteellinen ja hiljainen tieto. (Toikko &

Rantanen 2009, 41.)

Koska ympériston tarjoamat mahdollisuudet elinkeinoihin sekd luonnon arvostus ja sen
sisdltdimi voima olivat ldsnd metsdsaamelaisessa kulttuurissa, 1idhden késittelemiin
aihetta maiseman kokemisen kautta. Tulkintaani vahvistaa késitys siitd, ettd maisemien
tulkinta tapahtuu niiden siséltimien merkitysten ja kulttuurillisten viestien kautta ollen
my0s kulttuurillisien ja ideologisten tekijoiden aistiympériston ulottuvuus (Haarni 1997,

10).

Teoksen sisdltod madrittdd kaikki valintani prosessissa. Omat kokemukseni ja ldsndolo
maisemassa vaikuttavat olennaisesti teoksen sisdltoon. Maiseman kulttuurillista sisdltod
tutkin kuvaamalla valitsemissani kohteissa sekd liittdmélld omasta mielestdni
tirkeimmat sisdllot myohemmin teokseen. Aineiston kuvauskohteiksi halusin
kirjallisuuden ja tarinoiden perusteella metsdsaamelaisten asutusta ja toimintaa

siséltavid paikkoja.

Tdméd materiaali on visuaalista tutkimusaineistoa, miten representoin aihealuetta.
Aineiston kerddmisen eli kuvaamisen jilkeen merkittdva vaihe oli myds kuvien valinta
ja sithen liittyvd kuvakerronnan rakentaminen. Lisdksi muina aineistonkeruu-
menetelmind kéytin metsdsaamelaisten kulttuuriin viittaavien graafisten sisdltdjen
etsintdd ja lisddmistd teokseen. Ndin aineistosta ja kokemuksista syntyy omien
mielikuvien ja tulkintojen kokonaisuus. Valittu aineisto on visuaalista kerrontaa, jonka

tulkinnan katsoja voi tehdd mielessdédn. (Nikula 2012, 6.)

Luontokuvauksessa kuvaamisen ldhtokohtana on ennakko-oletusten mukaan

kuvaaminen, jolloin puhutaan aidosta ja oikeudenmukaisesta toteutuksesta (Laakso
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2003, 151). Kuvatessaan kuvaaja valitsee kohteensa ja painotuksensa olennaisen
sisdllon mukaan. Kuva siséltdd siis kohteen kuvauksen lisdksi otteen kuvaajan
arvomaailmasta. (Sepdnmaa 1993, 90-94, Tuomiston & Uusikyldn 1995, 189 mukaan.)
Onko se sitten arvomaailmani vai kuvasiséllon suunnittelua? Metséstd ja ympéristostd
haluan luoda myyttisen sekd viedd katsoja tunnelmaltaan satoja vuosia taaksepdin.

(Tuomisto & Uusikyld 1995, 189.)

Paikan ja paikan kokijan vélisestd merkityssuhteesta muotoutuu paikan henki. Paikan
kokeminen sisdltdd itse kokemuksen, jonka jdlkeen tapahtuu sen tulkinta. Nikula 2012,
30) Menetelmé voi toimia taidetta tehdessd keinona 16ytdd kokemus ja tuoda se esiin

hahmottaen annettuja havaintojen ja kokemusten merkityksid. (Nikula 2012, 31.)
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5. Videoteoksen sisédllon syntyminen ja taiteellinen toteutus

Oma tavoitteeni oli vierailla eri kohteissa, pyrkid kuvaamaan paikan henki sekd herattaa
se eloon teoksessa. Koko prosessi kytkeytyy yhteen jokaisen vaiheen tukiessa toistaan.
Teosta on ajanut eteenpdin tutkimustiimin yhteystyo ja kehittimistutkimuksen sykli.
Videoteoksen representaatio koostuu kahdesta vaiheesta, kuvaamisesta ja
koostovaiheesta, jolloin aineiston tarkastelu ja teoksen tarina rakentuvat tietokoneen
adressd. Kuva-aineiston kokoaminen ja toteutustapa kuvata eri kohteita antoivat vilineet
ja mahdollistivat paikan kuvastamisen. Aihealueen tiedostaminen visualisoidessani

maisemaa on vaikuttanut kuvaamiini aihealueisiin reflektoituen teoksen sisaltoon.

Tutkimusprosessini muistutti Kovalaisen ja Sepon (1997) prosessia vieden minut
metsédn pariin pyrkien tavoittamaan sen hengen ja ollen matka paikasta ja ajasta toiseen.
Teos on taiteellinen tulkinta aiheesta ja maiseman monikerroksellisuudesta. Paikan
menneisyydessé syntyneet merkitykset ovat jadneet jéljeksi tdhdn pdivadn. (Kovalainen
& Seppo 1997, 10.) Videoteoksen autenttisuuden olen pyrkinyt tavoittamaan
siséllyttdmalld kuvitukseen olennaisia tekijoitd. Oma perehtymiseni aiheeseen on vienyt
minut jatkuvaan prosessiin kokea henkilokohtaisesti paikat ja kuvastaa niitd sekd muuta

aihetta koskevaa siséltoa.

5.1 Siséllon kehittyminen tutkimusprosessissa

Pyrkimys luoda prosessin kautta taiteellinen teos 10ytdd uomansa prosessin aikaisen
aineiston analyysin ja kuvittamisen etenemisen kautta. Aineiston painotuksen valinta
tapahtui aiheen ldhestymistavan kautta sisdltden teoksen tekemisen realiteetit. Sisdllon
joudun kuvittamaan visuaalisin keinoin, mutta nien taiteen antavan minulle vapauden
kuvittaa sisdltéd haluamallani tavalla. Videoteoksen ldhtokohtana pidankin visuaalista

kokemusta.
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Olemassa olleet resurssit sekd halu tehdd itsendinen teos ilman suurta tutkimustiimii
rajasivat osaksi teoksen sisdltod. Halusin kuvausten ja sisillon rakentumisen tapahtuvan
ilman tarkkaa késikirjoitusta. Tdma johti ajan kuluessa ja teoksen edetessd aineiston
sisdllon miettimiseen ja teoksen vaiheittaiseen kehittdmiseen. Kuvaaminen on ollut
maiseman tutkimista ja se on samalla tuottanut aineistoa. Tdlldin aineistoa luomalla
tutkimuksen prosessi eteni ja materiaalin sisdltd kohdentui. Suureksi osaksi
videoteoksen sisdltdmd kuvamateriaali on paikkasidonnaista sisdltod omien
kuvauskohteiden valintojen ja painotusten kautta. Mukana ovat siis vahvasti omat

valintani.

Teorian kautta olen ymmairtinyt metsdympériston ulottuvuudet ja mahdollisuudet.
Teorian hyddyntiminen mahdollistaa myds aiheen syvemmén kuvittamisen, jossa
mielikuvin ja kuvin kuvitetaan teoksen sisdltimié teoriasisdltod. Kehittdmisprosessin
aikana pyrin 10ytimddn kerronnan kerroksen sekd tasapainon teorian ja teoksen
ulkomuodon ja sisdllon véliltd, kuinka olen aineistoa kuvannut ja johon videoteos
asettuu. Subjektiivinen kokemukseni luonnossa ei tutkimuksessa nouse esille vahvana,
mutta kiinnostus kokemukseen nédkyy valitsemissani teorioissa sekd visuaalisena

sisdltond teoksessa.

Kuvausprosessissa halusin huomioida my6s kuvasisdllon monipuolisuutta, jotta saan
sisdltod eri vuodenajoista, eri luontotyypeistd ja metsistd. Kuvausvaiheessa lopullinen
teoksessa kayttdméni kuvasisdltd oli yhd epidselvd, mutta useaan kuvausreissuun
jaksottuva valokuvaaminen mahdollisti vierailun uusissa paikoissa sekd kuvasisdllon

hahmottumisen aiheen sisdistdmisen ja teoksen etenemisen kautta.

Projektiluonteisessa tekemisessé tirkeénd osana ovat keskustelut tutkimustiimin kanssa.
Pitkd prosessi itse ndyttelysuunnittelussa johti laajaan taustateoriaan ja siten
néyttelyteoksille syntyi vankat perustelut. Tutkimustiimin tuki oli tirkedd videoteoksen
athesisdllossd sekd itse atheen tietouden kasvattamisessa ja sisdistdmisessd.
Tutkimustiimin muut jdsenet ovat myds vaikuttaneet sisdllon luomiseen antaen uskoa
visuaalisen kuvakerronnan toimivuudesta ja eritoten siitd, ettd suunta on oikea tapa

tehdi tdma teos.
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Kehittdmisprosessiani kuvaa spiraalimalli, jolloin prosessin eteneminen tapahtuu
syklind eli spiraalina. Talloin kehittimistutkimuksen eri vaiheet muodostavat kehén,
johon kuuluvat perustelun jdlkeen organisointi, toteutus ja lopulta arviointi. (Toikko &

Rantanen 2009, 66.)

Lopullisen teoksen tekeminen

teoksen tekeminen graafisien elementtien

siséllon suunnittelu

tdydennyskuvaukset

graduryhmi
palaute projektiryhmén

palaute

graafisen siséllon

s kuvausreissut
lisddminen
tilaajan palaute lisikuvamateriaalin projektiryhméin
hankinta palaute
kuvaustekniikan
paikantutkimus oma suunnittelu testaaminen

tydryhmén suunnittelu

Kuvio 1. Videoteoksen tekemisen ja kehittdmistutkimuksen vaiheet

Kehittdmistutkimus voi tapahtua yhdessd tai useammassa kehittimisen kehissa. Vaikka
useamman kehdn malli voi vaikuttaa kehittdimisprosessin tuloksellisuuteen, nden myds
oman kehittdmisprosessini silmukan sisdltdvdn videoteoksen etenemisen kautta useita
kehittdmisen vaiheita. (Toikko & Rantanen 2009, 67.) Tilloin useassa vaiheessa
senhetkisen tilanteen arvioinnin mukaan l&dhdetdén jdlleen kehittdméén teosta ja sen

sisaltoa.

Kehittdmistutkimuksen toteuttamiseen auttavat tieto ja taito havaita sekd ymmarrys
prosessia kohtaan (Seppdnen-Jarveld 1999, 205). Ennen toiminnan aloittamista sen
lahtokohdat tdytyy olla ensin méériteltynd toteutusta ja sen jilkeistd arviointia varten
(Toikko & Rantanen 2009, 57). Ennen produktin kuvaamisen aloittamista mietin
ndkokulmaa ja videoteoksen visuaalista ja kerronnallista sisdltod. N&itd ovat muun
muassa kuinka saan tuotua oman ndkemykseni sekd kuinka se on mahdollisimman

lahelld totuudenmukaista sisdltéd aiheen kuvasisdllon ja kerronnan kannalta.
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Kokonaisuutta varten jouduin ldhtemédan ydinkysymyksisté, eli kenelle, mitd ja miksi

kuvaan. (Korhonen & Timonen 2003, 11.)

Syntyprosessin kautta rakentuu teoksen lopullinen identiteetti. Eri vaiheiden tekemisen
kautta teoksen on kuitenkin kasvettava. (Hyytid 2004, 127.) Kehittimistutkimuksena
toiminnan vaiheet muodostuvat ideoinnista ja suuntapditoksistd, sekd kokeiluista ja
mallintamisesta. Toiminnan alussa kehittdmisen perustelun yhteydessi on ensimmiisen
ideointivaihe. (Toikko & Rantanen 2009, 59.) Télloin toin tutkimustiimille ensimmaéiset
suunnitelmat ja kdvimme ldpi ensimmdiset keskustelut yhteistyOstd ja siséllollisistd

kysymyksista.

Suunnitelmamme niyttelyn teoksista, mukaan lukien videoteos, saivat tilaajan
hyviksynnén jo aikaisessa vaiheessa. Toteutuksen aikana ideointia voidaan kuitenkin
katsoa toisista ndkokulmista ja laajentaa. Ensisijaisesti pyritddn saavuttamaan asetetut
tavoitteet. (Toikko & Rantanen 2009, 59.) Juuri tdhin ja monipuoliseen kokonaisuuteen
teosten rakentaminen perustuikin. Teokset tehddin my0s niyttely-ympéristoon, joka

vahvistaa haettua tunnelmaa.

Samiland-ndyttelyn kuvittamisprosessi ldhti alkuun Timo Jokelan opastuksella
tutustumalla Kittilin ympéristoon sekd paikkoihin, joissa on ollut metsdsaamelaista
asutusta. Levin pddltd avautuvan maiseman kautta ndimme konkreettisesti Kittildn
metsdsaamelaisten asuinalueet. Tarinat maisemassa antoivat alun omaan matkaamme
kohti aiheen sisdistimistd sekd ndyttelyteosten sisdltdd. Samalla aloitin visuaalisen
aineiston dokumentoinnin sekd tutustumisen itse maisemaan. Tutkimustiimin
ndyttelysuunnittelu sekd keskustelut eri teoksista, mukaan lukien videoteos,
muodostivat kuvan kokonaisuudesta seki tarvittavasta teorian ja tiedon madrdstd. Se
antoi pohjan omaan prosessiini ja aiheen tulkintaan erilaisen median kautta kuin muut

teokset.
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2011 2012 2013 2014

teoksen toteutus

graafisen sisdllon lisddminen
tdydentiva materiaali
siséllon suunnittelu

kuvaukset —
paikantutkimus -

Kuvio 2. Videoteoksen tekemisen vaiheet aikajanalla.

Oma tehtdvini kuvata ympdristéd tuntui mielekkééltd, vaikkemme ihan aluksi olleet
varmoja  videoteoksen tekemisesti. Kuvasin kuitenkin paikat ja kokeilin
kuvaustekniikoita, joita olin mielesséni ajatellut videon sisdltivén. Nopea aikataulu,
kokeileva kuvaaminen sekd vield epdvarmuus videoteoksen kuvituksesta aiheuttivat
kuitenkin sen, etten ensimmadiselld kuvausreissulla saanut lopulta mielesténi riittdvasti
yhtendistd materiaalia muiden kuvausmatkojen kanssa. Silti ndmi Jokelan mukana
vierailemamme paikat ovat erityisen tirkeitd menneisyyden kannalta. Niitd ei siis voi
eikd kannata unohtaa, koska haluan autenttisia kohteita mukaan teokseen. Kdvimme
my0s useassa kohteessa, muun muassa Taatsin seidalla, Ounasjoella ja seitasaarella,

joissa en endd uudestaan kidynyt kuvaamassa aineistoa.

Teoksen ensimmadiset ja tirkedt materiaalit ovat nyt kerétty. Teos oli kuitenkin vield
alkuvaiheessa. Mietin kerronnallista sisdltéd ja huomasin, mitd teoksesta puuttuu.
Ensinnékin kuvamateriaali ei ollut vield riittdvédn laajaa. Ennen seuraavia reissuja mietin
mitd materiaalia tarvitsen, jotta saan teokseen kerronnallista kuvasiséltéd ja millaisia
paikkoja haluan kdydd kuvaamassa. Halusin lisdd aineistoa eri kohteista ja alueista.
Tulevilla kuvausreissuilla huomioin néditd tekijoitd. Lisdksi teosta koostaessani alkoi

muotoutua teoksen kerronnallinen tyyli.

Prosessiorientoituneessa kehittdmisessd uutta tietoa syntyy koko prosessin ajan
tiedonkeruun ja jasentdmisen kautta. Talloin toiminta perustuu kokeiluihin tehda toisella
tavalla ja johtaa toimintojen kehittymiseen toimijan uuden oppimisen ja kokemusten

kautta. Kehitystoiminnan tietoa on toimijoilla sekd ndkyvdnd ettd nikyméttdméni.
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(Ylostalo 2005, 119, Toikon & Rantasen 2009, 50 mukaan.) Kdytdnnon toiminta ja
tarpeet ratkaista ongelmia synnyttévét tietoa toimintaympaéristdissa (Toikko & Rantanen

2009, 42).

Luontoa voi oppia tuntemaan ja arvostamaan kuvaamalla sitd. Tdlloin kohde luodaan
uudelleen ja arvotetaan mielekkdilld tavalla. (Mikinen ja Taipale 1990, 73, Forssin
2007, 107 mukaan.) Oma tutustumiseni luontoympiriston kuvittamiseen jatkui
valokuvaustydpajojen kautta. Kilpisjarvelld  ja Kuusamon Oulangalla
valokuvaustydpajoissa harjoittelin tekniikkaa sekd kuvasin mahdollista videoteoksessa
kiytettdvdd materiaalia. Kilpisjdrvi on luonnoltaan erilaista kuin Kittild, enkd ole
kuvittamassa metsdsaamelaisten elinpiirid sieltd. Samoihin aikoihin saamelaiset
kuitenkin asuttivat nditikin seutuja sekd Kuusamoa, joten ndin metsén yksityiskohtien
kuvaamisen myds ndissd maisemissa perustelluksi. Tarvitsin myds materiaalia lisda,
eikd minulla ollut mahdollisuutta vierailla ja kulkea Kittildssd enempdd. Muualla kuin
Kittildssd kuvaamani materiaalin hyddyntdminen on siis minun rationaalinen ratkaisuni.
Teoksen autenttisuuteen se ei mielestini ratkaisevasti vaikuta, koska teos on fiktiivinen
esitys. Esittdessdni maisemaa laajoin kuvin halusin kuitenkin materiaalin olevan

Kittilasta.

Seuraava kuvausmatkani Kittilddn tapahtui talvella. Nayttelyn muut teokset olivat
edistyneet, tirkeimpien kulttuuria kuvittavien tekijoiden sisdistiminen edennyt sekd
mielikuvani  videoteoksen sisdllostd vahvistunut. Halusin  kdydd kuvaamassa
autenttisissa kohteissa, joissa on tiedetty olevan aikoinaan asutusta tai palvontapaikka.
Vierailin my6s nykyisin Muonioon kuuluvalla Pakasaivolla, jonka Samilandin

toimitusjohtaja Ante Aikio halusi mukaan teokseen.

Kehittamistutkimuksena olen kuvannut aineistoa useassa osassa tavoitellen teknisesti ja
siséllollisesti pddsemédn aiheeseen syvemmalle ja tallentamaan riittdvésti materiaalia.
Lihden oletuksesta ja pyrkimyksestd, ettd visuaalinen sisdltdé voi antaa vahvan
kokemuksen my0s informaatiota tarjoavassa ja rajatusta aiheesta kertovassa
produktissa. Eldmys voidaan tuottaa myds antamalla matkailijalle mielikuvitusta

ruokkivia viitteitd ja vilahduksia (Huttunen 2004, 47).

53



Reflektio- eli arviointivaiheessa tapahtuu kehittyminen. Kehittdmistutkimuksen aikana
toimija ajattelee prosessia ja 10ytdd johtopdétoksid vuorovaikutuksellista ja reflektiivista
kehittamistd varten. (Heikkinen, Rovio & Kiilakoski 2006, Toikon & Rantasen 2009, 67
mukaan.) Arvointiprosessi kohdistuu kehittdmisprosessin tehtdviin, kuten toiminnan
perusteluun, jirjestelyyn ja toteutukseen. Arvioinnin ja saatujen uusien ideoiden ja
nikokulmien kautta toiminnan suuntaa voidaan muuttaa. (Toikko & Rantanen 2009, 82,
114.) Téassd vaiheessa huomasin teoksesta puuttuvan vield sisdllollinen faktan, eli
videoteoksessa ei vield ollut aihetta kuvittavia muun muassa elinkeinoista kertovia
graafisia elementteji. En myoskdén ollut vield saanut ulkopuolelta palautetta tyosta.

Omasta mielestdni suunta oli kuitenkin oikea. Teokseen hyvin sopivan musiikin olin

myd0s 10ytényt.

Olin valmis ndyttdiméadn tyotd muille, joten esitin sen projektiryhmélleni seké soveltavan
kuvataiteen kurssi -ryhmdille. Palautteen kautta sain hieman sisdllollisid
kehitysehdotuksia, mutta sitdkin enemmén vahvistusta omaan tekemiseeni.
Kehitysehdotukset liittyivdt kuitenkin 18hinnd paikkoja ja sisédltéd kuvaaviin
tekstielementteihin, joita itsekin olin miettinyt teokseen. Pitdydyin aiemmassa
paitoksessdni jattdd ne pois, koska ne mielesténi rikkovat kuvasisdllon kokonaisuutta
sekd muuttavat kuvan voimaa painottavaa kerrontaa. Valitsemani musiikki sai
positiivista palautetta ja kommentin mukaan kliseisen rummutuksen pois jittiminen oli

tervetullut valinta.

Saamani kommentit olivat yksittdisid mielipiteitd ja 1dhinnd mahdollisia ehdotuksia eika
ehdottomia mielipiteitd puutteista. Ymmairrdn kylld mielipiteitd tdsmentdd ja tuoda
katsoja tekstein tiettyyn paikkaan. Houkuttelevampaa sittenkin on, ettd kuvamateriaalin
ja atheen viliin jdd varaa tulkinnoille. Muut teoksemme néyttelyssdhdn antavat
vastauksia. Sain my0s vahvistuksia omalle ndkemykselleni, ettd teos ei kaipaa niitd
elementtejd, jotka jollain tapaa voisivat viedd teoksesta teoksellisuuden, pelkdn
voimakkaan kuvan esittimén maiseman kokemuksen ja mielikuvien syntymisen. Koska
teoksella haluan luoda tunnelman menneesti ajasta, se mielestdni toimii ndin. Teoksessa
kommentin mukaan on vahva visuaalinen kuvakieli, joka itsessddn riittdd. Myos

kayttdmani tekniikkaa yhdistdé valo- ja videokuvaa pidettiin mielenkiintoisena.
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Yhdessd projektiryhmidn kanssa keskustelut teoksen siséllostd toivat pohdintaa
toteutukseen vaihtoehtojen kautta. Keskusteluihin nousi jonkinlaisen tarinan lisiiminen
teokseen. Siind vaiheessa teoksesta puuttuivat maisemaan lisdtyt graafiset siséllot, jotka
toivat tarinallisuutta kerrontaan. My0s harkinnassa ollut metsdsaamelaisen jiljet kuvissa
eli kdytdnnossd lavastettu sisdltd jéi keskustelujen pohjalta pois. Kommentit siis
koskivat 1dhinnd teosta kuvittavaa sisdltod, toisin kuin materiaalia maisemasta, johon
tutkimustiimin jasenet olivat tyytyvdisid. Tutkimustiimin kommentit teosta kuvittavasta

sisdllostd rajasivat ja kohdensivat teoksen siséltod.

Aineiston kuvaaminen ja kuvallinen siséltd kohdentuivat metsdn kokemisen ja
representoinnin teorioiden mukaan. Ymmarsin, ettd materiaali jo itsessddn sisaltdd
metsdympdériston historiallisen tason oman prosessini kautta. Minulla ei siis tarvinnut
luoda viittausta aiheeseen pelkdstddn itse. Kuvallisen materiaalin monipuolisuuden

kasvattaminen oli kuitenkin noussut mieleeni tavoitteeksi.

Kuvamiiridn kasvaessa aloin miettid kuvien kertomaa ja informaation antamista
katsojalle. En tehnyt késikirjoitusta teoksen kuvasisdllostd enkd itse teoksesta, vaan
katsoin mihin suuntaan se ldhtee menemédn koostovaiheessa. Olen ollut avoin
kommenteille, mutta mieclessdni on ollut toteutuksen realistisuus sekd oma visio
teoksesta. Myo0s késikirjoituksen kautta juonen ja draaman kaaren lisddminen teokseen
nousi esille. Aihetta visualisoimaan pddtin graafisien elementtien riittivan. Metsén
eldiimet ja metsdsaamelaiset antavat kuvasisdllon lisdksi vihjeitd kulttuurista ja

ympéristosta.

Pyrkimykseni visuaalisen teoksen tekemiseen haastoi minut kuvallisen ja graafisen
sisdllon miettimiseen. Koosto-ohjelmassa 10ysin haluamani efektit, joilla luon toisen
kerroksen teokseen. Ndin loin hahmoja maisemaan, jotka kuvastavat metsdn eldimid ja
metsidsaamelaisten elinkeinoja. Niin sain lisdttyd teokseen siséltod sekd myds ndin
millaiseksi teos muodostui siind vaiheessa. Kuvien merkityksellistiminen tavallaan
tapahtui vasta koostovaiheessa, vaikka itse kuvat itsessddn siséltdvit kuvasiséllon seka
viitteet paikoista. Lisdsin kuvaan eri tasojen kautta visuaalista sisdltod. Tietosisaltod
teokseen sain luotua koostamisen aikana, jolloin grafitkan ja muun kuva-aineiston

avulla lisdsin videoteokseen kerronnallisena sisidltona visuaalista kuvamateriaalia.
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Metsdsaamelaisista kertovassa néyttelyosiossamme tekstiselostuksen ja tarvittavan
tiedon kulttuurista antavat esitteet sekd osin muut teokset. Siksi en koe tirkedksi ja
kokisin osin jopa hankalaksi juonen lisddmisen tidssd vaiheessa. Myds teoksen tilaaja
koki kaytetyn tekniikan ja visuaalisen siséllon hyvéksi, vaikka juuri hdn niyttelyn
siséltdd rakennettaessa on painottanut tiedon antamisen tidrkeyttd teosten antaman
informaation lisddmiseksi. Hanen palautteenaan oli poistaa tarkasti nykypdivin ihmisen
jéljet teoksesta. Myos ehdotustani samaanirummun merkkien lisdédmisestd teokseen ei

hén pitdnyt valttdimattoménad, koska niitd on kdytetty muualla niin paljon.

Teoksen rakenne muodostui sellaiseksi, ettd taukoamatta pyorivdn teoksen seuraamisen
voi aloittaa myds keskeltd. Graafisen sisdllon osittainen lisddminen sekd teoksen
editoiminen jo julkisesti esitettdvdéin muotoon vaati teoksen saamista ldhelle lopullista
ulkoasua. Tyon tilaajan positiiviset kommentit sekd kehitysehdotukset niyttelytilassa

olevaa esitystd varten olivat viimeinen vaihe ennen teoksen valmistumista.

5.2 Kuvallisen sisdllon luominen ja rajaaminen

Videoteoksessa ldahtokohdaksi nden visuaalisen tunnelman kertoen kuvin l&hinna
Kittilan alueen kohteista. Kuvan vérien ja dinien sekd grafiikan avulla tuon esille
luonnon kiertokulun kulttuurisidonnaisena ympéristond sekd uskomusten ldsnédolon
menneessd ajassa. Teos on tehty suoraan paikkaan soveltuvaksi, mutta sisdllon ei ole
tarkoitus tuoda erityisesti suurta madrdd tietoa katsojalle, vaan aistieldmys. Vahva
kokemus voi herdttdd mielenkiinnon kulttuuria kohtaan, jolloin myds muut

néyttelyteokset voivat saada lisdarvoa visuaalisesta esityksesta.

Kuvallisen siséllon rakennan kokonaisuuksiksi, kuten metsd, tunturit, suo, mystiikka ja
vesi. Ndmé eri elementit ovat toimineet metsdsaamelaisille eri toimeentulojen ja
merkityksien ldhteind. MyOs samanismilla ja uskomusmaailmalla oli suuri merkitys
metsdsaamelaisten elimdssd. Nditd tunnelmia ja mielikuvia olen painottanut heidén

kunnioitusta herittdvan luonnon keskella.

Monipuolisen kuvamateriaalin kautta maisema rakentuu videoteoksessa palasista.

Kuvauspaikkojen valinnan lisdksi halusin kuvastaa nditd maiseman yksityiskohtia
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mahdollisimman monipuolisesti. Pelkkd visuaalinen kuvamateriaali ei riitd, vaan
esimerkiksi ddnimaailman kautta sain lisdttya kerroksia ja toinen toistaan samaa sisaltod
tukevia viesteji. A#dnimaailman valinnan kautta sain vahvistettua haluaminani

kuvasiséllon tasoja ja merkityksié.

Kaytetyt kuvakulmat, vdrimaailma ja valaistus sekd rajaukset vahvistavat haluttua
nikemysti ja kokonaisuutta tarjoamalla tietoa paikasta. Tekeméni esitys on siten minun
mielikuvani, jota katsoessa katsoja on etdldsnd paikassa kokematta sitd itse. Talloin
katsoja muodostaa mielikuvan tarjotun ndkemyksen pohjalta, eikd omakohtaisen

kokemuksen pohjalta paikasta. (Forss 2007, 105.)

Kuvasisdltond metsdn eri elementit, kuten puut, suot ja vesi korostavat luonnon
eriperusteisia arvoja (Lintonen 2011, 147). Aineisto on kuvattu luonnon keskelld —
metsdssd, suon laidalla tai jirven rannalla. Kuvasta on jétetty pois ihmisen jilki, mutta
ithminen on tuotu esitykseen. Menneeseen aikaan sijoittuvana teoksena
metsdsaamelainen on samalla kuvien sisilld olevassa maailmassa ja katsojana. Luontoa
ei ole rajattu kuvan sisddn, vaan sen kiertokulku jatkuu kuvan ulkopuolella. Aina vélilla

kuvan liikkeelld ihminen on rakennettu katsomaan kuvaa ja maisemaa.

Oma toimintani ympéristdssd liittyi kuvamateriaalin kerddmiseen sekd maisemaan
tutustumiseen ja sen kokemiseen. Videoteoksen tarkoitus on visuaalisin keinoin
symbolien ja metaforisien mielikuvien avulla tuoda konnotaatioita ja sitd kautta
merkityksid katsojalle. Tavoitteena on visuaalisin keinoin luoda kokemus paikan
hengestd sekd rakentaa ympéristokokemus. Tietty paikan henki tekee paikasta
kokemuksellisesti erityisen ja muistiin painuvan. Paikan identiteetin omaleimaiset
piirteet voivat perustua muun muassa historiallisiin tapahtumiin tai erityisiin

luonnonmuotoihin. (Nikula 2012, 7, 16, 45.)

Kuvan katsojalle synnyttdmiin merkityksiin voivat vaikuttaa muun muassa kiytetty
véri, rajaaminen, sommittelu ja perspektiivi. Esimerkiksi perspektiivin valinnalla
voidaan katsoja asettaa tietynlaiseen asemaan suhteessa esitykseen. Valokuvat eivit ylla
ndkymén tallentamisessa ndkemisen tasolle. Voin kuitenkin luoda kokemusmaailman
teokseen lisddmalld visuaalista materiaalia joka vaikuttaa aistien kautta. Aistimellinen ja

késitteellinen kokemus ovat kokemisen kaksi puolta. Eldmyksen ja sen merkityksen
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yhdistyessd muodostuu kokemus. Kuvasisdltod koostaessani seuraan, kuinka tuotos

vastaa omaa mielikuvaani paikasta. (Nikula 2012, 45, 47, 60, 63.)

Koen, ettd oman videoteokseni siséltd ja tekotapa sijoittuvat informaation antamisen ja
subjektiivisen kokemisen vilimaastoon. Valokuva voi olla kuvaajan subjektiivisen
luvovuuden nikemys tai toisaalta kuvaus todellisuudesta (Seppinen 2001a, 64).
Pyrkimys kuvatessani on ndhdd kuvasiséltd visualisointina aiheesta, jolloin kuva olisi
ikddn kuin tekstid, jota voi tulkita. Kuvaaminen on kuitenkin luovaa toimintaa, jolloin
todenndkodisesti muut eiviat nde samaa kuin valokuvaaja itse. (Burnett 2004, 12—14.)
Tavoitteena kuitenkin on, ettd kokonaisuus, ympéristo ja lopullisen videoteoksen aihe,

antavat katsojalle riittdvisti mielikuvia kertomaan aiheesta.

Digitaalista valokuvaa pidetddn keinotekoisena sen muokattavuuden johdosta
(Seppianen 2001b, 167). En nde teoksessa kuitenkaan ristiriitaa muun muassa
vérisdvyjen muokkaamisessa, koska paremminkin sitd kautta olen pyrkinyt hakemaan
kuvasiséllostd autenttisemman ndkdistd. Mennyttd aikaa visualisoimakseni muutin
kuvat virittomdmmiksi ja loin kontrastisen ja loivan kuvan vaihtelua. Myos
nykyihmisen jdlki muun muassa sdhkdlinjat, hakkuuaukeat, asutukset yms. olen

poistanut kuvista, jotta menneisyyden autenttisuus korostuu.

Kuvien ja védrimaailman avulla tarjoan katsojalle visuaalisen kokonaisuuden
ympdristostd. Luonnon ja pohjoisen merkitys sekd kdytannonldheisyys korostuvat ja
paikan historian ulottuvuudet tulevat esille (Valkeapda 2011, 80). Puhuttelevan kuvan
tekemiseen auttaa valokuvauksellinen ndkemys. Omintakeisien eikd vain todellisuutta
jaljittelevien kuvien kuvaamista edesauttaa kohteesta kuvattujen kuvien suunnittelu.

Kuvan sanomaa ja vaikutusta voi liséksi tehostaa valokuvauksellisin keinoin.

En hakenut aina visuaalisesti kauniita kuvia, koska metsdsaamelaisetkaan eivét
tarkastelleet ympéristdd visuaalisien tekijoiden mukaan. Kyseessd on taiteellinen teos
eikd ainoastaan tutkimus, jonka pohjan olemme tehneet ndyttelyn sisdltod varten.
Hyddynsin téitd tietoa valitsemalla kuvattavat alueet ja sisdllot, lisddmalld teokseen
metsidsaamelaisille tirkeitd elementtejd, kuten shamanismi, asumukset, sidolosuhteet ja
elinkeinot. Kuvat kertovat metsistd, eldimists, vesistd ja luontoympéristosti, joita he

hy6dynsivét pyynti ja keréilykulttuurissaan.
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Valokuvaajan etsiessd metsidssd kuvattavia kohteita syntyy kokemus paikan luonteesta.
Paitokseen kuvata kohde vaikuttavat muun muassa odotukset sekd tilaan
orientoituminen. (Lintonen 2011, 204.) Paikkojen esittiminen sellaisina kuin ne
aikoinaan olivat, on haasteellista. Muun muassa Taatsin seita on osittain tuhottu, kun
sen lakikiveys on vieritetty alas (Aikés 2011, 67). En siis pystynyt kuvaamaan kohdetta

sellaisena kuin se on joskus ollut.

Kittildssd on paljon muinaishistoriallisia paikkoja, joihin on merkitty olleen
pyyntikuoppia ja historiallisia asumuksia. Haasteena niiden kuvaamisessa kuitenkin on
se, ettei kyseisilld paikoilla oikeastaan endi tédnd pdivdnd ndy nditd jadnteitd. Toisaalta
teoksen tarkoitus ei ole kertoa niistd paikoista tdndén, vaan vieda katsoja maailmaan,
jossa kyseiset paikat yhé olivat metsdsaamelaisten kdytossa. Pyrkimykseni oli jotenkin
ulkopuolisena havainnoijana tavoittaa ndiden paikkojen henki. Sen saavuttamista auttoi

tiedostamani paikan ja metsidsaamelaisten historia.

Se paikan historia oli kuitenkin jotenkin saatava siirrettyd videoteokseen. Taiteen kautta
representoin mielikuvia menneesti ajasta ja ihmisestd siind maisemassa. Rakentamani
teoksen kautta paikkojen merkityksellistdmisen ja kulttuurin esiin tuonnin aloitin
ensinnédkin olemalla sielld itse. Havainnoinnin ja kuvaamani aineiston keinoin ndin
mielessédni paikan kokemuksen my0s katsojalle. Kokonaisuuden kautta halusin viestieni
olevan kulttuurin elinympéristod kuvittavat, késitteelliset mutta silti monitulkintaiset ja -
kerrokselliset. Representaation kautta siten heijastan paikan olemusta menneisyydessé

ja vien katsojan sinne.

Kuvatessani paikoissa koin henkilokohtaisesti metsidn ja paikan aistieni kautta. Pelkka
kuvan katsominen metséstd ei ole katsojalle aistillinen kokemus. Aistit toin mukaan
teoksen visuaalisuuden ja ddnimaailman avulla. Itse kokemastani paikasta loin teokseen
kertomuksen eri aikajaksosta. Jo itse paikanpdilld ollessani ndin paikan teoksen ja
katsojan silmin. Metsén historia ja muinaisuus olivat havaitsemisen ja ajatusten kautta
lasnd. Silti kuvatessa ymmarrettivad oli, ettd maiseman visuaalinen kokeminen nousi
vililld aistillisten kokemusten yldpuolelle. Kuvaaminen kun vaatii paljon keskittymisté

osakseen.
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Videoteokseen kuvasin vanhojen karttapohjien merkintdjen kautta autenttisia kohteita.
Pakasaivon ja Taatsin seidan kuvaaminen toi autenttiset ja historiallisesti térkedt sekd
fyysisesti  erottuvat paikat mukaan aineistooni. Videoteokseen kéyttdmédni
kuvamateriaalin valinta tapahtui kerronnan ja visuaalisuuden ehdoilla. Prosessin alussa
ja lopussa pyrin lisidméén kerronnallisen kuvasisidllon méaraa lisidmalld kohdennettua

materiaalia paikoista sekd luontotyypeista.

Pyrin lisddmadn siten elementteji menneistd ja jo muuttuneista luonnon olemuksista
muun muassa vuosisatoja ja -tuhansia sitten olleesta jdkéldmetsin metsdtyypista.
Lisdsin my0s kuvaa autenttisista kohteista muun muassa Immeljarven rannasta, jossa on
ollut aikoinaan asutusta. Haastetta menneen ja nykypdivén erottamista toisistaan kuvaa
muun muassa se, ettd kuvat otin autotielti. Télloin paikan autenttisuutta voi miettid
monesta ndkokulmasta. Paikka on ollut autenttinen, mutta ajan my6ti sen merkitys on

muuttunut. Silti sekin paikka yhi kantaa historiansa, jonka tuon teokseen.

Halusin kuva- ja videomateriaalin kautta tuoda myds metsdsaamelaisille tirkeiden
luonnonvoimien, kuten ukkosen, tuulen, veden ja auringon voimaa. Nididen liséksi
lisdsin pyhid kohteina huomaamattomampina muun muassa puron ja metsin
yksityiskohtia. Ounasjoen lisddminen merkittivind paikkana metsdsaamelaisille oli
itsestddnselvyys, vaikka ensimmadiselld  kuvausreissulla  sielld  vieraillessani
kuvamateriaalin visuaalinen kuvaustapa oli vield etsinnédssd. En siis hyddyntanyt sielld

jatkossa kdyttamadni aikakuvaustekniikkaa.

Vaikka ndemme maiseman kokonaisena, halusin kuitenkin ottaa mukaan luonnon
yksityiskohtia kuvaamalla tele-objektiivilla ja syviterdvyyttd pienentimailld. Jan Kailan
(2002) mukaan kuvan epéterdvyys eroaa luonnostaan nidkemistimme kuvasta ja kuva
voidaan siten ndhdi keinotekoisena ja kamerataiteena (Kaila 2002, 82). Silti mielesténi
silmdmme on my0s tottunut nikemédn nditd kuvaajan kiyttdmii teknisid tehokeinoja.
Rakensin metsdsaamelaisen katsomaan maisemaa videoteoksen kuviin rakentamani
liikkkeen kautta. Kuvaustekniikkojen avulla toin teokseen myds visuaalisuutta ja eri

kuvakulmia metsin nidkemiseen.

Perinteisen valokuvan ja kisitteellisen kuvan véliset tulkinnat eroavat toisistaan.

Molemmat tasot sisdltdvd materiaali voivat kuitenkin yhdistyd muodostaen molempia
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tukevan sopusoinnussa olevan tulkinnallisen kokonaisuuden. (Anttonen 2005, 183.)
Useiden kéyttdmieni tekniikoiden halusin ndin linkittyvdn teoksessa saumattomasti
yhteen. Teoksen kuvamateriaali voidaan pitdéd kasitteellisend, koska pyrin mielikuvien
kautta kertomaan tarinaa kuvien sisdlld. Fiktiivisen sisdllon, mutta silti autenttisten

paikkojen kautta, rakentuu teoksen dokumentaarinen ja tarinallinen olemus.

Péadkuvaukset tapahtuivat siis ennen itse videoteoksen koostamisen aloittamista.
Kuvaustekniikkojen toimivuutta olin kuitenkin testannut ja todennut itselleni
mieluisaksi. Videoteos rakentui Adobe After Effects -ohjelmalla, jolla tehddin
kuvakompositioita, animaatioita ja  litkkuvaa  grafiikkaa.  Aineiston tein
kokonaisuuksiksi yhdistdmillda valokuvat ja videot sekd lisdksi lisddmalld tdhén

grafiikan ja musiikin.

Haluamani musiikin  18ysin  Creative =~ Commons kédyttdoikeuksin internetin
musiikkiarkistosta. Videoteoksen kuvien luomaa tunnelmaa voimistaa ambient-musiikin
kategoriaan lokeroitava musiikki. Kivisen (2013) mukaan ambient-musiikkia pidetidén
usein ajattelua edesauttavana ja siten rauhoittavana. Se kuitenkin on myods aistien,
ympdriston ja tilan identiteettii kokonaisvaltaisesti huomioivaa musiikkia. (Kivinen
2013, 166.) Musiikkivalintani korostavat mielestdni hyvin teoksen visuaalisia ja
sisdllollisid viestejd. Musiikki tuo myOs draamankaarta ja voimaa kuvasisdltoon
jaotellen myos sisdllollisia kokonaisuuksia. Musiikkia voisi kutsua visuaaliseksi ja
musiikkikuvaelmaksi, joka kuuluu elimellisesti osaksi muuta teoksen visuaalista

materiaalia (Youngblood 1993, 21).

Teoksen toteutuksessa kamera ja kuva olivat minulle viline tutkia maisemaa.
Maisemassa herdnneitd mielikuvia toin esille teoksen koostamiseen kayttdméni
ohjelman kautta. After Effects sallii monipuolisen efektien tekemisen, jota
hyodynsinkin teoksen kuvien aikaa nopeuttamalla ja hidastamalla sekd tekemisséni
animaatioissa. Aineiston tutkiminen tapahtui siis pitkdlti myos ohjelmassa, jonka avulla
tarkastelin kuvaamaani materiaalia. Tein teokseen useita kokonaisuuksia, joita tdydensin
ajan myoOtd uuden materiaalin ja lisidméni graafisien elementtien kautta. N4iilld
elementeilld toin visuaalista ja metsdsaamelaisten maailmaan viittaavaa videoteoksen

kerronnallista sisaltoa.
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Videoteokselle muodostui monta vaihetta, joita arvioin itsendisesti sekd tutkimustiimin
kanssa. Teokselle muodostui rakenne, jota en ldhtenyt endd muuttamaan. Ajan myoti
lisdsin ndihin kokonaisuuksiin lisdd sisdltdd ja useaan otteeseen muokkasin teosta
paremmaksi. Tutkimustiimin kommentit sisdllollisistd elementeistd vaikuttivat teoksen
siséltoon osan sisdllostd karsiutumalla. Tutkimusprosessin ja teoksen edistymisen eri

vaiheet vaikuttivat siten paljon lopputulokseen.

5.3 Ajan tunnun etsiminen kuvallisin tehokeinoin

Ajan luonnollinen kuluminen luo luontoon ja jattdd pintoihin ajallisen muutoksen —
syvyyden. Ne muutokset nékyvit ilman paikan historian tuntemustakin (Relph 1993, 28,
Forssin 2007, 84 mukaan). (Forss 2007, 84.) Paikkojen historiaa ja kerroksellisuutta
sekd ajan mennyttd kulumista visualisoin kiyttimieni kuvan tehokeinojen kautta.
Nimenomaan aikakdsitys oli yksi etsimistdni teoksen paitekijoistd. Ajan kulumisen sain

rakennettua manipuloimalla kuvallisen sisdllén nopeutta.

Formaattina video koostuu perdkkiisistd kuvista, joita on noin 24-30 kuvaa sekunnissa.
Katsoessamme sarjaa perdakkaisistd kuvista, muodostuu liikkuvan kuvan illuusio. Kuvan
vaihtumisen nopeutta varioimalla hyddynsin ajan kulun kuvastamisen néyttimistd. Jos
hallussani ei ollut valokuvamateriaalia pitkda videota varten, venytin yksittdisien kuvien
kestoa. Samalla rakensin rauhallisia ja pysdhtyneitd hetkid, joilla korostin jokaisen
hetken ja yksityiskohdan tirkeyttd metsdsaamelaisten maailmassa. Teknisin keinoin

luotu aikaperspektiivi herittdd kokemuksen historiasta ja ajankulusta, toisaalta jokaisen

hetken merkityksesti ja pysdhtyneisyydesta.

Kuva 19. Maiseman kuvaus sarjakuvauksen (timelapse) keinoin. (Kuva: Tommi

Kohonen)
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Kuvien aikavilid muuttelemalla saadaan aikaan nopeutettu video ja mielikuva ajan
nopeammasta kulumisesta. Kéyttdiméni tekniikka on timelapse-kuvausta. Se on nykyisin
varsin yleinen kuvaustyyli, jolla valokuvista luodaan nopeutettu video. Tekniikassa
otetaan siis valokuvia jalustalta esimerkiksi 1-30 sekunnin vilein. Tdmé materiaali
koostetaan editointiohjelmassa videoksi, johon tapahtuvat piirtyvat siis selvisti
nopeutettuna. Yhden sekunnin vélein otetut kuvat luovat siten n. 25-kertaisen
nopeutuksen. Kuvan 19 mukainen pilven muutos tapahtuu siten teoksessa muutamassa
sekunnissa. Otettujen kuvien vili riippuu maiseman liikkeen nopeudesta sekd

valotusajasta ja siten my0s kuvaajan mielikuvasta lopullisena videona.

Mediana videoteos sisdltdd elokuvan kaltaisia elementtejd, mutta elokuvallisen tarinan
kerronnan puutteen takia nden teoksen yhdistelméni kuvan ja ajan luomia merkityksia.
Kuvan ja kuvatun kohteen tai maiseman samankaltaisuuden loin muun muassa
metaforisesti. Valon, heijastusten ja varjojen vaihtelu ja rytmi osoittavat ajan kulun
(Forss 2007, 116). Nopeutetussa videossa tdmd on voimakkaasti esilld. Videoteoksen
katsoja kohtaa esittdiméni paikat aistein. Ilmaisuvoimaa teokseen toin varimaailman
kautta, josta tein kontrastisen ja véhdisen vérikylldisyyden sisdltivin sekd myos
vaihtelevasti sinertdvin ja lattean. Nailld efekteilld loin mielikuvan menneesti. (Nikula
2012, 63, 65.) Valokuvien digitaalinen kuvankasittely eli kuvamanipulointi liittyy
valokuvataiteeseen. Se on siind eettisesti sallittua, koska taiteen sisdltd ja totuusarvot

ovat taiteilijan luomia. (Makkonen 2010, 51.)

Maisemakuva voidaan jakaa kolmeen osaan eli etu-, keski- ja takaosaan. Kuvan
rajauksen vaihtelu miellyttdd ithmisen mieltd sekd antaa vaihtelua ettd virikkeitd kuvan
seuraamista varten. (Lintonen 2011, 40.) Valokuvaajan tekemailld kuvan vahvalla
rajaamisella sekd liikkeelld kuvasta voidaan tehdd latteista kuvista erottuva, mieleen
jaava kuva paikasta. Katsojaa kiinnostavia aspekteja kuvassa voivat olla kuvan kauneus,

tuttuus, vieraus, pelko ja viehitys. (Lippard 1997, 182.)

Kéyttdmani visuaaliset keinot ja valokuvan representatiiviset kytkokset luovat
mielestdni haastavan kuvan katsojalle. Teoksen maailman késittiminen vie
moniaistiseen tulkintaan sisdllostd. Nikulan (2012) mukaan maiseman kokeminen
painottaa visuaalisia ominaisuuksia. Ympdiristostd mielikuvaa luovat myds maiseman

muut kuin visuaaliset elementit esimerkiksi danimaisema. IThminen toimii useammalla
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kuin yhdelld aistilla, jolloin eri aistidrsykkeet yhdistyvit kokonaisuudeksi. (Nikula
2012, 65, 66.)

5.4 Graafinen sisélto aiheen kuvittajana

Perusaistien eli ddnen, tunnon ja hajuaistin lisdksi muun muassa tekstuurin, vérin ja
valoisuuden kautta on ldhestytty menneisyyden aistimaisemaa (Aikds 71). Silja Nikula
(2012) kutsuu koherenssiksi tekijdd, jossa kuvan elementtien vilille tehddén visuaalinen
yhteys ja koossa pitdvd voima. Talloin ristiriita ja harmonia, kuten myds toisto ja
variointi voivat muodostaa visuaalisen yhteyden (Salo 2000, 142, Nikulan 2012, 142
mukaan). (Nikula 2012, 142.)

Jouko Aaltonen (2006) kuvaa nimitykselld etnofiktio elokuvia, jotka sisdltivit sekd
fiktiivisid ettd kokemuksellisia osia. Yhdistelemélld niitd aineksia luodaan uudenlaista
todellisuutta. Fiktiiviset ainekset voivat olla perdisin esimerkiksi fiktiivisistad
kertomuksista ja myyteistd. (Aaltonen 2006, 90.) Néen ainakin ajatuksen tasolla vahvoja
yhtéldisyyksid videoteoksen ja etnofiktiivisen elokuvan vililld. Kokemukselliset
elementit muodostuvat subjektiivisesta kokemuksesta ja luonnon kuvittamisesta
sellaisena kuin se on. Toisaalta myds taustakartoituksen kautta saadusta tiedosta
metsdsaamelaisuudesta. Silti teoksen kuvittama maailma on fiktiivinen siséltden paikan

myyttien kerrostumat.

Teokseen halusin siten lisdtd fiktiivistd, mutta aihetta kuvastavaa sisiltdod. Tarvitaan
kuitenkin jokin yhdistdvd tekijd, jonka kautta muodostuu yhteys fiktiivisen ja
kokemuksellisen sisédllon vélille (Nikula 2012, 114). Forssin (2007) mukaan
kertomuksien kautta ndmé fiktiiviset elementit paikan historiallisena ulottuvuutena
voivat vaikuttaa mielikuvaan paikasta (Forss 2007, 110). Maisemakuvien yhtend
konventiona on maisemaan luonnostaan kuuluvan nédkyvédn sisdisyleison kayttd

(Sepdnmaa 2007, 17).

Realistista valokuvaa voidaan joskus pitdd liiankin konkreettisena. Metaforien kautta
kuvien muodostamaan realistisempaan maailmaan lisésin toisenlaisen kisitteellisen
maailman. (Nikula 2012, 123-124, 130.) Kokeilujen kautta keinoksi lisdtd teokseen

sisdltod muodostui graafisen siséllon kayttd. Teoksen fiktiivistd ja informatiivista puolta
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lisdtdkseni loin animoiduista graafisista elementeistd kuvituksen metsén eldimistd sekd
metsidsaamelaisista. Teoksessa luonnon ja ympériston merkityksellistiminen tapahtuu
valokuvaamisen prosessin kautta, mutta myds lisdtesséni grafiikkaa koostaessani teosta.
Metaforien kautta kokemus ja ymmairrys aiheesta mahdollistuvat. Hall puhuu
representaation tarkoitusperistd, symboliikasta, merkityksistd ja tulkinnoista. N&itd
voidaan tulkita analysoimalla materiaalisten muotojen, kuten merkkien, kuvien, tarinan,

sanojen ja ddnien kertomaa (Hall 1997, 9).

Nopeutettuun videoon olen lisdnnyt hidastettuja graafisia elementtejé tuomaan teokseen
aihesisdltod. Tdméa graafinen siséltd syviterdvyyksineen ja litke-epiterdvyyksineen on
tyyli, mitd ldhdin aluksi mielikuvissani hakemaan, mutta 16ysin vasta mydhemmin
keinon luoda sen. Kuvallisena metaforana olen tehnyt liikkuvan materiaalin
tarkoituksella epdselviksi ja grafitkkana erottuvaksi sisdlloksi. Animoidut hahmot ovat
eldvid esittden maailman symbolisemmin. Toisaalta ne ovat mielikuvituksen maailman
objekteja ja muodostavat mielikuvituksellisia metaforia. Kuvien avulla hakemani

teoksen suhde menneisyyteen vahvistuu.

Kuva 20. Koosto-ohjelmassa yhdistyy kuvasisilto ja kuvittava grafiikka. (Kuva: Tommi

Kohonen)
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Symbolinen merkityksenanto vihjailee tarinasta ja katsoja vieddan mysteerin maailmaan
(Minn 2010, 18). Animoidun graafisen sisdllon tein videosta muokkaamalla sen
yksiviriseksi sekd hidastamalla liikkeen ja tekemadlld siitd epétarkan. Merkityksien
vilittiminen ja tuottaminen tapahtuu viitteiden ja muistumien kautta, joita olen
hyodyntidnyt videotaiteen mahdollisuuksien kautta. Kaksi kerrosta limittyvét

kerronnalliseen jénnitteelliseen tunnelmaan muodostaen elokuvan mikromaailman.

Kuvataiteessa animaation hyddyntdminen teoksissa on yleistynyt monen teoksen
sisdltdessd animaation elementtejd (Saarinen 2010, 8). Digitaalisien medioiden
yleistyminen on myds monipuolistanut animaation keinoja. Animaattori Tatu
Pohjavirran (2010) mukaan perinteisessd animaatiossa esine muuttuu elolliseksi
litkkeen kautta. Katsoja tulkitsee hahmoa liikkeen kautta ja sille rakentuu identiteetti.
(Pohjavirta 2010, 37, 39.) Hahmot voivat luoda kuvaan tapahtuman ja kertomuksen
(Mikkonen 2005, 194, Nikulan 2012, 131 mukaan).

Teoksen tekemiseen ja sisdltoon vaikutti myds materiaalin yhtendisyys, koska
kokonaisuudesta halusin yhtendisen ja sen osista toinen toistaan kannattelevan.
Esteettistd muotoa haen yhtendiselld kuvasisdllollad sekd sujuvalla kerronnalla tunteisiin
vetoavan ddnimaailman lisdksi. Taideteoksesta syntyy aistein havaitsemalla esteettinen
kokemus (Sennett 1990, xii, Forssin 2007, 57 mukaan). Esteettinen sisdlto voi herdttda
mielenkiinnon ja lisdd mahdollisuuksia syntyville merkityksille ja mielleyhtymille

omaan kokemusmaailmaan (Nikula 2012, 16).
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6.Yhteenveto

Tutkimustehtdvindni oli valokuvata kuva-aineistoa Kittildstd ja pyrkid aineiston ja
videoteoksen kautta esittdmiddn menneisyyden metsdsaamelaisen  kulttuurin
elinympdristéd. Lisdksi jouduin pohtimaan kuvallisen esittdmisen merkityksia
kontekstissaan, eli kuinka valittdd metsdsaamelaisuutta koskeva sisdltd visuaalisin
keinoin ja katsojalle vaikuttavin aistihavainnoin. Videoteoksen tekoprosessin
lahtokohdat sisdltyivdt tutkimustiimin néyttelysisdltod koskeviin suunnitelmiin.
Aineiston dokumentoimisen, kehittdmistutkimuksen ja prosessinaikaisen arvioinnin

kautta videoteoksen sisillon oli maira kohdentua.

Tehtdvikseni muodostui maisemaan tutustuminen ja sen kulttuurillisten ja historiallisten
kerrosten esittiminen videotaiteen keinoin. Maiseman, paikan ja merkitysten
moniulotteisen sisdllon yhteen kietominen vei minut sisddn metsdsaamelaisten
maailmaan ja ajasta toiseen. Teoksen tekijdnd ja viestin vilittdjand minun oli itse

koettava paikat, tallennettava ne ja tuotava esiin niiden paikkojen henki.

Tutkimukseni 1dhtokohtien ja tavoitteiden saavuttamiseksi 10ysin autenttisen aineiston
kuvaamiseen keinot teoriakirjallisuuden ja kohteen arvojen ymmaérryksen kautta.
Aiempien tutkimuksien tapaan visualisoimisen prosessiin tuli vahvasti mukaan paikan
hengen ja historian kokemus ja vilittiminen teokseen. Tédmédn tein kuvaamalla

autenttisissa kohteissa ja videoteoksen visuaalisen sisdllon kautta.

Aistien kautta havaitsemme ja tulkitsemme kaikkea ympérillimme. Samoin sisélldllisin
viestein ja vahvin kokemuksin toin mukaan eri aisteja mukaan teoksen katsojan
tulkintaan. Onnistuakseni siind tutustuin ndiden viestien antamisen keinoihin. Minun oli
kyettivd kokemaan esittdmadni asiat ensin itse. Videoteos tarjoaa néyttelytilassa
matkailijalle omakohtaisen kokemuksen menneen ajan metsédn aistiymparistostd. Tdmén
mahdollistaa kehittdmistutkimuksen kautta mukaan tulleet representaation ja

visualisoinnin keinot ja sitd kautta rakentunut teoksen sisdlto.
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Aiheen ldhestyminen soveltavan kuvataiteen prosessin kautta, toi tutkimuksen térkedksi
osatekijdksi myos videoteoksen tekemisen ja sen luoman representaation. Paikan ja
kulttuurillisen ympériston menneisyyden kuvittaminen mahdollistui aktiivisen
kehittdmisprosessin kautta. Taiteellinen lahestymiskulma tarkoitti sisdllollistd vapautta,
mutta  silti  tutkittu  tieto  tutkimusprosessin  taustalla antoi  suuntaviivat

videoinstallaationkin visualisoimisessa ja toisen kulttuurin kuvittamisessa.

Videoteos kadonneen kulttuurin representaationa vastaa omia odotuksiani. [Iman paikan
historiaan ja aiheeseen tutustumista teos olisi varmasti aivan erilainen. Metsdn
aikatasojen tuominen teokseen tapahtuu maailman visuaalisoimisen kautta. Menneisyys
ja myytit ovat voimakkaita tarinoiden aiheita. Kokonaisuuden kautta toin timén tarinan
maailman  katsojan  ndhtdvdksi ja  elettdvdksi. Tutkimus nojaa  paljon
tutkimuskirjallisuuden hyddyntdmiseen prosessissa. Sitd kautta teoksen tekeminen
tapahtui tutkimuksen kohdentumisen kautta ja teoksen sisilto saivat suuntansa. Lisdksi

teorian kautta 16ysin itse etsimini elimyksen ja kerronnan toteuttamisen kanavat.

Teoksen etenemisen vaiheet syntyivdt ajan kuluessa ja my0s muun ndyttelyn
rakentuessa. Teoksen sisdltod sekd omaa tapani luoda teos voidaan tarkastella
esittimisen autenttisuuden kautta. Autenttisuuden késite, liittyen teoksen tekemiseen, on
prosessissa monella tapaa mukana. Jos pddmadardand olisi ollut laajempi tietosisdllon
tarjoaminen, teos olisi muotoutunut erilaiseksi. Silti piddn tietosisdllon oikeellisuutta
tarkednd tekijdnd teoksessa ja tutkielmassani. Ehkd sen véhidinen ndkyvyys, kuitenkin
moniulotteisuus ja siten tulkinnanvaraisuus, pitdvit teoksen vahvemmin kiinni

eettisyydessd kuvallistaa toista kulttuuria.

Teoksen merkitys tdssd tutkimuksessa on sen sisdllon antama vahva mielikuva,
ulkomuoto ja tunnelma. Se, ettd se antaa vihjeitd sekd on paikkasidonnainen kuvitus
ympdristostd. Se on myds oma ndkemykseni ja valintani, kuinka toteuttaa téllainen teos
soveltavan kuvataiteen sekd oman osaamisen ja kiinnostuksen kohteiden kautta. Teos on
loppu tulema siitd, miten tutkimusprosessin kautta olen ldhtenyt vastaamaan siithen

miten teoksen voisi toteuttaa.

Tutkimukseni johtopditoksind voin todeta, ettd moniulotteista aihetta on késiteltdvd

moniulotteisesti. Mukaan ottamani késitteet tulivat mukaan prosessin aikana ja sen niité
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vaatiessa. Lapin saamelaista historiaa koskevissa tutkimuksissa on painotettu
luontoyhteyden tiarkeyttd. Kuvituksen kautta menneeseen aikaan sijoittuvana
videoteoksena sille on hankala etsid vastaavaa aiempaa toteutusta. En 10ytdnyt vastaavia
esimerkkejd ajan ja paikan sekd kulttuurin kuvittamisesta. Jouduinkin kerddmaéain ja

yhdistelemddn usean eri tieteellisenalan tutkimuksia.

Toisissa paikan kokemisen ja taiteen tekemisen tutkimuksissa subjektiivinen kokemus
on voinut olla tirkedmmassd roolissa. Aiheen sisdistdimisen ja teoksen etenemisen
kautta 16ysin maisemasta aikaulottuvuuden ja aloin ndhdéd paikan ajattomana. Kisitin
maiseman metsdsaamelaisten toimintojen kokonaisuutena. Siitd kokonaisesta
maisemasta l0ysin yksittdisid paikkoja, joiden merkitykset minulle syntyivit jo

kuvaustilanteessa kokiessani maisemaa itse.

Dokumentaarisen kuvauksen kerronta asiasta, jota ei endd ole ndhtivissd kuin vain
aistimaailmassa, tarinoissa ja paikan historiassa, vei tutkimukseni ja minut yli tieteen
alojen rajojen. Tilaaja antoi tutkimustiimillemme vapaat kidet, eikd myoskéin
videoteoksen osalta rajannut sen siséltod ja siten tekoprosessia. Siitd syystd yhteistyd
toimi hyvin, vaikka paremman palautteen kautta teosta olisi voinut kehittdd yha

enemman tilaajan haluamaan suuntaan.

Videoteos on ndkyvd teos ndyttelyssd antaen informaatiota tarjoaville teoksille
vastapainona eldmyksen maailman. Muiden taiteen tekijdiden tavoin 10ysin taiteen
kautta keinon luoda fiktiivisen kertomuksen. Tutkimukseni johtopédétokset osoittavat
vastaavien tutkimuksien tavoin, ettd sisdllon vélittdminen teokseen tutkimusprosessin
kautta on mahdollista. Tutkimus osoittaa, ettd videoteos on tilld tavalla toteutettuna

hyva ja joustava véline historiallisen ajan ja aistimaailmallisen siséllon esittimiseen.
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7. Pohdinta

Samiland-projektin kautta toteutui soveltavan taiteen tutkimuksen ja taiteen tekemisen
sekd matkailuorganisaation tarpeiden yhdistdminen. Lisdksi taiteen tekemisen
lahtokohdat ja esitystavat saivat uuden toteutusympériston. Tutkimuksen mukaan
ottaminen taiteen tekemiseen oli itselleni uusi asia. Prosessin aikana selvisi, ettd eettiset
kysymykset taiteen tekemisessd ja vieraan kulttuurin visualisoimisessa vaativat tarkkaa

ja johdonmukaista tutkimusta.

Tutkimus osoittaa, etti menneen ajan ja ympdriston kerroksien kuvallistaminen on
mahdollista visuaalisen kuvan ja siséllon keinoin. Formaattina video ja
esitysympdristond tietoa ja tunnelmaa siséltidva ndyttelytila, vahvistavat teoksen antamia
viestejd. Taiteellinen teos yleisesti tietoa tuovassa néyttelytilassa nostattavat varmasti
ajatuksia katsojissa. Kehittdmisprosessin kautta muodostunut kuvallinen kertova sisiltd

visualisoi kuitenkin aihetta mielikuvia luomalla.

Soveltavan taiteen kautta tehty tutkimuksellinen sisdllon ldhestyminen mahdollistaa
kuitenkin taideteosten hyddyntdmisen laajemminkin esimerkiksi museoissa.
Tutkimustiimi sai ymmadrrystd yhteistyostd matkailusektorin kanssa ja rakensi
tulevaisuudelle mahdollisuuksia toteuttaa yhd haastavampia projekteja. Kulttuurin
kuvittaminen taiteen keinoin antaa museoille ja néyttelytiloille monipuolisia uusia

mahdollisuuksia.

Taideteokset esittivind taiteena toimivat mielenkiintoa herdttelevind ja tarkempaa
tarkkailua vaativina teoksina. Naiyttelytilaan tehty paikkasidonnainen teos
videoformaattina tarjoaa vahvoja keinoja vieda sisillollinen viesti eteenpdin katsojalle.
Visuaalinen ja monia aisteja houkutteleva sanoma antaa ajatuksille ja mielikuville
vallan. Néen sen faktatietoa tarjoavan néyttelyesineiston ja tekstien vastakohtana, mutta
sisdllollisesti ja informatiivisesti kokonaisuuteen hyvin sulautuvana. Representaation ja

kuvallisen kerronnan kaikkia mahdollisuuksia ei siten ndissd ympéristdissd mielesténi
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ole vield tdysin hyodynnetty. Videoteosten yleistyttyd taiteelliselle, mutta

dokumentaariselle sisdllolle, voisi olla tilausta yleisemminkin.

Suomalaisen luontoympariston ja menneen ajan kulttuurin kuvastamisen keinot ovat
yhdistettdvissd muihinkin alkuperédiskulttuureihin sekd ymparistdihin. Metsd ja luonto
ovat aina olleen merkittdvéssd roolissa suomalaisissa eldméssd ja tarinoissa. Metsén
visualisoiminen sisdltdiméédn kulttuurillista siséltdod voidaan kuitenkin nidhdi viittaavan
menneisyyteen nykyisessd kaupungistuvassa maailmassa. Luontoympaériston ja sen
kulttuurillisen sisdllon painottaminen voisi tarjota paljon enemmaénkin nykypéivin
matkailulle ja matkailijoille. Tarinoita ja yksityiskohtaista tietoa paikkojen historiasta
on olemassa. Ehkdpd  matkailijoille  autenttisia  paikkoja ei  tarjota
kirkimatkailukohteiksi, koska mielikuvat menneisyyden paljon titd pédivad
mielenkiintoisemmasta  moniulotteisesta uskomusten maailmasta ovat vield
hyodyntdmattd. Néen, ettd sithen tarvitaan videoteoksen kaltaisia vahvojen mielikuvien

kanavia.

Prosessin aikana 10ysin metsdympdaristostd uuden tason itselleni. Kulttuurimatkailun
saralla omakohtainen kokemus ja tdmén piivdn liittiminen menneisyyteen sisiltdd
potentiaalia vahvoille mielikuville ja siten matkailusektorille. Toisaalta nykypdivédn
saamelaisuus tarjoaa jo matkailijoille mahdollisuuden tutustua alkuperdiskansaan.
Menneisyyden mukaan ottaminen tuo kuitenkin uuden ldhestymistavan, jossa oma
uskomusten maailman ja tarinoiden ldhestymistapa on hyddynnettdvissd. Olen
kiinnostunut jatkamaan luontoympdériston tutkimista tutustumalla vierailemieni
paikkojen historiaan ja kuvaamalla aineistoa. Lisdksi haluan nimenomaan jatkaa

metsdsaamelaisuuden ja sille tarkeiden paikkojen dokumentointia.

Taide on aina ollut vahva luomaan tulkintoja ja mielikuvia. Jatkossa eldmyksellisyys
voisi nousta paremmin esiin myos taiteessa. Videotaide mahdollistaa uusia keinoja ajan

historian ja sisdllon uudenlaiseen visualisointiin ja kerrontaan.

71



Lahteet

Aall, Ingrid 2011. The Multicultural Challenge: A Visual-Cultural Guide to Coping in
the Global Era. Woodland Hills, CA: South Asian Studies Association.

Aaltola, Juhani & Valli, Raine 2007. Ikkunoita tutkimusmetodeihin Il — Nakokulmia
aloittelevalle tutkijalle tutkimuksen teoreettisiin ldhtékohtiin ja analyysimenetelmiin,

Jyviskyla: PS-kustannus

Aaltonen, Jouko 2006. Todellisuuden vangit vapauden valtakunnassa:

dokumenttielokuva ja sen tekoprosessi. Helsinki: Like.
Anttila, Pirkko 2006. Tutkiva toiminta ja ilmaisu, teos, tekeminen. Hamina: Akatiimi.

Anttila, Pirkko 2007. Realistinen evaluaatio ja tuloksellinen kehittdmistyo. Hamina:

Akatiimi.

Anttonen, Petri 2005. Ajan kosketus — Aikasarjavalokuva teoksina ja teoriana. Helsinki:

Kustannusosakeyhtié Musta Taide.

von Bonsdorff, Pauline 1996. Maiseman esteettinen tulkinta ja arvottaminen. Teoksessa
Maunu Héyrynen ja Olli Immonen (toim.) Maiseman arvo[s]tus. Saarijérvi: Lahden

kansainvilinen soveltavan estetiikan instituutti, 26-36.

von Bonsdorff, Pauline 2007a. Maisema toiminnan ja kuvittelun tilana. Teoksessa Yr1jo
Sepdnmaa, Liisa Heikkild-Palo ja Virpi Kaukio (toim.) Maiseman kanssa kasvokkain.

Helsinki: Maahenki Oy, 33—49.

von Bonsdorff, Pauline 2007b. Hiljainen estetiikka. Teoksessa Marjatta Bardy, Riikka
Haapalainen, Merja Isotalo ja Pekka Korhonen (toim.) Taide keskelld eldmdd. Helsinki:

Like: Kiasma, 75-80.

Von Bonsdorft, Pauline 2009. Mielikuvituksen voima: ruumiin ja runouden kuvat.
Teoksessa Leila Haaparanta, Timo Klemola, Jussi Kotkavirta ja Sami Pihlstrém (toim.)
Kuva. Tampere: Tampere University Press. Acta Philosophica Tamperensia; vol. 5, 27—

41.

72



von Brandenburg, Cecilia 2008. Kulttuurin ja hyvinvoinnin vdlisistd yhteyksistd —

Ndkoaloja taiteen soveltavaan kdyttoon. Helsinki: Opetusministerio.

Burnett, Ron 2004. How Images Think. Athens, Georgia: Massachusetts Institute of

Technology.

Eerikdinen, Hannu 2007. Videotaide Suomessa: Taiteen laidalla, eturintamassa vai ei-
kenenkddn maalla? Teoksessa Kirsi Vékiparta (toim.) Sdhkometsd — videotaiteen ja
kokeellisen elokuvan historiaa Suomessa 1933—1998. Helsinki: Valtion taidemuseo.

Kuvataiteen keskusarkiston julkaisuja; no 13, 82—137.

Enbuske, Matti 2008. Vanhan Lapin valtamailla: asutus ja maankdytto historiallisen
Kemin Lapin ja Enontekion alueella 1500-luvulta 1900-luvun alkuun. Helsinki:

Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Forss, Anne-Mari 2007. Paikan estetiikka: eletyn ja koetun ympériston fenomenologiaa.

Helsinki: Yliopistopaino.

Haarni, Tuukka 1997. TILA, paikka ja maisema: tutkimusretkid uuteen maantieteeseen.

Tampere: Vastapaino.

Haataja, Christa 2013. Matka metsdsaamelaisten maille — menneisyys néytteilld Levin

matkailuymparistdssd. Lapin yliopisto: taiteiden tiedekunta.

Hall, Stuart 1997. Introduction. Teoksessa Stuart Hall (toim.) Representation — Cultural

Representations and Signifying Practices. London: Sage, 1-12.

Hall, Stuart 1999. Identiteetti. Mikko Lehtonen ja Juha Herkman (toim.). Tampere:

Vastapaino.

Hamilton, Peter 1997. Representing the Social: France and frenchness in post-war
humanist photography. Teoksessa Stuart Hall (toim.) Representation — Cultural
Representations and Signifying Practices. London: Sage, 75—150.

Hamm, Kalle 2003. Tutkimus taiteellisessa tydskentelyssdni. Teoksessa Juha Varto,
Marjatta Saarnivaara & Heikki Tervahattu (toim.) Kohtaamisia taiteen ja tutkimisen

maastoissa. Hamina: Akatiimi, 94-97.

73



Hautala-Hirvioja, Tuija 2013. Engaged Lapland as a Rendezvous of different gazes and

portrayals. Teoksessa Timo Jokela, Glen Coutts, Maria Huhmarniemi & Elina Hiarkonen
(toim.) Cool - Applied Visual Arts in the North. Rovaniemi: Publications of the Faculty

of Art and Design of the University of Lapland, 32—42.

Havela, Tanja 2014. Kittildn lapinkyld — soveltava taide kulttuuriperinnén

representaationa (tyonimi). Lapin yliopisto: taiteiden tiedekunta.

Hietala, Veijo 1993. Kuvien todellisuus. Johtatusta kuvallisen kulttuurin

ymmdrtdmiseen ja tulkintaan. Helsinki: Kirjastopalvelu Oy.
Huhmarniemi, Maria 2011. Soveltava kuvataide ja matkailu. Kaltio 3/2011, 9-11.

Huhmarniemi, Maria 2012. Soveltavan kuvataiteen maisteriohjelma — Taidetta
ympériston, yhteisdjen ja yritysten tarpeisiin. Teoksessa Tiina Seppild (toim.) 7aidetta,
kulttuurien yhteistyotd ja uusia verkostoja: Kemi: Kemi-Tornion ammattikorkeakoulu,

28-31.

Huhmarniemi, Maria 2013. Applied Visual Arts as contemporary art. Teoksessa Timo
Jokela, Glen Coutts, Maria Huhmarniemi & Elina Hérkdnen (toim.) Cool - Applied
Visual Arts in the North. Rovaniemi: Publications of the Faculty of Art and Design of
the University of Lapland, 43-53.

Huttunen, Sirpa 2004. Matkailueldmyksid perinteestd. Vantaa: Dark.

Hyytid, Riina 2004. Ennen kuin kamera kdy — ldeasta kuvauksiin — tekijdt kertovat.

Hollola: Taideteollinen korkeakoulu.

Johansson, Hanna 2005. Maataidetta jdljittdmdssd: luonnon ja ldsndolon kirjoitusta

suomalaisessa nykytaiteessa 1970—1995. Helsinki: Like.

Johansson, Hanna 2010. Liikkuvan kuvan materiaalisuus ja haptinen representaatio.
Teoksessa Tarja Knuuttila ja Aki Petteri Lehtinen (toim.) Representaatio: tiedon

kivijalasta tieteiden tyokaluksi. Helsinki: Gaudeamus, 196-213.

74



Jokela, Timo 1999. Katse maiseman kaipuuseen. Teoksessa Timo Jokela (toim.) Tunturi
taiteen ja tieteen maisemissa. Rovaniemi: Lapin yliopisto. Sarja:Lapin yliopiston

taiteiden tiedekunnan julkaisuja, 12—17.

Jokela, Timo 2008. A Wanderer in the Landscape: Reflections on the Relationship
between Art and the Northern Environment. Teoksessa Glen Coutts ja Timo Jokela
(toim.) Art, Community and Environment - Educational Perspectives. Bristol: Intellect

Books, 3-28.

Jokela, Timo, Coutts, Glen, Huhmarniemi, Maria & Hérkonen, Elina 2013.
Introduction. Teoksessa Timo Jokela, Glen Coutts, Maria Huhmarniemi & Elina
Héarkonen (toim.) Cool — Applied Visual Arts in the North. Rovaniemi: Publications of
the Faculty of Art and Design of the University of Lapland, 5-9.

Jokela, Timo 2013. Engaged Art in the North: Aims, Methods, Contexts. Teoksessa
Timo Jokela, Glen Coutts, Maria Huhmarniemi & Elina Harkonen (toim.) Cool —
Applied Visual Arts in the North. Rovaniemi: Publications of the Faculty of Art and
Design of the University of Lapland, 10-21.

Joona, Juha 2006. Entisiin Tornion ja Kemin Lapinmaihin kuuluneiden alueiden maa- ja
vesioikeuksista. Juridica Lapponica 32. Rovaniemi: Lapin yliopisto. Arktinen keskus.

Pohjoisen ymparistd- ja vihemmistdoikeuden instituutti.

Jula, Jari 2007. Johdanto. Teoksessa Jari Jula (toim.) Taiteen etiikka. Turku: Areopagus,
7-36.

Kaila, Jan 2002. Valokuvallisuus ja esittiminen nykytaiteessa. Teoksia vuosilta 1998—
2000. Kuvista sanoin; 6. Helsinki: Suomen valokuvataiteen museon julkaisuja 17.

Musta taide, cop.

Karjalainen, Pauli Tapani 1996. Kolme ndkdkulmaa maisemaan. Teoksessa Maunu
Hayrynen ja Olli Immonen (toim.) Maiseman arvo[s]tus. Saarijarvi: Lahden

kansainvilinen soveltavan estetiikan instituutti, 8—15.

75



Karjalainen, Pauli Tapani 2007. Paikoista maisemiin: ympariston eletty mieli.
Teoksessa Yrjo Sepdnmaa, Liisa Heikkild-Palo ja Virpi Kaukio (toim.) Maiseman

kanssa kasvokkain. Helsinki: Maahenki Oy. 50-57.

Kehusmaa, Aimo & Onnela, Samuli 1995. Suur-Sodankyldn historia 1. Sodankyla:

Sodankylédn kunta. Suur-Sodankylén historiatoimikunta.

Kivinen, Kati 2013. Toisin kertoen — kertomuksen tilallistaminen ja kohtaaminen
litkkuvan kuvan installaatiossa. Helsinki: Valtion taidemuseo. Kuvataiteen

keskusarkisto 26.

Knuuttila, Tarja & Lehtinen, Aki Petteri 2010. Johdanto. Teoksessa Tarja Knuuttila ja
Aki Petteri Lehtinen (toim.) Representaatio: tiedon kivijalasta tieteiden tyokaluksi.

Helsinki: Gaudeamus, 7-31.

Korhonen, Mauri & Timonen, Tuuli 2003. Luonnosta kuvaksi. Helsinki: Yliopistopaino

kustannus.
Kovalainen, Ritva & Seppo, Sanni 1997. Puiden kansa. Oulu: Kustannus Pohjoinen.

Kulonen, Ulla-Maija & Pentikéinen, Juha & Seurujérvi-Kari, Irja 1994. Johdatus

saamentutkimukseen. Pieksdmaki: Kirjapaino Raamattutalo.
Laakso, Harri 2003. Valokuvan tapahtuma. Helsinki: Tutkijaliitto.

Lammenranta, Markus 2010. Taiteiden kielet ja maailmojen tekeminen. Teoksessa Tarja
Knuuttila ja Aki Petteri Lehtinen (toim.) Representaatio: tiedon kivijalasta tieteiden

tyokaluksi. Helsinki: Gaudeamus, 109-131.

Lehtola, Veli-Pekka 1997. Saamelaiset — historia, yhteiskunta, taide. Jyvéskyla:

Kustannus-Puntsi.

Lidchi, Henrietta 1997. The poetics and the Politics of Exhibiting other Cultures.
Teoksessa Stuart Hall (toim.) Representation — Cultural Representations and Signifying
Practices. London: Sage, 151-222.

Lintonen, Kati 2011. Valokuvallistettu luonto — I. K. Inhan tuotanto luonnon

merkityksellistdjdnd. Helsinki: Unigrafia.

76



Lippard, Lucy R. 1997. The Lure of the Local: Senses of Place in a Multicentered
Society. New York: New Press, cop.

Lahteenméki, Maria 2004. Kalotin kansaa. Rajankdynnit ja vuorovaikutus

Pohjoiskalotilla 1808—1889. Helsinki: Suomalaisen kirjallisuuden seura.

Macleod, Nicola 2006. Cultural Tourism: Aspects of Authenticity and
Commodification. Teoksessa Melanie Smith ja Mike Robinson (toim.) Cultural
Tourism in a Changing World —Politics, Participation and (Re)presentation. Clevedon-

Buffalo-Toronto: Channel View Publications, 177-190.

Makkonen, Pekka 2010. Camera pixela : ammattilaisten ndkemyksid valokuvauksen

digitalisoitumisesta. Helsinki: Musta Taide: Suomen valokuvataiteen museo.

Manner-Raappana, Tanja 2006. Sukupuoli on rakennettu - joulunakin. Sukupuolen
representaatiot joulun televisiomainoksissa. Teoksessa Mari Mékiranta ja Riitta Brusila
(toim.) Kuvakulmia. Puheenvuoroja kuvista ja kuvallisesta kulttuurista. Rovaniemi:

Lapin yliopistokustannus. 93—108.

Manninen, Vesa 2010. Unen kieli ja eldmisen illuusio. Teoksessa Antti Alanen (toim.)

Elokuva ja psyyke — Rakkaus ja tuho. Helsinki: Minerva, 25-35.

Minn, Elina 2010. Hyddylliset valheet. Teoksessa Eija Saarinen ja Ilona Tanskanen

(toim.) Eldvdksi animoitu. Turku: Turun ammattikorkeakoulu, 13-35.

Mondloch, Kate 2010. Screens: Viewing Media Installation Art. Minneapolis:

University of Minnesota Press.
Murtoméki, Eero 2008. Kameramme luonnon rippeilld. Jyvéskyld: Lumo Kustannus.

Mianttéri, Roy 2008. Saamelaismuseo. Teoksessa Maija Kasvio (toim.) Muistin paikat —

Suomen museot ja kirjastot. Helsinki: Suomen rakennustaiteen museo.

Mintysalo, Raine 2004. Johdanto. Teoksessa Raine Méntysalo (toim.) Paikan
heijastuksia — Thmisen ympdristosuhteen tutkimus ja representaation kdsite. Jyvaskyla:

Atena kustannus, 9-18.

77


http://site.ebrary.com.login.ezproxy.ulapland.fi/lib/ulapland/search.action?p09=Mondloch%2cKate&f09=author&adv.x=1&p00=kotz%2C+liz
http://site.ebrary.com.login.ezproxy.ulapland.fi/lib/ulapland/docDetail.action?docID=10421842&p00=kotz%2C+liz
http://site.ebrary.com.login.ezproxy.ulapland.fi/lib/ulapland/search.action?p09=University+of+Minnesota+Press&f09=publisher&adv.x=1&p00=kotz%2C+liz

Nikula, Silja 2012. Paikan henki: matkailijan mielikuvasta graafiseksi kuvaksi.

Rovaniemi: Lapin yliopistokustannus.

Nuutinen, Kari 2003. Alue, johon enkelit eivét astu — tutkimus taiteen keinoin.
Teoksessa Juha Varto, Marjatta Saarnivaara & Heikki Tervahattu (toim.) Kohtaamisia

taiteen ja tutkimisen maastoissa. Hamina: Akatiimi, 98—107.

Nakkaldjarvi, Klemetti 2000. Siita eli lapinkyld yhteisoelamén perustana. Teoksessa
Jukka Pennanen ja Klemetti Nakkaldjarvi (toim.) Siiddastallan: siidoista kyliin:

luontosidonnainen saamelaiskulttuuri ja sen muuttuminen. Oulu: Kustannus Pohjoinen,

138-147.

Pettersson, Robert 2005. Tourism Experiences of Sami Culture. Teoksessa Mika
Kylénen (toim.) Articles on experiences 2. Rovaniemi: The Experience Institute -

project, 80-99.

Pirnes, Esa 2007. Kulttuuri — keskelld elim&é. Teoksessa Marjatta Bardy, Riikka
Haapalainen, Merja Isotalo ja Pekka Korhonen (toim.) Taide keskelld eldmdd. Helsinki:

Like, 279-286.

Pohjavirta, Tatu 2010. Elavé nukke. Teoksessa Eija Saarinen ja Ilona Tanskanen (toim.)

Eldviksi animoitu. Turku: Turun ammattikorkeakoulu, 36—43.

Puczko, Lasz16 2006. Interpretation in Cultural Tourism. Teoksessa Melanie Smith ja
Mike Robinson (toim.) Cultural Tourism in a Changing World — Politics, Participation
and (Re)presentation. Clevedon-Buffalo-Toronto: Channel View Publications, 227—
243.

Paikkonen, Erkki 1995. Saamelaisuus sirkumpolaarisena etnisyytend. Oulu: Oulun

yliopisto. Pohjois-Suomen tutkimuslaitos.

Ran, Faye 2009. A History of Installation Art and the Development of New Art Forms.
Technology and the Hermeneutics of Time and Space in Modern and Postmodern Art

from Cubism to Installation. New York: Peter Lang Publishing, Inc.

Rolston, Holmes 2003. Esteettinen kokemus metsissd. Teoksessa Yrj6 Sepdnmaa, Liisa

Heikkild-Palo ja Virpi Kaukio (toim.) Metsdcn mieleni. Helsinki: Maahenki, 31-47.

78



Rossi, Leena-Maija 2012. Pohjoisen téhtid — vientiponnistusten tuloksia vai
vuorovaikutuksen prosesseja? Teoksessa Péivi Rajakari (toim.) Pohjan tihdet :
suomalaisen valokuvan ja litkkuvan kuvan kansainvdlistyminen. Helsinki :
Kulttuurituotanto Pdivi Rajakari. Kuvista sanoin ; 10 Suomen valokuvataiteen museon

julkaisuja, 6-12.

Saarinen, Eija 2010. Ndkokulmia animaatioon. Teoksessa Eija Saarinen ja Ilona

Tanskanen (toim.) Eldvdksi animoitu. Turku: Turun ammattikorkeakoulu, 8—12.

Sarivaara, Erika, Mééttd, Kaarina & Uusiautti, Satu 2013. Kuka on saamelainen ja mitd

on saamelaisuus: identiteetin juurilla. Rovaniemi: Lapin yliopistokustannus.
Sederholm, Helena 2000. Tdmdko taidetta? Porvoo: WSOY, cop.
Seppénen, Janne 2001a. Valokuvaa ei ole. Helsinki: Musta taide.

Seppénen, Janne 2001b. Katseen voima. kohti visuaalista lukutaitoa. Tampere:

Vastapaino.

Seppinen-Jarveld, Riitta 1999. Luottamus prosessiin: kehittimistyon luonne sosiaali- ja

terveysalalla. Helsinki: Stakes.

Sepdnmaa, Y1j6 2007. Me maisemassa, maisema meissd. Teoksessa Y1jo Sepédnmaa,
Liisa Heikkild-Palo ja Virpi Kaukio (toim.) Maiseman kanssa kasvokkain. Helsinki:
Maahenki Oy, 12-32.

Tarkka, Minna 1993. Alkusanat. Teoksessa Minna Tarkka (toim.)VIDEQ, taide, media :
antologia. Helsinki: Taide, 7-10.

Toikko, Timo & Rantanen, Teemu 2009. Tutkimuksellinen kehittimistoiminta.
Ndkokulmia kehittimisprosessiin, osallistamiseen ja tiedontuotantoon. Tampere:

Tampere university press.

Tuomi, likka 2003. Todellisuuden virtuaalisuudesta. Teoksessa Juha Varto, Marjatta

Saarnivaara & Heikki Tervahattu (toim.) Kohtaamisia taiteen ja tutkimisen maastoissa.

Hamina: Akatiimi, 26-31.

79



Tuomi, Jouni & Sarajérvi, Anneli 2003. Laadullinen tutkimus ja sisdllonanalyysi.

Jyviskyld: Gummerus.

Tuominen-Eilola, Tuulikki 2004. Tarvitaanko representaation kisitettd kuvattaessa
objektien havaitsemisen kehitystd? Teoksessa Raine Méntysalo (toim.) Paikan
heijastuksia — Ihmisen ympdristosuhteen tutkimus ja representaation kdsite. Jyvaskyla:

Atena kustannus, 19-48.

Tuomisto, Anja & Uusikyld, Heli 1995. Kuva ja kulttuuri, tutkimuksen 1dhtékohtia.
Teoksessa Anja Tuomisto & Heli Uusikyla (toim.) KUVA, teksti ja kulttuurinen

ndkeminen. Jyvaskyld: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Torronen, Jukka 2010. Kuvaus, ndkokulma, d4ni: Representaatioiden analyysi
empiirisessd sosiaalitutkimuksessa. Teoksessa Tarja Knuuttila ja Aki Petteri Lehtinen
(toim.) Representaatio: tiedon kivijalasta tieteiden tyokaluksi. Helsinki: Gaudeamus,

276-304.

Valkeapdd, Leena 2011. Luonnossa: vuoropuhelua Nils-Aslak Valkeapddn tuotannon

kanssa. Helsinki: Maahenki.

Valkola, Jarmo 2002. Dokumentin teoria ja estetiikka digitaalisen median aikakaudella.

Jyviskylé: Cineart.

Varto, Juha 2003. Todellisuuden suora kirjoitus. Teoksessa Juha Varto, Marjatta
Saarnivaara & Heikki Tervahattu (toim.) Kohtaamisia taiteen ja tutkimisen maastoissa.

Hamina: Akatiimi, 48—59.

Verheld, Pauli & Lackman, Pekka 2003. Matkailun ohjelmapalvelut —

Matkailueldmyksen tuottaminen ja toteuttaminen. Porvoo: WS Bookwell Oy.

Vikiparta, Kirsi 2007. Esipuhe. Teoksessa Kirsi Vikiparta (toim.) Sahkometsd —
videotaiteen ja kokeellisen elokuvan historiaa Suomessa 1933—1998. Helsinki: Valtion

taidemuseo. Kuvataiteen keskusarkiston julkaisuja; no 13, 6-7.

Walsh, Kevin 2002. The Representation of the Past — Museums and heritage in the

post-modern world. New York: Routledge.

80



Wilson, Stephen 2008. Beyond the Digital: Preparing Artists to Work at the Frontiers of
Technoculture. Teoksessa Mel Alexenberg (toim.) Educating Artists for the Future:

Learning at the Intersections of Art,Science, Technology and Culture. Bristol UK:
Intellect, 29-46.

Youngblood, Gene 1993. Kehittyva véline: video ja kinemaattinen kdytdntd. Teoksessa

Minna Tarkka (toim.) VIDEO, taide, media : antologia. Helsinki : Taide, 13-22.

Aikis, Tiina 2011. Rantakivilti tuntureille — Pyhiit paikat saamelaisten rituaalisessa

maisemassa. Rovaniemi: Pohjois-Suomen historiallinen yhdistys r.y.

Kuvat
Kuvat 1 ja 2. (s. 11) Taatsin seita ja poron sarvi seitapaikalla. (Kuvat: Tommi Kohonen)

Kuvat 3-8. (s. 15) Teoksia Samilandin metsédsaamelaisosiosta sekd ulkokuva
ulkondyttelyalueelta. (Kuvat: Tommi Kohonen)

Kuvat 9 ja 10. (s. 26) Kuvaa videoteoksesta. (Kuvat: Tommi Kohonen)
Kuvat 11 ja 12. (s. 28) Mystinen metsdympéristo. (Kuvat: Tommi Kohonen)
Kuva 13 ja 14. (s. 30) Videoteoksen kuvitusta. (Kuvat: Tommi Kohonen)
Kuva 15 ja 16. (s. 34) Tulkinta metséstd. (Kuvat: Tommi Kohonen)

Kuvat 17 ja 18. (s. 45) Kuvauskohteen tarkastelu ja havainnointi maisemassa (Kuvat:
Christa Haataja ja Tommi Kohonen)

Kuva 19. (s. 62) Maiseman kuvaus sarjakuvauksen (timelapse) keinoin. (Kuva: Tommi
Kohonen)

Kuva 20. (s. 65) Koosto-ohjelmassa yhdistyy kuvasisilto ja kuvittava grafiikka. (Kuva:
Tommi Kohonen)

Kuviot

Kuvio 1. (s. 50) Videoteoksen tekemisen ja kehittimistutkimuksen vaiheet. Kohonen,
Tommi 2014.

Kuvio 2. (s. 52) Videoteoksen tekemisen vaiheet aikajanalla. Kohonen, Tommi 2014.

81



