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1. JOHDANTO

1.1. Talven moniaistisuus

Kylm& vuodenaika muokkaa pohjoisen ihmisen elamaa ja tajuntaa vakevana
kokemuksena: talvi on ankara ja puhdistava kokemus. Pro gradu - tutkielmani
Valkoisen lumo on kunnianosoitus pitkalle ja kylmalle talvelle. Talven pimeys
pakottaa hakemaan siséista valoa. Kokemukseni pohjoisesta maan &aresta, Ul-
tima Thulesta, antaa mahdollisuuden kehittda itseani sekd ihmisend etta taiteili-
jana. Talvi on pitkdan ollut minulle Iaheinen vuodenaika. Siitd on muodostunut
yksi tarkeimmista taiteellisen inspiraation I&hteistani: kylmyys, pimeys ja lumen
valo ovat olleet keskeisia teemoja taiteellisessa tuotannossani.

Ensilumi on sykahdyttava kokemus. lhaillessani lumihiutaleiden hidasta putoilua
mieleni valtaa outo haikeus. Ensilumi sataa usein markdan maahan ja sulaa
saman tien pois, mikd tuo mieleen eldaman katoavaisuuden ja hetkellisyyden.
Kaamoksen pimeyteen syystalvella sateleva lumi on kuin unohdus, se peittaa
syksyn ikdvan harmauden alleen ja tuo ymparistédén pehmeytta ja valoa, ikdan
kuin kaikki kulmikas olisi muuttunut pydredksi'. Lumi myds paljastaa: siind na-
kyvat jaljet ja lika, elama&n merkit. Ensilumi sataa usein ydn pimeina tunteina;
kuin salaa. Aamulla valkoinen maisema on yllatys; kaamoksen pimeys on ha-

vinnyt lumen maalattua tumman maan valkoiseksi.

Pysyvan lumen lopulta saapuessa mieleni valtaa riemu. Lumi ja pakkanen kuor-
ruttaa maiseman kauttaaltaan valkoiseksi. Puut ja ymparistd varjaytyvat kuu-
raan ja tahtien kirjoma pakkastaivas luo maisemasta satumaisen kauniin. Lu-
men ohella kaamosta valaisevat myds taivaan valot: tdhdet, kuu ja revontulet.
Tulipalopakkasilla, téhtikirkkaina 6ind, savupiipuista kohtisuoraan yléspain ko-

hoava vaalea savu piirtdd mielen sopukoihin tummaa taivasta vasten kuvan.

' Jansson 1994, 13. Muumipeikko lausahti: kaikki kulmikas oli muuttunut pySreéksi, heréttyaan
talviunesta ja ndhdessaan ensimmaisen kerran lunta.



Pohjoinen talvi lumoaa ja pysayttaa: ihmisen olemassaolo tuntuu asettuvan oi-
keisiin mittasuhteisiin. Seisoessani yksin ulkona pakkasella seuranani taivaan
tahdet ja kuu tajuan olevani osa suurempaa kokonaisuutta, ilman pelkoa ja yk-

sindisyyden tunnetta.

Kuulen, kuinka jaatyneiden lammikoiden riite ritisee askelten alla syystalvella,
pakkanen paukkuu kovimmilla pakkasilla, lumi narskuu kenkien alla ja jarven
pinta jylisee kaupungin &anten kantautuessa korviin jostain etddmpaa. Luonto
on harvoin taysin d&netén, mutta sen danet ovat moninaisuudessaan rauhoitta-
via. Luonnon hiljaisuus on pakotonta ja luontevaa, se on keveaa, ei ahdista eika
paina. Hiljaisuus ei ole yksindisyytta, vaan lasnéoloa. Talvinen luonto luo turval-
lisuuden tunteen pakkasen ja lumen vaimentaessa ymparistén &ania; olemas-
saolo vertautuu kohtumaiseen tilaan, sisé@inen ja ulkoinen l6ytédvéat tasapainon

talvisen luonnon sylissa.

Mieleeni muistuu talvia, jolloin pakkasmittari naytti yli -30°C astetta. Kylmyys
tuntuu iholla ja koko kehossa, luissa ja ytimissa. Keho muistaa yllattavan paljon.
Kylménsieto pohjautuu l&ahinna oikeanlaiseen pukeutumiseen ja sopeutumi-
seen, toisaalta myds asenteeseen: kylmyys pakottaa likkumaan ripeésti, paikal-

leen ei voi jaada.

Talvinen maisema luo otolliset puitteet moniaistiselle kavelymatkalle. Mieli on
avoin ja ajatukset liitavat tajunnanvirrassa voimistuen ja vahvistuen. Aika, paik-
ka ja minatietoisuus katoavat ja tarkeimmaksi nousee maisemassa oleminen.
Kéavelymatkojen aikana syntyy yhteys luonnon ja mielen valille, irrallisuuden si-
jasta voi kokea kokonaisuuteen kuulumisen tunteen. Kavelymatka lapi talvisen
maiseman on katharttinen kokemus: kylmyys ja vaativa hiljaisuus puhdistavat ja
kirkastavat mielen. Luonnon aanimaailma yhdessa kirpeén, koko kehoa raviste-
levan pakkasen kanssa muodostaa talvisessa luonnossa kavelysta moniaistisen
ja kokonaisvaltaisen luontokokemuksen, joka korostaa auditiivisuuden, visuaali-

suuden ja kehollisuuden merkitysta.



1.2 Pohjoinen tutkielman lahtokohtana

Olen pitkdan ollut kiinnostunut pohjoisen luonnon vaikutuksesta yhteiskuntaan
ja taiteeseen. Pohjoinen ymparisté nakdkulmana on inspiroiva ja haastava. Se
luo pohjan pohjoisen taiteen ja visuaalisen kulttuurin ymmartamiselle. Lappi ja
Rovaniemi synnyin- ja asuinseutunani ja opinnot Lapin yliopiston taiteiden tie-
dekunnassa mahdollistavat ja kannustavat huomiomaan pohjoisen merkityksen.
Tekstiili- ja vaatetussuunnittelun laitoksen opintoprojektini ja taiteen kandidaatin
tutkielmani sekd opiskelujen ohessa toteuttamani taiteelliset produktiot ovat
pohjautuneet kaikki pohjoiseen kulttuuriin. Teoksia-nayttelyyn (2001) pohjautu-
va pro gradu -tutkielma on n&htavissa jatkumona pohjoisuuden huomioivalle

nakokulmalle.

Lapin yliopisto on Euroopan unionin pohjoisin yliopisto. Yliopiston yhteisena
profiilialueena on kansainvalinen arktisen ja pohjoisen ihmisen, yhteiskunnan ja
ympaéristdn sek& naiden vuorovaikutuksen tutkimus.? Tutkimusaiheet kattavat
laajasti koko pohjoisen elinpiirin, kuten esimerkiksi arktisten alkuperaiskansojen
tutkimuksen ja globaalien muutosten vaikutukset arktisiin ja pohjoisiin yhteis6i-
hin.® Yliopisto pystyy kehittym&an keskittymall4 pohjoisen ja arktisen alueiden
tutkimukseen. Pohjoisuus on alettu ymmartda keskusta-periferia -ajattelun ja

syrjiaseudun sijasta yliopiston globaalina voimavarana.*

Taiteiden tiedekunnan tutkimuksessa painottuvat moniarvoinen ja -kulttuurinen
taide ja muotoilu pohjoisilla alueilla seka erilaiset taiteen ja muotoilun luovat rat-
kaisut, joita kehitetddn pohjoisen palveluiden tarpeisiin.® Yliopiston taiteellisessa
toiminnassa kansainvalinen nakdékulma sekd pohjoinen ulottuvuus ja kulttuuri-
perintd lybdvat kattd. Taiteellinen toiminta pyrkii olemaan ekologisesti, kulttuuri-
sesti ja sosiaalisesti kestdvaa seka kiintedsséa yhteydessa pohjoisiin ymparistoi-
hin ja yhteisdihin. Erityisid painotuksia taiteellisessa toiminnassa —samoin kuin
taiteiden tiedekunnan tutkimuksessa ja opetuksessa — ovatkin pohjoisuus ja

2 Profiili ja painoalat 2011.

% Kaksi profiilia ja kolme kéarked 2011.

* Jarvinen 2009.

® Taiteiden tiedekunnan tutkimustoiminta 2011.



arktisuus, elamysteollisuutta ja matkailua tukevat luovat ratkaisut sek& muotoi-
6

lu.
Useat tekstiili- ja vaatetussuunnittelun laitoksen projektini ovat pohjautuneet
pohjoiseen nakékulmaan. Naita projekteja ovat: Tutkimus- ja tuotekehityshanke
Lumontulet, Lapin lumo tekstiileissa ja vaatteissa (1988—2000)’, johon suunnit-
telin ja toteutin Routa-mattomalliston (2000)°, Metsahallituksen Etidisen-
palvelupisteen ja nayttelytilan tekstiilit (2001)° seka Tulet kandidaatin tutkielma-
ni (2000)."° Naiden tdiden niukka varimaailma enteilee Teoksia-nayttelyn yk-

sisavyistd, valkoista yleisilmetta.

Olen syventanyt pohjoista ja valkoista -teemaa myds yksityis- seké yhteisnayt-
telyissa. Yliopisto-opintojeni aikana olen ollut mukana useassa nayttelyssa,
joissa olen jatkanut valkoisen Teoksia-nayttelyn viitoittamalla tiella. Pellon
Orangin ymparistétaidetapahtumassa pohjoiseen vaaramaisemaan sijoitettu,
vuodenaikojen vaihtelulle alttiina ollut Ldhde (2002), moniaistisuutta painottava
Maisema-tilateos (2003) Lapin yliopiston Katve-galleriassa, Ldhde, Valo ja Kide
teos (2003) Ars Arctica —nayttelyssa Rovaniemellda sekd Valkoinen-nayttely
(2004) Fiskarsissa'' jatkoivat Teoksia-nayttelyn viitoittamalla tielld. Pohjoinen
luonto, talvi, kaamos, kylmyys ja varien niukkuus yhdistettyind lumen valoon

ovat muodostuneet keskeisiksi teemoiksi taiteessani.

® Pohjoisuus ja kansainvalisyys rinta rinnan 2011.

” Uotila 2000, 8. Lumontulet-projektin opinnaytteissa ja opintoprojekteissa pohjoinen kulttuuri ja
luonto on merkittdvassa roolissa eldaméan ehtojen seka elamysten antajana.

® Turkki 2000a. Esittelykansio. Routa-mattomallisto.

® Turkki 2001a. Esittelykansio. Suunnittelin tilaan useita sisustus- ja taidetekstiileja, joiden vari-
ja muotomaailma pohjautuivat padosin pohjoisen luonnon elementteihin ja suomalaista metsaa
esittelevan nayttelytilan yleisilmeeseen (Ks. Lappalainen 2001.)

"% Turkki 2000b, 1-2, 6, 14—15, 37—41. Tutkielmassa kasittelin lappilaisidhtdisen tekstiilitaiteilija
Kristiina Wiherheimon Tulet-teoksen suhdetta kuvataiteisiin ja pohjoisuuteen. Tutkielmassa poh-
joisella luonnolla ja talvella on keskeinen rooli. (Ks. Turkki 2001, 14—19.)

" Kiuru, Kivijarvi ja Turkki Fiskarsin taidekesass 2004. Valkoinen valokuvateokseni Teos nro 1
oli esilld Valkoinen-nayttelysséa Fiskarsissa.



1.3. Tutkimuksen tavoite ja kysymykset

Tutkimuksen tavoite on tarkastella, millaisena Teoksia-nayttelyni pohjoinen
luontokokemus nayttaytyy. Tarkastelen pro gradussa Teoksia-nayttelya kym-
menen vuoden tauon jalkeen, mik& vaikuttaa tarkastelunakékulmaan. Vuonna
2001 yhteiskunnallinen nakdkulma painottui, kun taas vuonna 2011 painotan
henkildkohtaista luontokokemusta.

Tutkimuskysymykset:
1. Miten talvi vuodenaikana ilmenee Teoksia-nayttelyssa?
2. Minkalaisen luontokokemuksen Teoksia-nayttely valittaa?
3. Miten minimalismi ilmenee Teoksia-nayttelyssa?
4. Miksi valitsin minimalismin Teoksia-nayttelyn tyylisuunnaksi?
5. Mihin teosten valkoinen vari viittaa Teoksia-nayttelya?

1.4. Tutkimusaineisto ja rajaus

Lapin yliopiston taiteiden tiedekunnan Valo-galleriassa vuonna 2001 pitamani
Teoksia-nayttely ja sen kahdeksan teosta toimivat Valkoisen lumo pro gradun -
tutkielman tutkimusaineistona seka -kohteena. Tarkastelin Teoksia-nayttelyssa
pohjoisuuteen ja talveen liittyvia aiheita pohjoissuomalaisen nakékulmasta pai-
nottaen sekd yhteiskunnallista ndkdkulmaa ettéd henkilékohtaista luonto- ja mai-
semakokemusta.'® Pohjoisuus nakdékulmana on l&heinen ja henkildkohtainen:
se on vaikuttanut luontosuhteeseeni, visuaaliseen nadkemykseeni, elaméanasen-
teeseeni ja lopulta koko identiteettiini. Nykyinen taiteentutkimus on postmoder-
nismin my6ta horjuttanut modernismin universaalia taidekasitysta. Taiteella on
yhteys tapahtumaymparistéénsa siten ettd on alettu korostaa yleismaailmalli-
suuden sijasta paikallisuutta ja alueellisuutta.’

"2 Turkki 2001b.
'3 Sederholm 2000, 200.



Teoksia-nayttelyn kahdeksan valkoista teosta olivat installaatioita, kaksiulottei-
sia, seindlle vapaasti ripustettuja teoksia ja tilateoksia. Teosten materiaaleina
kaytin sekd pehmeita ettéd kovia materiaaleja. Kaytettyja materiaaleja olivat: vil-
la, metalli, lehtileike, vanha kaappi, pellava, luonnonkivi, maasta keratyt roskat,
kuplamuovi, pakettinaru, nailonlanka, metallilevy ja puuvillavanu. Sekatekniikal-
la toteutetuissa teoksissa kaytin erilaisia kehittelemiani tekniikoita, joita yhdiste-
lin perinteiseen huovutukseen ja ryijyn valmistuksessa kaytettyihin ryijynuk-
kasolmuihin. Tavoitteenani oli luoda nayttelytilasta sellainen tilataiteellinen ko-
konaistaideteos, joka painottaa tilallisuuden, aineettomuuden ja keveyden mer-
kitysta.

Perehtyessani pohjoisen kulttuurihistoriaan térmasin siihen, kuinka pohjoiseen
ilmansuuntana ja kylmaan talveen on usein liitetty negatiivisia kasityksia. Ne pi-
tavat ylla ajatusta pohjoisen toiseudesta. Naitd ndkemyksia on |6ydettavissa
monista perusteoksista kuten muun muassa Aristoteleen ja Danten teksteista,
Raamatusta ja kotimaisesta Kalevalasta ja kansanrunoudesta. Optimistisempi
ja kauniimpi ndkemys talvesta syntyi 1850—1900 —luvun alun suomalaisen maa-
laustaiteen kautta, jolloin talvi ja luminen maisema -aihe alettiin nahda positiivi-
sena voimavarana, osana suomalaista identiteettia.’* Painotan pro gradu -
tutkielmassani tatd positivisempaa nakdékulmaa ja lahestyn talvea pohjoisen
ihmisen nakékulmasta, oman luontokokemukseni kautta. Lapista ja pohjoisesta
on yhakin vallalla tdma edella mainittu vaaristynyt késitys, haluan omalta osal-
tani oikoa tuota kasitysta. Lahtékohtana olen kayttanyt kokemuksiani talvisesta
ymparistdsta, lumen valkoiseksi varjddman maiseman toimiessa nayttamoéna.
Merkityksellisiksi nousevat talven ja pohjoisen luonnon elementit: kylmyys,

kaamos, lumi, valkoinen vari ja ympardiva hiljaisuus.

Pohdin Teoksia-nayttelya tehdessani romantisoitua ja mystifioitua Lappi-kuvaa
ja painotin henkilékohtaisia luontokokemuksiani. Nayttelyn sisalléllisesta laajuu-
desta johtuen ja nykyisten luontokokemukseen painottuvien intressieni ohjaa-

mana rajaan pro gradu —tutkielman kasittelemaan henkilékohtaista luontokoke-

% Lahteenmaki 1993, 23 & 28.



mustani ja siihen liittyvid sisall6llisia seikkoja rajaten yhteiskunnallisen nakdkul-
man tutkielman ulkopuolelle. Tuolloin, vuonna 2001 yhteiskunnallinen nakemys
korostui taiteessani, mutta nyt koen tarkedmmaksi henkildkohtaisen kokemuk-
sellisen luontosuhteen'. Kokemukseni talvesta, kaamoksesta, pakkasesta ja
kylmyydestd ja lumesta innoittavat seka taiteelliseen aktiivisuuteen etta pro gra-
du -tutkielman aiheeksi. Teoksia-nayttelyn l1&htékohtana ja innoittajana on ollut
talvinen kavelykokemus kuuran varjatessa ympériston valkeaksi kulkijan kenki-
en narinan muodostaessa kavelyrytmin pakkasen paukkuessa taustalla. Fyysi-
set talvikokemukseni muodostavat pohjan moniaistiselle talvi-kokemukselleni.
Maisemasta muodostuu minulle henkildkohtainen, subjektiivinen tila, minka

avulla saan mahdollisuuden tarkastella omaa mielen- ja sielunmaisemaani.

En tarkastele tutkielmassa mahdollisia talven muutokseen johtaneita syita ja
nykyisten talvien olemusta, vaan keskityn Teoksia-nayttelyn alkuperaiseen lah-
tébkohtaan: henkilékohtaisiin talvi-kokemuksiini. Valkoisen lumo pro gradu -
tutkielmani on kunnianosoitus kylmélle ja lumiselle talvelle. Lahtdkohtani on
henkilbkohtaisen retrospektiivinen, mutta samalla taustalla on epailys ja pelko
entistenlaisten talvien katoamisesta. Tutkielmani pohjautuu muistin maise-
maan’®, muistoihin lapsuuteni kylmistd valkoisista talvista elavat mielessani.
Onko perinteinen talvi uhanalainen vuodenaika vai eladké pakkaslumi ainoas-
taan muistoissamme, muistona lapsuudesta. Vai voisiko ilmastonmuutoksen

naivettamat talvet nahda symbolisena loppuna lapsuudelle.

1% Karjalainen 1999, 19-20. Sensuaalinen nakékulma maisemaan on subjektiivista ja kokemuk-
sellista. Maisema ja luonto ndhd&an kokemuksellisena ilmién&, maisema on aina nain ollen in-
himillista todellisuutta, havaitsevan subjektin luomaa, elettya todellisuutta.

'® Lewison 1998, 34, 42. Vuoden 1998 Ars Fennica palkinnon saaneen kuvataiteilijan Peter Fri-
en maisemamaalauksia on kuvattu muistin maisema -kéasitteelld. Frien ei jéljennd nakymia,
vaan maalaa muistoja, joihin sisaltyy tunteita ja eldamankokemuksia. H&n on todennut matkusta-
vansa maisemiin, jotka sopivat hanen mielentiloihinsa. Maisemasta tulee ovi korkeampaan to-
tuuteen taiteilija tuntiessa aiheensa hyvin.



1.5. Tutkimusmenetelmat

Laadullinen eli kvalitatiivinen tutkimus keskittyy ilmién laadun ja olemuksen
tutkimiseen.'” Laadullisen tutkimuksen tavoitteena on ilmién ymmartaminen, se-
littdminen, tulkinta ja soveltaminen. Tutkimuksessa karakterisoidaan, luonnehdi-
taan, kuvaillaan tai tulkitaan sellaista ilmi6ta, jolle on ominaista refleksiivisyys ja
dialektisuus eli tutkimus liittyy psyykkisiin, sosiaalisiin tai kulttuurisiin yhteyksiin.
Laadulliselle tutkimukselle on leimallista se, etta tutkija yleensé valitsee lahes-
tymistapansa omasta historiastaan ja kaytannén kokemuksista'® nain myos tas-
sa tydssani. Tarkoitus on ymmartaa omien teoksieni sisaltéa ja taiteellista pro-
sessiani, ei etsia laadullisen tutkimuksen puitteissa yleispatevia ja yleistettavia
totuuksia. Tutkielmani tavoite on ymmarryksen lisddminen, niinpa objektiivisuu-
den ohella lasna on myds subjektiivisuus. Hyddynnan pro gradu —tutkielmassani
néita laadullisen tutkimuksen piirteita.

Kavelymetodi on Anne Keskitalon Tien pdélléd ja leirissd: Matkanteon koke-
muksesta taideteokseksi -vaitéskirjassaan (2006) kayttama menetelmd, jonka
tarkoituksena on ymmartdd omakohtaisesti kavely- ja retkitaiteen peruslahté-
kohtaa — likkuvan havainnoijan nakékulmaa ja sita kautta ymmartaa kuvataiteili-
joiden, Jussi Kiven ja Timo Vartiaisen, tydskentelytapaa sekd heidan teoksi-

aan.'®

Niin kavelymetodiin kuin myés laadulliseen tutkimukseen liittyvd moniaistisuus
painottaa eri aistien kautta saatua tietoa: ndhdaan, kosketellaan, tunnustellaan
ja haistellaan. Tutkielmassa toteutuu nain ollen tutkijan subjektiivisuus. Tutkija
on samalla seka tutkija, havainnoitsija ettd osallistuja: lahella ja samalla etdalla
tutkittavasta iimiésta.*

" Varto 1992, 77.

'® Anttila 2006, 275-276.

"9 Keskitalo 2006, 11, 24.

20 Anttila 2006, 277—278.; Keskitalo 2006, 7-9, 14, 62—63.
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Kéavelymetodissa taiteellinen ajatteleminen ja tietdminen liittyvat elaytyvaan ja
ruumiilliseen aisti-, taito- ja tunnetietoon. Kavely on omanlainen tapansa yhdis-
taa taiteellinen ja tieteellinen tietdminen. Kavelymetodi on toiminut Keskitalolle
ruumiillisena ja moniaistisena tutkimuksen ajattelutilana, jossa hdn on oman
likkuvan havainnoinnin kautta testannut sekd kehittdnyt tutkimuskohteensa
empiirista ja teoreettista ainesta elaytyvan kavelyn kautta kenttdmuistiinpanoja
tehden. Keskitalo on siis kédvelymetodin tuottaman kokemuksen avulla pyrkinyt
ymmartamaan tutkimiensa taiteilijoiden kokemusta, kirjaten kokemuksiaan mat-
kanteon aikana ja samalla luomaan kavelyretkien pohjalta omia teoksiaan. Kes-
kitalo on tydssdan yhdistanyt kokemuksellisen taiteen ja likunnan.?’

Tietoisuutta voidaan kasitelld kavelyretkilla eri tasoilla: 1) tietoisuus ulkoisten
aistien havainnoista; 2) tietoisuus kehon sisaisista aistimuksista; 3) tietoisuuden
assosiaatiovirta — sisdinen puhe, tunne ja mielikuvat — ja 4) puhdas tietoisuus.?

Naita tietoisuuden tasoja Keskitalo on kayttanyt kavelymetodin tekniikoissaan.

Kévelijan maisema voidaan nédhda aistien maisemana, mika tarkoittaa kavelles-
sa tapahtuvaa aistiymparistén havaitsemista ja tulkintaa. Se on aistein koettu
ymparistd, joka esittaytyy maisemaksi aiemman kokemuksellisen ja kulttuurisen
tiedon kautta. Keskitalo yhdistda tutkimuksessaan tdman aistimuksellisen ja k&-
sitteellisen puolen, ruumiillinen ja moniaistinen yhdistyy ndin kognitiiviseen tie-
tamiseen. Nakeminen, kuuleminen, haistaminen, tunteminen ja koskettaminen
perustuvat likkuvan havainnoijan alituisesti vaihtuvaan sijaintiin, jolloin k&velija
havaitsee ymparistéa liukuvasti toisiinsa limittyvind aani- ja hajumaisemien ja
nakymien vaihteluina. Kavelyssa on myés alitajuinen ulottuvuutensa. Kavelyn
hitaus ja sen rytmi mahdollistavat ymparistén tarkkailun samanaikaisesti seka
lahelta ettd kaukaa. Kavelija voi vaipua ajatuksiinsa, poimia ja yhdistella havain-
toja sielta taalta, ympariltdan ja elaméankerrallisista muistoistaan. Kéavely on liik-

kumisen mahdollistaman ajattelutilan kautta tuntemista ja tiedostamista.”

! Keskitalo 2006, 63—65.
22 Keskitalo 2006, 66.
2 Keskitalo 2006, 70—71.
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Ymparistotaiteilijoiden kokemat ja rakentamat tilat ovat jasentyneet osaksi tai-
teen kenttdd paikkasidonnaisen taiteen my6ta. Paikkasidonnaisen taiteen idea
syntyi 1960-luvulla minimalismin ja maataiteen piirissad. Sen lahtékohta on teok-
sen ja paikan valinen yhteys, talléin paikan kokemus nahdaan liittyvan osaksi
teoksen kokemisen kokonaisuutta. Paikan mukaan maaraytyva taide syntyy
ymparistdsuhteen reaktiona vaatien intiimia ja kokonaisvaltaista paikkakoke-
musta ja ndin suhde paikkaan maarittda teoksen ilmaisua ja estetiikkaa. Liikku-
van havainnoijan henkil6kohtaiset aiemmat paikkakokemukset ovat mukana
uusia paikkoja koettaessa. Ne elavat syvalla kulkijan ruumiissa, lihaksissa, liik-
keissa ja luustossa. Kulkijan suhdetta uuteen ympéaristédn maarittavat siten ai-

ka, paikka ja muistaminen.®*

Maisema on liikkuvan havainnoijan aistihavaintojen, muistelun ja kuvittelun
paikka, jossa taiteilija kulkee omine elamékerrallisine maisemakokemuksineen.
Taiteilija kantaa mukanaan kulttuurista maisemakuvakoodistoa seka subjektiivi-
sia maisemaihanteita, joita han liittda ihanteelliseen maisemaan.

Keskitalon kayttam& kavelymetodi avaa liikkumisen tilassa uusia ulottuvuuksia.
Kévely on erityinen véline uudenlaiselle ndkemiselle ja kokemiselle ja se toimii

ajattelua kirkastava tilana.?®

Anne Keskitalo tekee matkoillaan muistiinpanoja, mité itse en tee. Kavelyretkeni
eivat ole hanen laillaan tiettyja matkoja, vaan ne ovat satunnaisia kavelyretkia
talvisessa luonnossa, joita olen tehnyt vuosien saatossa. Noille kévelyretkille en
kaipaa seuraa, vaan keskustelu tapahtuu oman sisédisen minan ja luonnon vélil-
1a. Kavelyretket eivat sindnsa liity Teoksia-nayttelyyn, vaan ne toimivat virikkeel-
lisind tiloina ja avaavat nakdkulmia taiteeseeni ja Teoksia-nayttelyyn. Liikkumi-
nen, kavely yksin luonnossa on minulle samanaikaisesti seka fyysinen etta me-
ditatiivinen prosessi. Talvisessa luonnossa rytmisesti tasavauhtinen kéavely aut-
taa keskittdmaan huomion sisdiseen maailman. Aika menettdd merkityksensa,

liikkuminen muuttuu mekaaniseksi. Jokainen askel vie kohti tuntematonta. lhmi-

4 Keskitalo 2006, 79-80.
% Keskitalo 2006, 81, 87.
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nen matkaa lahemmaksi vaistonvaraisuuttaan ja hiljaista tietoa: kehon ja mielen

yhteisty6ta ja mielenrauhaa.

Kévely luonnossa toimii meditaatiomenetelmien tavoin. Aivojen kuorikerroksen
aktiivisen toiminnan vahentyessa aktiivisuus siirtyy aivojen syvaosiin, minka
avulla ihminen kykenee ottamaan kayttéon alitajuntansa energian.?® Tarkeaa ei
ole pddmaara vaan matkanteko ja ymparilla vallitseva luonnon moniaaninen hil-
jaisuus. Luonto puhuu, jos ihminen malttaa kuunnella ja antaa &anien ja kuvien
virrata mieleen. Parhaimmillaan talvisen kavelyretken jalkeen olo on painoton ja
samalla energinen, puhdistunut. Tuolloin kokee paasseensa lahelle onnen tun-
netta ja jopa vapautta. Oleminen on pakotonta ja tuskatonta, kaikki tuntuu suju-

van kuin itsestaan.

Ranskalaisen filosofin Merleau-Pontyn ihmiskasitys rakentuu ihmisruumiille, jo-
ka aistien avulla jasentaa tuntemuksia ja luo suhdetta maailmaan. Han korostaa
ihmisen ruumiina olemisen ensisijaisuutta. Jokainen ihminen kantaa itsessaan
ruumiillisen tiedon ja taidon kapasiteettid, joka alkaa karttua ensimmaisista tun-
toaistimuksista jo varhaislapsuudessa. Eri aistimusten kautta opimme hahmot-
tamaan eroja asioiden valilla. Ruumiilliset tuntoaistimukset rakentavat pohjaa

my&hemmin syntyville kasitteille.?’

Panofskyn tulkintamalli liittyy ikonografiseen taidehistorian tutkimusperintee-
seen. Olen kayttanyt taidehistorioitsija Erwin Panofskyn taideteosten tulkintaan
kehittamaa kolmitasoista menetelmaa aiemmin myés Edward Hopper, Night-
hawks ja todellisuuden muuntaminen taidehistorian proseminaaritydsséni vuon-
na 1999%° seké tekstiili- ja vaatetussuunnittelun opintojeni Tulet, Kristiina Wi-
herheimon tekstiiliteoksen suhde taidehistoriaan ja pohjoisuuteen -kandidaatin

tydssani vuonna 2000%°. Olen kokenut Panofskyn tulkintamallin antoisaksi tut-

%% Koivunen 1998a, 175.

" Merleau-Ponty 1993, passim.

%8 Turkki 1999. Proseminaaritydssani tutkin Edward Hopperin Nighthawks-teosta Panofskyn
tulkintamallin avulla.

% Turkki 2000b. Tulet tyoni késitteli tekstiilitaiteilija Kristiina Wiherheimon Tulet-tekstiiliteoksen

suhdetta taidehistoriaan ja pohjoisuuteen.
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kimusmenetelmaksi, sen avulla tarkasteltava kohde avautuu pintaa syvemmal-

ta.

Erwin Panofskya voidaan pitdd kontekstualisoivan tutkimusotteen klassikkona.
Kontekstualisoinnilla tarkoitetaan tutkittavan ilmién asettamista asiayhteyteen,
johon sen ajatellaan kuuluvan historiallisesti tai temaattisesti tai joka muuten
edistdd sen ymmartamista. Panofsky lahti liikkeelle yksittaisesta taideteoksesta
tai aihetyypistd ja eteni tulkitsemaan kokonaisen aikakauden maailmakatso-
muksellista perustaa.®® Panofskyn ikonologisen tulkintamallin tarkoituksena oli
kritisoida taiteen esteettisyyteen keskittyvan formalistisen taidehistorian traditio-
ta, joka jakoi taidehistorian kahteen eri osa-alueeseen: muotoon ja sisaltdon.”’

Tulkintamallin primaarisella eli luonnollisella tasolla taideteosta tarkastellaan te-
oksen aiheen ja muotokielen kautta. Talla esi-ikonografisen kuvauksen tasolla
taideteosta tarkastellaan ilmaisullisena elementtind johon sisaltyy taiteellisia
motiiveja. Tama tulkinnan taso johdattaa taideteoksen tyylin aarelle. Talldin
analyysitulosta voidaan tdsmentaa tyylihistorian tietdmyksella siita, milla tavoin
eri aikoina eri kohteita ja tapahtumia on esitetty muotojen avulla. Panofskyn tul-
kintamallin toisessa vaiheessa, ikonografisessa analyysissa keskitytdan teok-
sen sisaltdmien teemojen konventionaalisen merkityksen tarkasteluun, talléin
tarkastellaan aiheeseen liittyvid mielikuvia, tarinoita ja allegoriota, joiden ana-
lyysissa kaytetdan apuna kirjallisia lahteitd. Analyysissa vaaditaan tietdmysta
tyyppien historiasta eli siita, kuinka téllaisia kirjallisia teemoja on ilmaistu kuvien
avulla aiemmin. Kolmannessa eli ikonologisessa tulkinnassa tarkastellaan taide-
teoksen sisdistd merkitysta ja sisaltéa. Tahan pyritddn syvemman tason ikono-
grafisen tulkinnan avulla, jossa tarkeimpana valineend on tutkijan synteettinen
intuitio eli tutkijan henkildkohtainen maailmankatsomus. T&ll6in analysoitavaa
kohdetta tarkastellaan kulttuurihistoriallisessa yhteydesséa aikakautensa symbo-

lina.%?

% Palin 1998, 115, 118—119.
% Palin 1998, 118—119.
% Panofsky 1972, 3—17.
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Kaytan Panofskyn tulkintamallia Teoksia-nayttelyn analysoinnissa soveltaen.
Esi-ikonografisen kuvauksen avulla tuon esille nayttelyni 1ahtékohdat, teokset ja
niiden sommittelun, kayttdmani materiaalit ja tekniikat sekad nayttelyn yleisil-
meen. Taman toteutan tutkimukseni luvussa kaksi Teoksia-nayttely. Toisessa
vaiheessa eli ikonografisessa analyysissa kasittelen talvea minimalismin, kuva-
ja tekstiilitaiteen kontekstissa, mika sisaltyy lukuun kolme. Talvi — minimalistinen
vuodenaika. Kolmannessa vaiheessa eli ikonologisessa tulkinnassa pohdin
pohjoisen luonnon, luontokokemukseni ja valkoisen varin olemusta ja tdman
olen sijoittanut lukuun nelja: Talvi kokemuksena ja valkoinen lumo. Panofskyn
tulkintamallista poiketen otan esille my6s teosten arvottamisen, jossa tarkaste-

len nayttelyani suhteessa siita kirjoitettuun kritiikkiin luvussa nelja.

1.6. Taiteilija-tutkijan position pohdintaa

Tutkielman teon aikana olen pohtinut taiteilijan ja tutkijan valisid eroavaisuuksia
ja sitéd onko niita ylipdatdan. Minkalaiseen tietoon pohjautuu taiteilijan osaami-
nen ja minkalaiseen tutkijan osaaminen? Voidaanko kayttda perinteista jakoa
intuitioon ja analyyttisyyteen. Mielestani kysymys on poleeminen, eika siihen ole
I6ydettévissa yksiselitteista vastausta, vaan jokaisen taiteilijan ja tutkijan on 16y-
dettava oma tiensa ja suhde intuitioon ja analyyttisyyteen.

Pro gradu -tutkielmassa minulla on mahdollisuus tarkastella taiteellista ty6étani
seka taiteilijan etta tutkijan nakékulmasta ja laajentaa kasitystani seka taiteelli-
sesta etta tutkimuksellisesta prosessista. Perinteisen ja ehka liian yksiselitteisen
kasityksen mukaan taiteilija lahestyy taidetta intuitiivisen kokemuksellisesti ja
tutkija tutkimusta analyyttisesti, kirjallista ilmaisua painottaen. Intuitiivisen ja teo-
reettisen ndkdékulman ero ei ndkemykseni mukaan valttdmatta ole nain jyrkka,
vaan ajattelutavat limittyvat tai vaihtavat jopa kokonaan paikkaa, jolloin voitaisiin
puhua taiteilijan analyyttisyydesta ja tutkijan intuitiosta. Taiteilja — tutkija -
kaksoisroolini avulla saan mahdollisuuden laajentaa tarkastelunédkdékulmaa pe-
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rinteisten ajattelutapojen ulkopuolelle. Taiteilijan ty6 siséltdd mielesténi intuition
lisdksi myds analyyttisyyden ja tutkijan ty6é analyyttisyyden ohella myés intuition.

Intuitiivisesta ja analyyttisesta ajattelusta esimerkkind voisin mainita intuitiivi-
suuden merkityksestd tutkielman teossa. Levon aikana ja esimerkiksi unissa
olen kyennyt ratkomaan tutkielman tekoon liittyvid ongelmakohtia ja toisaalta
taas analyyttisen ja pitkalle pohditun ajattelun avulla olen kehitellyt taiteellisia
ideoitani. Hyvin nukutun yéunen jalkeen minulle muun muassa selvisi tutkiel-
man aihe. Kysymys ei ole taikatempusta vaan siita, ettd on alkujaan pohtinut ja
kasitellyt ideaa péaivatajunnan aikaan, ja siitd seurauksen alitajunta on yén aika-
na kasitellyt asiaa. Olen toiminut kuvataidekriitikkona vuodesta 2002 I&htien ja
siind tehtdvassa olen myds kokenut sekd intuition ettéd analyyttisyyden merki-
tyksen. Kirjoittaessani nayttelyarvosteluja koen tarvitsevani seka siséista intui-

tiota ettd analyyttista ajattelua.

Koen hiljaisen tiedon merkityksen tarkeaksi taiteen teossa seka tutkimuksessa.
Hiljainen tieto -ajatuksen mukaan kaikki todellinen tieto pohjautuu hiljaiseen tie-
toon ja ihminen tietd4 aina enemman kuin osaa kertoa tai kuvata.*® Hiljaisen
tiedon alueella yhdistyvat ihmisen geneettinen, ruumiillinen, intuitiivinen ja ko-
kemusperainen ja elamyksellinen tieto, joka ei ole ilmaistavissa verbaalisesti,
vaan taiteen ja intuition kautta. Hiljainen tieto on ihmisen kokonaisvaltaista tie-
toa, kasien taitoa seké ihon ja aivojen syvien kerrosten tietoa. Intuitiivista, ihmi-
sen omaan oivallukseen ja kokonaisvaltaiseen osakokonaisuuksien tajuami-
seen pohjautuvaa tietoa on pidetty Koivusen mukaan tiedon korkeimpana as-
teena. Tiedostamattomalla tasolla tapahtuvan prosessoinnin avulla ihminen ky-
kenee olemaan yhteydessa laajempaan olemisen muotoon. Fokusoitu tieto taas
méaérittelee ja mahdollistaa hiljaisen tiedon esille tulemisen.®* Hiljainen tieto ja
fokusoitu tieto edustavat tiedon kahta eri ulottuvuutta. Fokusoitu tieto antaa tie-

% Polanyi 1983, 4. "We can know more than we can tell”; Koivunen 1998a, 80. Hiljainen tieto eli
henkilékohtainen tieto (tacit knowledge) vastakohtana fokusoidulle, teoreettiselle eli eksplisiitti-
selle tiedolle (focal knowledge) seké koodatulle tiedolle (coded knowledge) .

% Koivunen 1998a, 78-82, 91; Koivunen 1995, 100—101. Pablo Picasso kuvaa hiljaisen tiedon
ja intuition merkitysta taiteellisessa prosessissaan: Maalaaminen on sokean miehen tyéta. Han
el maalaa sitd mitd ndkee, vaan sen minkéa tuntee.



16

toa ja maarittelee kasittelemaamme asiaa ja tekee sen nakyvéaksi. Tassa kasit-
telyssa tarvittava valttdméatdn taustatieto on hiljaista tietoa® ja valttdméatdnta on
myds fokusoitu tieto joka ilmenee verbaalisella tasolla.

Hiljaisen tiedon elamyksellisyyttd voidaan lahestya taiteen ja intuition kautta,
mutta kun se tulee tietoiseksi, se on jo koodattu ja etdannytetty alkuperaisesta
kokemuksesta. Luovuus ja intuitio edellyttavat hiljaista tietoa.*® Taiteellisessa
luovuudessa hiljainen sisdinen tieto on vuoropuhelussa ulkoisen, fokusoidun
tiedon kanssa. Taiteen avulla on mahdollista tavoitella sellaista, mika kéasitteelli-
sessi kielessa jaa saavuttamatta®’. Hiljaista ja fokusoitua tietoa voidaankin pi-

tda synonyymina analyyttiselle ja intuitiiviselle tiedolle.

Taiteellisessa prosessissa voidaan ndhda kaksi vastakkaisiin suuntiin kulkevaa
prosessia. Ensimmainen pyrkii kohti hiljaisuutta ja sitéd voidaan kutsua monolo-
giksi. Toinen prosessi palaa pois hiljaisuudesta, hiljaisuudesta vahvistuneena ja
tietoisempana.® Taiteen teossa tarkedksi muodostuu hiljaiseen tietoon ja intui-
tioon vertautuva introspektio, oman mielen ja itsen tarkkailu; sisdisen aanen
kuuleminen. Usein taiteilijat painottavat intuition ja hiljaisen tiedon merkitysta.
Kuvataiteilija Peter Frien puhuu sisdisestd matkasta, jonka aikana hanen tietoi-
sen ja hallitun mindn on kuoltava. Han kokee maalaamisen antavan mahdolli-
suuden kohdata oma sisdinen mina ilman hallittua itsekontrollia. Maalatessaan
han kokee saavansa yhteyden omaan tiedostamattomaan ja jo unohdettuun
puoleen. Maalaamisesta muodostuu tie oman itsen ldytamiseen ja sen aikana
hanelld on mahdollisuus onnentunteen kokemiseen.* Intuitio pohjautuu ihmisen
tiedostamattomiin prosesseihin ja siihen liittyy tiedostamattoman hiljaisen tiedon
hyvaksikayttd.*® Frien kokemusta voisi verrata tekstiilitaiteilija Kirsti Rantasen
kokemukseen. Rantanen kokee teoksen rakentamisen kaivamiseksi, ja teoksen

% Koivunen 1998b, 205.

% Polanyi 1959.

% Koivunen 1998b, 215.

% Blomstedt 1982, 64.

% Lewison 1998, 44, 48.

0 Koivunen 1998b, 210; Koivunen 1998b, 210. Pablo Picasso kuvaa hiljaisen tiedon ja intuition
merkitysta taiteellisessa prosessissaan: Maalaaminen on sokean miehen tyétd. Han ei maalaa
sitd mitd ndkee, vaan sen minkd tuntee.
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valmistuessa kerros kerrokselta han itse tuntee joutuvansa koko ajan syvem-
malle.* Oma kokemukseni intuitiosta taiteellisessa prosessissa on Frien koke-
muksien mukainen. Intuitio eldd ihmisen mielessa, unissa ja paivatajunnassa, ja
usein se saa lisda tilaa hiljaisuudessa. Intuitio on syvaa tieto omasta itsesta.
Olen usein elamédssa huomannut, etta intuition avulla reagointi on ollut hyva ja

oikea ratkaisu.

Taiteilijan tyd on yksinaista. Taiteilijan on kyettava olemaan oman tyénsa arvioi-
ja: on kyettava ratkaisemaan suhde tydn kehittdmiseen ja omaan oppimiseen-
sa. Keskeiseksi taiteellisessa prosessissa nousee itsearviointi ja - reflektio. Nii-
den avulla on saatavissa tietoa omasta osaamisesta ja niiden avulla voidaan
kehittdd tyén laatua ja metakognitiivisia taitoja. ltsearviointi ja kriittinen reflek-
tointi painottaa tiedostamista ja tulkintaa: oman toimintansa kokemusten, taito-
jen ja tietojen havaitsemista ja niiden arviointia. Tietoisuus omasta itsesta syve-
nee: henkild pyrkii ymmartamaan ilmiéta ja sen todellisuutta paremmin seké néa-
kem&an oma osuutensa siina.* Itsearviointi on kokonaisvaltainen ilmié ja todel-
lisuuden ymmartamiseen pyrkivaa toimintaa. Hyva itsearviointi lisdd ymmarrysta
kohteesta. vahvistaa tietopohjaa ilmiésta, tarjoaa uusia nédkdkulmia ja vaihtoeh-
toja kdytdnnén tydhon.* Tutkimukseni on itsearviointia, oman tydskentelyn ja

sen tulosten reflektointia. Sisaista keskustelua aiheen ja omien tuntojen valill&.

*! Pallasmaa 1993, 3.

“2 Korkeakoski 2004, 159—162. Metakognitiivisilla tiedoilla tarkoitetaan yksilon tietoja hanen
omista kognitiivisista ja emotionaalisista prosesseistaan. Metakognitiivisilla taidoilla tarkoitetaan
vastaavasti yksilon taitoja kayttda hyvakseen metakognitiivisia tietojaan.. Panu Raisanen on ké&-
sitellyt kuvittajan ty6tdéan pro gradussaan tutkijan positiota itsearvioinnin ja reflektoinnin avulla
parempaan teoreettiseen itseymmarrykseen (Raisanen 2006).

*® Korkeakoski 2004, 162, 173.
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2. Teoksia-nayttely

2.1, Nayttelyn taustaa

Teoksia-nayttely sai alkunsa kevaalla vuonna 2001 Lapin yliopiston tekstiili- ja
vaatetusalan koulutusohjelman opinnoista, paaaineopintoihin kuuluvan tekstiili-
suunnittelu Ill:n (50v) ja syventaviin paaaineopintojen kuuluvan tekstiilisuunnit-
telu 1V:n (2 ov) puitteissa kurssin ohjaajan professori Kristiina Hannisen ohjauk-

sessa.

Tekstiilisuunnittelu IlI-1V: n tehtavana oli tutkia Kuka min& olen, kuka sind olet
—tehtavan avulla itsed suunnittelijan, taiteilijan, tekijan, kokijan ja nakijan néa-
kékulmasta. Tavoitteena oli tarkastella opiskeluaikana syntyneitd kokemuksia
ja tuotoksia ja analysoida niitd pohtien, millainen tekstiilialan osa-alue on Ia-
hinnd minun kiinnostustani. Mink& alueen osaamista haluan lisata, mitd uutta
haluaisin oppia ja mika voisi olla tulevaisuudessa erityisosaamisalueeni tekstii-

lialalla.**

Koulukseni aikana toteuttamat projektit: Routa-mattomallisto, Metséhallituksen
Etidinen-toimipisteen sisustussuunnitteluprojekti ja Tulet-kandidaatin tutkiel-
mani pohjautuivat pohjoisen luonnon ominaispiirteiden huomioimiseen. Koska
suunnittelemani ja toteuttamani tekstiilit olivat yliopisto-opintojeni aikana olleet
padosin sisustus- ja kayttotekstiileihin liittyvia halusin tekstiilisuunnittelu 11-1V-
kurssilla painottaa talla kertaa taiteellista ilmaisua.

Toinen perustelu taiteellisen ilmaisun valinnalle 16ytyy tekstiilisuunnitteluun
kiintedsti liittyvasta teknistd taitavuutta painottavaan kudonnan opetukseen.
Loimet tekstiilisuunnittelun- ja taiteen perusstruktuurina ovat n&htévissa va-

paamman ilmaisun esteena®. Mielestani monivuotisen kudonnan tekniikan

** Hanninen 2001.
5 Constantine & Larsen 1973, 38—41.
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opiskelu*® ja kangaspuiden tekniset mahdollisuudet rajoittavat taiteellista il-
maisua. Kiinnostukseni on kohdistunut enemman vapaisiin tekstiilitekniikoihin,
joiden avulla on ollut mahdollisuus toteuttaa teoksia ilman kokemustani kan-
gaspuiden rajoittavuudesta. Kudonnan opetus painottaa pikemminkin kasityo-
taitoa kuin luovuutta: pitkda harjoitusta vaativan teknisen taidon oppiminen on
aikaa vievaa ja vaativaa, luovan ilmaisun kehityksen jaadessa toisarvoiseksi.*’
Tybstettavyys tuntuu puuttuvan suomalaisista k&sinkudotuista kankaista. Ku-
dontalinjoilla valmistetaan kankaita, joita ei voi oikein kayttaa mihinkaan. Kaik-
ki kasinkudotut kankaat tuntuvat olevan pyhia.*® Tekniikan painottaminen jat-
taa luovuuden toissijaiseksi ja lopulta merkittdvammaksi ja arvostettavammak-

si muodostuu teknisesti taitava tuote.

Kurssin tavoitteena oli pohtia annettua tehtavaa ideatasolla. Varsinaisia valmiita
teoksia tai tuotteita ei ollut tarkoitus kurssin aikana toteuttaa. Kohdetta tuli 1&-
hestya formaaliset ja sisallélliset seikat huomioivien materiaali- ja teknisten ko-
keilujen avulla. Teknisesti olin kiinnostunut yhdistdmaan erilaisia vapaita teknii-
koita tekstiiliomaisen pinnan aikaansaamiseksi. Myds pehmeiden ja kovien ma-
teriaalien luoma jannitteinen pintavaikutelma kiinnosti. Sisélléllisella tasolla pai-
notin kokemaani pohjoista talvi-kokemusta ja talveen kiinteasti liittyvaa valkoista
varia. Kurssin aikana toteutuneiden ideoiden ja kokeilujen kehittelemisen pohjal-
ta aloin suunnitella nayttelyd Lapin yliopiston Valo-galleriaan ajalle 3.—
31.10.2001.

Pohdin nayttelya tehdessani Pohjois-Suomesta valittynytta yksipuolista, kliseis-
ta ja stereotyyppistéd Lappi-kuvaa. Pohjoisen eksotisoinnilla on takanaan pitka
sosiaalis-poliittinen historia**. Romanttinen ja myyttinen Lappi-kuva on syntynyt

aikojen saatossa eri tahojen muokkaamana ja voimakkaat luonnonilmiét, kuten

% Kudonta-alan artesaani Oulun kasi- ja taideteollisuusoppilaitokselta 1986—1988, tekstiilialan
artenomi Rovaniemen taide- ja kasiteollisuusoppilaitoksesta 1991-1995 ja taiteen kandin opin-
not Lapin yliopiston taiteiden tiedekunnassa tekstiili- ja vaatetussuunnittelun laitoksella 2008.

" Salmi-Saslaw 1973. Suomessa vuonna 1973 aloitti Kokeilevan tekstiili-ilmaisun tyéryhma ko-
keilevan tydskentelyn tekstiilitaiteen alueella tavoitteena laajentaa tekstiili-kasitetté ohittamalla
tekstiilien perinteinen kayttdtarkoitus. Tavoite oli myds perehtya tekstiili-ilmaisun mahdollisuuk-
siin taideopetuksen erddnd muotona.

*® Karvinen 1995, 52.

*® Lehtola 1997.
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revontulet, keskiydn aurinko ja kaamos ja talvi ovat olleet omiaan vahvista-
maan. Lapin maisemiin ja saamelaisiin liitetddn paljon mielikuvia ja ennakko-
odotuksia. Tallaisiin kokemuksiin vaikuttavat omalta osaltaan matkailu, mainon-

ta, taide, tieteelliset kuvaukset ja koulujen perinteinen opetus®.

Mystifioituun ja yksiselitteiseen pohjoiseen voidaan liittda useampia merkityksia.
Pohjoinen on ilmansuunnan ohella myds maantieteellinen, kulttuurinen, sosiaa-
linen ja mentaalinen kasite®', Lappi taas on seka historiallinen, hallinnollinen et-
t4 luonnontieteellinen kasite®®. Pohjoisuus maarittyy naiden nakékulmien mu-

kaan moniulotteisemmin kuin vain myyttisesta nakékulmasta tarkasteltuna.

Matkailumainoksissa Lappi on idylli: valkoisten hankien ja ruskan varien kyllas-
tama lomaparatiisi. Lappilaisten omissa tulkinnoissa paikallinen todellisuus
nayttdytyy huomattavasti ankeampana.®® Matkailuelinkeinon hyvaksikayttama
saamelainen kulttuuri ja hiihtokeskusten ymparille kehittyneet pienoismaailmat
kaventavat Lappi-kuvaa. Pohdin nayttelya tehdesséani luontoa hyddyntavan ja
kulttuuria yhdenmukaistavan matkailuelinkeinon olemusta ja saamelaiskulttuurin
hyvaksikayttéa. Pohjoisessa matkaavien turistien kasitys rajoittuu usein vain
laskettelukeskusten ymparille muun Lapin jaddessa huomiotta. Pohdin luonnon
merkitysta lisdédntyvdn matkailuelinkeinon nakékulmasta. Pohjoinen luonto on
ilmasto-oloista johtuen herkasti haavoittuva ja herkka kulutukselle ja muutoksil-
le>*. Matkailuelinkeinon piirissa puhutaan nyky&an aitoihin kokemuksiin pohjau-
tuvasta eladmysteollisuudesta. Pohdin missd maarin ndma aidot kokemukset
pohjautuvat kokijan autenttisiin kokemuksiin vai ovatko ne standardielamyksia,
joiden varaan yhtenaista ja eksoottista Lappi-kuvaa rakennetaan.

Kiinnitin huomiota myds Lapin vakiluvun laskuun, korkeisiin tyéttémyyslukuihin
ja sitd kautta maaseudun, esimerkiksi pienten kylien autioitumiseen ja myds

Lappia koskevaan globaaliin ongelmaan: kulutusyhteiskunnassa elavien ihmis-

0 Jokela 1999, 15.

" | shteenmaki 2006, 27.
2| inkola 1983, 11.

*% Suopajarvi 1999, 19.
** Hayrinen 1985, 377.
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ten tuottamaan suureen jatteiden maaraan. Lappilaiset on perinteisesti nahty
ihmising, jotka osaavat eldd luonnon kanssa. Sanonta Lapissa on aina osattu
elda sopusoinnussa luonnon kanssa ei valttamatta pida enaa paikkansa, elama

Lapissa niin kuin muuallakin Suomessa on lansimaisen eldmantavan mukaista.

Pohdin Pohjois- ja Etela-Suomen valistd suhdetta ja pohjoisen alisteista ase-
maa, toiseutta,® suhteessa Eteld-Suomeen. Pohjoisen toiseus rakentuu suh-
teessa eteldan, Lapin typistyessa teollisuuden resurssialueeksi ja luonnonvaro-
jen tehokaytén kohteeksi. Pohdin, onko synnyinseutuni, omaksi alueekseni ko-
kema asuinalue, pohjoinen Lappi pelkka turistien myyttinen paratiisi ja valtakult-

tuurin marginaalialue.

Naiden yhteiskunnallisten nakékulmien ohella kasittelin nayttelyssa myds hen-
kilbkohtaista luonto- ja maisemakokemusta. Erityisesti minua kiinnosti pohjoi-
sen pitka, kylma, luminen ja pimeéd talvi, jonka eurooppalainen taide on paa-
osin leimannut kuoleman ja pahuuden paikaksi. Taidek&sitys on lyényt lei-

mansa talveen ja ihmisiin, jotka asuvat pohjoisessa.

% Kuhalampi 1994, 62. Toiseus tarkoittaa marginaaliin ja ulkopuolelle joutumista, vakiintunutta
valtaa kayttavat voivat sulkea toisen ryhmén ulkopuolelle.



2.2. Teokset ja niilden sommittelu

-TE O K S| A -

Tuula Turkki
3.-31.10.2001

Galleria Valo / Lapin yliopisto / Pohjolankatu 2
Avoinna: ma - pe 8.00 - 20.00 / la - su suljettu

Kuva 1. Teoksia-nayttelyn nayttelyjuliste. Valokuvaaja Tuula Turkki.
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Vahaeleinen Teoksia-nayttelyjuliste ei ole varsinaisesti teos, mutta se voidaan

nahda osana kokonaisuutta. Tyylillisesti ja sisall6llisesti sitd voidaan kuitenkin

pitdd yhtena teoksena. Valkoisella pohjalla on sininen metalliverkko ja sinisella

ja mustalla on tehty nayttelyn teksti.
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Kuva 2. Rovaniemi 21.7.2001, 2001. Sekatekniikka, 150 x 200 cm. Valokuvaaja Tuula Turkki.

Rovaniemi 21.7.2001 -installaatio on nelién muotoinen kooltaan 150 x 150 cm
kokoinen teos. Se muodostuu saanndllisin valein (noin 15 cm) lattialle asetetuis-
ta roskista, jotka kerésin 21.7.2001 Rovaniemelld. Roskat ovat etupaassa val-
koisia, mukana on hieman harmaan ja hopean eri vivahteita kokonaisvaikutel-
man ollessa kuitenkin valkoinen. Roskat ovat kulutusyhteiskuntamme jokapai-
vaistd jatettd, muovia ja metallia, pahvia ja paperia. Konkreettisia roskia ovat
muun muassa patterin rikkoutunut termostaatti, pahvinen ladkeainepaketti,
muovisia ruokailuvélineitd, rautalankaa, sahkdjohtoa, alumiinikdére seka kara-

mellipaperi. Teos on asetettu gallerian harmaalle lattialle suorakaiteen muotoon.
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Kuva 3a. Sade-installaatio, 2001 Sekatekniikka, pellavapallot ovat kooltaan 25 x 17 x 17 cm

ja kivet 10 x 10 x 10 cm, teoksen kokonaispituus on 3,6 metrid Valokuvaaja Tuula Turkki.

Kuva 3b. Yksityiskohtia Sade-installaatiosta. Valokuvaaja Tuula Turkki.

Kahdeksanosainen ikkunalle sijoitettu Sade-installaatio on vaakasuoran muo-
toinen kokonaisuus. Teos muodostuu kahdeksasta ovaalin muotoisesta katos-
ta siimalla roikkuvasta valkoisesta pellavapallosta ja kahdeksasta matalalla ik-
kunalaudalle asetetusta valkoisesta huopakivesta. Pellavapallot ovat kooltaan
25 x 17 x 17 cm ja kivet 10 x 10 x 10 cm, teoksen kokonaispituus on 3,6 met-
rid. Pallot on toteutettu kiertamalla ilmapallon ymparille ohutta valkoista pella-
valankaa, joka on kasteltu tapettiliisterissd ja maitolimaseoksessa. Langan
kuivuttua ilmapallo on rikottu ja vedetty pois pellavapallossa olevasta reiasta.
Valkoiset kivet on toteutettu huovuttamalla luonnonkivien ymparille valkoista
villaa, jolloin luonnonkivien orgaaninen muoto tulee huovutuksen jélkeen esil-
le. Valkoinen teoskokonaisuus tulee ikkunalla parhaiten esille syksyn pimeaa
iltaa vasten. Teoksen ilmeeseen vaikuttavat pimenevan kaupungin tuikkivat

valot.
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F.apin vﬁkiil.'ll.(u“;ailr:;umlssa alle 190 0004

Kuva 4. 28.7.2001 —installaatio, 2001. Sekatekniikka, Sanomalehtiartikkelin 20 x 35 cm ja kaa-

pin 70 x 40 x 20 cm véliin ja4 50 cm rako. Valokuvaaja Tuula Turkki.

28.7.2001 -installaatio muodostuu suorakaiteen muotoisesta Lapin Kansan ar-
tikkelista, vanhasta ja hylattyna 16ytyneesta kaapista seka siihen liitetystéa uu-
desta Kiiltdvasta metallisesta salpalukosta. Sanomalehtiartikkelin (20 x 35 cm)
ja kaapin (70 x 40 x 20 cm) valiin ja& 50 cm rako. Kapalevylle liimattu artikkeli
on julkaistu 28.7.2001 ja sen otsikko, Lapin vékiluku on painumassa alle 190
000, nousee tummennettuna esille. Kaappia on kasitelty valkoisella pigmentti-
varilla epatasaiseksi ja jatetty nain kaapin oma haaleanvihred vari kuultamaan
alta. Installaatio on laitettu esille paatyseinalle, missa ei ole muita teoksia.
Vaaleaksi kalkitusta kaapista heijastuu varjo, mika luo teokseen lisaulottuvuu-

den.
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Kuva 5. Kokonaisuus ja lahikuva Elementti-teoksesta, 2001. Sekatekniikka, pallot 8 x 8 x 8
cm ja pallojen véli 45 cm muodostavat teoksen kokonaispituudeksi nelja metrid. Valokuvaaja
Tuula Turkki.

Valkoisista kahdeksasta huovutetusta pallosta koostuva teos on nimeltaan
Elementti. Ontot pallot (8 x 8 x 8 cm) ja pallojen vali (45 cm) muodostavat te-
oksen kokonaispituudeksi nelja metria. Villasta huovutetut pallot on kiinnitetty
seindén rautalangan avulla; seinén ja pallon valiin jaddessa 8 cm:n vali. Valot
on asetettu siten, ettd palloista heijastuu voimakas varjo. Parhaimmillaan teos
on illalla, jolloin ulkona on pimedaa ja sisavalot heittavat voimakkaan varjon pal-

loista seinélle.
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Kuva 6. Kokonaisuus ja yksityiskohta Lumi-teoksesta, 2001. Sekatekniikka, 22 cm x 38 cm.

Valokuvaaja Tuula Turkki.

Lumi-teos on kolmiosainen suorakaiteen muotoinen metallista ja vanusta val-
mistettu kokonaisuus. Kiiltdvan hopeanhohtoisen metallisen naulalevyn (22 cm
x 10 cm) reikiin on laitettu valkoista puuvillavanua, mikd muodostaa pienen
pallomaisen muodon levyn pintaan. Kokonaisuudessaan teos on 66 cm levea

ja osien vali on 4 cm. Teos on kiinnitetty noin sentin pdahén seinasta.
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Kuva 7b. L&hikuvia Teksitiili-teoksen pinnoista. Valokuvaaja Arto Liiti.

Sovelletulla ryijytekniikalla valmistettu Tekstiili-teos on kolmiosainen suorakai-
teen muotoinen triptyykki. Ryijynukka on sidottu metalliseen minkkiverkkoon,
jonka ruudun koko on 2,5 x 2,5 cm. Teosten nukkana on kaytetty kirkasta
muovinauhaa, valkoista polypropeeni pakettinarua ja valkoista Kiiltavaa vis-
koosilankaa. Materiaalin kiinnittdminen minkkiverkkoon on tehty perinteiselld
ryijynukkasolmulla. Yhden osan koko on 163 x 61 cm ja kolmen osan kokonai-
suus on 233 cm levea ja osien vélille jaa 17 cm:n vali. Teoksen ja seinan valil-
le ja& 20 cm:n vali, mikd mahdollistaa voimakkaan varjo muodostumisen sei-

nalle.
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Kuva 8. Pylvéét-installaatio, 2001. Sekatekniikka, 220 x 140 cm. Valokuvaaja Tuula Turkki.

Kolmiosaisen Pylvaat-nstallaation osat on valmistettu lapinakyvasta kuplamuo-
vista, pahvista ja kohdevaloista. Pylvaat ovat kooltaan 220 x 26 cm, kokonai-
suudessa teos on 140 cm levea ja osien vélille jaa 31 cm:n vali. Kuplamuovista
valmistettuja pylvéita on tuettu pahvikaitaleilla ylhaalta ja alhaalta. Eri osat on
valaistu pienillda kohdevalaisimilla ylh&altd, mikd muodostaa putken alap&éhan
lattialle valokiilan. Installaatio tulee parhaiten esille iltojen pimetessa tummaa
taustaa vasten ylhaalta valaistuna, teos tulee hyvin esille myés ulkoa pain tar-
kasteltaessa. Ikkunalle asetettu Pylvdét-installaatio on kolmiosainen valoteos-

kokonaisuus.
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Kuva 9. Muisto meistd —teos, 2001. Sekatekniikka, 200 x 61 cm. Kokonaisuus ja yksityiskoh-
ta. Valokuvaaja Tuula Turkki.

Muisto meistd -teos on viisiosainen gallerian keskiosasta kattoon ripustettu
suorakaiteen muotoinen kokonaisuus. Teos on ikdan kuin arkeologinen, tutki-
joiden jalkipolville esittama 16ydds, jossa 2000-luvun kulutusyhteiskunnan jat-
teet on huolella paketoitu pieniin pusseihin sailytettéaviksi ja tarkasteltaviksi.
Teoksen osat on tehty neljasta kirkkaasta muovinauhasta (& 200 x 61), jonka
sisdan on asetettu valkoisia maasta keréttyja roskia. Valkoiset roskat on ase-
tettu muovinauhan sisalle ompelemalla ompelukoneella aina yhdelle roskalle
oma lokeronsa (10 x 10 cm). Kokonaisuus ulottuu lattiasta kattoon; varjolla on
tAssdkin teoksessa merkittdvd osuus. Roskat ovat, kuten Rovaniemi

21.7.2001 -installaatiossa, seka synteettista ettd orgaanista jatemateriaalia.
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2.3. Teosten materiaalit ja tekniikat

Olen kayttanyt teosten materiaaleina seka synteettisia- ettd luonnonmateriaale-
ja. Kayttamiani luonnonmateriaaleja ovat pellavalanka, suomenlampaan villa,
luonnonkivi, puuvillavanu, puu ja sanomalehti. Synteettisid materiaaleja ovat
muovi, metalli, nailonlanka ja maasta keratyt muovi — ja sekajateroskat. Materi-
aalit olen hankkinut rauta- ja kasity6tarvikekaupasta seka I6ytanyt maasta.

Kayttamani tekniikat ovat seka sovellettuja ettd vapaamuotoisia tekstiili- ja ka-
sitybnomaisia tekniikoita. Kaytan néista eri tekniikoista sekatekniikka- nimitys-
td. Sekatekniikka on useampien eri tekniikoiden tai materiaalien yhdistamista

samaan teokseen®®.

Nayttelyn teokset ovat luokiteltavissa installaatioksi. Installaatio on eri materi-
aaleista ja esineista tilaan koottu asetelma, joka on verrattavissa tilataitee-
seen”’. Installaation elementteja voivat olla kuvat, arkiesineet, valo, kirjoitus —
mika tahansa. Installaation yksittaiset osaset eivat valttamatta ole yhta tarkeita
kuin niiden muodostama johonkin teemaan liittyvd kokonaisuus. Toisaalta in-
stallaatio on kollaasi, jonka osaset saattavat viitata moniin merkityksiin ja miel-
leyhtymiin. Siten installaatio voi ajatuksellisesti laajentua loputtomiin jatkuvaksi
avoimeksi prosessiksi. Tila on olennainen elementti installaatiossa. Installaati-
ot ovat paikkasidonnaista taidetta ja ne tehdaan tiettyyn tilaan tai paikkaan.’®
Teosksia-nayttelyn installaatiosta esimerkkind on kaapista ja sanomalehtiar-

tikkelista ja teoksesta heittaytyvasta varjosta koostuva 28.7.2001- installaatio.

Tilataide on taiteilijan esimerkiksi nayttelytilaan rakentama kokonaistaideteos.
Tilataideteokset saattavat olla hyvin vaihtelevia, koska niihin voi vapaasti yh-
distad erilaisia elementteja (maalattuja osia, danta, valoa yms.). Olennaista
niille on katsojan mahdollisuus astua sisélle taiteilijan luomaan tilaan.*® Teok-

sia-nayttely kokonaisuudessaan on nahtavissa tilataiteellisena teoksena. Val-

% Konttinen & Laajoki 2000, s.v. sekatekniikka.
%" Konttinen & Laajoki 2000, s.v. installaatio.

% Sederholm 2000, 97, 186.

% Konttinen & Laajoki 2000, s.v. tilataide.
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koisista teoksista koostuva nayttelykokonaisuus muodostaa kokonaistilan, mi-
hin katsoja voi kavella sisdan. Yksittaisistad teoksista tilataiteeksi voidaan nime-
ta eri elementeistd muodostuva Rovaniemi 21.7.2001 -teos. Teoksen ymparilla

voi kavella ja sitd voi tarkastella eri puolilta.

Teoksia-nayttelyni kahdeksan teosta ovat sekatekniikalla toteutettuja installaa-
tioita ja tilataidetta: Rovaniemi 21.7.2001-teoksen maasta I6ydetyt roskat, Sa-
de-teoksen pallavalanka, luonnonkivet ja huovutus, 28.7.2001-teoksen ready-
made kaappi ja sanomalehti, Elementti-teoksen villasta huovutetut pallot, Lu-
mi-teoksen metallinen naulalevy ja vanu, Tekstiili-teoksen metalliverkko, kei-
nokuitulangat ja ryijy-tekniikka, Pylvdét-teoksen kuplamuovi ja valo ja Muisto
meistd- teoksen muovi ja maasta I6ydetyt sekamateriaalit seka kaikkiin teok-

siin kuuluva varjo.

Teoksia-nayttelyn sekatekniikalla toteutettu Tekstiili-teoksen ryijymainen nuk-
kapinta muodostuu perinteista ryijytekniikkaa kayttamalla. Teoksen ryijymai-
nen pintastruktuuri on toteutettu ryijynukkasolmua mukailemalla metalliverk-
koon. Aikoinaan ryijypeitteet toimivat puhtaasti kayttdtekstiileind, peitteina
kunnes niihin liitettiin myéhemmin my6és uusi kayttétarkoitus: ryijy muuttui juh-
lapeitteeksi ja koristeryijyksi seinalle ja lattialle. Suomalaisen tekstiilin taide,
taito ja tieto ovat muovautuneet pitkdn perinteen pohjalta Pohjolan karuissa
olosuhteissa.?® Ryijyn avulla on |8ydettavissa teoksiin uusi lahestymistapa, jo-
kainen sukupolvi soveltaa vanhoja menetelmid omalla tavallaan. Tekstiili-
triptyykki on nahtavissa ryijyn pitkén historian jatkumossa modernina teoksena
ryijyn ja maalauksen yhdistelmana. Perinteisesti ryijyihin liitetty luonnonkuiduil-
la aikaansaatu pehmeys ja lampé muuttuu Tekstiili- teoksessa tekokuitumate-
riaalien aikaan saamaksi viileydeksi.

Myds Lumi- ja Sade —teokset on totutettu ryijymaisten teosten tapaan sovelle-
tuilla, kasitybnomaisella sekatekniikalla. Lumi-teoksen metallisen naulalevyn
reista esiin tuleva puuvillavanu tuo esille pehmean pallomaisen tekstiilipinnan

muodostaen viiledn naulalevyn kanssa kokonaisuudesta vastakohtiin pohjau-

% Wiberg 2001, 26, 28.
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tuvan pinnan. Sade-teoksen pellavapallot on toteutettu muotin avulla kieput-

tamalla pellavalankaa muotin ympérille ja myéhemmin poistamalla muotti.

Perinteistd huovutustekniikkaa olen kayttanyt Elementti- ja Sade -teoksissa.
Huovutus on villasta vanuttamalla valmistettua kangasta. Veden ja saippuan
sekd@ mekaanisen liikkeen avulla villa vanuu tiiviiksi kankaaksi. Villa venyy hyvin
monenlaiseen plastiseen ilmaisuun: tasaisen kankaan ohella villaa voidaan
muotoilla haluttuun muotoon. Elementti-teoksen pydéred muoto on toteutettu
muotin avulla huovuttamalla Suomenlampaan valkoisesta villasta. Sade-teos on
toteutettu myds huovuttamalla muotin avulla luonnonkivien ymparille kiven
muodon tullessa esille. Sade-teoksessa muotti on jatetty varsinaisen teoksen

sisdan, kun taas Elementti-teokssa olen poistanut muotin.

Materiaalien erilaisuudesta huolimatta tai siitd johtuen teokset ovat tekstiiliomai-
sia. Kasitydmaiset tekniikat ja paikoin perinteiset ja modernimmat materiaalien
avulla saavat aikaiseksi tekstiilinomaisia teoksia.

Teosten valaistus on tarked tekija tekstiilinomaisia materiaaleja kaytettaessa.
Oikealla valaistuksella saadaan teoksen struktuurit esille, jotka tulevat selke-
ammin esille yksivarisissa tekstiileissd. Voimakas kuosi tai kirjavuus piilottaa
tekstiilin hienorakenteen.®’

1 Arnkil 2007, 59-61.
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2.4. Nayttelyn yleisilme

Kuva 10. Yleiskuva Teoksia-nayttelysté Lapin yliopiston Valo-galleriassa. Valokuvaaja Tuula
Turkki.

Lapin yliopiston Valo-gallerian Teoksia-nayttelyn teokset ovat kaikki toteutettu
valkoisilla materiaaleilla, tdman vuoksi nayttelykokonaisuus vaikuttaa aineet-
toman kevyeltd. Valkoisen varin vuoksi Valo-galleriatila vaikuttaa laajenevan
isommaksi kuin se varsinaisesti onkaan. Gallerian nimi Valo tukee osuvasti
valkoista yleisilmettd. Valkoisen véarin ansiosta kokonaisuudesta muodostuu
harmoninen ja samalla n&enndisen monotoninen. Kayttdmastani erilaisista
materiaaleista ja sekatekniikasta huolimatta mikdan teos ei nouse erityisesti
esille, vaan kokonaisuus on yhtendinen ja vahaeleinen. Taiteilijan kadenjalki ei
erityisesti tule esille. Useasta teoksesta heittaytyy varsinkin iltavalaistuksessa
vahva, tumma varjo seinélle tai lattialle. Tumma varjo vaikuttaa paikoin vah-
vemmalta kuin itse vaalea, epafyysisen oloinen teos. Varjo tuo ilmeettémiin
teoksiin dramaattisuuden vivahteen. Teos yhdessa varjon kanssa muodostaa
kokonaisuuden.
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Olen pyrkinyt nayttelyn yleistunnelman seka yksittaisten teosten kohdalla
mahdollisimman suureen tasapainon tilaan. Sommittelun tasopaino on saavu-
tettavissa teoksen kuvaelementtien pysty- tai vaakasuoraa linjaa korostamalla,
tallainen sommittelu luo tunteen tasapainoisesta pysyvyydesta.® Esimerkkina
sommittelullisesta tasapainosta ovat Pylvaat ja Lumi -teosten pystysuorat linjat
ja Sade- ja Elementti —teosten vaakasuorat linjat.

Pinnan materiaalisuuden kokemus riippuu pitkalti sen suhteesta valoon ja var-
joon: kuinka havaitsemme sen tekstuurin, Kiillon ja yksityiskohdat. Varjot ja
tekstuurit piirtyvat esiin parhaiten vaaleissa pinnoissa. Vaaleassa seinassa, jo-
ta valo pyyhkii sivusuunnassa, pinnan yksityiskohdat tulevat esiin paljastaen
sen materiaalisen luonteen. Valo-varjomuodostus korostuu parhaiten vaaleis-
sa esineissa, ndin vaaleiden esineiden plastinen muoto hahmottuu paremmin
kuin voimakkaan varisten esineiden muoto. Vérin ja valon heijastukset voivat
myds joskus saada tekstuurit ja materiaalisen olemuksen ldhes katoamaan.
Nain ollen kirkkaasti valaistu hohtavan valkoinen esine saattaa vaikuttaa lahes
aineettomalta.®® Nain on kaynyt muun muassa Pylvdét-teoksessa: ylhaalta
kirkkaasti valaistut muoviputket vaikuttavat aineettomilta. Tekstiili-teos puoles-
taan on valaistu teoksen sivuilta, mika on tuonut esille pinnan kiiltdvien lanko-

jen struktuurin.

Erilaisista valkoisista elementeistd koostuva nayttelytila kokonaisuudessaan
muodostaa tilataiteellisen kokonaistaideteoksen. Olennaista kokonaisuudessa
on katsojan mahdollisuus astua sisalle taiteilijan luomaan tilaan®*. Eteerisella

tilalla olen tavoitellut keveyden ja aineettomuuden tunnelmaa.

Kuten tilataiteessa niin mygés installaatioissa tila on olennainen elementti. In-
stallaatiot ovat paikkasidonnaista taidetta ja ne tehdaan tiettyyn tilaan tai paik-

kaan.%°

%2 Jtten 1998, 93.

8 Arnkil 2007, 238. — 239.

% Konttinen & Laajoki 2000, s.v. tilataide.
% Sederholm 2000, 97, 186.
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3. Talvi — minimalistinen vuodenaika

Teoksia-nayttelyn 1ahtékohta on ei-esittdvassa abstraktissa taiteessa, minima-
lismissa. Nayttelyn 28.7.2001 —teokseen on liitettavissa myds alyllisyytta painot-
tava kasitetaiteen ndkdkulma. Lisdksi nayttely on saanut vaikutteita suomalai-

sesta talvi- ja maisemataiteesta seka nykytekstiilitaiteesta.

3.1. Minimalismi — niukkuuden estetiikkaa

Minimalistinen taide eli minimalismi syntyi Yhdysvalloissa 1950-luvulla reaktiona
emotionaalisuutta ja spontaanisuutta korostavalle abstraktille ekspressionismil-
le. ldean I&ht6kohtana olivat niin hollantilainen De Stilj -ryhma, Piet Mondrianin
taide kuin venaldisten konstruktivistien ja suprematistien abstraktit teokset.®®
Minimalismin piiriin luetaan joukko toisistaan poikkeavia ilmaisutapoja, joille on
yhteista pelkistdminen ja taiteellisten elementtien minimointi: sommittelu, muo-
dot, varien vuorovaikutus ja taiteilijan k&dden jalki olivat asioita joista kuvataiteis-

sa ja taiteessa pyrittiin eroon.®’

Minimalismi on na&hty modernismin viimeisend suuntauksena, toisaalta taas
postmodernismin®® alkuna.®® Voidaan kuitenkin ndhda minimalismin vakiintu-
neen yhdeksi mybhaismodernismin ismeista vuonna 1966. Tyylisuuntaa alettiin
pitdd 1970-luvulla modernismin viimeisena vaiheena ja 1980-luvun alkupuolella
vahaeleisestd minimalismista muodostui normi. Minimalismin puhtaus ja alylli-
syys menivat muodista 1980-luvulla ja sen darimmainen purismi ja formalismi
synnyttivat vastareaktiona foto- eli valokuvarealismin. Minimalismin tieteellinen
luonne, persoonaton kadenjalki ja taiteilijoiden ironinen etaisyys taiteilija-

kasitydlaisen osaamiseen sai aikaan sen, etta tyylisuunta puhutteli rajallista ai-

% Dempsey, 2003, 236; Ferrari 2000, 118; Pasanen 2004, 68.

¢ Honour & Fleming 2001, 851.

%8 Konttinen & Laajoki 2000, s.v. postmodernismi. 1960-luvulta lahtien kaytetty termi, joka on
yhdistetty jalkiteolliseen yhteiskuntaan ja elaméntapaan seka taiteissa erityisesti modernismin
jalkeiseen kehitykseen. Usko autenttiseen luomistybhdn on kyseenalaistettu ja ironisoitu, ja tilal-
le on tuotu leikki ja anarkia.

% Vuorinen 1995, 206-207.
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kalaisyleis6a. Aikalaistaiteilija ilmaisi kyllastymisensa minimalismiin 1970-luvun
lopulla: Tarvimme muutakin kuin d&nettémiéd kuutioita, tyhjid kankaita ja vitival-
koisina loistavia seinid. Taiteen maaritelman laajennettua 1900-luvun jalkipuo-

liskolla monia minimalismin alkuaikojen hydkkayksid on vaikea ymmartaa.”

Modernin arkkitehtuurin edellakavijan Mies van der Rohen (1886-1969) lau-
sahdus Less is more on jaanyt elamaan modernistisena suunnitteluperiaattee-
na’' ja se kuvaakin hyvin minimalismin perusajatusta. Robert Morrisin mukaan
yksinkertaisuus on kuitenkin paradoksaalista: Muodon yksinkertaisuus ei Vélt-
tdmattd merkitse kokemuksen yksinkertaisuutta.”” Teoksia-nayttely noudattelee
pitkalti less is more —periaatetta. Seka varien, muotojen ja ilmaisun suhteen
olen tavoitellut mahdollisimmin niukkaa ilmaisua karttaen estetiikassa tunteelli-
suutta ja dramatiikkaa. Nama edelld mainitut seikat siséltyvat kuitenkin teosten
sisaltéihin, pintoihin ja varjoihin, ei niinkaan esteettiseen kokonaisilmaisuun. Ul-
koisesta niukkuudesta huolimatta Teoksia-nayttelyn teosten pintastruktuurit ovat
elavia kuten esimerkiksi Tekstiili-teoksen valkehtiva ryijynukkapinta.

Teoksia-nayttelyn valkoiset teokset ovat nahtavissa viittauksina venalaisen
avantgardistin Kasimir MalevitSin (1878—1936) yksivarisieen Mustaan neliéén
(1913). Malevits pyrki vapauttamaan taiteen sen esittavyydesta ja utilitaristisista
tarkoitusperista.” Malevitisin valkoiselle pohjalle maalaama musta nelié oli 0soi-
tus uudenlaisesta ei-esittdvasta abstraktista geometrisesta taiteesta.”* Natura-
lismille vastalauseena maalattu Musta neli® on modernin taiteen ensimmainen
ei-esittava teos joka on vaikuttanut modernin taiteen kehitykseen merkittavas-
ti.”

Viela enemman yhdenmukaisuutta |6ytyy Valkoinen valkoiselle (1917-18) -

teoksen kanssa, mika viittaa yksivérisella valkoisella viela suoremmin Teoksia-

" Honour & Fleming 2001, 851, 854, 856-857

" Mikkonen 1990, 20; Vihma 2002, 109. Amerikkalainen arkktiehti Robert Venturi on 1960-
luvulla muuntanut modernismiin vadsyneend Less is more -suunnitteluperiaatteen Less is bore
muotoon.

"2 Sit. Dempsey 2003, 238.

3 Dempsey 2003, 103—104, 105.

* Dempsey 2003, 103; Pasanen 2004, 86. Malevitsin Neli6-maalaus (1915) on tullut tunnetuksi
mydhemmassa taidehistoriassa Musta nelié-nimella.

’® Simmen & Kohlhoff 2001, 46.
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nayttelyn yksivarisen valkoisiin teoksiin sekd kokonaisuudessaan valkoiseen
nayttelytilaan. Malevit$ julisti Valkoista valkoiselle abstraktilla teoksella maala-
ustaiteen tulleen paatékseensa, &éaripisteeseensad. Maalaustaiteen paattymista
koskevista julistuksista huolimatta taiteilijat, muun muassa Ad Reinhard ( 1913—
1967) ja Robert Rauschenberg (1925-2008), alkoivat puoli vuosisataa myoé-
hemmin New Yorkissa maalata valkoisia ja mustia ja yksivarisia neliéita kuin uu-

tena keksintona.”®

Kuva 11. Kasimir Malevits, Kuva 12. Kasimir Malevit§,
Musta nelié valkoisella pohjalla, Valkoinen nelié valkoisella, 1919,
1913, 6ljy kankaalle, 79,5 x 79,5 cm.”’ oliy kankaalle, 79,4 x 79,4 cm.”

Kuva 13. Ad Reinhardin retrospektiivinen Kuva 14. Ad Reinhard, Ultimate painting N 6,
nayttely New Yorkin Juutalaisessa museossa 1960, Huile sur toile, 153 x 153 cm.”®
1966-67.%

5 pasanen 2004, 7; Valkonen & Valkonen 1983, 199.
7 Ferrari 2000, 44.

8 pasanen 2004, 91.

 Parsy 1992, 12.

8 pasanen 2004, 132.
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Minimalismi otti kaytt66n uudelleen monia konkretismin ja 1950-luvun formalis-
tisen modernismin muoto-opin ajatuksia, joita on muun muassa konkretistisen
kuvanveiston korostama tilan merkitys ja formalismin kiinnostus taideteoksen
variin, muotoon ja pintaan tarkeimpina ominaisuuksina.?’ Niukkoja véareja ja pe-
rusmuotoja muistuttavat teosten materiaalit ja pinnat ovat kaikkea muuta kuin
kylman tuntuisia. Rajoittamalla kussakin kohteessa vaikuttavien elementtien
maaradd saadaan aikaan ennemminkin kompleksinen kuin minimaalinen vaiku-
tus.®? Yksinkertaistamisen kautta I18ytynyt moninaisuus on lasna Teoksia-
nayttelyssakin nayttelytilan, yksivarisyyden, muotojen ja teosten pintojen nous-
tessa merkittavimmiksi tekijoiksi nayttelyssa.

Minimalistien kayttdmia teollisia ja arkisia massatuotteiden materiaaleja seka
muita sekamateriaaleja ei mielletty perinteisiksi taidemateriaaleiksi.®® Donald
Juddin (1928—-1994) , Robert Morrisin (s.1931) ja Carl Andrén (s.1935) teosten
pinnat olivat paljaat ja mekaanisesti tdsmaélliset. Heidan teoksensa perustuivat
usein persoonattomien, teollisesti tuotettujen yksikdéiden toistoon, esimerkiksi
rakentamisessa kaytettévissa oleviin materiaaleihin ja tyéstétapoihin, kuten tii-
leen ja metallipinnoitukseen.®* Esimerkiksi Juddin laatikkoteoksen voi tilata pu-
helimitse kuka tahansa, silla taiteilijan kayttamat mittasuhteet 1:2, 2:3, 3:4 tun-
netaan ja hanen yleisesti kayttamansa alumiinilevyt ovat rautakaupan luettelo-
tavaraa.®® Materiaaleista ja muotojen yksikertaisuudesta huolimatta Carl Andrén
samanlaisista tiilistd systemaattisesti kasaamalla toteutettu Vastaavuuksia-teos
(1966)% tuo mieleen tilkkutakit ja kimmeltavat mosaiikit.” Carl Andrén tiilista ra-
kentama eldva kokonaisuus tuo mieleen Tekstiili-teoksen ndenndisen mono-

toniset pinnat, jotka kauempaa katsottuna vaikuttavat jaatyneelta ulapalta.

8 Makela 1990, 31.

% Dempsey 2003, s.v. 236—238.

% Dempsey 2003, 238; Honour & Fleming 2001, 851.
8 Honour & Fleming 2001, 850.

% Makela 1990, 31.

% Honour & Fleming 866.

% Dempsey 2003, 238.
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Kuva 15. Carl Andre, Exposition, 3 février 1 er Kuva 16. Tuula Turkki, Tekstiili, 2001.

mars 1971. Gallery Yvon Lambert, Paris.®® Valokuvaaja Arto Liiti.

Teoksia-nayttelyn téiden valkoinen vari sekd muodot ja pinnan struktuurit toimi-
vat ilmaisullisina elementteind: esimerkiksi Tekstiil-teossarjan suorakaiteen
muoto ja erilaiset valkoiset pinnat. Pelkat pinnat voivat toimia jo teoksen sisalt®-
nd. Olen myds rajoittanut geometristen elementtien maéraa niin, ettei muotojen
erilaisuus paase sekoittamaan kokonaisuutta. Kayttamiani teollisia materiaaleja
kuka tahansa voi ostaa rautakaupasta. Esimerkkind tastd muun muassa Lumi-
teoksen pohjalla kayttdméani metallinen naulalevy ja Tekstiil-teoksen metalli-
verkko. Niinpa& Teoksia-nayttelyni on suomalainen sukulainen Juddin, Morriso-

nin ja Andrén teosten teolliselle ilmeelle.

Minimalisti Tony Gragg (s.1949) on kayttanyt teostaan varten maasta kerdamia
muovisia roskia. Hanen maahan sijoitettu suorakaiteen muotoinen New Stone —
Newton's Tones- teos 1987% muistuttaa Rovaniemi 21.7.2001 —teostani silla
erotuksella etta teokseni maasta 16ytyneet roskat ovat kaikki valkoisia, kun taas
Gragg on kayttényt eri varisia roskia. Naiden teosten valilla on yhteensa 14
vuotta ja voisi olettaa minun kopioineen Tony Graggin teoksen. Nain ei kuiten-
kaan ole vaan ajattelin itse keksineeni teoksen, enka ollut Graggin tydsta tietoi-
nen kuin vasta muutama vuosi sitten. Vaikka joku toinen on tehnyt teoksen en-
nen minua, siitd huolimatta teos oli minun kokemusmaailmassani taysin uusi.
Toisaalta samat pdamaarat, materiaalit ja sommitelmalliset valinnat johtavat
usein samankaltaiseen lopputulokseen. Minimalismin ohella Tony Graggin ja
minun teokseni ovat myds postmodernia taidetta. Roskien kerdilija etsii esineita,

% parsy 1992, 11.
8 Baker 1988, 36; Celant 1996, 37—40.
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jotka han irrottaa arkipédivaisen tavarapaljouden joukosta omaan teokseensa

postmodernin esteetikon tavoin.

Kuva 17. Tony Cragg, New Stones—Newton’s Kuva 18. Tuula Turkki,

Tones 1987, Plastic, 310 cm x 230 cm. Rovaniemi 21.7.2001 —sekatekniikka, 150 x
Collection Arts Council of Great Britain. 200 cm. Valokuvaaja Tuula Turkki.

Minimalistien Donald Juddin, Carl Andren, Sol LeWittin (1928-2007) ja Richard
Smithin (s.1931) teokset koostuivat perusmuodoista ja yksivarisistda kappaleis-
ta.”! Kayttdmani muodot, kuten ympyra, soikio, nelid ja suorakaide luovat kaikki
oman tunnelmansa ja yhdessa valkoisen vérin kanssa ne saavat aikaan useita
eri variaatioita. Valkoinen ympyran muoto tuo erilaisen tunnelman kuin valkoi-
nen nelidmuoto. Ympyran muoto pehmentda ilmettd kun taas neli¢ tuo esille

jyrkemman ilmeen. Seka teoksen muodolla etta varilld on oma sanomansa.

Sarjallinen taide liittyy kiintedsti minimalismiin. Sarjallinen taide on monesta sa-
mankaltaisesta toistuvasta osasta koostuva taideteos tai samaa kuvaa tai kuva-
aihetta toistava taideteossarja. Taiteilijat toistivat sarjoina samoja elementteja
niin, ettei teoksiin muodostunut mitdan omintakeista rytmia. Kuvaa saatetaan
muunnella esimerkiksi varia tai materiaalia vaihtelemalla.® Toiston avulla pyri-
taan kieltAmaan hierarkiat ja auktoriteetit, joista taidemaailma on muodostunut.

Muun muassa Donald Judd hydkkasi taiteiden tahtikulttia vastaan.® Tiettyja

% Baker 1988, 36.

" Ferrari 2000, 118.

%2 Konttinen & Laajoki 2000, 272. Sederholm 2000, 102, 187.
9 Sederholm 2000, 157.
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elementteja toistavasta sarjallisesta taiteesta on esimerkkind Donald Juddin
Nimetén (1969) —teos, jossa taiteilija on asettanut 10 samanlaista hyllya sei-
naan saanndéllisin valimatkoin. Teoksia-nayttelyssani sarjallisuus tulee ilmi use-
assa teoksessa muun muassa Elementti-teoksen valkoiset samanlaiset pallot ja
Sade-teoksen huovutetut kivet ja pallot ja Lumi-teoksen kolme samanlaista te-

oksen osaa.

L

-
-

dE

-
‘7.

Kuva 19. Donald Judd, Untitled, 1970,

Brass and fluorescent Plexiglas 120 x 27 x 61 cm.**

Donald Juddin mielesta todellinen tila tekee vahvemman vaikutuksen kuin véri
kankaalla. Merkittavind teemoina Juddin teoksissa ovat teosten ja niiden l&-
hiymparistdn, galleriatilan, valinen vuoropuhelu sekd negatiivisten ja positiivis-
ten tilojen vuoropuhelu.® Katsojat saattoivat kulkea hanen teosten poikki ja ym-
parilla.*® Myds toinen amerikkalainen minimalisti kuvanveistdja Robert Morris
(s.1931) pyrki luomaan tilan, mille oli ominaista teosten, galleriatilan ja katsojan
vuoropuhelu. Samoin Dan Flavin (1933—-1990) tutki tilaan ja valoon liittyvia tee-
moja neonputkiveistoksissaan: valonkaytéssaan ja tavassa hyddyntaa ymparoi-
vaa tilaa neonputkien valaistessa lahipintoja ja heijastuessa niihin.®” Tavoittee-
na oli Teoksia-nayttelyd suunnitellessa toteuttaa sellainen kokonaistila, joka

% Batchelor 1997, 10.

% Dempsey 2003, 236—237.

% Ferrari 2000, 118.

% Dempsey 2003, s.v. minimalismi.
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voidaan mieltdd tilataiteeksi ja kokonaistaideteokseksi. Kokonaisuudessa oli
mukana teoksia, joiden ympérilla saattoi kavella ja tarkastella niité eri kulmista.
Tasta esimerkkind katosta tilaan ripustettu Muisto meisté ja tilaan lattialle ase-
tettu Rovaniemi 21.7.2001 —teos. Tavoitteeni olivat hyvin samanlaiset kuin ame-

rikkalaisten minimalistitaiteilijoiden.

Minimalistitaiteilijat pyrkivat poistamaan kaiken tunteellisen, romanttisen ja mys-
tisen taiteen tekemisestd.®® Silti minimalismin taustalla olevien kuvataiteen mo-
dernistien Kasimir Malevit8in, Piet Mondrianin, Josef Albersin (1888—1976) ja
Mark Rothkon (1903—-1970) tuotannossa nakyy voimakas pyrkimys kuvata ai-
neettomuuden, aarettémyyden ja ajattomuuden vaikutelmaa, jotka ovat myds
kristilliseen jumalkuvaan sopivia maareita tai liittyvat inmisyyden problematiik-
kaan ylipaataan. Painotan taiteen tekemisessa intuition ja hiljaisuuden merkitys-
ta, mitkd vertautuvat edelld mainittujen taiteilijoiden tavoitteisiin. Myés Anne
Keskitalo kasittelee kavelyretkien tietoisuuden tasoja: puhdas tietoisuus vertau-
tuu edelld mainittujen taiteilijoiden aineettomuuden pyrkimykseen. Abstraktilla
taiteella on mahdollisuutta koskettaa ihmisen sisimpia tuntoja, sielua ja samalla
sitd saattaa olla vaativampi lahestya kuin esimerkiksi esittdvaa taidetta abstrak-
tin taiteen sisdistyneisyyden ja hiljentymisen vaatimuksen vuoksi.*® My&skin mi-
nimalismiin on liitetty m&areet kuten ikavystyttava, monotoninen ja hypnoosi'®
joilla on kasittdadkseni yhteys minimalismin mystisyyteen. MalevitS ja Mondrian

olivat molemmat teosofeja ja Rothko ja Albers taipuvaisia mystiikkaan.

Suprematismilla Malevit$ tarkoitti puhtaan tunteen suprematiaa eli ylemmyytta
taiteessa. Sitd voitiin parhaiten ilmaista yksinkertaisilla perusmuodoilla, erityi-
sesti nelidlla, joka ilmentda nakyvan maailman ylapuolella olevaa maailmaa,

101

hengen ylemmyytta aineesta.”” MalevitSin mukaan Musta nelié edustaa héanelle

“voittoa materiasta” ja ndkyvan maailman hylkdamista. Valkoinen Nelié merkitsi

% Sederholm 2000, 102; Honour & Fleming, 2001, 851.

% Arnkil 1987, 66—69. Taidemaalari Sakari Marila painottaa abstraktin taiteen mahdollisuutta
koskettaa ihmisen sisimpia tuntoja, sielua ja samalla han pitaa sitd dogmaattisemman kirkolli-
sen taiteeseen verrattuna vaikeampana ldhestya sen sisdistyneisyyden ja hiljentymisen vaati-
muksen vuoKksi.

1% Vuorinen 1995, 208.

%" Honour & Fleming 2001, 798.; Dempsey 2003, 103—104.
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MalevitSille puhtaan aineettomuuden tunnetta ja sulautumista tyhjyyteen ja ih-
misen kosmista olemusta seka darettdmyytta'®%. Malevit§ naki taiteen henkise-
na toimintana, jota voitiin parhaiten ilmaista puhtaan geometrisen muodon ja va-
rin avulla.'® Taiteilija sanoi arvoituksellisesta Mustasta nelibstddn, ettd se oli
h&nen aikansa “paljas ikoni”. Ikoni liittyy ortodoksisuuden pyhainkuviin ja voi-
daankin kysya, ovatko Malevitin§ abstraktit maalaukset jonkinlaisia 1900-luvun
alun taiteen pyhainkuvia. Malevit§ asetti nayttelyssad Mustan nelién esille ikonin

tavoin nurkkaan vuonna 1915.'%

Amerikkalainen minimalisti kuvanveistaja Dan Flavin tutki tilaan ja valoon liitty-
via teemoja. Flavinin teoksiin liittyva transkendenttiyys ja aineettomuus ilmenee
hanen Loistevaloinstallaatiossa (1974). Valonkaytdssaan ja tavassaan hyédyn-
tdd ymparoivaa tilaa Flavinin teokset nayttavat 1dhenevan esineestéd itsestaan
riippumatonta aineettomuuden tilaa ja hanen teoksensa ovatkin saaneet huo-
miota "pyhan luonteensa” ja transkendenttisyyden tdhden Flavinin valoinstallaa-
tioiden muuttaessa galleriatilan henkistyneeksi.

Omassa santillisessd minimalismissani pyrin saamaan aikaan aineettomuuden,
aarettdbmyyden ja ajattomuuden ja jopa henkisen vaikutelman. Tavoitteenani oli
muodostaa transkendenttinen kokonaistila, missa katsoja voi parhaimmillaan
unohtaa oman itsensa seka ajan ja paikan flow-kokemuksen'®® mukaisesti. Nain
ollen pyrin nayttelylla tietynlaiseen henkiseen ja vapauttavaan tunnelmaan.
Niinpa lahestyn kuvataiteen modernistien aarettémyyden ja rajattomuuden kai-
pausta sek& Dan Flavinin tila-valo -ajattelun transkendenttisyytta.

Donald Juddin Nimetén-teoksessa seina, teos ja varjo yhdessa muodostavat

kokonaistaideteoksen. Juddin seindveistokset luovat valoheijastuksen, joka on

192 Pasanen 2004, 7-8, 92.

1% Dempsey 2003, 103.

'%* Pasanen 2004, 7-8, 13, 86, 131.

105 Csikszentmihalyi 19-20, 22. Flow-kasite on tila, jossa ihminen on niin intensiivisesti syventy-
nyt ja uppoutunut haasteelliseen tehtavaan, etté ajan kulu katoaa ja kaikki muu unohtuu. lhmi-

nen kokee, ettd hanen kykynsa ovat tdydessa kaytéssa, han hallitsee tilanteen ja on kokonaan

oma itsenséd. Flow tuottaa ihmiselle onnellisuutta, iloa, tyytyvaisyytta ja sisaistd motivaatiota.
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lahempana kirkon lasimaalauksia kuin tehtaan ikkunoita.'®® Tunteellisuutta vélt-
tdvd minimalismi onkin paradoksaalisesti kovin juhlavaa ja jopa ylevaa'”’, ja
varjon vaikutuksella on suuri merkitys. Teoksia-nayttelyssa tuon varjon esille
ikdan kuin se kuuluisi kiinteana osana teokseen (kuva 5. ja 7a.). Varjot heittay-
tyivat seinille pimean aikaan dramaattisempina kuin paivasaikaan. Pyrin valit-
tamaéan ylevan talvikokemukseni, tahtitaivaan ja kovan pakkasen nayttelyssani

minimalismin keinoin.

Minimalistit olivat kiinnostuneita tutkimaan teosten veistosmaisuutta ja maala-
usmaisuutta ja luomaan teoksia, joissa nhdma ominaisuudet tehdadan kyseen-
alaisiksi. Useassa minimalismin teoksissa asetetaan kyseenalaiseksi se, onko
teos veistos vai maalaus. Tastd esimerkkind on John McCrackenin (1934—
2011) teos Nimetén (1968) joka muodostuu seindan vasten nojaamaan asete-
tuista erivarisista levyistd, joiden kautta han tutkii esineen maalaus- tai veis-

tosmaisuutta.'®

Donald Juddin Nimetén-teos (1969) kuvaa hyvin sita, kuinka minimalistiset te-
okset usein muistuttivat ndennaisesti enemman kuvanveistoa kuin maalaus-
taidetta. Kolmiulotteisissa seinahyllyissa han sekoittaa perinteisen tavan esit-
taa littedsti seindlle asetettuja maalattuja teoksia ja toisaalta jalustalle asetet-
tuja veistoksia sekoittaen maalaustaiteen ja kuvanveiston. Judd yllyttaa katso-
jan tekemaan peruskysymyksen: ovatko seindhyllyt maalaustaidetta vai ku-
vanveistoa? '°° 28.7.2001 —installaationi pohjautuu myés Juddin teoksen ta-
voin hyllyihin. Teoksia-nayttelyn ready-made hylly toimii synonyymina paikal-
lislehden artikkelille ja teoksessa yhdistyy kuvanveisto ja maalaustaide. Teok-
sia-nayttelyssd moni teos onkin syntynyt tavoitteesta yhdistdd kuvanveisto ja

maalaustaide.

1% Dempsey 2003, 236—238.

%7 Dickie 1981 ,18, 23,Konttinen & Laajoki 2000, s.v. yleva. Yleva eli subliimi oli erityisesti 1700-
luvun estetiikassa ja romantiikan ajan maisemataiteessa keskeinen késite, jolla haluttiin iimaista
jotakin valtavampaa kuin pelkkda kauneutta ja johon saattoi liittyad myds kauhun ja pelon tuntei-

ta; Krohn 1965, 104-105 . Yleva kokemus on koettavissa yli-inhimillisten ilmiéiden yhteydessa,

iimididen jotka hipovat ihmisen kasittamiskyvyn &arimmaisia rajoja sellaisia voi olla muun muas-
sa tahtitaivas, myrskyava meri ja ukonilma.

1% Makela 1990, 32.

1% Dempsey 2003, 237.
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Usein minimalistit ovat nimenneet tydnsa lakonisesti Nimetén (Untitled)-
nimikkeella, mik& tukeekin osaltaan minimalismin ideaa. Tasta esimerkkina ovat
John McCrackenin Nimetén (1968)"'°, Donald Juddin Nimettémét-teokset 1960-

" sekd Robert Morrisin Nimettémét-teokset 1960-luvulta'™. Olen kayt-

luvulta
tanyt persoonattomia ja ilmeettémia teosten nimia. Teosten nimet kuten Ele-
mentti ja Pylvdét samoin kuin nayttelyni nimi Teoksia ovat hyvin minimalistisia.
Minimalistien k&yttdma naennaisen merkityksetén saénndllinen ruudukko saat-
taa vaikuttaa yhta sisallyksettémalta kuin heidan nimettémiksi nimetyt teoksen-

sa'’®. Minimalisteille tunnusomaista ruudukkoa on kayttanyt tdissdan 1960-

luvulla muun muassa Sol LeWitt'*

. Olen kayttanyt ruudukkoa Teoksia-nayttelyn
nayttelyjulisteessa (kuva 1 ja 21). Valkoisella pohjalla oleva sininen ruudukko

viittaa Sol LeWittin ruudukkoon.

-TEOKGSI A-

Tuula Turkki
3.-31.10.2001

| — —
| — —
i —
==
| — |
| — —
HH

T ‘ ! ! ﬂ Gallera Valo / Lapinyloisto / Poiolankatu 2

Avoinna: ma - pe 8.00 - 20.00 / la - su suljettu

Kuva 20. Sol LeWitt, Open Modular Cube, Kuva 21. Teoksia-nayttelyjuliste
1966, Painted aluminum, 150 x 150 x 150 cm.

Art Gallery of Ontario, Toronto, Purchase, 1969.""°

Aina 1800-luvulta Iahtien niukkuuden, koruttomuuden ja luonnon korostaminen

ovat olleet keskeisella sijalla rakennetussa ja rakentuneessa kuvassa suomalai-

o | Makela 1990, 32.
Dempsey 2003, 236; Baker 1988, 58—61; Meyer 2001, 68, 121, 137, 169, 246.
Baker 1988, 70, 74; Meyer 2001, 115, 164, 266; Meyer 2000, 64—65
Dempsey 2003, 239.
* Baker 1988, 94; Meyer 2000, 106—107, 150; Meyer 2001, 20, 202-203.

"> Baker 1988, 94.
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suudesta. Luonnon korostuksella luotiin kuva modernismin aitouden, yksinker-
taisuuden, niukkuuden estetiikan erityisestd suomalaisuudesta. Luonnon, yksin-
kertaisuuden ja suomalaisuuden valille luotu voimakas yhteys helpotti osaltaan
funktionalismin omaksumista 1930-luvulla. Esteettinen niukkuus ja luonto yhdis-
tettiin myyttiin sitkedstd ja kdyhasta raivaajakansasta ja nostettiin moraalis-
ideologiseksi ihanteeksi.''® Suomalaisen modernismin perintd liittyy taiteeseeni
ja tyyliini [&heisesti. Kiinnostukseni minimalismiin pohjautuu paljolti suomalaisen
modernismin perintddn. Olen kasvanut edelld mainitun kaltaisessa kulttuurises-
sa ilmapiirissd, mik& vaikuttaa arvoihini ja esteettisiin ihanteisiini. Suomalainen
niukka ilmaisu ja visuaalinen muotoihanne ilmeni selvimmin suomalaisessa
1950-luvun arkkitehtuurissa ja muotoilussa. Kehityksen suunta néakyi muotoilun
kulta-aikana taideteollisuudessa, jonka kansainvaliset menestykset nostattivat
1950-luvulla kansallista itsetuntoa Alvar Aallon, Tapio Wirkkalan ja Timo Sarpa-

nevan, Kaj Frank ja Maija Isolan noustessa suosioon'"”.

Pro graduni pohjalla on talvinen pohjoinen luonto, joka sinéllddn on hyvin karu
ja minimalistinen. Mielestani téllaista puhdasta luonnonmaisemaa on vaikea ja
epamielekastd kuvata muutoin kuin abstraktisti. Abstrakti ja minimalistinen il-
maisu jattaa tilaa omille tulkinnoille ja koen, etta abstraktilla taiteella on mahdol-
lisuus koskettaa ihmisen sisimpia tuntoja. Ekspressionistinen ilmaisu rajaisi ko-
kemuksen maaratynlaiseksi. Minun on helppo yhtya kuvataiteilija Jussi Nivan
kommenttiin: kuvataide joka vdittdd liian paljon j48 vieraaksi''®. Minimalistiset
teokset ovat pitkalle suunniteltuja, persoonattomia ja alyllisia ja niille on omi-
naista vakavuus ja staattinen harmonia. ''® Nayttelya tehdessa pohdin paljon
taiteilijan persoonan roolia ja kliseista taiteilijamyyttia, joka korostaa individuaa-
lia taiteilijaherosta. Koen sen vieraaksi; taiteellisuuteni ei ole raiskyvaa eika ori-
ginellin ekspressionistista, eika taiteilijan roolin korostaminen ole mielestani

mielenkiintoista. Minimalistitaiteilijat pyrkivat poistamaan kaiken romanttisen ja

"¢ Saarikangas 2002, 490-492.

""" Tarkka 1990, 10; Maunula 1990, 152, 155, 158.

"8 Sit. Jussila 1997.

"% Dempsey 2003, 239; Ferrari 2000, 118; Sederholm 2000, 187; Honour & Fleming 2001, 851.
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mystisen taiteen tekemisestd minimoimalla taiteilijan kaden jalien'®®. Omalta

osaltani tyétapani muistuttavat pitkalti minimalistitaiteilijoiden linjaa.

Minimalismia on kritisoitu tyylisuunnan ympérilla olevasta taidekirjoittamisesta:

121 Minimalistisissa teoksissa on

mita tyhjempi kuva, sitd enemman taidepuhetta.
minimaalisen vahan vaihtelua. Sen sijaan niiden liepeillda on loputtomasti puhet-
ta siitd, mitd ne mahtavat tarkoittaa. Selitysten tarve johtunee siita, etta toisto
tyhjentdd esineen merkityksista. Teos ikdan kuin menettda ainutlaatuisuutensa.
Kun jotain asiaa toistetaan tai jotain on olemassa valtava maard, se ei merkitse
en&a mitaan ja sen arvo vahenee.'®® Nain ollen voisi ajatella Teoksia-nayttelyn
olevan pro gradun verran tyhjaa tdynna. En nae asiaa nain, vaan minimalismi
on tyylisuunta siind miss& muukin. Tavoitteena on poistaa ylimaarainen roman-

tiikkka taidepuheesta, ainakin oman nayttelyni kohdalla.

3.2. Kasitetaide

Késitetaide, ideataide tai informaatiotaide syntyi 1960-luvun puolivdlin jalkeen.
Lahtékohtana ei ole niinkdan teosten toteutus vaan taiteilijan ajatukset, teoksen
idea tai filosofia: kielen, sanojen ja kasitteiden tutkiminen. Ké&sitetaidetta ei voida
luonnehtia tyylind, vaan se kuvaa taiteen tekemisen asennetta. Alyllisyys ja filo-
sofinen pohdiskelu korvaavat ekspressiivisyyden, taiteilijan persoonallisuuden ja
satunnaisuuden. Vaikka kasitteellinen teos voi olla visuaalisesti kiehtova, se
saattaa olla my6s pelkka kirjattu ajatus, esimerkiksi suunnitelma teoksen val-
mistamiseksi. Toteutus nahdaan kasityéna ja taiteen tuloksena nahdaan ajatus-
ja suunnitteluprosessi. Nain taide l1ahenee tiedetta, jolta se voi lainata nékdkul-
mia ja menetelmid.'®® Avantgardisesta esinetaiteesta alkunsa saanut kerailyn ja

taiteen Idhentyminen on nykyisessé installaatioina nayttaytyvassa kasitetaitees-

120 Dempsey, 2003, 238; Honour & Fleming, 2001, 850-851; Konttinen 2000, 187.

21 Haapala 2008, 60.

1?2 Sederholm 2000, 157.

123 Konttinen & Laajoki 2000, s.v. kisitetaide; Ferrari 2000, 114; Dempsey 2003, 242.
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sa saavuttanut lopulta muodon, jossa raja taiteen ja kerailyn valilla alkaa kadota

olemattomiin.'?*

Tekija on ominaisuus, joka liitetdan perinteisesti taideteoksen vaatimuksiin. Ka-
sitetaide kyseenalaistaa taideteoksen tekijan, silla kasitetaiteen alalla pyritdan
toteuttamaan teoksia, jotka eivat kiinnitd huomiota tekijaan, hénen tyyliinsa tai
kasialaansa, vaan ideaan, jolle teos perustuu. Persoonaton ilmaisun pohjautuu
pyrkimykseen paasta eroon taiteiljan persoonan palvonnasta ja neromyytista.
Késitetaide kiinnittda talla huomiota siihen, kuinka paljon kasityksemme taiteili-
jasta henkilénd ohjaavat katselukokemuksiamme ja arvostuksiamme teokses-
ta.'®®> Nayttelyni teoksissa olen pyrkinyt persoonallisen, yksiléllisen kadenjaljen
sekd satunnaisuuden minimointiin. Olen pohtinut paljon taiteilijan persoonalli-
suuden merkitystd ja kokenut sen ylikorostetuksi ja pyrkinyt sen minimointiin:
tavoitteenani oli saada aikaa teoksia, jotka kuka tahansa olisi voinut toteuttaa

annettujen ohjeiden mukaan.

Kéasitetaide syntyi samanaikaisesti Yhdysvalloissa, Latinalaisessa Amerikassa
ja Euroopassa. Suunnan lahtdékohta oli lantisen taiteen taustalla olevien poliittis-
ten ja taloudellisten jarjestelmien kritiikki, mihin dadaisti Marcel Duchamp
(1887—-1968) viittasi ready-made —teoksillaan jo vuonna 1913. Duchampin jal-
keinen kasitetaiteen edelldkavija oli Yves Klein (1928-1962) , jonka vuonna
1958 pitdma nayttely LeVide koostui taysin tyhjasta galleriasta.'®® Taiteilijan ir-
rallisuus taiteensa tekoprosessista ja vetoaminen katsojan alyyn sekd minima-
lismin kontekstuaalisuus vaikuttivat epéasuorasti muun muassa késitetaitee-
seen'?’. Yves Kleinin tyhja galleriatila muistuttaa Teoksia-nayttelyn tyhjantun-
tuista galleriatilaa. Teosten ja gallerian valkoisen varin avulla pyrin luomaan ai-
neettoman tilan ja saamaan aikaan tyhjan galleriatilan tunnelman. Minimalistisil-
la ja késitetaiteellisilla teoksilla pyrin saamaan aikaan vapaan tilan, jossa katso-

ja joutuisi kohtaamaan oman itsensa ja kdymaan hiljaista keskustelua omien

124 Payhtari 1998, 37.

125 Makela 1990, 19.

2% Konttinen & Laajoki 2000, s.v. kasitetaide; Ferrari 2000, 114.
2" Honour & Fleming 2001, 854.
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ajatustensa ja arvojensa kanssa. Pyrkimykseni oli saada aikaan hiljentymisen ti-
la niin, etteivat teokseni liiaksi rajoittaisi katselukokemusta.

Varhainen kasitetaiteilija oli yhdysvaltalainen Joseph Kossuth (s.1945),?

jonka
ulkoisilta puitteiltaan vaatimaton ja yksitoikkoinen teos Yksi ja kolme tuolia,
(1965) koostui tuolista, tuolin kuvasta ja tuoli-sanan sanakirjaméaaritelmasta.
Teoksesta puuttuu kuvataiteellinen ulottuvuus, jaljella on vain idea tuolista. Ko-
suthin teos on késitetaiteen manifesti yksinkertaisimmillaan.'® Mik& tahansa
esine voi olla olemassa mita erilaisimmin tavoin, ja virtuaalisuus oli yhtd uskot-
tavaa kuin todellisuus °. Teoksia-nayttelyn sanomalehtiartikkelista ja lukolli-
sesta kaapista koostuva 28.7.2001 —installaatio vertautuu kasitetaiteilija Kosut-
hin teokseen Yksi ja kolme tuolia. 28.7.2001-installaation lehtiartikkelin teksti:
Lapin vékiluku on painumassa alle 190 000 vertautuu Kosuthin kielelliseen sa-
nakirjamaaritelmaan ja kaappi Kosuthin tuoliin. Teokseni kaappi kuvaa Pohjois-
Suomen autioituneita ja tyhjilldadn olevia taloja. Kosuthin teoksen tavoin ikdan
kuin kaappi ja artikkeli ovat saman asian eri ilmaisumuotoja: artikkeli pohjautuu
kasitetaiteen painottamaan kielelliseen ilmaisuun ja kaappi visuaaliseen. Teok-
seni nimi 28.7.2001 pohjautuu artikkelin julkaisupaivaméaéraan.

Kuva 22. Joseph Kosuth, One and Three Chair, Kuva 23. Tuula Turkki, 28.7.2001
1965."" 2001, sekatekniikka.

Valokuvaaja Tuula Turkki.

128 Konttinen & Laajoki 2000, s.v. kasitetaide.
129 Sederholm 2000, 42.

130 Eerrari 2000, 114.

31 Meyer 2000, 37.
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Minimalismi ja késitetaide ovat mielenkiintoinen pari. Ne ovat monin tavoin |a-
hella toisiaan, mutta edustavat kahta vastakkaista pyrkimysta, kun on kysymys
taideteoksen sisalldstd. Taideteoksessa ei minimalistisen kasityksen mukaan
ole mitdén viittauksia muualle kuin taideteoksen muotoa koskeviin seikkoihin.
Minimalisteille taideteos on eri asia kuin luonto tai muu todellisuus; modernismin

mukaisesti jokainen teos muodostaa oman maailmansa.

Minimalismin teoksilla on lahella kasitetaidetta olevia piirteitd. Merkittavin niista
on se, ettd minimalismi pyrkii tuottamaan persoonattomia teoksia.'®* Puhtaim-
masta minimalismista poiketen Teoksia-nayttely perustuu talviseen luontoko-
kemukseen, mutta formalismissaan ja persoonattomuuden tavoittelussaan nayt-

telyteokset ovat sekd minimalistisia etta kasitetaiteeseen kuuluvia.

3.3. Talvi suomalaisessa kuvataiteessa

Suomessa luonto koetaan yha merkitykselliseksi, vaikka moderni kaupunkikult-
tuuri on vakiinnuttanut asemansa. Luonto liittyy suomalaisen taiteen historiaan
olennaisena osana. Suomalaisessa modernismissa luonto on ollut keskeisessa
asemassa, erityisesti arkkitehtuurissa ja taideteollisuudessa se on ollut leimaa-
antava tekija1900-luvulla. Klassiset hyveet puhtaus, selkeys ja yksinkertaisuus
ovat suomalaisen modernismin peruspilareita. Myytti koskemattomasta luon-
nosta eldad yha vahvana suomalaisessa taiteessa jopa abstraktia taidetta luon-
nehtivassa 1960- ja 1980-luvun taidepuheissa.

Kuvatyyppeind 1890-luvun maisemamaalaukset ovat vaikuttaneet suomalai-
seen alitajuntaan ja muokanneet kasitystd suomalaisesta luonnosta. Niin sanot-
tu pohjoisen valon —kasite, joka on ollut usein esilla vime vuosikymmenina poh-
jautuu edelld mainittuun genreen. Lansimainen ihminen on modernin edistysus-
konsa ja hyétyajattelun turvin pyrkinyt valloittamaan ja hallitsemaan villin ja al-
kuperédisen luonnon. Nykytaiteessa ei enda uskota edistysuskon suureen tari-

132 Makels 1990, 32
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naan, vaikkakin luonto on edelleen esilla mutta ylevaan luonto-stereotypiaan
etaisyytta ottaen ja kyseenalaistaen. Luonto on asetettu rajatilaan kohtaamaan
kulttuurin kanssa: jyrk&n luonto-kulttuuri —kahtiajaon tilalle on tullut sekoitus
naista kahdesta.'®

Teoksia-nayttely pohjautuu henkildkohtaiseen talviseen luontokokemukseen.
Koen vahvasti liittyvani suomalaiseen luonnonkuvauksen traditioon. Abstrakti
ilmaisu pohjaa talviseen luontokokemukseeni, jota koen voivani ilmaista parhai-
ten abstraktin taiteen avulla. Luonnon ja kulttuurin kohtaaminen nékyy teosteni
materiaalivalinnoissa: synteettiset ja luonnonmateriaalit elavat teoksen pinnassa
samanarvoisina ilman kahtiajakoa luonnon- ja teollisiin materiaaleihin. Tata

kautta luonnonmaisema yhdistyy kulttuurimaisemaan.

3.3.1. Varhainen talvenkuvaus suomalaisessa kuvataiteessa

Kylmyys on liitetty pohjoiseen jo antiikin filosofin Aristoteleen ajoista alkaen.
Keski-aikaisen ajattelun mukaan talvi ja kylmyys muokkasi Pohjolan asukkaista
vihamielisid. Dante kuvaa kirjassaan Jumalainen ndytelmd Helvetin moniker-
roksisena maan uumeniin jatkuvana kuiluna, jonne syntiset joutuivat. Mité suu-
rempi synti sitd syvemmalld maan uumenissa syntinen riutui. Hurjin rangaistus
oli joutua ikuiseen kylmyyteen, jaan ja roudan sekaan. Varhainen kirjallisuus piti
talven keskeisia elementteja — kylmyytta, pakkasta, jaata ja lunta — negatiivisina
ominaisuuksina. Ensimmaisia talvikuvia Suomesta esitti ruotsalainen A. F.
Skjéldebrandin vuonna 1799.

Magnus ja Ferninad von Wright olivat 1840 — ja 1850 —luvun vaihteessa suoma-
laisen talvikuvauksen uranuurtajia. Talvenkuvauksen kehitys 1850-luvulla kat-
kesi suomalaisten lahdettya opiskelemaan Saksaan Dusseldorfiin, jossa taiteili-
jat omaksuivat keskieurooppalaisen maisemaihanteen. Kaikesta huolimatta tal-
vea kuvattiin 1860- ja 1870-luvuilla, mutta taustalla oli kesa. Esimerkiksi Hjalmar

'3 Kiviranta 1996, 67—71.
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Munsterhjelmin talvi oli kuin lumella kuorrutettu kesa. Ulkoilmamaalauksen, rea-
lismin ja Hippolyte Tainen estetiikka vaikuttivat siihen, ettd taiteilijat alkoivat et-
sid maansa omaleimaisuutta. Niinpd Wictor Westerholm, Axel Gallén ja Elin
Danielson alkoivat 1880-luvulla soveltaa ulkoilmamaalausta suomalaiseen tal-
vimaisemaan. 1880- ja 1890-lukujen my6ta talvi ja lumi tulivat osaksi suomalais-
ta identiteettid ja samalla isdnmaan attribuutiksi, kansalliseksi tunnusmerkik-

Si.134

Talvi oli kansallinen ylpeyden aihe ja osoitus selviytymisesté vaikeissakin olois-
sa. Lumisten maisemien koettiin olevan Pohjolan hienointa eksotiikkaa. Talvi-
maisemat yleistyivdt suomalaisessa 1890-luvun taiteessa suurten maalausten
aiheeksi'®. Talvi hyvaksyttin Suomea esittelevéan vuonna 1893 ilmestynee-
seen kirjaan Suomi 19:lla vuosisadalla. Kirjassa oli runsaasti talviaiheisia kuvia.
Talven kauneutta tuotiin esille muun Axel Gallénin ja Eero Jarnefeltin talvimai-
semien kautta. Lumiset maisemat saivat myds uusia tulkitsijoita, kuten Pekka
Halosen, Juho Rissasen, Vaind Hamalaisen, Vainé Blomstdtin, Gabriel Engber-
gin ja Juho Kustaa Kyyhkysen. Talven kuvaus jatkui 1900-luvulla eri tyylien ku-
ten symbolismin, syntetismin, imprsessionismin ja ekspressionismin antaessa
oman ilmeensa maalauksiin. Mydhemmin ei-esittdvan taiteen virikkeena on
usein talvinen luonto. 1980-luvun myéta yhd enenevassa maarin lumi ja jaa

ovat olleet maa- ja ympaéristdtaideteosten materiaalia.’*®

3.3.2. Maisema mielentilana — Pekka Halosen talven taidetta

Suomen kultakauden keskeisimpiin taiteilijoihin kuuluvan savolaisen Pekka Ha-

losen (1865—-1933) tuotanto on monipuolinen ja runsas. Halosen maalaukset
voidaan jakaa useampaa eri teemaan, joista aihettani ajatellen keskeisimpia

3% Hautala-Hirvioja 2003, 12
'35 Bondsdorff 2008, 22-23.
1% Hautala-Hirvioja 2003, 14.
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ovat lhminen ja luonto, koristeellinen talvi ja kimaltavat hanget.”™’ Monissa Ha-
losen lumisten oksien lahikuvassa korostuu jugendmainen ja japanilaisista puu-
piirroksista vaikutteensa saanut ornamentaalisuus’*®. Halonen maalasi lunta ja
lumen valoa koko uransa ajan 1890-luvun varhaisempien maisemien yksinker-
taisen koristeelliseen tyyliin palaten véreiltddn niukkaan ilmaisuun 1920-1930 -
luvuilla™®. Pysahdyn Pekka Halosen talvimaisemien &éareen, silld suomalaisista
talvista luontoa kuvaavista taidemaalareista han on tehnyt minuun vahvimman
vaikutuksen luonnonmaisemaa kuvaavilla lumisilla puu-maalauksillaan.

Luonnonmystikkona ja luonnonsuojelijana Haloselle laheinen sulautuminen
luontoon ja ihmisen yhteiselo luonnon kanssa olivat tarkeitd. Halosen suhde

luontoon oli valitdn, henkildkohtainen ja luontoa syvéasti kunnioittava.'*°

Innostukseni Idhde on luonto. Yli 30 vuotta olen asunut samassa paikassa met-
sd aivan taloni vierelld. Usein minusta on tuntunut siltd, ettd omistaisin Louvren
tai maailman suurimmat taideaarteet oveni ulkopuolella. Minun tarvitsee vain

mennd metsddn ndhdakseni mitd ihanampia tauluja — muuta en kaipaa. **'

Naturalismin ja impressionismin hengessd maalatut kansanelamén- ja luonto-
kuvaukset peilasivat suomalaisen kansallisen taiteen tarvetta ja Halosta onkin
pidetty Suomessa erityisen kansallisena taiteiljana. Japanilaisen taiteen ja
opettajansa Paul Gauguinin ansiosta Halosesta tuli talven eksotiikan kuvaaja
ajan symbolismin hengessa. Kuvattavana materiaalina lumesta muodostui hé-
nen taiteessaan henkildkohtainen asia, jonka kautta voi ilmaista jotain persoo-
nallista ja suomalaisen luonnon kauneudesta. Onkin mielenkiintoista, miten Ha-
lonen loi uransa tunnetuimman osan, lumiset maisemat, juuri kansainvalisen tai-
teen vaikutuksesta. Taiteilija ryhtyi talvisen maiseman ja rauhallisten lumipeit-

teisten puiden maalariksi vuonna 1895, jolloin hanen ensimmaiset merkittavat

37 Kiviranta 2008a. Ateneumin taidemuseo esittelee vuonna 2008 120: n juhlavuoden kunniaksi

paanayttelyndan Pekka Halosen tuotantoa. Halosen nayttely jakautuu 12 eri teemaan; Tanni-
nen-Mattila 2008, 6.

1% | ukkarinen 2002b, 90-91.

1% Kiviranta 2008a.

'*% Tanninen-Mattila 2008, 6; Bonsdorff 2008, 9.

1 Sit. Bonsdorff 2008, 9.
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talvimaalauksensa syntyivat. Hin maalasi koristeellisia talvimaisemia ajan natu-

ralismin hengessé paaasiassa ulkona ja pakkasessa.'*?

Pekka Halosen tapaan lumesta on muodostunut minulle henkilékohtaisesti asia
jolla on ollut taiteeseeni merkittava vaikutus. Kuten Halonen teki, en kuitenkaan
toteuta teoksiani ulkona pakkaselle, mutta talviset kavelyretkeni teen usein pak-
kasessa. Kokemukseni talvisen metsan kauneudesta ja ornamentiikasta mukai-

lee Halosen kasitysta.

Metsét ovat satumaisen kauniita. Mutta on vaan niin pimeét péivét ettei paljon
voi maalata. On niin harmaata ja yksivérista kaikki. On niin hauska hiihdella siel-
14 &arettbméssé ornamentiikassa. Puut kun ovat aivan lumisia ja oksat rijppuvat

kaariksi vadntyneind maata kohti.'*?

Maisema-aiheiden osuus Halosen tuotannossa on suuri. Huolimatta hdnen kan-
sallishenkisyydestaan luontokuvaukset eivat valttamatta ole kansallismaisemia,
korkealta ja laajasti kuvattuja nakdalamaisemia.'** Hanen maisemansa eivét
edusta tatd 1800-luvun lopun maalaus- ja valokuvataiteen suosimaa tyyppia,
vaan suhde maisemaan oli intiimimpi ja henkildkohtaisempi,'** maisema oli ha-
nelle sieluntila’*®. Halonen on tehnyt minuun vaikutuksen juuri maalaustensa in-
tiimiyden vuoksi. Hanen kuvaamat yksittdiset lumiset puut ovat vaikuttavia ja
sielukkaita. Koen Halosen talvisen luonnonmaiseman puut laheisiksi, kun taas

panoraamanomaiset kansallismaisemat jaavat minulle vieraaksi.

Suurin osa Halosen maisemamaalauksia on metsan sisuksia, l1ahindkymia, jos-
sa metsa ympyrdi katsojan hiljaiseen maailmaansa. Varsinkin lumisten puiden
koristeelliset yksityiskohdat ja orgaaniset muodot nousevat metsasté kuin veis-
tokset. Halosen tapa muotoilla puut ja pensaat ohuella, lapikuultavalla pehmey-

> Bonsdorff 2008, 9,13, 22, 42.

'*3 Sit. Bonsdorff 2008, 22.

'** Bonsdorff 2008, 46.

' Kiviranta 2008b.

'*® Sit. Bonsdorff 2008, 48. Suomalaisten ahkerasti lukema tanskalainen symbolismia kasitellyt
lehti Kkirjoitti: Maisema on sieluntila.
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delld yhdessa hillityn tyylikkéiden, valkoiseen taitettujen vérien kanssa antaa
niille elavan tunnelman. Maalausten maisemat toimivat tiettyind nayttamaoina tai
mikrouniversumina, joissa kasiteltiin ihmisyyden syvimpid kysymyksia. Vaikka
maisemataide nousi Suomessa 1920-luvulla vahvaksi kansallisen taiteen lajiksi,
olivat Pekka Halosen sisdistyneet, hiljaiset maisemat jotain muuta. Ohjelmalli-
nen maalaustaide ei kiinnostanut Halosta, vaan subjektiivisuuden tunne sekoit-
tuu hanen taiteessaan universaaliin luonnonmystiikkaan.'’ Samaa subjektiivi-
suuden tunnetta tuon esille minimalismissani, vaikkei oma suhtautumiseni luon-

toon olekaan mystisuskonnollisesti véarittynyttd kuten Halosella.

Halosen luonnon kunnioitus kasvoi tolstoilaisuuteen ja teosofiaan tutustumisen

8 suhtautuminen

jalkeen uskonnollisiin mittasuhteisiin. Taiteilijan animistinen'*
luontoon oli suomalaisten taiteilijoiden keskuudessa poikkeuksellista. Halonen
koki luonnon olevan ihmisen ylapuolelle ja se oli suuren inspiraation l1ahde ja
perusta. Luonnon hiljainen juhlavuus ja kauneus sekéa luonnossa hiljentyminen
olivat hénelle ensiarvoisen tarkeitad: Luonnon juhlavuus ja pyhyys ja sen ikuinen
olemus olivat Halosen taiteen tirkein teema.'*® Taidekriitikko Onni Okkosen
mukaan Pekka Halosen teoksissa on hiljainen subliimi tuntu: Sisaisen harmoni-
an léytyminen kuvastuu taiteilijan mydhaisvuosien tyéskentelytavassa; lumimai-
semissa on eteerisen ja koskemattoman luonnon ajatonta ja ylevaa kauneutta.
Ulkoisen kohteen merkitys hélveni — Halosen omat sieluntilat peilautuivat as-
keettisissa maisemissa.’® Koen talvisen metsan metsén pyhana pakkana, met-
sa on kuin pyhattd, joka vaatii hiljentymista. Mielestani subliimin eli ylevan tun-

teen voi liittaa talviseen metsaan.

Halosen lumiset puut ja maisemat puhuttelevat edelleen, mistéa esimerkking ol
Ateneumissa Helsingissa pidetty laaja Pekka Halosen taidetta esitteleva naytte-
ly vuonna 2008. Lumisen suomalaisen metsan kuvauksen ajattomuus vetoaa

nykykatsojaan, toisaalta 2000-luvulla luontoa ei voi en&a pitda itsestaanselvyy-

'*” Bonsdorff 2008, 46, 48-49, 55; Lukkarinen 2002, 92.

'*8 Nurmi 1998 s.v._animismi. Késitys jonka mukaan esineilld ja luonnonilmidilla on sielu eli sie-
lu-usko.

'*9 Bonsdorff 2008, 42, 45, 48, 52, 56.

10 Sit. Bonsdorff 2008, 59.
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tend, mika saa Halosen maiseman tuntumaan miltei nostalgiselta. llmastonmuu-
toksen my6ta moni talveen liittyva mielikuvamme on muuttumassa, pakkasen ja
lumen tuoma helpotus keskitalven pimeyteen ei ole enaa itsestdanselvyys. Ha-
losen tapa kuvata herkasti lumen eri olomuotoja ja lumisen maiseman erilaisia
varisdvyja on ainutlaatuinen. Vuosikymmenten takaakin maalaukset valittavat
monitasoisen ja vahvan luontoeldamyksen. Oma talvikokemukseni mukailee
Pekka Halosen intiimia luontokokemusta. Olen pohtinut Teoksia-nayttelyn puit-

teissa talvia ja sitd, ovatko ne ilmastonmuutoksen myéta osa katoavaa luontoa.

Ny
#*
-
/
Kuva 24. Pekka Halonen, Kuva 25. Talven taidetta, 2004,
Lumisia ménnyntaimia, 1899 Valokuvaaja Raimo O. Kojo."’

Ateneumin taidemuseon teoskuvat,

Kuvataiteen keskusarkisto.'?

3.3.3. Talvi suomalaisessa nykytekstiilitaiteessa

Tekstiilien asema taiteessa heijastelee tekstiilin asemaa eldmasséa ylipdataan.
Kayttéfunktion merkitsemilla tekstiileilla ei juuri ole ollut merkitystéd suomalaises-

sa ja lansimaisessa taidehistoriassa ennen arjen ja henkilékohtaisen esiinnou-

*1 Kojo 2004, 74.
192 Bonsdorff 2008, 23.
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sua taiteen teemoiksi modernismin murtumien my&ta."® Tekstiilitaiteen asema
kuvataiteen ja taideteollisuuden valimaastossa on muuttunut. Uusi tekstiilitaide
taipuu moniin maaritelmiin ja hakee merkityksid myds tekstiilin omasta perin-

teests. ™

Materiaali- ja tekniikkakokeiluihin perustuvan, kolmiulotteisen modernin tekstiili-
taiteen katsotaan syntyneen 1960-luvulla Puolassa ja Yhdysvalloissa.'® Suo-
messa tekstiilitaiteella on oma asemansa tekstiilien pitkasta traditiosta johtu-
en'®. Suomalaiselle tekstiilitaiteelle 1980-luku merkitsi uutta tulemista tekstiili-
taiteilijoiden reagoidessa kuvataiteen ajankohtaisiin ilmi6ihin. Tekstiilitaiteesta

alettiin puhua kuitujen taiteena’’

, teosten noustessa pinnasta korkokuvamai-
siksi tai kokonaan kolmiulotteisiksi varjon tuodessa oman lisdnsa kokonaisuu-
teen. Materiaalit uusiutuivat; perinteisten kuitujen kaytén lisdksi otettiin muun
muassa metallit ja muovit.'®® Teoksia-nayttely irrottautuu perinteesta ja liittyy
nykytekstiilitaiteen materiaali- ja tekniikkakokeiluihin pohjaavaan tekstiilitaitee-
seen. Tekstiilitaiteessa kankaan valmistamisen tekniikat ja materiaalit toimivat
itseilmaisun valineena ja viestina'®. Painotin Teoksia-nayttelyssa tekniikoiden
ja materiaalien merkitysta nayttelyn sanomana. Suomalaisista taidetekstiilia uu-
distivat muun muassa Irma Kukkasjarvi (s.1941), Maija Lavonen (s. 1931) ja
Kirsti Rantanen (s.1930) ja Airi Snellman-Hanninen (s.1930).'®° Suomalaisessa
nykytekstiilitaiteessa 2000-luvulla on totuttu ndkemaéan uudenlaisia taidetekstii-

leja.

Tekstiilitaiteessa yhdistyy kasitydmainen tekstiilien valmistaminen kuvataitee-
seen. New craftille on ominaista yhdistdd perinteinen kasitydn nykyaikaiseen

'3 Puranen 2002, 44.

> Puranen 2002, 43.

1% Kellokumpu 1998, 4-5, 11.

1% | ohiniva 1996, 4, 28.

197 Kellokumpu 1998, 12. Pohjois-Amerikassa modernin tekstiilitaiteen téista puhuttaessa kayte-
tdan termeja fiber arttai art fabric. Suomessa termeja kuitujen taide ja kuitutaide alkoi esiintya
modernin tekstiilitaiteen rinnalla 1980-luvulla. Amerikassa kyseisia termeja kayttavat seka kuva-
taiteilijoiden ja tekstiilitaiteilijoiden t6issa, joissa on kaytetty materiaaleina kuituja.

158 B|afield 1989, 29; Runeberg 82.

%% Huusko 2004, 77; Kellokumpu 1998, 12; Pallasmaa 1993, 3.

1% Maunula 1990,173.
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muotoiluun ja taiteeseen.’’ Tekstiilitaiteessa materiaaleilla on merkittava rooli.
Perinteiset luonnonkuidut ovat saaneet rinnalleen yllatyksellisia ja monipuolisia
materiaaleja.'®® Kuvanveistijien ja muiden taiteilijoiden ottaessa kayttdén peh-
meat materiaalit, jotkut tekstiilitaiteilijat ovat suuntautuneet painvastaisesti ja ot-
taneet kayttéén kovia materiaaleja kuten Irma Kukkasjarvi ja Kristiina Wiher-
heimo. Nuoremman polven tekstiilitaiteilijat kayttavat myés ekologisia kierra-

tysmateriaaleja.'®

Tekstiilialan koulutuksestani huolimatta en koe itseéni tekstiilitaiteilijaksi, vaan
kuvataiteilijaksi. Mielestani ei ole mielekasta pohtia tekstiilitaiteen ja kuvataiteen
eroja. 1990-luvulta lahtien nuori tekstiilitaiteilija polvi on kokenut rajat keinote-
koiseksi kahleiksi ja heille kuvataiteet ovat laaja historiallisesti muuttuva kési-
te'®*. Koulutukseni ja tekstiilien traditio ovat kuitenkin vaikuttaneet taiteeseeni:
materiaalivalintani ja tekniikat pohjautuvat pitkalti tekstiilitaiteeseen. Agneta Ho-
binin (1945) tavoin maarittelisin itseni taiteilijaksi, joka tekee taidetta ensisijai-
sesti tekstiilin keinoin'®®. Yhdistelen nykytekstiilitaiteen tapaan vanhaa ja uutta;
pehmeéd villa saa térmata kovaan ja kiiltavaan metalliin. Olen kayttanyt myds
nayttelysséani kierratysmateriaaleja, mistd esimerkkina roskista toteutetut Rova-
niemi 21.7.2001 sek& Muisto meistd —teokset.

Perinteisten tekstiilitekniikoiden rinnalla kaytetdan kuvataiteen eri alueiden tek-
niikoita seka luodaan itse uusia tekniikoita. Perinteisistd menetelmista on yha
suosiossa muun muassa ryijytekniikka, jota muunnellaan eri tavoin ja materiaa-
lein.’®® Suomessa ei ole kuvakudosperinnettd samoin kuin muualla Euroopassa,
vaan ryijy on ollut vallitseva taidetekstiili. Ryijy ei ole Suomessa kangistunut
tiukkoihin kaavoihin vaan sailyttdnyt elavan muuntuvuuden.'®” Nykytekstiilitai-
teen tavoin yhdistelen perinteisen tekniikan ja uudet materiaalit kehittelemiini
uusiin tekniikoihin. Esimerkkina tasta edella mainittu ryijytekniikka, jota olen so-

'®7 | indroos 2003-2004, 30.
182 poutasuo 2001, 8.

'3 Helkama 2001, 35, 41, 48.
1%% Kellokumpu 1998, 6.

' Toivanen 2001, 77.

1% poutasuo 2001, 8.

17| ohiniva 1996, 28.
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veltanut Tekstiili-teoksessa solmimalla pakettinarulla ja muovilla ryijynukkasol-

muja metalliverkkoon.

Nykytekstiilitaiteen aihepiiri on laaja. Nykytaiteen tavoin kiinnostuksen kohteet
vaihtelevat henkilékohtaisen elaman pohdinnasta, arjen ja naiseuden teemoista
aina yhteiskunnallisiin ja kulttuurihistoriallisiin n&kékulmiin abstraktin tai esitta-
van taiteen muodossa.'®® Perinteisesti tekstiilitaide on kuvannut luonnon eri
olomuotoja, siind mielessa toimin vahvasti tekstiilitaiteen tradition mukaisesti.
Teoksia-nayttely sisalsi myds yhteiskunnallisia ja jopa aluepoliittisia nakékulmia.
Kasittelen pro gradussani talvikokemuksiani joita ilmaisen erilaisten materiaali-

en ja tekniikoiden avulla.

Valon hyédyntadminen nykytekstiilitaiteen teoksissa on suosittua. Lapikuultavat
ja lapinakyméattémat; aineettoman tuntuiset tekstiiliteokset kiinnostavat arkkiteh-
teja, jotka ovat halukkaita sijoittamaan niita julkisiin tiloihin.’®® Muun muassa
Maija Lavonen ja Agneta Hobin ovat toteuttaneet mittavia julkisia tekstiiliteoksia
yhteistydssa arkkitehtien kanssa.'”® Vastakohtapari valo ja varjo ovat merkitta-
vid elementtejd nayttelyssani. Valon ja siitd syntyvan kimalluksen avulla olen
kuvannut talven kauneutta ja loistetta varjon tuodessa teoksiin syvyytta ja kaa-
moksen pimeytta. Voisin hyvin kuvitella Teoksia-teosteni sopivan arkkitehtuuri-
siin tiloihin juuri 1&pindkyvyyden, erilaisten pintastruktuurien ja materiaaliensa

vuoksi.

Lontoossa Barbican-taidekeskuksessa jarjestettin 16.11.1997-1.1.1998 suo-
malaista kulttuuria esittelevd Valo-festivaali, jonka yhtend osana oli Talvi-
nayttely. Nayttely koostui seitseman suomalaisen naistaiteilijan veistoksellisista
tekstiileista ja keramiikkateoksista. Taiteilijoiden Helena Hietasen, Riitta Turu-
sen, Kristiina Riskan, Kristiina Wiherheimon, Maisa Tikkasen, Soile Arhan ja

Agneta Hobinin tavoitteena oli tuoda esille eri taiteilijoiden ndkeméana ja koke-

168 poutasuo 2001, 8.
'%9 poutasuo 2001, 8.
70| ohiniva 1996, 4, 12; Toivanen 2001, 77; Maunula 1990, 173.
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mana Suomen kylma ja pime4 talvi sek& kaamos.'”" Teokset oli muotoiltu herk-
kid orgaanisia luonnonldheisia muotoja ja materiaaleja kayttden. Modernin muo-
toilun viiled selkeys yhdistyi teoksissa luonnonl&heisiin tekstuureihin, tyéproses-
seihin ja materiaaleihin.'”? Kaareva, mustaksi maalattu nayttelytila sai valaistuk-
sensa ainoastaan teoksiin kohdistetuista valonheittimista. Teokset ikdan kuin
kelluivat pimeéssa avaruudessa talven ja kaamoksen keskelld.'”® Talvi-nayttely
painotti talven ja kaamoksen pimeytta, kun taas itse painotin talven ja kaamok-

sen lumeen perustuvaa valoisuutta.

Nayttely heratti kiinnostusta englantilaisessa lehdistdssé. Lontoosta katsottuna
Suomi ja talvi edustavat erilaisuutta sek& kulttuurisesti ettd maantieteellisesti.
Nayttelya pidettiin ajankohtaisena ja mielenkiintoisena ja oltiin sitd mielta, etta
periferiassakin voi syntya jannittdvaa ja mielenkiintoista taidetta. Teoksia ei pi-
detty sentimentaalisia tai nostalgisia vaan kuvauksina nykypaivdn Suomesta ja
talven kylmyydessa. Talvi-nayttelyyn tutustuminen oli kuin olisi astunut pohjoi-
sen sadun metsaan, jossa kudotut tekstiilit, keltaisen vihred kaarna, huopa, kiille
ja savi muodostavat Pohjolan mysteerimaaiiman.'’* Suomalaisen muotoilun
nahtiin syntyvan suomalaisten kamppailusta ilmastollisesti ja psykologisesti vai-

keissa luonnonolosuhteissa.!”®

Barbikanin  Talvi-nayttely on minulle I&heinen ja tuttu. Tein Tulet
kandidaatintyén'’® Lapin yliopiston tekstiili- ja vaatetussuunnittelun laitoksella
tekstiilitaiteilija Kristiina Wiherheimon (s.1945) Talvi-nayttelyssa esilla olleesta
Tulet-teoksesta. Wiherheimo osallistui Lontoon nayttelyyn kahdella huovutetulla
Tulet ja Vallyt —teoksilla, ja han my®s kuratoi Talvi- ndyttelyn'’”. Sisallytan Talvi-

' Barbican Centre, Press release.

"2 Margetts 1998, 25 - 28.

'" Kristiina Wiherheimo 2000.

'™ Talvi 1997.

"> Margetts 1998, 29.

'"® Turkki 2000b.

"7 Kristiina Wiherheimo 2000; Barbican Centre, Press Release. Tuli ja Véllyt. Nimenanto-
ongelmista johtuen Véllyt-teos on sama kuin kandidaatintydn kohteena oleva Tulet-teos; (Sten-
man 1999, 37) Wiherheimon Tulet-teos on ollut esillda mybds Pohjoinen tekstiilitaide —nayttelyssa
Rovaniemelld vuonna 1999. Nayttely koostui Barentsin alueen tekstiilitaiteilijoiden teoksista ja
nayttelyn tarkoitus oli pohtia pohjoista ulottuvuutta seka koulutuksen ja kansainvélisyyden vaiku-
tusta taiteilijoiden teoksiin.



62

nayttelyn kokonaisuudessaan aiheen vuoksi Valkoisen lumo pro graduuni. Nayt-
telyn yksittaisista taiteilijoista huomioni kiinnittyi etenkin Agneta Hobiniin. Hobi-
nin teoksen esteettien ulkoasu seka sisallélliset seikat toivat mieleeni Teoksia-
nayttelyn.

Talvi-nayttelyn teokset tuntuvat tutuilta. Helena Hietasen pimeasséa valkehtiva
Technolace, Kristiina Riskan orgaaniset Morgana ja Northern Latitude 1-3, Riit-
ta Turusen vahaeleiset Mother ja Father, Kristiina Wiherheimon nayttavat Fire ja
Quilt, Maisa Tikkasen maanldheiset Levitation, Motti ja Alpha and Omega, Soili
Arhan konstailemattomat /ce Flower Belt ja Ice flower Brooch ja Grandmother’s
Lace Tablecloth ja Agneta Hobinin komeana valkehtiva /ce ovat suurimmaksi
osaksi saaneet vaikutteensa talvisesta luonnosta ja kaamoksesta, kuten Teok-
sia-nayttelynikin.

Agneta Hobin on tehnyt uniikkeja tekstiilitaideteoksia vuodesta 1976 I&htien'’®.
Hanen teoksiensa punaisena lankana on askeettisuus, joka on lasna myds Te-
oksia-nayttelyn teoksissa. Hobin sanoo tyéskentelynsa olevan pelkistdmista ja
poistamista. Jaljelle j44 kiteytynyt ajatus; teoksen idea.'”® Taiteilija on aina pita-
nyt itseddn pohjoisen taiteilijana ja pitdd pohjoisen pimeéasta pitkasta talvesta:
Pohjoisuudesta on tullut minulle yha tdrkedmpdd. Pidan siitd, ettd meilld on pit-
kéat, kylmét ja pimeét ajat. Heijastava ja kimmeltdva muskoviitti on erinomainen

véline kuvaamaan talveen liittyvid asioita, lunta, ja4ta ja kylmyyttd."®°

Hobin kayttaa teoksissaan hylatyn kaivoksen sivutuotteena syntynytta liuskei-
sen muskoviitin eli katinkullan palasia. Metalliverkkoon kudotut kimaltelevien
muskoviitin palasista toteutetut teokset pohjautuvat pohjoiseen luontoon: kyl-
myyteen, talveen, jddhan, lumeen, veteen, ilmaan ja valoon: elementteihin, jot-
ka muovaavat luonnon ainutlaatuiseksi struktuuri- ja valomaailmaksi.'®" Ei tar-

vitse kuin avata ovi, ja edessd on koko péivan ohjelma: metsé, jarvi, taivas ja

'8 Helkama 1995.

79 Karvinen 1995, 52.

180 git. Jaameri 2001, 53.

'8! Helkama 2001, 52: Kadet ja kaikki, 2006, 40—41; Koumis 2005,41-42, 49; Sit. Jaameri 2001,
53.
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tuuli. Niin yksinkertaisia eldméan hienot asiat ovat.'® limeikas ja hauras musko-
viitti materiaalina sopii lapikuultavuutensa ja heijastusominaisuuksiensa vuoksi
taiteilijan tematiikkaan.'®® Teokset ovat impressioita, viitteellisia luonnonkuvauk-
sia luonnon pinnoista muun muassa vedesté ja jaasta.'® Kimmeltava ja heijas-
televan isokokoisen ja veistoksellisen Jdatikkd-teoksen (kuva 26) voi miltei kuul-
la ratisevan ja natisevan katsojan edessa.'®* Kiiltavat ja valkehtivat metallista ja
muskoviitistd valmistetut teokset voidaan nahda pohjoisen herkan ja moniulot-
teisen luonnon symbolina; jaan ja hankien pinnasta sateilevda pohjoisen valoa

ja jaista vedenpintaa.

Hobinin Jdatikko-teoksella ja Teoksia-nayttelyn Tekstiili-teoksella (kuva 27) on
paljon yhteisia piirteitd. Kumpikin on saanut vaikutteensa pohjoisen talvesta.
Talviajan kiilto ja valke tulee esille kummassakin teoksessa impressioina. Yh-
teistd on ison koon ohella myds tekstiilitaiteen epatavalliset materiaalit, Hobinin
muskoviitti ja minun Tekstiil-teoksessa kayttdmani arkiset materiaalit: metalli,

muovi, pakettinaru.

Kuva 26. Agneta Hobin, Ice,Jdétikké 1997, Kuva 27. Tekstiili, 2001, sekatekniikka,
mica interwoven in steel bronze patinated, 163 x 233 cm. Valokuvaaja Arto Liiti.
pleated, 3000 x 3000 x 50 cm."®

'82 Sit. Huusko 2004, 76.

'8 Helkama 2001, 52: Kadet ja kaikki, 2006, 40—41; Koumis 2005,41-42, 49; Sit. Jaameri
2001,53.

184 Papponen 2005.

'8 Honkavaara 2000.

1% Kiiskinen 1998, 47.
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Pohjoissuomalaiselle Maija Lavoselle luonto on tarked, hanta onkin luonnehdittu
pohjoisen valon ja maiseman tulkiksi.'®” Lavonen on itse useasti kertonut, kuin-
ka pohjoisen juuret ja lapsuudessa koettujen lin Olhavan maisemien muistot
ovat tarkeitd hanen taiteelleen.'®® Loppujen lopuksi asiat tulevat lapsuudesta.
Muistissani on paljon luontoon liittyvid kokemuksia.®’Etsin sitid ehdottomuutta,
mitd lapsuuteni kokemusten voimassa on'. Y& Olhavassa (1987) -teoksessa
kuvattu kirkas, tumma yoétaivas pakkasella ja taivaankansi tahtineen pohjautuu

lapsuuden kokemuksiin'®'.

Lavonen kunnioittaa taiteen tekemisessaan suomalaisen tekstiilitaiteen perin-
nettd niukkavarisissa, muodoiltaan pelkistetyissa ja hillityissa teoksissa. Hanta
onkin pidetty ryijyn ja tekstiilitaiteen uudistajana muuttamalla seinatekstiilin mo-
niosaiseksi tilateokseksi. Han yhdistda kuituja ja eri materiaaleja saadakseen
aikaan mahdollisimman voimakkaan pintarakenteen eli struktuurin.'®® Taiteilijan
materiaalivalikoima on laaja, han ei halua sitoutua yhteen materiaalin vaan yh-
distelee vastakohtaisia materiaaleja kuten pehmeita tekstiilikuituja ja metallima-
teriaaleihin. Lavonen onkin maininnut, ettei lankakauppa ole hanelle ainoa ma-
teriaalien ostopaikka, vaan rautakaupastakin 16ytyy mielenkiintoisia materiaale-
ja.'®® Lavonen vertaa naita materiaalien vastakohtaisuuksia luonnon vastakohti-
en vuoropuheluksi: Kevedn ja raskaan, siledn ja karhean kohtaaminen.'®* Kos-
ka pohjoinen luonto on hanelle tarkea ja Iaheinen, hanen teoksissaan on maéari-
tellyt ekologinen ja ekonominen sanoma.'®® Maija Lavonen on todennut: Luon-

nonvaihtoehtoa lahtékohtana Kdyttdesséni haluan samalla viestittdd oikeutta

'8” Poutasuo 2001, 8; Koumis 2005, 91, 99.

1% | ohiniva 1996, 8; Koumis 2001, 91.

'8 Hirvensalo 59 sa.

190 Jimonen 2002.

¥ | avonen 2002.

192 | ohiniva 1996, 4; Runeberg sa, 80; Helkama 2001, 46.

'%% Runeberg sa, 82-83; Helkama 2001, 46; Talvensaari 2001. Kirjoittaja otsikoi juttunsa Tekstii-
litaidetta rautakaupasta. Tuula Turkki osaisi kylld tehda perinteisen ryijyn. Mutta miksi ryijy pitéi-
si solmia villalangasta, kun rautakaupasta hankitut materiaalit kuvastavat paljon paremmin seka
taiteilijan ndkemystéa ettd maailman menoa?

19 Sit. Vieru 2002.

'% Helkama 2001, 46.
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luonnon kokemiseen, teroittaa mieleen oikeutta luonnon turmelemisen pyséayt-

tdmiseen.®®

Koen Maija Lavosen eleettéméan ja hienostuneen ilmaisun laheiseksi samoin
kuin hanen voimakkaan luontokokemuksensa seka kannanottonsa pohjoisen
haavoittuvan luonnon puolesta. Myds Lavosen tapa yhdistellda sekd pehmeita
ettd kovia materiaaleja tuntuu tutulta. Pyrin 16ytamaan jannitetta teoksiin tuovia
materiaalisia ja tekniikoihin pohjautuvia vastakohtapareja: pehmeé-kova, hau-
ras-vahva, keveda-raska, siled-karhea, kiiltdva-matta, arkinen-juhlava, lapinaky-
va-valoa lapaisematdn. Synteettisten ja luonnonmateriaaleja kayttamalla paino-
tan nykyisen ymparistémme vastakohtaisuutta; yhteytta toisaalta luontoon ja
toisaalta ympérdivaan kulttuuriin. Tasta esimerkkind Lumi-teos joka on toteutet-
tu kovasta ja kiiltdvastd metallilevystad ja pehmeésta puuvillavanusta. Halvoilla
arkisilla materiaaleilla pyrin luomaan juhlavan ja jopa ylevan tunnelman. Taiteel-
lisena materiaalina vanun arkipaivaisyys havida ja nain laajentaa materiaalin

merkitysta.

Maija Lavosen minimalistinen ja abstrakti Talvella-ryijy (kuva 28) on hyvin mai-
semallinen, Pakkasaamu (kuva 29) tuo elavasti mieleen kylman aamun pure-
vuuden ja aanimaailman ja isokokoinen Luonto ldhteend kuvaa hyvin Lavosen
voimakasta luontoyhteyttd. Pakkasaamun aanen voi miltein kuulla ja mielestani

se vertautuu Teoksia-nayttelyn Tekstiili-teokseen.

1% it Lohiniva 1996, 15.
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Kuva 28. Maija Lavonen, Talvella,1978, Kuva 29. Maija Lavonen, Pakkasaamu,
ryijy, villa 130 x 130 cm. 2002, ryijy, villa kirkkaat ja mustat
Yk:n rakennus Suomen edustusto, New York. akryylipalat, 110 x 110 x 6 cm
Valokuvaaja Ulla Finnila."®’ kaksipuolinen.198

Oulussa syntynytta tekstiilitaiteilija Airi Snellman-Hannista (s.1930) voidaan pi-
taa tekstiilitaiteen kokeilijana ja uranuurtajana. Taiteilija on sanonut kuvaavansa
synnyinseutunsa luontoa, jaata ja lunta valkoisella varilla. Tasta esimerkkina
ovat isokokoiset valkoiset tekstiiliveistokset Talviaamu (1991) ja Pakkaspilari
(1987)"° Valkoinen véri ja Lumi ovat elementtejd, jotka vetoavat mielikuvituk-
seeni. Niiden synnyttdmid tunnelmia olen useaan otteeseen pyrkinyt vangitse-
maan teoksiin?%’ Taiteilija kokee valkoisen varin kaytén poleemisena: Miten
saada pintaan tarpeeksi tehoja? Miten saada se eldmé&én? Siksi olen téissani
paétynyt reliefiméiseen tekotapaa, jossa eripituisista nukista muodostuneet ko-

hokuviot luovat pinnalle valon ja varjon vaihtelua.”°’

Snellman-Hanninen toteuttaa teoksensa usean tekstiilitaiteilijan tavoin materiaa-
lien ehdoilla, perinteisemmilla sekd kokeilevilla materiaaleilla kuten muovilla ja
metallilla itse kehitetyin tekniikoin. Taiteilija aloitti uransa varihehkuun perustu-
valla val6oriryijyilla. Vahitellen hén irrottautui kokonaan tekstiilin perinteisesta

kaksiulotteisuudesta ja alkoi toteuttaa reliefimaisella ryijytekniikalla katosta roik-

97 |ohiniva 1996, 19.

198 avonen 2002.

%9 pallasmaa 1993, 2-3, 16, 18. Rekola 1982, 20. Valkoinen viri tulee esille teosten nimissa
kuten Lumikko, Luminen oksa, Talvip&ivé.

20 sjt. Rekola 1982, 20.

201 Sjt. Rekola 1982, 20.
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kuvia isokokoisia, veistoksellisia tekstiiliveistoksia. Taiteilija yhdisti kolmiulottei-
sen muodon tekstiilistruktuurin antamiin mahdollisuuksiin luoda pinta- ja varivai-
kutelmia.?®® Snellman-H&nnisen suhde pohjoiseen ja erityisesti valkoiseen variin
on hyvin lahelld Teoksia-nayttelyni paaperiaatteita. Valkoinen Pakkaspilari-teos
(kuva 30) muistuttaa Pylvéét-teostani (kuva 8 ja 31) sekd materiaalien kayton
etta sisalténsa ja visuaalisen ilmeen vuoksi. Kumpikin teos on toteutettu arkisel-
la muovilla, mink& voisi kuvitella olevan ristiriidassa teosten luontokuvauksen
kanssa, mutta kuten edellda mainitsen pyrin ristiriitaisuuksien kautta ilmaisemaan

laajempaa maailmankuvaa, luonnon ja ympariston kohtaamista tai térmaamista.

Kuva 30. Airi Snellman-Hanninen, Kuva 31. Tuula Turkki, Pylvéét, 2001,
Pakkaspilari, 1987, muovi, kudonta sekatekniikka. Valokuvaaja Tuula Turkki.

ilman kangaspuita. 330 x 85 cm.®

202 Kruskopf 1993, 4-5. Rekola 1982, 22—-23; Blafield 1989, 31, 103.
203 pallasmaa 1993, 18.
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4, Talvi kokemuksena ja valkoisen lumo

4.1. Talvi pohjoisessa

Kuva 32. Talvimaisema. Valokuvaaja Matti Saanio.***

Suomi on harvaan asuttu ja suhteellisen myéhaan teollistunut ja kaupungistunut
maa. Luonnonolot ovat vaikuttaneet siihen, ettd luonnon ja ihmisen valinen
suhde on Suomessa melko laheinen. Suomalaisten ja suomalaisen taiteen I&-
heinen suhde luontoon on osaksi klisee, mutta siitd huolimatta Suomessa ihmi-
nen voi kokea olevansa osa luonnon kiertokulkua.*® Suunnitellessani Teoksia-
nayttelyd vuonna 2001 kokemukseni talvista pohjautuivat suhteellisen saman-
tyyppisina esiintyviin vuodenaikoihin, jotka erosivat selkeasti toisistaan. Ovatko
viimeaikaiset muutokset osa luonnon normaalia kiertokulkua vai nykypaivan il-

mid, joita ei lasketa normaalien sddolosuhdevaihteluiden piiriin?

Talvien lyheneminen, pysyvan lumen tulon lykk&antyminen, talviset suojasaat ja
kovien pakkasten harvinaisuus hammentavat ja luovat pelottavia uhkakuvia.
Pohjoisilla leveysasteilla voidaan kuitenkin vield nauttia lumisista talvista, ja nii-
den varaan ollaankin rakentamassa elamyksellisia talveen ja lumeen pohjautu-

via matkailukokonaisuuksia?’®. Lumella on merkittava rooli suomalaisen identi-

2% Kiiskinen 1998, 30.

2% 5aksa 2008. Suomalaiset nykytaiteilijoiden Arctic Hysteria (Arktinen hysteria) —nayttely oli
esilld New Yorkin Modernin taiteen, MoMA:n museossa kesélld 2008. Nayttely osoitti kuinka
suomalaisilla on yh&kin voimakas luontosuhde.

2% Hameenniemi 2007; Kauppinen 2008, 24-25.
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teetin luojana. limastonmuutoksen myé6ta Suomen ja erityisesti Lapin rooli tal-

ven valkoisena lumen maana korostuu.

Usean suomalaisen suosikkivuodenaika on lyhyt, valoisa ja lammin kesda, kun
taas pitka, kylma talvi ja kaamos ahdistavat mieltd®®”. Vuodenaikojen voimakas
vaihtelu - kaamoksen pimeydestd kesan valoisuuteen on mielestani rikkaus.
Vuodenkierto ja talven merkitys ovat verrattavissa pohjoisen alueiden kasvien
talven kokemisen tarpeeseen, vernalisaation, joka on koettava jotta kyetdan
uudelleen aloittamaan kesén aktiivikausi.?® Talvi on levon aikaa kasvillisuudelle
ja useille elaimille, néin voitaisiin myds ajatella olevan ihmisten suhteen: talvella

on mahdollisuus rauhaan ja lepoon.

Talvi, lumi ja valkoisuus saavat erilaisia merkityksid havainnoitsijan erilaisesta
kulttuurisesta ja maantieteellisesta sijainnista riippuen. Valkoiseen valtakulttuu-
riin kuuluva nékee talven usein pimeana ja ahdistavana tai pitda lunta vastusta-
jana tai kuolemana, pohjoisen alkuperéiskansat nakevat lumen pikemminkin liit-

tolaisena ja ystavana.?*

Pohjoisilla alueilla asuvat ihmiset ovat tottuneet pitkiin ja monimuotoisiin talvi-
olosuhteisiin. Talvi on haaste ja samalla mahdollisuus. Talvi saa useanlaisia il-
menemismuotoja, porosaamelaiset jaottelevat talven neljddn osaan osaksi po-
rosaamelaisten vuodenkiertoa: syystalveen, kaamokseen, talveen ja kevattal-
veen.?'® Kaytadn tatd saamelaisten monimuotoista talvi-jaottelua oman talvi-

kasitykseni tukena.

Hohtava kevainen hanki ja kaamoksen sinisyys ovat olleet Lapin talvimaiseman

tunnusmerkkeja. Mainosten ja muun kaupallisen kulttuurin valittdma yksipuoli-

27 | empiginen 2002, 352.

2% Havas & Sulkava 1987, 38.; Jansson 1994, 112, 126127, 131. Oudoksi ja uhkaavaksi koet-
tu talvi paljastui Janssonin Taikatalvessa mukavaksi vuodenajaksi. Kevaan tultua muumipeikko
saattoi sanoa: "Nyt minulla on kaikki. Minulla on koko vuosi. Talvikin.” Talven kokemuksen myo-
ta koko vuodenkierto on lasnd. Mieti otatko Janssonin graduun lainkaan???

?%% Savolainen 2004, 52.

210 Nakkalajarvi 2000,145—-146; Ernst Mankerin jaottelussa saamelaisten kahdeksan vuoden-
ajan talvi jakautuu syystalvee (sis.kaamoksen), talveen ja kevéttalveen.(ks. Manker 1977)
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nen kuva talvesta latistaa talven liittyvia mielikuvia. Valkeassa pimeydessa on

huomattavasti enemman sévyja, joita taide voi tuoda esiin.?'"

411. Muistin talvi

Olen lapsuusvuosistani asti ihastellut ja ihmetellyt Rovaniemen kirkon Lennart
Segerstralen hyvan ja pahan vaélista taistelua kuvaavaa Eldmén Idhde -freskoa
(1951). Dantelaisessa helvetti ja paratiisi —kuvauksessa kylma pohjoinen edus-
taa helvettia kesan symboloidessa paratiisia. Freskossa on myds viimeisen
tuomion kuvaus, jossa talvi vertautuu tuomion paikkaan ja kes& armoon ja pe-
lastukseen.?'? Kristuksen edessa avautuvalle lahteelle saapuu hédnen oikealta
puoleltaan yhtendinen ihmisjoukko eldaman lahteeltd juoden, kun taas vasem-

man puolen ihmiset etantyvat lahteesta riidellen susien ulvoessa taustalla.?'

Kristuksen taustalla oleva talvinen vaaramaisema muuttuu freskon oikeasta ala-
osasta tyyneksi kesaksi, vasemman puolen talvimaiseman ollessa hyytavan tal-
vinen. Oikean puolen ihmiset iimentavat olemuksellaan oikean tien valintaa va-
semman puolen ihmisten edustaessa syntisten puolta, ihmisten jakautuessa
nain hyviin ja pahoihin.?'

Ristiriitainen fresko oli kouluaikojeni jokavuotisten kevatjuhlien ihmetyksen aihe.
Muistan pikkutytténa inmetelleeni: mita vikaa talvessa on? Pienen tytén mieleen
ei mahtunut nain kielteinen talvikasitys. Nykyaan aikuisena ajattelen sita, minka-
laisen negatiivisen sanoman fresko valittaa paikallisille pohjoisen ihmisille. E/&-
mén ldhde —freskosta poiketen Valkoisen lumo -pro gradussa kasittelemani Te-

oksia-nayttely pohjautuu positiiviseen talvikasitykseen.

2" Jokela 2002, 14, 15.

#'2 Ylimartimo 2000, 91-92, 98; Segerstrale 1997, 9-12; Dante 1980, 9-183. Kuula 2006, 133,
165, 168, 175-176, 196—-200.

213 yalkonen 1987, 73.

21 valkonen 1987, 73. Tekija halusi konkretisoida pahan maalauksessaan, Lapin ulkoisen tilan-
teen, jalleenrakentamisen ajan, pohjoisen talven muodossa
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Minulle talvi on erityisen l&heinen. Pitk&, kylma ja moni-ilmeinen talvi on ollut tai-
teellisen toimintani |ahtékohta koko opintojeni ajan. Talven tuloa ja ensilumen
satamista odotettiin lapsuudessa aina innolla. Talvet olivat nuoruudessani lumi-
sia ja pakkasta oli paljon. Vaatteita puettiin kerroksittain paalla, ja kastuttuaan
paivan leikeista ne tuntuivat painavan kilokaupalla. Talvi tuo mieleen positiivisia
mielikuvia lapsuudesta ja sen tulemista toivoo yha. Lapsuuden hauskat lumi-
leikit ja talviset urheiluharrastukset ovat piirtyneet mieleeni. Toki talveen liittyy
myds epamieluisia tuntoja: paleleminen, marat vaatteet, kylma viima ja ison pi-
han kolausvuorot eivat aina olleet mieluisia kokemuksia. Teoksia-nayttelyssa
kayttamani lampaan villa ja huovutustekniikka vertautuvat talven kylmyyteen.
Huovuttamalla késitelty villa on miellyttéava ja suojaa kylmaltd pakkaselta. Koko-
naisuudessaan valkoinen Talvi-nayttely pyrki valittdmaan positiivisen ja "lampi-

man” kuvan talvesta painottaen valkoisen varin positiivisia mielleyhtymia.

Muistin maisemaan piirtyneet kuvat talvesta ovat jaédneet mieleeni pysyvasti.
Talvella koetut onnen hetket yhdistavat yha edelleenkin pohjoisen talviluontoon,
kuin luonnosta vield I6ytyisi viaton lapsen maailma. Epavakaassa maailmassa
luonto edustaa pysyvyyttd ja turvaa. Talvimaisemaa kuvaamalla k&sittelen
omaa talvikokemustani, maiseman avulla paasen lahelle lapsuusajan tunte-
muksia ja kokemuksia. Talvi oli nuoruudessa itsestaanselvyys. Arvostus on syn-
tynyt jalkeenpéin. Lapin Kansan kuvataidekriitikko Marja Huhmarniemi Kirjoitti
nayttelystani: Teosten villa, pellava, muovinaru, lanka ja pelti synnyttédvét kehol-
lisen kokemuksen, joka tuntuu kylménd ilmana iholla, talven danin& korvissa tai

muistona painavasta pédélle satavasta lumesta.?'®

Suhteemme talveen on muuttumassa. limaston muututtua epdvakaammaksi oi-
kea talvi on entistéd arvokkaampi. Teoksia-nayttelyn viaton ja puhdas valkoinen
vari kuvastaa valkoisen ja runsaslumisten lapsuuden talvien kokemusta. Val-
koista varia kayttamalla paasen lapsuuteni viattoman tuntuisiin talviin. Nayttelyni
teoksista erityisesti ensilumen tuloa kuvaavat Lumi- ja Sade-teos peilaavat naita

215 Huhmarniemi 2001.
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lapsuuden kokemuksia. Valkoiseen variin liitetty tummempi symboliikka taas
yhdistyy uhkakuviin tulevista mustista tai harmaista talvista.

4.1.2. Talven ankaruus

Talvi voidaan méaritelld useammalla tavalla. Téhtitieteellinen talvi alkaa vuoden
pimeimmastd hetkestd. Ajanjakso ajoittuu joulukuun 22. paivasta maaliskuun
21.péaivaan, jolloin aurinko kulkee tahtitaivaalla talvipaivédnseisauksesta kevat-
paivanseisaukseen. Meteorologinen talvi eli sdatieteilijdiden talvi siséltda joulu-,
tammi- ja helmikuun. Luonnontiede maarittelee talven elollisen luonnon kannal-
ta, jolloin valon ja sdan liséksi olennaista on lampétila. Lampdtilan mukainen
terminen talvi katsotaan alkavan silloin kuin vuorokauden keskilampétila on alle
nollan. Taman mukaan talvi alkaa Lapissa lokakuussa ja kestaa jopa seitseméan
kuukautta, mika saattaa olla maan eteldisemmissa osissa useaa kuukautta ly-

hempi.?'®

Maa pydrii radallaan kallistuneena, mista johtuen pohjoinen pallonpuolisko kyl-
pee kesaisin auringonvalossa ja talvella varjossa. Mita lahemmaksi napa-alueita
tullaan, sita jyrkemmaksi kdy vuodenaikojen vaihtelu. Ikuinen, napailmaston tal-
vi vallitsee vain maapallon napa-alueilla ja korkeimmissa vuoristoissa. Suomi si-
jaitsee lahella pohjoisnapaa, jossa ikuiset talven alueet ovat lahelld ja ainaisen
kesan maat kaukana.?'” Talven ankaruutta ihmisen eldméan kannalta on arvioitu
laskemalla erityisid ankaruusindekseja, joiden mukaan Suomen talvi on ankarin-
ta Lapissa.?'®

Kylmyys ja talven ankaruus tulevat esille Teoksia-nayttelyssa kauttaaltaan.
Useampi nayttely teos on kuvattu huurteessa, kuurassa tai jaatyneena: Pylvdét-

teoksen jaatynyt pinta ja 28.7.2001 —teoksen pakkasen huurruttama kaappi ovat

?1° Havas & Sulkava 1987, 11-12.

2" Napola 1979, 6.

#® Havas & Sulkava 1987, 11. Ankaruusindeksiin vaikuttavia tekijoita ovat pakkaspaivien luku-
maara, lumen syvyys, lumisateiden yleisyys, tuulisten paivien maara, yén pituus ja lammityspai-
vien maara.
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tasta esimerkkeind. Teoksiin kayttdmani materiaalit kuvaavat talvista pintastruk-
tuuria: Kuplamuovi muuttuu Pylvéét-teoksessa jaatyneeksi pinnaksi ja

28.7.2001 —teoksen valkoiseksi kalkittu kaappi huurteiseksi pinnaksi. Myds ku-
vataidekriitikon mukaan talven tunnelma tulee esiin: Teoksia-néyttely on viiled ja
rauhallinen, mutta kirpaiseva kovan pakkasen tavoin. Lumi-teoksessa valokin

heijastuu metallin pinnasta valkoisena ja jaatavana.?"’

4.1.3. Talven lepo

Talvi on luonnossa naennaisen elotonta aikaa. limat kylmenevat, maa routaan-
tuu, vedet jaatyvat ja lumipeite kuorruttaa maiseman, mutta siitd huolimatta
hankien alla ja jarvien syvyyksissad on elamad. Talvi on luonnolle ja ihmiselle
vaativaa aikaa, mutta sopeutumiskyvyn ansiosta luonto ja ihminen ovat selvin-
neet pitkistd ja vaativista talvista. Kasvien ja eldinten talvehtiminen, lepotila,
kuuluu vuotuisena osan niiden elamanrytmiin. Luonto valmistautuu talveen eri
tavoin talvehtimalla sietdakseen talven kylmyyden, pimeyden, kuivuuden ja ra-

vintopulan.

Luonto kayttéda lyhyen kesan tehokkaasti kasvuun, lisdantymiseen ja ravintova-
rastojen kartuttamiseen, jotta tulisi toimeen pitkan talven ajan kylmassa, lumes-
sa ja pimeydessa. Luonnolle on melkoinen haaste siirtyd kesasta talveen ja
taas kesaan. Talvella on kysymys luonnon kylmyyden, kuivuuden ja pimeyden
sietokyvystd. Luonto on sopeutunut talven ankaruuteen; kylmyys ja pakkanen
ovat uhka, mutta samanaikaisesti lumi ja jad antavat suojan kylmyytta ja kui-
vuutta vastaan. Olemassaolon taistelu on kova, vuodenaikojen vaihteluun ja tal-
vehtimaan sopeutumaton laji karsiutuu tai muuttaa edullisemmille talvehtimis-
paikoille eteldadn. Luonto suojautuu ja sopeutuu talveen elintoimintojaan hidas-

tamalla, vahentamalla energian- ja ravinnonkulutuksensa minimiin.?° Maria

219 Huhmarniemi 2001.
20 Havas & Sulkava 1987, 36, 38.; Pulliainen [1992], 169.; Havas [1992], 92. Kallio [1992], 326.
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Huhmarniemen kritiikin mukaan galleriatilaan astuessa mieleen laskeutuu hiljai-

suus, kuten kaupunkiin lumen sataessa ja vaimentaessa danet.*’

Kasvit talvehtivat joko lumen suojassa tai iiman suojaa®?, niiden talvehtiminen
on paljolti vain olemista, ne eivat kasva eivatka lisddnny, mutta kuitenkin ne
elavat pyrkien mukautumaan ja pysymaan elossa. Pakkaset karaisevat kasvit
kylménkestaviksi samanaikaisesti, kun niiden lepotila syventyy. Kasvi talveutuu
ja jaatyy, mutta solutasolla virtaa eldma.?*® Eldinten talven vietto sujuu joko ak-
tiivisesti talvehtien; ruokaillen ja liikkuen tai osa Suomen nisékkaista selviytyy
kriittisesta talvikaudesta joko passiivisessa talvihorroksessa tai talviuneen vai-
puneena.?®* Tietyt pohjoisen eldimet suojautuvat talven uhkaa vastaan vaihta-
malla valkoisen suojaavan karva- tai hdyhenpeitteen talven ajaksi?®®. Teoksia-
nayttelyn valkoinen véri on nahtavissa myds viittauksena eldinten valkoiseen

suojavariin. Valkoinen vari toimii suojan ja turvan symbolina.

Pohjoinen karu luonto ja ankara talvi osoittavat ihmisen paikan. Luonto on vah-
va ja samanaikaisesti hauras. Talvehtiessaan luonto hiljenee ja vetaytyy si-
sdanpain, elad saastoliekilla, lepotilassa tai 6isin kiepissa eli lumikuopassa val-
mistautuakseen uuteen kukoistukseen kesélla. Moni pohjoisen ihminen elaa
luonnon rytmin mukaisesti. Talvella elamanmeno on verkkaisempaa, mika an-
taa mahdollisuuden hiljentymiselle. Talvi on levon aikaa, jolloin on mahdollisuus
tarkastella itsedan sisélté kasin. Niin kuin pohjoisen eldin, joka suojautuu talven
uhkaa vastaan vaihtamalla talviasunsa valkoiseksi tai vetaytymalla yéksi kiep-
piin tai talvilevolle, niin myés ihmiselld on mahdollisuus vetaytyd oman mielensa

suojaan lepoon. Teoksia-nayttelykokonaisuus on talvisen luonnon tavoin rauhal-

2! Huhmarniemi 2001.

?22 Havas & Sulkava 1987, 85.

?23 Kalliola 1996, 46. Jo syyskuussa monet kotimaiset kasvit kestavt parinkymmenen asteen
Eﬁkkasta, useat jopa -40 astetta.

Pulliainen [1992], 173-174; Havas & Sulkava 1987, 41. Talvihorros on syvempi olotila kuin
talviuni. Talvihorroksessa ruumiin lampétila laskee tasalampdisilla elaimilla ympéariston lampéti-
lan mukaan lahelle nolla-astetta, jossa lampétilan lasku pyséhtyy. Talviunessa nisakkaan ruu-
miinlampétila pysyy l&hes normaalina joten se on lahes normaalitilassa, vaikka lepaékin pesés-
saan koko talven.

225 pylliainen [1992], 168—169. Suomessa valkoisen karvapeitteen vaihtaa talveksi naali, mets-
janis, lumikko, karppa, riekko ja kiiruna.
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linen. Nayttelytilassa vallitsee kuvitteellinen pakkanen ja elava luonto elda saas-

toliekilla lumen alla.

4.1.4. Syystalvi ja kaamos

Syystalven alkaminen ajoittuu lokakuun puolivélisté joulun tienoille. llmojen kyl-
mentyessa syystuulet vievat lehdet puista ja maaruska peittyy ensimmaisten
lumihiutaleiden alle. Hohtava ensilumi sammuttaa ruskan liekehtivat varit, mutta
routaantumattomaan maahan satanut lumi sulaa yleensé pois. Y6t pitenevat ja
luonto odottaa talven tuloa ja pian valaiseva lumi peittdd maan loka,- ja marras-
kuun lopulla.??® Luonto vaipuu talviunille ja alkaa hiljainen vuodenaika: Galle-
riatilaan mennesséd mieleen laskeutuu hiljaisuus kuten kaupunkiin lumen sata-
essa ja vaimentaessa dédneet. Huovutetut kappaleet muistuttavat kaiken alleen

peittdvastd lumesta ja teos Sade koristeellisesta kuurasta.?*”

Pakkanen voimistuu ja pian aamurusko muuttuu iltahdmyksi ja kaamoksen pi-
meydeksi. Kaamos alkaa auringon kadotessa marraskuun lopulla ja jatkuu au-
ringon ilmestymiseen tammikuussa. Kaamoksen aikaan aurinko ei juuri nouse
horisontin yldpuolelle. Pohjoisessa péiva on lyhyimmillaan 22.12., talvipaivan-
seisauksen aikaan, jolloin kaamoksen valoisaa hdmaryytta kestda vain 2—4 tun-
tia. Pohjoisimmassa Lapissa aurinko ei nouse lainkaan pariin kuukauteen, siita
huolimatta auringon valo kajastaa puolen paivan aikaan taivaalla.?®® Auringon
noustessa ja laskiessa horisonttia lahestyva matalla hehkuva aurinko purppuroi
taivaanrannan ainutkertaiseksi punertavaksi aamu- ja iltaruskoksi**® ja auringon
laskettua koittaa talven sininen,?*® hamartyva hetki, jolloin luonto néyttaa siner-
tavaltd. Synk&std maineestaan huolimatta kaamoksessa on jotain: valkea lumi

tuo valoa pimeyteen, ja tahtikirkkaan revontuliyén tunnelma on mieleenpainuva.

?26 Partanen 1983, 195; Nakkalajarvi 2000,145-146; Havas & Sulkava 1987, 11—13; Napola
1979, 17-18.
2" Huhmarniemi 2001.
*8 Partanen 1983, 195; Nakkalajarvi 2000,145-146; Havas & Sulkava 1987, 11. Nuorgamissa
kaamos alkaa 24. marraskuuta ja paattyy 17. tammikuuta.

2 Minneart 1987, 216—221, 224; Arnkil 2007, 183.
20 Makela & Suvanto 1983, 227; Minneart 1987, 196—197, 250
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Kaamokseen mielletdén ihmisten mielissa paljon negatiivisia mielikuvia, liittyy-
han jo marras-sanan etymologia kuolemaan®'. Kristillisessd symboliikassa pi-
meys ja valo esiintyvat vastakohtapareina: mustan varin liittyessé kuolemaan ja
pahuuteen ja valkoisen liittyessa elaméan alkuun, iloon seka hyvyyteen.?*? Poh-
joisen pimedaan talveen liitetdén paljon negatiivista symboliikka, siitd huolimatta
talven valkoinen lumi symboloi valoa ja elaman mahdollisuutta®®. Pimeyden ja
valon samanaikainen olemassaolo luo kaamoksen vastakohdista muodostu-

neen vaikuttavan tunnelman.

Kaamosta usein paetaan, pelataan tai pimeys aiheuttaa kaamosmasennusta jo-
ta yritetdan hoitaa valohoidoilla tai matkustamalla etelan lampddn. Kaikille kaa-
mos ei silti ole synkkaa aikaa. Olen syntynyt pohjoisessa ja tottunut kaamok-
seen, nautin pimedsta ajasta ja sen tuomasta hiljaisuudesta. Aika on mielestani
turvallinen ja tuttu. Mielestédni kaamosaika on synkkda mainettaan monipuoli-
sempi ilmié. Se voi olla voimavara, lepohetki, ja taiteellisen tydn 1ahtékohta. Pi-
medana aikana ei ole lilkkaa ulkoisia arsykkeitd, joten ihminen voi paremmin kes-

kittya sisdiseen maailmaan ja taiteelliseen tyéskentelyyn.?**

Teoksia-nayttelyssa minulle Iaheinen tumma kaamosaika on muuttunut valkoi-
seksi talveksi. Kaamoksen valo syntyy lumen hehkusta ja ihmisen siséisesta
maailmasta, johon kaamosaikaan on mahdollisuus keskittyd. Useat tekstiili- ja
vaatetussuunnittelun laitoksen projektini ovat pohjautuneet talveen ja kaamok-
seen. Naita projekteja ovat: Tutkimus- ja tuotekehityshanke Lumontulet, Lapin
lumo tekstiileissa ja vaatteissa (1988—2000)**°, johon suunnittelin ja toteutin ro-

236

mantisoitua Lappi-kuvaa kritisoiva Routa-mattomalliston (2000)“”° ja Metsé&halli-

»1 Kulonen 1995, s.v. Marras viittaa kuolemaisillaan olevaan, kuolleeseen ja kuoleman entee-
seen. s.v. Marraskuu kuukausi, jolloin luonto on jo martaana, melkein kuolleena asettunut tal-
viuneen.

»2 Lempiginen 2002, 243-244, 358, 380; 1. Mooseksen kirja 1:3, 1:5; Pérssinen 2003, 93.

>3 | empidinen 2002, 351-353; Jesaja 1:18.

2% Hiltunen 2003 lehdistotiedote; Galleria Kaiku 2008.

2% Uotila 2000, 8. Lumontulet-projektin opinnaytteissa ja opintoprojekteissa pohjoinen kulttuuri
ja luonto on merkittdvéassé roolissa eldman ehtojen seké elamysten antajana.

% Turkki 2000a. Esittelykansio. Routa-mattomallisto. Havas & Sulkava 1987, 9.Routa eli Kirsi
on talveen kuuluvaa maan jaétymisté.
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tuksen Etidisen-palvelupisteeseen ja nayttelytilan tekstiilit (2001)?*’. Useassa
yksityis- ja ryhmanayttelyni pohjalla on ollut talven kaamosaika. Tasta esimerk-
kind Pelon Orankiin ymparistétaidetapahtumaan toteutettu yksivarinen Ldhde
(2002), moniaistisuutta painottava Maisema-tilateos (2003), Ldhde, Valo ja Kide
teos (2003) Ars Arctica —nayttelyssd Rovaniemelld seka Fragile-teos Valkoi-
nen-nayttelyssd (2004) Fiskarsissa®®® jatkoivat Teoksia-nayttelyn viitoittamalla
tielld. Naiden tdéiden niukka varimaailma samoin kuin Teoksia-nayttelyn valkoi-
suus painottavat kaamosajan karua lumista kauneutta. Pohjoinen luonto, talvi,
kaamos, kylmyys ja varien niukkuus yhdistettyind lumen valoon ovat muodostu-
neet keskeisiksi teemoiksi taiteessani. Turkki vélttdd Routa-mattomallistossaan

kovan ja iskevan Lappi-vérikoodiston seké kliseisen Lappi-mielikuvan.?*®

Lehtori Mirja Hiltusen taiteeseen liittyvat projektit ovat painottaneet kaamoksen
merkitystd taiteellisena |&ht6kohtana. Hanen ohjaamansa Hdméré-
performanssitydpaja toteutti Kaamosterveisid-installaation rovaniemeldisten
kaamoskokemuksista 2.-9.11.2002. Teoksessa tiedusteltiin rovaniemelaisten
mielipiteitd kaamoksesta, joista muodostunut installaatio koostui korttisarjasta,
dioista ja d&animaailmasta. Rovaniemeldiset kokivat kaamoksen vaihtelevasti.
Toisaalta kaamos koettiin rauhallisena ja levon mahdollistavana parhaana vuo-
denaikana, jolloin lumi valaisee pime&é aikaa: Kaamos on kuin pimed rauha, jo-
ka auttaa keskittymaa ja toisaalta se nahtiin pimeana ja synkkana aikana: /tsari
on melko sopiva kaamosajan hupi?*° Myds Hiltusen ohjaama tila-aika-paikka —
tybpaja pohti marraskuun merkitysta ja tunnelmaa kaupunkiympéristéssa Mar-

raskalenteri teoksessa.?*!

287 Turkki 2001a. Esittelykansio. Suunnittelin tilaan useita sisustus- ja taidetekstiileja, joiden vari-

ja muotomaailma pohjautuivat pd&osin pohjoisen luonnon elementteihin ja suomalaista mets&a
esittelevan nayttelytilan yleisiimeeseen (Ks. Lappalainen 2001.)

2% Kiuru, Kivijarvi ja Turkki Fiskarsin taidekesassa 2004. Valkoinen valokuvateokseni Teos nro
1 oli esilla Valkoinen-nayttelyssa Fiskarsissa.

>9 Lampela 2001, 16-19.; Ks. Keskitalo, 2001.

249 Hiltunen 2003 lehdistotiedote; Galleria Kaiku 2008.

**! Hiltunen 2005.
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4.1.5. Sydan- ja kevattalvi

Aurinko nousee taivaanrannan ylapuolelle kovien pakkasten aikaan tammikuun
lopulla tai helmikuun alussa. Sydantalvi on kuivien pakkasséaiden aikaa, joka
ajoittuu joulukuusta helmi/maaliskuulle, jolloin aurinko saa aikaan ensimmaisia
kevaan merkkeja. Talven kylmimméat kuukaudet ovat tammi- ja helmikuu, jolloin
pakkaslukemat saattavat olla jopa -30—45 astetta. Ihminen voi joutua alttiiksi yli
50 asteen lampdtilaeroille mennessaan ulos l@mmitetysté rakennuksesta. Tal-
velle on ominaista tykkylumiset puut, lumisateet, nietokset ja huurteinen mai-
sema.?*? Sydantalven hurjat pakkassaat ja tykkylumiset puut ovat olleet Teok-
sia-nayttelyn innoittajiani. Kévely sydéntalven aikaan metsassé on sykahdyttava
kokemus ja se on toiminut kaamostalven ohella voimakkaana inspiraation lah-
teend. Teoksia-nayttelyni Teksitiili-teos kuvaa sydantalven tykkylumisia lumen

kuorruttamia puita ja lumista metsaa.

Kevattalvi ajoittuu maaliskuun lopusta/huhtikuun alusta toukokuulle, jolloin lumi-
ja jaapeite on vahvimmillaan Lapissa. Auringon lammittdva vaikutus on havait-
tavissa vasta maaliskuun puolivalissa ja huhtikuussa valoisaa on jo 14—20 tuntia
eli lyhyessa ajassa valon maéra on kasvanut valtavasti. Lunta voi olla vield tou-
kokuussakin, enimmilldéan sita voi olla jopa kahdeksan kuukautta vuodesta. Ke-
vattalven loppupuolella lumi alkaa sulaa, ja valuva vesi muodostaa jaatyessaan
kirkkaita jaapuikkoja, yhden kevattalven tunnuksista. Puhkeamassa oleva kevat
saattaa muuttua viela takatalveksi, ja lumi peittdd maan Lapissa viela kesa-
kuussakin.?*® Kevattalvi on neljasta eri talvimaarittelystd minulle vahiten lahei-
nen. Erityisen vaikeaksi koen valon rajun lisdantymisen, siitd huolimatta kevat-
talven hankikanto ja raystaalta riippuvat jadpuikot ovat piirtyneet vahvana mie-
leen. Kevattalvi on luokiteltavissa yleisesti talveen ja sitd kautta se on mukana
Teoksia-nayttelyssa. Esimerkiksi Pylvéét-teos tuo mieleen kevéttalven jaatynei-
ta jaapuikkoja.

%2 Partanen 1983, 195; Nakkalajarvi 2000,145—-146; Havas & Sulkava 1987, 11—15; Napola
1979, 65, 67; Talvi, 2008. Alin Suomen sa&havaintoasemilla 1900-luvulla mitattu I&mpdtila on
ollut -51.5° C tammikuussa 1999 Kittilan Pokassa 1999.

%3 Partanen 1983, 195; Nakkalajarvi 2000,145-146; Havas & Sulkava 1987, 11—13; Napola
1979, 129-130.
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4.1.6. Lumi ja sen olomuodot

Kaikissa kielissd on rikas sanasto siitd aihealueesta, joka on merkittava joka-
paivaisessa elamassa. Kansoille, jotka ovat elaneet pitkdan talven ja lumen
ympardimana on kehittynyt kattava lumen tuntemus ja lumiterminologia. Selviy-
tymiskamppailu luonnossa on vaatinut lumen eri olomuotojen tuntemusta. Lu-
mella ja lumisateella on arktisissa- ja saamen kielissa*** sekd Suomen kielen
murteissa paljon eri ilmaisumuotoja®®. Lumen taju, sen lukutaito, siirtyy perin-
teena ja hiljaisena tietona sukupolvelta toiselle mutta se on osin yhteiskunnan

teknistymisen ja kaupungistumisen my6ta katkeamassa ja muuttumassa®*®.

Ensilumi on kokemuksena aina yhta sykahdyttava. Se pysayttda ihastelemaan
hiutaleiden hidasta putoilua. Ensilumi tuo mieleen lapsuuden hetket ja yritykset
pyydystaa hiutaleita kielelld. Se luo vaikutelman turvallisuudesta ja antaa lupa-
uksen mielikuvituksellisista talvileikeista. Lumi on toive paremmasta maailmasta
jossa kaikki nayttda kauniimmalta; lumi maalaa maaston muodot kauniisti esiin.
Teoksia-nayttelyn Lumi- ja Sade -teokset kuvaavat ensilumen satamista ja hil-
jaista putoamista maahan. Katsojan mieli rakentaa tarinaa eteenpain ja nakee

lumihiutaleiden sulamisen ja asteittaisen haviamisen.

Huurre, kuura ja riite ovat lumikiteiden kaltaisia kiteitd, jotka kehittyvat maas-
sa.?*” Huurrekerros sirottaa valoa ainutlaatuisella tavalla: tietysta katsomiskul-
masta nahtyna se nayttaytyy aivan hopeanvalkoiselta tai tietyissa olosuhteissa
huurteinen pinta nayttaytyy taianomaisena vari-ilmiéna saaden miljoonat lumiki-
teet syttymaan kaikissa spektrin vareissa®*®. Kuuran tyypillisin muoto on riite, jo-

ta muodostuu yolla lumikinosten pinnoille 1ampiman péivan jélkeen auringon

24 Nakkalajarvi 2000, 152—-153, 161-165: Dorais 1990. 205. Muun muassa Kanadan inuiittien
kielissa on runsaasti iimauksia lumelle ja sen erilaisille olomuodoille.

245 Lumi 2007; Jansson 1994, 26. Tove Janssonin Taikatalvessa pohditaan lumen moninaisuut-
ta: Tuu-tikki ihmettelee lumen olemusta: Lumen luulee olevan kylm&éa, mutta jos siitd tekee lumi-
talon, on talo I&mmin. Sen luulee olevan valkoista, mutta toisinaan se on punertavaa ja toisi-
naan sinistd. Se voi olla hyvin pehmedété ja se voi olla kovaa kuin kivi. Mikdén ei ole varmaa.

?4% Jokela 2002, 14.

27| ibbrecht 2008, 97.

2% Minneart 1987, 51, 179, 271. Jokainen kide sirottaa valoa kaikkiin suuntiin siteilevan lampun
tavoin. Mit& viistompi katselukulma on sita kirkkaammaksi kohteen pinta tulee.



80

laskiessa sulaen nopeasti pois aamulla auringon noustua®*® Huurre, kuura ja rii-
te ovat vaikuttaneet Teoksia-nayttelyn materiaalivalintoihini, mistd esimerkkina
ovat Tekstiili-teoksen kiiltdvat materiaalit: kiiltAvat muovi, nailonlanka ja paket-
tinaru. Teos kuvaa huurteen maalaamaa maisemaa ja erilaisia pintoja samoin

kuin 28.7.2001-teoksen huurtunut puukaappi.

Talvella puihin kertyva lumitaakka eli tykky muotoilee puut veistoksellisen satu-
maisiksi. Naité lumisia puita myds Pekka Halonen ja muut suomalaistaiteilijat
kuvasivat mielelladn sata vuotta sitten. Nykyaan matkailumainosten unelmatalvi

kuvaa yha edelleen naitd samoja komeita tykkylumisia puita.

Lumipeite yhdenmukaistaa olosuhteita maan pinnassa ja lumen paalla nietosten
kasvaessa pyry pyrylta®°. Maisema nayttaa luonnon muokkaaman talvisen lu-
mitaiteen keskelld tasapainoiselta ja lumi paikkaa pahimmat metsanhoidolliset
arvet.®' Lumi toimii eldinten talvipesissa hyvana lammén eristeend. Lumen alla
on tasaisen “lammintd”, tuuletonta ja kosteaa, hiljaista ja pimeda.?*? Teoksia-
nayttelyn Tekstiili-teoksen tasainen valkoinen pinta viittaa lumipeitteeseen joka

suojaa elollista elaméaa sen alla.

Jaa on veden kiinted olomuoto. Lapissa jarvien jaapeite kestda noin seitseman
kuukautta ja kovina pakkastalvina jaan paksuus voi olla metrikin.?® Jaan ole-
mus nékyy Teoksia-nayttelyssani yleisena Kiiltona ja kimalteena ikdan kuin te-

osten pinnan alla kaikki olisi ikijaassa.

Eurooppalaisesta kirjallisuudesta on vaivatonta I6ytda lumen, kuoleman ja val-
koisuuden symbolinen yhteys. lkavia asioita kuvattaessa liitetdan lumisade tai
luminen maisema mukaan kuten esimerkiksi James Joycen Dublinilaisia-

kokoelmassa ja Thomas Mannin Taikavuoressa. Toisaalta taas Friedrich Nietz-

?*% | ibbrecht 2008, 97.

0 Havas & Sulkava 1987, 9; Jansson 1994, 13. Tove Janssonin Taikatalvi-romaanissa Muumi-
peikko herda ensimmaista kertaa kesken talviunien lumen keskella ja ihmettelee kuinka ulkona
kaikki kulmikas oli muuttunut pyéredksi.

1 pylliainen [1992], 163.

?2 Havas & Sulkava 1987, 85, 87, 136.

?® Havas & Sulkava 1987, 23-24.
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schelle jaatikét ja vuorenhuiput viittaavat elamantahtoon ja itsensa ylittami-
seen.®* Ristiriitaisesti lumi, jaa ja talvi voivat johdatella riemun ja vapauden
tunnelmiin.?®® Siina missa valtakulttuuriin kuuluva nakee talven pimeéna ja ah-
distavana tai pitda lunta vastustajana tai assosioi sen esimerkiksi kuolemaan,
pohjoisen alkuperaiskansat nakevat lumen pikemminkin liittolaisena ja ystava-

na. Lumi tarjoaa suojaa ja helpottaa riistaeldinten jaljittamisessa.?*®

4.2. Pohjoisen taikaa

Ihmisellda on luontainen tarve samaistua ymparistéén ja maisemaan ja muodos-
taa silhen omakohtainen vuorovaikutussuhde — paikkakokemus. Inhimillinen ja
omakohtainen kokemus tilaan muodostaa paikan identiteetin ja ihminen tuntee
kuuluvansa tiettyyn paikkaan. Tallainen suhde syntyy usein kotiseutuun.?®’
Paikka maéarittyy yksiléon tunnetilojen ja merkitysten mukaan, jolloin paikan fyy-
sinen sijainti on toissijainen tekija paikan merkittavyytta arvioitaessa. Ymparistd
ei ole kokijalleen erillinen alue, vaan osa olemassaoloa. lhmiselld on aktiivinen
rooli oman ymparisténsa kokemuksellisena luojana. Tilallisten ilmididen tarkas-
telusta on siirrytty tilan kokijaan ja tarkeimméksi tekijaksi muodostuu kokijan

ymparistdsuhde ja paikkaan kuulumisen kaksisuuntainen tunne.?*®

Yksi humanistisen maantieteen tarkeimmista kéasitteista on paikka. Se tarkoittaa
tilaa, joihin ihminen liittda merkityksia. Paikkaa ei pideta objektiivisena faktana,
vaan ihmisen kokemuksista ja inhimillisesta tulkinnasta merkityssisalténsa saa-
vana ilmiéna. Kiinnittyminen paikkaan tapahtuu elamisen kautta. Elamismaail-
ma sisaltdd kaiken tutun ja rutiininomaisen, jonka kautta neutraalista ymparis-
t6std — abstraktista tilasta — tulee subjektiivinen paikka. Henkilékohtaiset koke-
mukset ja toiminta liittdvat ihmisen tilaan, jossa han elda. Tila ei pysy objektiivi-

4 savolainen 2004, 52.
25 Huhmarniemi 2004, 22.
2% savolainen 2004, 52.
7 Relph, 1986, 54-55.
%8 Tani 1997, 211.
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sena ihmisen ulkopuolella, vaan siita tulee osa hanen kokemusmaailmaansa.?*®
Itselleni paikan kokemus maaraytyy kotiseutuni kautta ja ylipaataan Lapin kaut-
ta. Laheinen suhde kotikaupunkiini on syntynyt kaupungissa olevien paikkojen

kautta. Tunne on kaksisuuntainen: mina olen paikassa ja paikka on minussa.

Kun ihminen tuntee kuuluvansa jonnekin, paikasta tulee osa hanta itseaan. Vie-
raasta ymparistdsta tulee tuttu ja oma. Paikan ké&site sisaltda usein ajatuksen
turvallisuudesta, mutta on olemassa myds pelon paikkoja, joihin liittyy negatiivi-
sia tunteita. Yi-Fu Tuan on puhunut topofiliasta ja topofobiasta. Topofilialla han
tarkoittaa voimakasta paikkaan kuulumisen tunnetta, jolloin paikka koetaan
omaksi. Topofobialla Tuan puolestaan viittaa paikkaan liitettyihin negatiivisiin
tunteisiin.?®® Oma suhtautumiseni kotiseutuun pohjautuu topofiliaan, voimak-
kaaseen paikkatunteeseen: tunteeseen siita, etta jokin alue on omakohtaisesti

merkittava.

Aistein havaittu ymparisté muodostaa eldmismaailman perustan. Havaintojen
tulkitseminen liittdd maailmaan merkityksid, jotka muuttavat tilan paikaksi. Paik-
kaan kiinnittyminen vaatii aikansa. Aistit vaikuttavat osaltaan muistojen syntymi-
seen. Menneisyyden paikat muuttuvat muistoiksi, joiden kautta kasitykset nykyi-
sistd paikoista rakentuvat. Paikat eivat pysy staattisina muistoina mielessa,
vaan niiden sisaltdé muuttuu mielialojen mukaan — ne elavéat kokijansa elaman-
historian mukaan. Muistot luovat paikkaan perspektiivin. Kun maantieteessa on
alettu tutkia aisteja, on alettu puhua myds aistimellisuudesta ja kehollisuudes-
ta.?®' Lapsuuden paikkakokemukset eldvat vahvana mielessani. Muistan lap-
suudestani tiettyjen kotiseudun paikkojen hengen, hajun ja saan, kirpedn pak-

kasen ja kuumaan auringon iholla.

Ymparistén kokemista voidaan eritella myds osallisuuden ja sivullisuuden késit-
teiden kautta. Osalliselle ymparisté on paikka, osa itsea, mutta sivullinen tarkas-

telee samaa ympéristda eri tavalla. Suhdetta ymparistédn voidaan lahestya

%9 Haarni & al 1997, 16—17; Karjalainen 1997, 230-231.
%80 Haarni & al 1997, 17.
" Haarni & al 1997, 17; Karjalainen 1997 passim.
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myds identiteetin kdsitteen avulla. ldentiteetissd voidaan erottaa paikan oma
identiteetti, joka tekee paikasta ainutlaatuisen, seka ihmisten alueellinen identi-
teetti, joka liittda ihmisen tilaan ja tekee siitd paikan. Paikkaan kuuluminen on
aina subjektiivinen kokemus, mutta alueellisen identiteetin muodostumiseen
vaikuttavat myds “jaetut” kokemukset, yhteiset ndkemykset paikan luonteesta ja
sen erityispiirteista. Kollektiivisien kokemuksien paikasta voi syntya tietylla alu-
eella asuvien ihmisten yhteinen historia. Myds median luomat mielikuvat paikas-
ta voivat tehdad samoin. Nain syntyvat niin sanotut yleiset mielipiteet alueen
luonteesta tai paikan hengestd. Voidaankin puhua mielenmaisemista, joissa
subjektiiviset ja intersubjektiiviset kasitykset paikasta kohtaavat.?®? Koen voima-
kasta osallisuutta kotiseutuni ja lapsuuteni tiettyihin paikkoihin. Naiden muisto-
jen pohjalle olen alkanut rakentamaan Teoksia-nayttelyn ja Valkoisen lumo pro

gradu —tutkielmani perusideaa — suhdetta talviseen kotikaupunkiini.

Ihmisen ja ymparistdn suhteeseen vaikuttavat paitsi arkisen eldmismaailman
kokemukset, my6s kulttuurin tuottamat tilalliset representaatiot. Syntyy ainutlaa-
tuisia mielenmaisemia, henkilékohtaisia spatiaalisia representaatioita, joissa
subjektiivinen eldmismaailma ja intersubjektiiviset ymparistéon liitetyt mielikuvat
kohtaavat. Mielenmaisema koostuu usein seka aistimuksista ettd metaforisista
maisemista. Aistihavaintoihin perustuva kokemus korostaa mielenmaisemien
subjektiivisuutta ja metaforinen maisema kulttuurisessa kontekstissa syntyneita,
usein jaettuja merkityksid. Mielenmaisema ei valttdmatta liity aistein havaitta-
vaan ympdaristoon, silla esimerkiksi taiteen, median ja mielikuvituksen luomat
ympéristdmielikuvat vaikuttavat yksilén mielenmaisemiin.?®®> Omat kokemukset
ovat muovanneet mielenmaisemani, mutta omien kokemusten ohella yleiset ka-

sitykset paikasta vaikuttavat tiedostamattomalla tasolla kasitykseeni paikasta.

Ars Fennica palkinnon vuonna 1998 voittaneen Peter Frien teoksiin liitetdan
muistin maisema -késite. Frie ei jaljenna ndkymaa, vaan maalaa muistojen poh-
jalta, joihin on suodattunut tunteita ja elamankokemuksia useammasta eri pai-

kasta. Hanelle maisema on muistia, joka laukaisee tunteiden ja aistivaikutelmi-

%2 Haarni & 1997, 17—18.
%3 Tani 1997, 214-215.
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en tiedostamattomat muistot. Frien suhde maisemaan on pikemminkin yleistava
kuin topografisen yksityiskohtainen: maiseman avulla han pyrkii nousemaan yk-
sityiskohtien ylapuolelle, merkityksen korkeammille tasoille. Taiteilija on nimen-
nyt teokset yleispatevan viitteellisesti; siitd huolimatta niissd on voimakas poh-
joisen paikan tuntu.?®* Frie on todennut, ettd han matkustaa maisemiin, jotka
sopivat hanen mielentiloihinsa. Tuttu maisema tarjoaa nain mahdollisuuden
nousta yksityiskohtien ylapuolelle, merkityksen korkeammille tasoille. Maise-
masta tulee ovi korkeampaan totuuteen. Topografisen maisemankuvauksen si-
jasta taiteilija kuvaa maiseman persoonallisella ja sisaistyneelld otteella joihin
lapsuudenajan maisema ja luontokokemus ovat vaikuttaneet. Taiteilijan lausah-
duksen kotona mind omistan oman maisemani, mutta muualla olen muukalai-
nen painottaa mielenmaiseman merkitystd. Muuttuvassa maailmassa luonto
edusti hanelle pysyvyytta ja luonnon avulla hdn kykeni lahestymaan omaa lap-
suuttaan ja sisaistd maailmaansa. Frien kokemat luontokokemukset palautuvat
taiteilijan muistiin hdnen maalatessaan mielenmaisemaa.?®® Frien tavoin olen
toteuttanut teokseni muistin maisemaan tukeutuen. Lapsuudessa koettu talvi
yhdistettynd my&hempiin talvikokemuksiin seuraavat mielesséani ja tulevat esiin
Teoksia-nayttelyn talvitunnelmissa kauttaaltaan.

4.2.1. Hiljaisuus

Materialismi, kiireinen elamantapa, stressi ja melu ovat aiheuttaneet vastareak-
tioita; ihmiset ovat alkaneet arvostamaan immateriaalisia arvoja ja hiljaisuutta.
Arsyketulvan ja melusaasteen ympardimana ihminen kokee hiljaisuuden ylelli-
syytend, pakopaikkana ja eheyttavana tekijand®®. Toisaalta nykykayttaytymi-
semme viittaa hiljaisuuden pakoiluun, tyhja tila pyritddn epétoivoisesti taytta-
maan halylla: aanilla, vareilld, kuvilla ja materiaaleilla. Hiljaisuus saattaa olla ur-
baanille, jatkuvaan &anivirtaan tottuneelle, epamieluisa kokemus. Perinteisen

ajattelutavan mukaan luonnonléaheisyys ja alkuperaisyys on yhdistetty hiljaisuu-

%4 | ewison 1998, 34, 42, 50.
265 | ewison 1998, 42, 44, 49.
288 Nystrom 1996, 82.
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den ulottuvuuteen, kun taas rakennettu ymparisté on nahty edustavan visuaalis-
ta ja danellista hairiéta. Ajattelutapa on yksinkertaistava, silla hiljaisuus on lasna
myds rakennetussa ymparistdssa hiljaisuuden kokemuksena. Hiljaisuus on sub-
jektiivista ja monimielista. Hiljaisuutta on monenlaista, se voi kontekstia riippuen
merkitd useaan eri asiaa: surua, onnea ja tietAmattdémyytta. Se ei kuitenkaan

ole koskaan sisallténta, merkitykseténta hiljaisuutta ei ole olemassa.?®’

Hiljaisuus voi viitata myds ajattomuuteen, ykseyteen ja tayteyteen. Silloin hiljai-
suus voidaan kokea metafyysisend, transsendentaaliseen tilana, jossa kaikki on
lasna, tyynta ja eheda. Hiljaisuus ei ole puuttumista ja poissaoloa, vaan lasna-
oloa omassa itsessa ja maailmassa. Téallainen hiljaisuuden kokemus vertautuu
meditaatioon, rukoukseen, uskonnollisiin kokemuksiin, taide-elamyksiin seka se

voi johtaa vahvaan kauneudenkokemukseen ja esteettiseen eldmykseen.?®®

Hiljaisuus on tarkasteltavissa sekd sisdisend ettd ulkoisena kokemuksena.
Suomalaisilla on tapana mieltada hiljaisuus enemman ulkoisena ilmiéna. Ihminen
etsii ulkoisesta maailmasta tilaa, jossa sisainen kokemus olisi mahdollinen: Ul-
koisen hiljaisuuden vallitessa on helpompi “kuulla” omia ajatuksiaan ja sita kaut-
ta sisdista hiljaisuuttaan. Ulkoinen danettémyys haastaa kuulemaan mielen si-
saisia kuvia ja ajatuksia. Hiljaisuus voi myés merkitd mielen tilaa, jota voima-
kaskaan aanimaailma ei hairitse. Erityisesti pimeéssa hiljaisuudessa aistit teras-
tyvat ja vaistot herkistyvat. Hiljaisuuden kokemiseen kuuluu tunne henkisesta

vapaudesta, riippumattomuudesta.?®®

Sisaiseen hiljaisuuteen liittyy aanettémyyden lisaksi mielen tyyneys, rauhalli-
suus, liikkumattomuus ja puhdistautumisen eli katharttinen kokemus.?”® Luon-
nossa kavely saattaa herattdad subijektiivisia elamyksia, joka tuo esille ihmisen
sisimmassa piilevan hiljaisuuden, sisdisen transsendentaalisen mina-
kokemuksen. Usein tdma hiljaisuuden kokemus on ohimeneva, mutta harjoitte-

lemalla siitd voi kehittyd pysyvampi hiljaisuuden kokemus. Taiteilijoille trans-

%7 Koivunen 1998a, 16, 195.

%8 Koivunen 1998a, 16, 32, 47, 61; Castermane 1996, 25—29.
%9 Nieminen 1991, 21-22.

270 Jokela 2003, 4.
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sendentaalinen kokeminen, sisdinen luomisen tila, on ominaista: keskittymalla
taiteen tekemiseen on mahdollisuus 16ytaa hiljaisuuden suoma mielenrauha ja

|6yta& omat voimavaransa.?’’

Luonnon aanet ovat rauhoittavia, ja ne mielletaan hiljaisuuteen kuuluvuksi toisin
kuin meluun yhdistettdvat kaupungin ja ihmisen aikaansaamat &anet. Luonnon
aanet ja aanettbmyys saattaa vieda olotilaan jossa tajunnan ja minuuden rajat
hamartyvat; ihminen siirtyy ikdan kuin toiselle henkiselle tasolle. Oman olemuk-
sen merkitys vahenee ja kokija kykenee sulautumaan ympardivaan luontoon.
Luonnon keskelld olemme levollisen rytmin vaikutuspiirissd, jota vuorokau-
denaikojen ja vuodenaikojen lainalaisuudet sdatelevat. Hiljaisuus on luonnossa
pakotonta ja luontevaa.?”? Luonnon hiljaisuus luo puitteet hiljentymiselle, ihmi-

nen keskittyy kuuntelemaan sisaista dantaan.

Hiljaisuuteen sisaltyva luonnon aanimaisema ei ole staattinen eika &anetén.
Vuodenaikojen danimaisemat ovat taysin erilaisia, liséksi sddolosuhteet aiheut-
tavat vaihtelua.?”® Marraskuussa matalat rantavedet jaatyvat ja jaahileet risahte-
levat kiviin. Tuulenviima kahisuttaa korkeita, kuivuneita heinia ja "hiljainen lumi-
sade” putoaa taivaalta. Keskitalven paksut lumikinokset tasoittavat dania, pak-
kaspaivien lumi narskuu: pakkanen paukkuu ja ja& ulvoo.?”* Erityisesti talvinen
hohtava “lumen hiljaisuus” luo pelkistyneen ja kimaltelevan maailman, jossa
kaikki luonnon aanet pehmentyvat ja luonto on hiljaisimmillaan. Lumisen mai-
seman ylapuolelle avautuva aanetdn téhtitaivas viestittdd avaruuden aarettd-
myyttd ja ddnettdmyytta ja asettaa ihmisen vastakkain universumin yksinaisyy-
den kanssa. Hiljaisuuden kokeminen luonnossa voi olla seka uhkaava ja pelot-
tava ettd toisaalta taas se voidaan kokea voimavarana ja turvallisena ympéaris-
tbnd. Luonnon &aanien kuunteleminen johtaa luonnon haurauden ymmartami-

seen ja edesauttaa ihmista sisimpansa &énen ja hiljaisuuden 16ytamisessa.?”

27 Castermane 1996, 25-29.
272 Ruoff 2006, 17—20.

273 |tkonen 2003, 9.

27 Ruoff 2006, 21—22.

2’5 Saarela 2006, 52-55.
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Erityisen térkeaksi koen hiljaisuuden taiteilijan luomisprosessiin kuuluvana luo-
vuuden ehtona. Hiljaisuudessa on tilaa mielikuvitukselle, jonka avulla voi raken-
taa mielenmaisemaansa. Hiljaisuus on luovuuden lahde, se mahdollistaa uusiu-

tumisen ja kypsymisen.

Kévely luonnossa toimii meditaatioenetelmien tavoin. Aivojen kuorikerroksen
aktiivisen toiminnan vahentyessa, aktiivisuus siirtyy aivojen syvaosiin, minka
avulla ihminen kykenee ottamaan kayttdén alitajuntansa.?’® Ruumiillista tydta
vaativa taiteellinen tekeminen talvisessa maisemassa saattaa muuttua meditaa-

tionomaiseksi toiminnaksi, jolloin kehon toiminta avaa tien aistimuksille.?””

Omat hiljaisuuden kokemukseni syntyvat talvisista kdvelymatkoista, joiden ai-
kana fyysinen ympéaristd katoaa ja keskittyminen fokusoituu sisdiseen mielen-
maisemaan muistuttaen meditaatiota, mielen tyhjennysta, hiljaista mietiskelya
tai sanatonta rukoushetked. Fyysinen suoritus ja kehon kuormitus, rauhallinen
tasarytminen kavely luo puitteet keskittymiseen, luovuuden ja lasnéolon tilaan.
Luonnossa kavelemalld keho ja mieli tasapainottuu ja ndennaisesti passiivisen
kavelyretken jalkeen huomaakin |6ytdneensa ratkaisun johonkin pulmaan
vaikkei olekaan sitd aktiivisesti ajatellut. Keskeisinta hiljaisuuden kokemuksessa
on aikakasityksen muuttuminen: ajankulkua ei huomaa, ulkopuolinen maailma
katoaa ja ihminen elaa sisdisen maailmansa mukaan. Talvisessa luonnossa ké-
vely auttaa I6ytdmaan ulkoisen hiljaisuuden ohella oman siséisen hiljaisuuden,
minkd l6ytdminen on myds taiteenteon prosessissa tarkedd. Teoksia-
nayttelyssani hiljaisuudenkokemukseni tulee esille rauhallisen valkoisen véri-
maailman ja teosten minimalistisen ilmeen kautta. Nayttelyn kokonaisilme on
meditatiivisen monotoninen ja rauhallinen. Kaikki teokset limittyvat toisiinsa, yk-
sittéiset teokset eivat tule esille merkittavalla tavalla. Jos nayttelyn voisi pukea

musiikin kielelle sointi oli monotonisen tasainen.

278 Blomstedt 1982, 51.
277 Jokela 2002, 14.
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4.2.2, Flow-kokemus

Yksinolo koetaan usein kielteisena kokemuksena, tyhjyyden tunteena ja jopa
pelkona. lnminen kokee, ettd mielen jarjestyksen sailyttdminen sisalta kasin on
vaikeaa yksin ollessa, mutta yksinaisyys yhdistettyna virikkeelliseen toimintaan
voi saada aikaa flow-kokemuksen.?’”® Optimaalisen kokemuksen teoria pohjau-
tuu flow-kasitteeseen joka siséltaa ilon, luovuuden ja kokonaisvaltaisen elamas-
sd mukana olon. Flow-késite on tila, jossa ihminen on niin intensiivisesti syven-
tynyt ja uppoutunut haasteelliseen tehtdvaan, ettd ajan kulu katoaa ja kaikki
muu unohtuu. lhminen kokee, ettd hanen kykynsa ovat tdydessa kaytéssa, han
hallitsee tilanteen ja on kokonaan oma itsensa. Flow tuottaa ihmiselle onnelli-

suutta, iloa, tyytyvaisyytta ja sisdistd motivaatiota.?”

Kuvataiteilija Peter Frie kokee olevansa onnellisimmillaan maalatessaan keskit-
tyneesti oman tietoisen puolen unohtaen. Maisemia maalatessaan han kokee
olevansa sisdiselld matkalla, joka laajentaa itsetuntemusta. Luonnonmaiseman
kautta on mahdollisuus kokea arkipaivasta poikkeava kokemus. Taiteilija yhdis-

taa onnen hetket harmoniaa ja viattomuutta sisaltavaan luontoon.?®

Useat taiteilijat tuntevat flow-kokemuksen. Kandinsky kertoo, kuinka piirtdminen
ja maalaaminen tempasivat hdnet mukaansa: ajan ja paikan ulkopuolelle ja sai-
vat taiteilijan unohtamaan itsensa.?®' Kuvataiteilija Heli Hiltunen kokee luonnon
olevan hanen flow-kokemuksensa taustalla. Hanen mukaansa luonto mahdollis-
taa minan katoamisen, sulautumisen kokonaisuuteen ja ilon tunteen kokemisen.
Taiteilja kuvaa myds keskittymistd vaativan tydskentelyn aikana tapahtuvaa
prosessia ja omassa tietoisuudessa tapahtuvaa muutosta: mina katoaa sulau-
tuen kokonaisuuteen, jaljelle jdaden vain puhdas aistimusten tunne maalauksen
edessa. Hiltunen kutsuu tapahtumaa ajatuksettomaksi tilaksi, hengelliseksi ko-

kemukseksi, aineen ja hengen vélisen eron katoamiseksi.?®

278 Csikszentmihalyi 2005, 242-243.

7 Csikszentmihalyi 2005, 11, 1920, 22.
280 | ewison 1998, 42, 44, 48.

81 Kandinsky 1985, 45.

2 Jussila 1997, 42-43.
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Kuvataiteilija Jussi Nivalle meditatiivinen prosessi edustaa omakohtaista hen-
gellisyyttd, jossa keskeisena alueena on oma taiteellinen tyd. Keskittyminen ja
siitd syntyneet oivallukset ovat tiloja, jotka ovat verrattavissa valaistumiseen.

Vahvimmaksi jaa perille paasemisen tunne.?®®

Oma flow-kokemukseni syntyy talvisessa luonnosta kavelysta. Tasavauhtisen
kavelyn rytmi, pakkanen ja talvinen maisema luovat puitteet flow-kokemukselle.
Matka taittuu huomaamattaan, ja lopulta voisi kavella vaikka kuinka paljon. Sie-
lu ja ruumis ovat yhté ja kaikki on kokonaisvaltaista. Oma henkilékohtainen per-
soona haviaa ja sulautuu kokonaisuuteen. Taiteen tekeminen ei sisdlla kavelyn
kaltaista fyysistad rasitetta, mutta siitd huolimatta kykenen saavuttamaan sa-
mankaltaisen tilan kuin talvisilla kavelyretkillani. Aika ja paikka katoaa, kaikki su-
lautuu kokonaisuudeksi. Toiveeni oli, etta olisin pystynyt valittdmaan kokemani
flow-kokemuksen Teoksia-nayttelyn katsoijille, niin ettd "katsojan flow” eli esteet-
tinen kokemus olisi mahdollinen. Omasta kokemuksestani tiedan “katsojan
flow:n” olevan mahdollista; uppouduttuani intensiivisesti katsomaan lukuisia ker-
toa perékanaa taiteilija Salla Tykan Lasso-videoinstallaatiota Espoon modernin
taiteen museossa Emmassa aika ja paikka unohtuivat, kykenin seuraamaan in-

tensiivisesti Tykan videota ja olemassaolo tuntui tiivistyvan kokonaisvaltaiseksi.

4.2.3. Valkoinen: kauneus ja kauhu

Varit ovat tulkittavissa joko luonnontieteen nakdkulmasta tai niitd voidaan tar-
kastella vapaammin, ilman absoluuttista merkitysta kokijan sisdisena kokemuk-
sena. Useat vériteoreetikot painottavat fysiikan ja kemian maarittelemien vari-
teorioiden merkitystd seka varien omakohtaista kokemista seka intuitiota.?®* Pe-
rustiedot vareista yhdistettyind omakohtaiseen kokemukseen muodostavat mo-

nipuolisen ndkékulman variajatteluun. Teoksia-nayttelyn valkoisen vérin tema-

?%% Jussila 1997, 42-43.

?8% Albers 1991, 15 — 6. Josef Albers osoittaa Varien vuorovaikutus —kirjassa varien suhteelli-
suuden erilaisten variharjoitusten avulla. Ks. Kandinsky 1988, 55-56; Wittgenstein 1982, 15; It-
ten 1998, 7, 12-13, 26.
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tiikka liittyy luonnontieteeseen, kulttuuriin, symboliikkaan ja henkilkohtaisen

kokemuksen nakokulmaan.

Ihminen havaitsee lumen valkoisena, koska valkoinen auringon valo kulkee il-
masta jadhan ja osa valosta heijastuu takaisin ilmaan. Lumi koostuu pienista
kirkkaista jadkiteistd. Koska lumessa on runsaasti ilma- ja jaédpintoja lumen Iapi
loistava valo heijastuu moninkertaisesti. Kimpoiltuaan jonkin aikaa lumen sisélla
osa jaan valosta tulee takaisin nakyviin. Koska kaikki varit heijastuvat lahes yhta

hyvin, lumikinos vaikuttaa valkoiselta.?®®

Valkoisen pidetty kohde ei olekaan faktisesti tarkasteltaessa valkoinen vaan
myds valaistusolosuhteet vaikuttavat. Luonto on vareiltdén ja valaistukseltaan
alati muuttuvassa tilassa. Se, minka varisena pinta nayttaytyy, riippuu seka va-
lon tulosuunnasta ettd valon l&hteest.?®® N&in ollen puhtaan lumivalkoisena pi-
detty lumihanki onkin todellisuudessa tietyn séavyinen, silla lumeen heijastuvat
kaikki taivaan ja ymparistén varit. Myds lumisen maiseman varjot ovat usein eri-
varisia taivaan valon ja muun ympaéristdn vaihdellessa®®’. Valkoisen eri savyilla
on merkitysta varin luonteeseen. En kuitenkaan tarkastele varia tasté savyn na-
kékulmasta, vaan kaytédn valkoisen vérin kasitetta laajempana yleiskasitteena,

ik&dan kuin olisi olemassa vain yksi valkoinen.

Valkoista ei ole laskettu kuuluvaksi perusvarien joukkoon, mutta havaintopsyko-
logisesta nédkdkulmasta valkoinen nahdaan perusvariksi, jota ei voida saada ai-
kaiseksi sekoittamalla sitd muista vareista.?®® Yksi lisiselitys siihen, miksi val-
koista ei ole pidetty useissa variteorioissa varind pohjautuu antiikin filosofiaan,
joka korostaa valkoisen ilmaisullista voimattomuutta ja variténta luonnetta®®.

Myés impressionistien ja naturalistien késitys korosti valkoisen neutraaliutta: he

?%% Makeld & Suvanto 1983. 211-212; Libbrecht 2008, 84.

%% Rihlama 1997, 8-9; Minneart 1987, 112. Valkoiset lumihiutaleet, jotka leijailevat alaspain
harmaalta taivaalta nayttavat mustilta. Lappalainen 2009. Kuvataiteilija Pekka Hermanni Kyré
puhuu valkoisen lumen vérikkyydestd. Lumen maalaaminen vaatii lumen tajua, lumen varikkyy-
den ymmartamista.

*%7 Mineart 1987, 130-131, 278.

288 Arnkil 2007, 72-73.

?%9 Parssinen 2003, 93.
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eivat nahneet luonnossa valkoista ja kokivat sen “tyhjana” varina.?° Siita huoli-
matta, ettd valkoista on pidetty varittdmana, neutraalina epavarina®®' fyysikko
Isaac Newton (1642—-1727) osoitti, ettd valkoinen auringon valo muodostuu
useista eri kirjon eli spektrin vareista. llmié todentuu sateenkaaressa, jota pide-

taan variteorioiden lahtdkohtana.?%?

Vuodenajoille annetut symbolivérit pohjautuvat ajankohtanaan luonnossa tyypil-
lisind esiintyviin vareihin.?*® Pohjolan talviluonnon symbolivarina valkoisella on
vakiintunut asema. Luonnon varit tuntuvat ihmisista harvoin vaarilta tai ristiriitai-

silta, vaan luonnossa esiintyvat vérit koetaan harmonisiksi ja kauniiksi.***

Nayttelya tehdessani korostin valkoisen varin positiivista ja kauneuteen viittaa-
vaa luonnetta. Tutkielman teon aikana minulle avautui myds kauneuden ohella
valkoisen varin synkempi olemus. Talvi, lumi ja valkoisuus saavat erilaisia mer-
kityksia havainnoitsijan kulttuurisesta ja maantieteellisesta sijainnista riippuen.
Esimerkiksi arabikulttuureissa ja Aasiassa valkoinen koetaan kuoleman varina

kun taas lansimaissa valkoinen edustaa toivoa.

Valkoiseen variin liitetdan usein vastakkaisia positiivisia ja negatiivisia ominai-
suuksia. Valkoisen vastakkaiset merkitykset kumpuavat historiasta, arkipaivan
kokemuksista, ympardivasta kulttuurista seké vérien ja valon tuntemuksista.?*°
Valkoisella on monta muotoa. Toisessa aaripaassaan vari edustaa kaiken tayt-
tymysta, kaikkien varien summaa. Sen voidaan nahda ilmaisevan seka taiteiden
syvimpia toiveita ettd tayttymysta, toisaalta se on nahtavissa kaiken alkuna,
"tyhjand” varina, mika odottaa ettd se taytettaisiin: sanoilla, vareilld tai savelilla,

inhimillisen olemassaolon jiljilla — elaméalla.*

29 Kandinsky 1988, 87.

#1 |tten 1998, 8, 37.

22 Itten 1998, 15, 20.

293 Rihlama 1997, 114.

294 Arnkil 2007, 118—119.
29 Ruokolainen 2008, 40.
2% Glasmeier 1996, 78—81.
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Teoksia-nayttelyni valkoiset teokset olivat esilla valkoisessa ja valoisassa Valo-
galleriassa. Varilla on voimakas ja moninainen vaikutus tilan kokemiseen.?®’
Vaaleat varit suurentavat tilaa ja tummat pienentavéat. Valkoinen heijastaa va-
reistd eniten valoa ja se suurentaa tilaa.?*® Varin vaaleudella on yhteys esineen
havaittuun painoon ja massaan. Valkoinen keventaa tila- ja painovaikutelmaa,
korostaa tilan avoimuutta ja tyyneytta. Vari koetaan valoisana ja puhtaana seka
aineellisessa etta henkisessa mielessa. Myds sakraaleissa tiloissa voimakkaasti
valaistu valkoinen tila on merkittava tekija pyrittdessad ohjaamaan ihmisen aja-
tukset arjen ulkopuolelle.?®® Valkoinen korostaa paljauden, aitouden ja hiljaisuu-

den tunnetta,®°

joka luo otollisen hiljentymiseen vaadittavan ymparistén. Val-
koista on pidetty myds passiivisena, neutraalina ja vaatimattomana véarina, joka
jattaa kaiken avoimeksi, ja yksindan ymparistéssa se luo kylman ja tyhjan tila-
vaikutelman,®' viilean galleriamaisen tunnelman. Valkoinen vari kaipaa steriilin
luonteensa vuoksi teosten materiaaleilta vahvuutta. Parhaimmillaan valkoinen

toimii vuoropuhelussa erilaisten pintastruktuurien, muotojen ja valojen kanssa.

Kristillisen kirkon varisymboliikka tulee esille sakraalissa taiteessa erityisesti
kirkkotekstiileissa eli paramenteiss.®*? Kirkkotaiteella ja liturgisella varisymbo-
likalla ei ole itsendista asemaa, vaan silla on teologinen motiivi; sen avulla vali-
tetdan kirkollista sanomaa. Myoénteiseksi koettu valkoinen kuvaa Jumalan suu-
ruutta ja puhdasta rakkautta ja sité pidetaan puhtauden, viattomuuden, taydelli-
syyden, oikeamielisyyden, pyhyyden, synnittémyyden, ilon ja kiitoksen vertaus-
kuvana.*®® Raamatun kuvakielissd pyhalla valkoisella pellavakankaalla on tar-
kea positiivinen merkityssymboli, siksi kastettava, kuollut, konfirmoitu ja morsian
ovat kristillisen perinteen mukaan puettu valkoiseen®** Raamatullinen lumival-

kea-kéasite korostaa valkoisen puhdasta luonnetta: Vaikka teidédn syntinne ovat

297 Arnkil 2007, 226, 237.

2% Jtten 1998, 17.

299 Rihlama 1997, 107, 110; Arnkil 2007 236 — 237.

%0 Kalha 1997,96, 156.

%7 Rihlama 1997, 107, 110; Rihlama 2000, 65.

%2 | empiginen 2002, 377-378; Sarantola 1988, 8.

%3 Rihlama 1997, 110, 141: Lempidinen 1981, 33; Lempidinen 1988, 31-32; Lempidinen 2002,
379-380. Kirkollisessa varisymboliikassa samalla vérilla on aivan painvastaisia tulkintoja, val-
koisen varisymboliikan ollessa yksiselitteisen positiivinen.

%% Martling 1993, 84-85; Lempidinen 2002, 118-122.
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veriruskeat, tulevat ne lumivalkeiksi: vaikka ne ovat purppuranpunaiset, tulevan
ne villanvalkoisksi.*® Kristillinen perinne on merkittavasti vaikuttanut siihen, etta
kulttuurissamme on valkoiseen liitetty enimmakseen myénteisia merkityksié.>*
Sakraalin valkoisen kankaan symboliikan muuttumattomuus ja pitkdaikainen
kayttd kristillisessé kulttuurissa on vaikuttanut lansimaisen ihmisen kasitykseen

valkoisesta varista.3"’

Pohjoisilla leveysasteilla vuodenajoilla on aivan erityinen merkitys yksil6dn. Va-
rien kokeminen on osaksi vaistonvaraista reaktiota, joka pohjautuu johonkin
luonnossa koettuun, vuodenaikoihin ja ilmastoon.®®® Pohjoisille kansoille valkoi-
sen savyjen erottaminen on ollut elinehto, valkoisten varisavyjen ymmartaminen
on auttanut selviytymaan erilaisista tilanteista.’® Valkoinen viittaa paikkaan,
jossa vallitsee harmonia,®'° ja se vertautuu eksentrisend kokemuksena pohjoi-
sen luonnon alueiden hiljaisuuteen, hitauteen ja kylmyyteen. Moderni taiteilija
ikdan kuin etsii valkoista kylmyyttd ja hiljaisuutta, minkd kautta on mahdollista
I6ytaa ja peilata itsedan.®'’ Valkoinen symboloi hiljaisuutta ja vaitioloa, joka ei
ole merkityksetdntd vaan on tdynna mahdollisuuksia.®'? Toisaalta talvinen lu-
mimaisema herattda kauhun ja yksinaisyyden tunteen. Ajatus siita, etta joutuisi
epainhimillisiin kylmiin oloihin luo pelon tunteen.®'® Valkoisten, arktisten elainten
hallitsemat, aanettéman, lumiset ja jaiset pohjoiset alueet luovat ihmisten mie-

less& pelkoa ja turvattomuutta.®™

Lumi ja valkoisuus ovat monimielisia ja monitulkintaisia metaforia ja symboleja,

niitd yhdistda useimmiten mysteerin ja jonkin selittdmattéman ja vieraan lasna-

% Jesaja 1:18

%6 Jappinen 1999, 64.

%7 Heikkinen & Kupiainen 1994, 259.

%8 Rihlama 1997, 106. Taman mukaan valkoinen rinnastuu lumeen.

%% Ruokolainen 2008, 45.

%1% Blomstedt 1995, 150—152.

¥ Glasmeier 1996, 78-81.

%12 Kandinsky 1988, 87.

%18 Melville 1957, 224. Suomen kielen sanakirja liittda valkoisen vérin kuvainnollisesti kuole-
maan: Valkoinen kuolema tarkoittaa kovilla pakkasilla tapahtuvaa paleltumiskuolemaa. Virkku-
nen 1974, s.b. valkoinen

31 Wetzer 2000, 102.
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0lo.*™®

Muun muassa Herman Melvillen romaanissa Moby Dick eli Valkoinen
valas valkoinen on kuoleman vertauskuva.®'® Samoin Caspar David Friedrichin
Jaameri-maalauksessa valkoisten jaélohkareiden symboliikka liittyy kuole-
maan.®'” Valkoisen j&inen luonto on samalla kaunis ja vaarallinen. Valkoinen on

eksistentiaalisen ahdistuksen merkitsija; se on hiljaisuutta ja tyhjyytta.'®

Vari on sidottu muistiin ja kokemuksiin, sitd on vaikea kasittaa erillisena ilmiéna
psyykkeestd.®'® Véreilla on muistoissamme oma sisdinen eldmansa. Aikaisempi
varikokemus vaikuttaa nykyiseen; se elaa muistijalkend, jonka pohjalle uusi ko-
kemus rakentuu.®?° Vrit noudattavat muistiin palautumisen lakia, ne stimuloivat
muistia. Vareja voidaan verrata saveliin, hajuihin ja tuoksuihin, joiden avulla pa-
lautuu mieleen mennyt aika, ne toimivat hiljaisina viesteind, passiivisina muis-
tamisen valineina.**' Musiikin terminologian avulla kuvattaessa yksivarinen val-
koinen voidaan liittdd monotoniseen ja rauhalliseen musiikkiin.**? Luovuudelle
muisti ja muistot ovat merkittavia tekijéitd. Kokemukseni mukaan valkoinen an-
taa tilaa luovuudelle ja uusille ajatuksille. Valkoiset ja selkeét tilat luovat rauhal-
lisen ympéaristdn, joiden avulla luovuudella on mahdollisuus paasta esille ja

omille ajatuksille jaa tilaa.

%% Savolainen 2004, 56, 58.Yhdysvaltain 1800-luvun kirjallisuudessa vaslkoinen nousee vah-
vasti esiin Herman Melvillen Moby Dick romaanissa on kokonaisnen luku omistettu valkoisen
monimerkityksellisyyden avaamiseen.

%16 Melville 1957, 218-219; Havas & Sulkava 1987, 64. Pohjoisen valkoisen suojavérikseen
vaihtavat valkoisen talvieldimet kuten esimerkiksi lumikko ja karppa voivat aiheuttaa samanlai-
sia ihastuksen ja pelon tuntemuksia valkoisen vérin kautta.

%7 yalkonen 1996, 26.

%'8 Savolainen 2004, 50.

%'9 Blomstedt 1995, 156.

%29 Arnkil 2007, 254.

! Brusatin 1996, 9, 11.

%2 Kandinsky 1988, 58-59, 62; Albes 1991, 19; Rihlama 1997, 114. Eri savellajeilla on todettu
olevan omat varinsa tai variyhdistelIméansa.
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5. Paatanto

Ajallisesti nayttelysténi on kulunut jo kymmenen vuotta, jonka vuoksi tarkaste-
lundkékulma on muuttunut yhteiskunnallisesta henkilékohtaiseen. Vuonna 2001
nayttelyyn sisaltyi yhteiskunnallisia teemoja, mutta vuonna 2011 henkilékohtai-
nen luontokokemus painottui tarkeammaksi. Nain jalkeenpdain ajateltuna voin
kuvitella, ettd pro gradun tekeminen lyhyemmalla aikavalilla olisi ollut mielek-
kdampaa. Nyt ajoittain tuntui silta ettd gradun idea katoaa.

Talven ajatellaan olevan suomalaisessa luonnossa valkoinen, hiljainen ja kyl-
ma. Kylma ja pitké talvi on ollut minulle 1&heinen vuodenaika, mikd nékyy myoés
nayttelyssani. Kavelyretkeni kylmasséa talvimaisemassa toimivat koko nayttelyn
pohjana. Kavelyretkilleni on ominaista hiljaisuuden ja flow:n -kokemus. Fyysinen
ja henkinen yhdistyy ja muodostaa kylmassd maisemassa kavelysta puhdista-
van. Nama edella mainitut seikat toivoin tulevan esiin nayttelyni tunnelmassa, ja
uskallan toivoa oman flow-kokemukseni ohella myés “katsojan flow”-kokemusta

Teoksia-nayttelyssani.

Niukkuuden estetikkaan pohjautuva minimalismi Less is more -
suunnitteluperiaatteineen on viehattanyt minua vahaeleisyydelldan. Muodon yk-
sinkertaisuus ei silti merkitse kokemuksen yksinkertaisuutta. Seka varien, muo-
tojen ja ilmaisun suhteen olen tavoitellut mahdollisimman niukkaa ilmaisua ja
karttanut dramatiikkaa ja mystiikkaa. Olen minimalismin mukaisesti painottanut

juuri vareja, muotoja ja pintoja teoksen tarkeimpina ominaisuuksina.

Lahtbkohtaisesti Teoksia-nayttelyn tyét voidaan n&hda viittaavan Kasimir
MalevitSin Mustaan neliéén (1913), mitd pidetdan modernin taiteen ensimmai-
send ei-esittdvana teoksena. Useampi nayttelyni teos on sarjallinen, samaa
elementtid toistetaan useamman kerran. Siitd huolimatta, ettd minimalistit pyrki-
vat poistamaan kaiken tunteellisen ja mystisen taiteestaan, he pyrkivat kuvaa-
maan aineettomuuden ja ajattomuuden vaikutelmaa ja jopa henkistyneisyytta;
juuri samoja seikkoja, mihin itsekin pyrin nayttelyssa. Tavoitteenani oli muodos-
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taa transkendenttinen kokonaisvaltainen tila, missa katsoja voi parhaimmillaan

unohtaa itsensé ja saada ajan ja paikan flow-kokemuksen.

Olen pohtinut, miksi kiinnostuin minimalismista: ihminen on ymparéivan kulttuu-
rin muovaama kokonaisuus. Minimalismi tuntui sopivan erityisesti suomalaisen
niukkaan sekd esteettiseen ettd verbaaliseen ilmaisuun. Kohdaltani voin sanoa,
ettd merkityksetdnta ei ole sekdan, ettd vanhempani olivat sodan ja kdyhyyden
kokeneita. Se yhdistettynd pohjoisen tiukkaan uskonnollisuuteen on luonut

muotoihanteestani minimalistisen. Minimalismini olisi siis kulttuurisesti opittua.

Voidaan myo6s ajatella, ettd minimalistinen ilmaisu pohjautuu ihmisen pelkoihin
ja vajavaisuuteen; pelkoon oman minan paljastumisesta. lhminen pyrkii loke-
roimaan kokemansa selkedaan jarjestykseen, jotta ne olisivat helpommin hallitta-
vissa. Spontaani ilmaisu voi tuntua pelottavalta, jolloin minimalistinen esitystapa
voi tuntua paremmalta. Toisaalta kiinnostus minimalismiin pohjautuu kasityk-
seeni eldaman tarkeimmistd asioista. Maailmassa on paljon turhaa ja ihminen
kuorruttaa eldménsa liikkeelld ja materiaalilla. Minimalismi keskittyy olennaisim-
paan. Muun muassa minimalistisista teoksistaan tunnettu tekstiilitaiteilija Maija
Lavonen valttaa téissdan dekoraatiota, mika ei merkitse karuutta, vaan ajatuk-
sen ydinta, mit4 ei piiloteta koristelun alle®*. Niukassa vérien valinnassa ja le-
vollisessa sommittelussa voi nahdé vastalauseen melskeelle.®** Nykykulttuurin
hektisyys, informaatiotulva ja yhteiskunnallinen vaatimus jatkuvasta taloudelli-
sesta kasvusta ovat saaneet aikaan sen, ettd pyrin valttdmaan kaikkea ylimaa-

raista elamassani. Estetiikkani on muotoutunut talla perusteella.

Tekstiilitaiteella koetaan olevan oma identiteetti ja merkitys. Tekstiilialan pitkas-
ta koulutuksesta huolimatta koen itseni kuvataiteilijaksi, mutta se nakyy tekstii-
leihin sovellettuina tekniikoina ja materiaalivalintoina. Tekstiilialan ja taidehisto-
rian opinnot ovat ohjanneet kiinnostustani taiteeseen. Opintoni ovat vaikuttaneet
teosten luonteeseen; ne ovat usein hyvin tekstiiliomaisia. Nakemykseni mukaan

tekstiilitaidetta ei ole syyta erottaa omaksi alakseen. Kysymys on pikemminkin

Szi Runebeg sa, 80.
%24 Maunula sa.
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taiteesta yleensa, tekniikkaa ja materiaalia tarkedmpaa on taiteen sisaltd. Kayt-
taméani tekniikat ja materiaalit ovat tekstiilinomaisia, sisall6llisten seikkojen

noustessa silti keskeisemmiksi.

Ennen tutkielmaa ajattelin valkoisen varin sisaltavan vain tietynlaista, positiivista
symboliikkaa. Valkoisen neutraalius kumoutuu luonnontieteen n&kdkulmasta
tarkasteltuna; valkoinen valo sisaltaa kaikki spektrin varin. Valkoisen positiivinen
symboliikka pohjautuu 1&hinnd kristinuskon maaritelmiin valkoisesta, kun taas

taiteesta on 16ydettavissa valkoisen tummemmat savyt.

Tydstaessani Teoksia-nayttelyani syyskuun 11. paivana vuonna 2001 radiosta
kantautui uutinen, joka kertoi terroristien hyékkayksestd New Yorkin World Tra-
de Centeriin ja Washingtonin Pentagoniin. Globaalissa maailmassa tieto leviaa
nopeasti ja on kaikkien tavoitettavissa samanaikaisesti. Kaksoistornien romah-
taessa New Yorkissa mind punoin metalliverkkoon valkoisia ryijynukkasolmuja
Rovaniemelld. Vuonna 2001 oli vaikea arvioida, mika oli tapahtuman merkitys
nayttelylleni, mutta jalkeenpéin tarkasteltuna valkoisen vérin ja teosten ilmavuu-

den saattaa ndhdd kommenttina kyseiselle tapahtumalle.

Nyt koen ettd Tuula Turkin valkoinen kausi on paattynyt. Valkoinen ei ole ka-
donnut eldmastani, vaan se on sijoittunut véariksi muiden varien joukkoon. Val-
koinen oli varin tarkea taiteilijaidentiteetilleni vuonna 2001, mutta vuonna 2011
sen asema on muuttunut. Muutokset varimieltymyksissa kertovat tietyn taiteelli-

sen prosessin lapikaymisestd, jonka jalkeen on aika katsoa eteenpain.
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