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1. Johdanto

1.1. Alkusanat

Ajatus Akmeelin legendan kuvitusprosessista sai alkunsa kesdkuussa 2018. Olin
juuri palauttanut Lapin mytologiaa kisittelevin sarjakuvaromaanini kuvitukset
kustantajalleni, kun otin tyStoverini kanssa puheeksi seuraavan projektimme.
Ideamme olisi etsid erilaisia legendoja ja historiallisia ldhteitd Suomen, Ruotsin,
Norjan Lapin sekd Kuolan niemimaan noidista, samaaneista ja sankareista. Ndihin
hahmoihin liittyvéan tutkimuksen pohjalta tyostdisimme kuvitusta ja koostaisimme
kirjan. Tdma kirja tulisi olemaan visuaalinen antologia Euroopan arktisen seudun
kansanperinteesti ja samalla oma itsendinen taiteellinen kokonaisuutensa. Se olisi
yhti aikaa sekd visuaalisesti innostava ettd autenttista Euroopan arktisen seudun
kansanperinnettd ja historiaa sisdltdvd kokonaisuus. Teoksen tydstdmiseen kuuluva
prosessi on laaja ja aikaa vievé, joten pro gradu -tutkielman aihe on rajattu

pédosiltaan vain yhteen Lapin historialliseen hahmoon.

Hahmoksi valikoitui 1500-1600-lukujen vililld eldnyt Akmeeli (Ikdmieli) Antereeus,
Sompion suurnoita. Hahmon valintaan vaikuttivat tietyt tyoskentelysté johtuneet
ergonomiset seikat. Akmeelin tarinasta on monia tulkintoja ja suusta suuhun
vilittyneitd kertomuksia, jotka ovat seka historiallisia ettd fiktiivisid. Hinen sukuaan
asuu edelleen Lapin lisdksi ympéri Suomea, ja hinen sukunsa nimi on loydetty
Sodankyldn vanhimmasta kirkonkirjasta vuosilta 1731-1739 (Paulaharju 1953, 22).
Voimme siis ldhes varmuudella otaksua Akmeelin olleen historiallinen henkil6. Olen
tavannut erddn Rovaniemelld asuvan henkilon, joka on todistetusti Akmeelin
perillinen. Valitettavasti kevdilld 2020 tapahtunut COVID-19-pandemia sotki
suunnitelmiani. Koska kyseinen henkild kuuluu riskiryhméén, en ole voinut kdyda

tapaamassa hénta.

Pro gradu -tutkielmani Akmeelin Legenda - tarinasta ndyttelyksi tavoite on tutkia

kuvallisien keinojen mahdollisuuksia ja merkityksid tarinan kuvallistamisessa.



Haluan avartaa ja ymmaértad valitsemieni visuaalisten ilmaisukeinojen merkityksid
Akmeelin legendan kuvituksessa. Tutkimusmetodinani on taideperustainen tutkimus.
Oma taiteellinen toimintani ja ajatteluni ovat keskeisid, mutta itse lopputulos on
Akmeelin legendaa kisitteleva ndyttelyni, joka oli esilld 15.10 - 8.11. 2020
Arktikumin Valo-galleriassa. Ty0stdmaéni taiteellinen materiaali on sekd
analysoimani aineisto ettd tutkimustulokseni. Taideperustaisen tutkimukseni lisdksi

tulen kiyttdmadn myds muita visuaalisia analyysimenetelmia.

Erés tirkeimmistd analyysiin kdyttdmistdni menetelmistd on maalausten tekoon
liittyva videopéivikirja. Videoin ja kuvaan teosteni edistymisté ja merkitsen muistiin
tiarkeiksi kokemiani asioita, joiden pohjalta kirjoitan siséltod eri lukuihin. Nostan
esille erilaisia sommitteluun ja véritykseen liittyvié teorioita, joihin olen torménnyt
tutkiessani kuvitustaidetta. Ndiden teorioiden ohella analysoin tekemieni kuvien
sisdltod kayttden etnografiaa ja historiaa késittelevia kirjallisuutta. Ndihin teoksiin
kuuluvat muun muassa Samuli Paulaharjun, Martti Haavion, Risto Pulkkisen ja Uno

Harvan tutkimukset.

Koska kuvat syntyvit kuvista, tirkednd taustamateriaalina ovat aiemmat kuvitus- ja
taideprojektit sekd piilotajuntaani jddneet vaikutteet lapsuuteni ja nuoruuteni aikana
ndkemistdni, kokemistani ja lukemistani asioista ja elokuvista. Keskeisena pro
gradussani on oman taiteellisen prosessini kuvaus ja sen analysointi. Otan esille
myos niitd kirjallisia 14hteitd, joihin en viittaa tekstissd, mutta jotka ovat silti

vaikuttaneet merkittavasti tutkimukseeni.



1.2. Tutkimuksen tavoite ja kysymykset

Tutkimuksessani Akmeelin legenda - tarinasta ndyttelyksi, tavoitteenani on keskittya
kuvittajana taiteellisen siséllon vélittdjaksi sekd ymmaértéé taiteellista prosessia ja

sithen liittyvid valintoja. Keskeiset tutkimuskysymykseni ovat:

-Miten muuntaa suullinen tai kirjallinen tarina uskottavaksi visuaaliseksi

esitykseksi?

-Miten hy6dyntéa etnografista tutkimuskirjallisuutta kuvitusprosessissa?

-Miten ja milld keinoilla vilittd4 tarinan tunnelma visuaalisessa esityksessa?

-Miten hyddyntda tietoisesti omia kokemuksiani kuvitusprosessissa?

1.3. Taideperustainen tutkimusprosessi

Taiteen ja tutkimuksen vélistd yhteistoimintaa kutsutaan lukuisin eri termein.
Taideyliopistot kéyttdvat usein termié taiteellinen tutkimus, mutta Lapin yliopiston

taiteiden tiedekunnassa sen sijaan puhutaan taideperustaisesta tutkimuksesta.

Taideperustaisella tutkimuksella tarkoitetaan piddasiassa taiteelliseen lopputulokseen
tdhtddvaa toimintaa ja sen myotd syntyvin aineksen analyysid. Useissa tapauksissa
tahén toimintaa liittyy my0s jonkin yhteison tai ryhmén aktiivinen osallistuminen.

Tuo ryhma voi olla my6s yleisé (Huhmarniemi & Jokela 2020).



Taideperustainen tutkimukseni liittyy kuvittamiseen, silld suullisen ja kirjallisen
tarinan visualisoiminen on suoralta kddeltd sanottuna minulle kaikkein tutuin aihe.
Vahvuuteni kuvittajana seké sarjakuvantekijani tulevat ndyttelemadn suurta osaa pro
graduni rungosta. Tdmi on kdytdnndssd se osaamiseni kenttd, jonka kautta peilaan ja
kartutan tutkimukseni runkoa ldhes alusta loppuun. Verratessani nyt tyostamaini
taiteellista prosessia Tunturien ydpuolta -sarjakuvaromaaniin voisin sanoa panosten

olevan erilaiset mutta pelin pysyneen tuttuna.

Omien kokemusteni hyddyntdminen tutkimukseni taiteellisessa prosessissa perustuu
vahvasti edellisissé taideprojekteissani ja my0s koko eldmaisséni tapahtuneisiin
kokemuksiin. Niilld kokemuksilla puhun juurikin asioista, joihin liittyy jokin

kokemani voimakas visuaalinen mielikuva.

Etnografisen tutkimuskirjallisuuden hyddyntdminen on osoittautunut prosessin
suuritdisimmaéksi ja samalla hedelmaéllisimmaéksi osioksi. Koska etnografian aihepiiri
on minulle entuudestaan kiinnostava, omistuksessani jo valmiiksi useita sithen
liittyvia teoksia. Olen tutkimukseni edetessd kartoittanut aihepiirin kenttaa
tutustumalla lukuisten tutkijoiden, kirjailijoiden, taiteilijoiden ja kuvittajien

tuotantoon seké pyrkinyt kehittiméin vahvaa pohjaa prosessini hallitsemiseksi.

Tarinan tunnelman vélittdminen visuaalisessa esityksessd oli moniulotteinen ja
vivahteikas prosessi, jonka koin erdéksi tirkeimmistd tekijoistd tulevan néyttelyni
toimivuuden kannalta. Tulen jokaista maalausta koskevassa luvussa késitteleméaén

athetta yksityiskohtaisemmin.

Videopdivikirjan avulla sain parhaaksi kokemallani tavalla sdilytettyd kuvien
suunnitteluprosessissa syntyneet ajatukset ja perustelut taiteellisille valinnoilleni.
Néin mikéddn osa informaatiosta ei padssyt katoamaan ja prosessin eri vaiheet eivét
olleet ristiriidassa keskenédén, vaan pdinvastoin kasvattivat materiaalia
kumulatiivisesti. Toimintamallin avulla pystyin késittelemdin prosessiani samoin

kuin sarjakuvaa tehdesséni (Vanhatapio 2010, 88). Tallentamalla ajatuksiani padsin
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syvemmélle omaan mieleeni ja minulle avautui uusi ndkemys kuvien tuottamisesta.
Pyrin mahdollisimman paljon lopputulokseen, jossa minulta ei jdisi huomaamatta

yhtak&an huomionarvoista yksityiskohtaa prosessini synnysta (Sutton 2014, 224)

2. Aistien armoilla

2.1. Mité kuvaan ja miten

Ympariston tarkastelussa turvaudumme normaalisti 1dhes kaikkiin kdytossdmme
oleviin aisteihin. Kuitenkin ndkdékykymme on juuri se aisti, joka jattdd useimmissa
tapauksissa kaikkein muistettavimmat kokemukset. Téstd syystd johtuen visuaaliset
elamykset tarjoavat tehokkaita keinoja ihmisen henkisen kasvun edistimiseksi. Arto
Haapalan ja Ukri Pulliaisen (1998, 55) mukaan kuvia ja niihin liittyvié tarinoita,
viestejd ja narratiivejd apuna kdyttden on mahdollista heréttid meissé tunteita,
mahdollisesti jopa kokonaisvaltaisia eldmyksid. Kun jokin viesti on muodostettu
mukaansa tempaavaksi visuaaliseksi kokonaisuudeksi, sen on mahdollista jattaa

aivan omanlaisensa vaikutus.

Ajatellessani omia tapojani aistia asioita ymparistostd huomaan usein olevani aistieni
armoilla tunnepitoisesti. Olen joskus kuvaillut 4dnien olevan virejd, virien makuja ja
hajujen kuvia. Alkaessani tydstdmadn titd tutkimusta paitin muuttaa timén ajoittain
kiusallisen piirteen voimavarakseni. Aiheet maalauksiini pohjaisivat etnografiaan ja
kuvan rakentamiseen perustuvan aineiston. Taltd kokemuspohjalta puolestaan tulisin
hakemaan sen visuaalisen tyylin ja tunteen, jonka halusin maalausteni vélittdvan.
Kuvatakseni prosessia visuaalisesti, tietoinen aines olisi luuranko ja tunnelmaan

perustuva visualisointi liha, iho ja muut kehon osat.
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2.2 Mini suunnittelijana

Ennen kuin aloin luonnostelemaan ja suunnittelemaan Akmeelin legenda
-maalausten sarjaa, minun tuli paattaa erds ratkaiseva asia. Kuinka monta maalausta
tarvitsisin koko tarinan kertomiseen? Kéaytin kesédkuussa 2020 noin viikon
paittiddkseni ne kuvat, joilla toisin vanhan kansantarinan visuaaliseen muotoon. Tulin
lopulta sithen lopputulokseen, ettd kahdeksan kuvaa olisi juuri sopiva méérd. Talloin
maalaukset olisi mahdollista toteuttaa ilman kiirettd, ja ne olisi myos

kayttdjaystavillistd ripustaa ndyttelytilaan silmdd miellyttavalla tavalla.

Taideteoksen erityisluonne tekijansé tuotteena perustuu juuri sithen, ettd se on
yksittdisen ihmisen luoma (Haapala & Lehtinen 2000, 187). Koska oma
kokemusmaailmani olisi etusijalla teoksia suunnitellessa, halusin teosten olevan
mahdollisimman uskollisia omalle visuaaliselle tyylilleni. Tarkoitan tyylillani tassé
yhteydessi visuaalista genred, joka ei pyri demystifioimaan kuvitettavia tapahtumia.
Maalauksissani esiintyvad Akmeeli pyrkii olemaan elidva osa sitd uskomusmaailmaa,
jonka olin 16ytidnyt etnografiaa késittelevien kirjojen sivuilta. Timé maailma tulisi
olla kuvissani yhté suuressa osassa kuin Akmeeli itse. Kaksi toisistaan erottamatonta

henkildd. Toinen on ruumiillinen ja toinen taas henkinen.

Kuvittaessani runoja kuvalliseen muotoon sarjakuvateoksessa Eino Leinon
Helkavirsid erdéni kuvittajakolleganani oli suomalaisen sarjakuvan veteraani Petri
Hiltunen. Hén luonnehti Leinon runoutta sanomalla kauniin lyovén kittd kauhean
kanssa. Tuo luonnehdinta puki sanoiksi jotain, mité olin pitkddn jo pyrkinyt omalla
taiteellani kuvastamaan. Tdm4 yksityiskohta on huomionarvoinen, silld se kiteyttda

hyvin maalauksiini toivomani tunnelman.

Mainitessani tavoitteeni pyrkid kuvastamaan Akmeelin legendaa uskollisesti
kansanperinteen nikokulmasta tulin alitajuisesti tehneeksi satukirjakuvituksen

tyylistd materiaalia. Satukirjamaisella kuvituksella tarkoitan teosteni yhteydessi
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kuvastoa, jossa fantastiset elementit esiintyvit oikeina ja kdsinkosketeltavina osina
teoksissani kuvattua maailmaa. Sinikka Happoldn ja Tellervo Peltosen toimittamassa
kirjassa Kuutamokeikka - Ja muita teitd tekstien kiehtovaan maailmaan, mainitaan
satukuvan maailman olevan pieni maailma, joka laajenee tietoisuuteen tulkinnan
kautta (Happold & Peltonen 2001, 31). En itse ole koskaan ollut kovinkaan
intohimoinen allegorioiden suosija, mutta tiedostan fantastisen kuvaston vahvuuden
tunteiden tulkitsijana. Mikili joku ndyttelysséni vieraileva henkild saa
maalauksestani jonkin henkilokohtaisen tunnepohjaisen kokemuksen, ajattelen

onnistuneeni kuvan tekijéna.

2.3. Nayttelyn tavoite

En missdin vaiheessa varsinaisesti pyrkinyt kategorioimaan niyttelyéni sopivaksi
millekdén tietylle ihmis- tai ikiryhmaélle. Pdinvastoin halusin néyttelyni olevan
siséllollisesti mahdollisimman helppotajuinen heillekin, joille Akmeeli olisi
hahmona tuntemattomampi. Téstikin syystd fantastisuuteen pohjaava ilmaisutyyli
tuntui sopivan teemaani parhaiten. Fantasiakuvituksesta kykenevét nauttimaan
kaikenik&iset. Téstd syystd voi niihin liittdd uusien tyylien liséksi viittauksia
vanhoista maalauksista (Ylimaartimo 2012, 31). Eriitd omista suosikkitaiteilijoistani
ovat John Bauer, Ivan Bilibin, Rudolf Koivu ja Theodor Kittelsen. En varsinaisesti
kéayttanyt heistd kenenkddn teoksia malleinani, mutta kuvia tyOstdessdni ndiden

entisajan mestareiden vaikutus oli 1dsnd. Avarran tdtd myohemmissa luvuissa.

Tulisin lopullisessa prosessissa perustamaan suurimman osan pelkén visuaalisuuden
varaan. Olin siis pitkdlti oman osaavuuteni ja visuaalisuudentajuni varassa
tyOstéessdni maalauksia. Lihdemateriaalin tavoin suureksi auttajaksi nousivat
aiemmat kokemukseni sarjakuvantekijdnd. Onnistunut lopputulos saadaan aikaan
kun teokseen, sen tekemiseen ja katselemiseen yhdistyvét perusasiat ovat tekijilla
tiedossa ja osaamisesta on tullut rutiininomaista (Pélikko 2002, 6). En ole juuri

koskaan kayttdnyt paljoakaan tekstid visuaalisissa narratiiveissdni, mistd johtuen en
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tuntenut tarvitsevani niitd télldkaén kertaa. Kuvilla pystytdén vélittdméén tarinan
tunnelma, tuodaan esille tarinan luonne ja tietopuolesta olennaisin (Happold &
Peltonen 2001, 32). Luotin pitkédlti omiin kokemuksiini visuaalisena
tarinankertojana. Suuri osa prosessista tuntui syntyvén kuin itsestdén, jahka olin

saanut sen visualisoitua mielesséni.

3. Akmeelin legenda

Néyttelyni aihe, Akmeelin legenda, kisittelee erdén historiallisen henkilon ymparille
muodostunutta tarinaa. Myytiksi muodostunut henkild, jonka tarina on jo vuosisatoja
kiertanyt suullisena perinteend hédnen ihailijoittensa ja vihollistensa kautta, tarjoaa
taiteilijalle hedelméillisen mahdollisuuden. Taiteilijana, kuvittajana ja siten osallisena
tarinan kertojana, koin osittain velvollisuudekseni pyrkid ymmaértdméaan oikean
henkilon suhdetta hdnen tarinaansa. Pyrin omassa kuvituksessani kuvaamaan
uskottavasti Akmeelin legendan ja hyddynnan ympériston kuvausta tukemaan
erilaisten tunteiden kuvausta (ks. Suominen et al 2016). Ndin tuon oman

nikokulmani esille.

Puhuttaessa Akmeelista katson parhaaksi tehdé selvdn pesderon niiden kahden
henkildn vilill4, joista voidaan puhua tarkoitettaessa samaa hahmoa. Prosessissani
tulen késittelemédan Akmeelia nimenomaan fantastiahahmona. En pyri nostamaan
myytillisyyden luomaa esirippua tai palauttamaan hahmoa maan kamaralle. Tdmé on

lopputulosta ajatellen mielesténi parhain vaihtoehto.

Kaikesta edelld mainitsemastani huolimatta historiallisesta Akmeelista ei voi
tdydellisesti irtaantua, vaikka hénta kuvattaisiin miten fantasian tyylisesti tai
taiteellisesti. Taiteen maailmat ovat vaihtoehtoisia ja samalla toisiaan tdydentdvia
ndkokulmia todelliseen (Haapala & Lehtinen 2000, 189). Mielikuvituksellinen
Akmeeli on siis se hahmo, joka esiintyy maalauksissani. Tutkimukselliselta kannalta

pidin joka tapauksessa tirkednd tutustumista etnografiaa késittelevistd teoksista
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16ytyviin historiallisiin faktoihin. Halusin ottaa selville, milld tavoin muut henkil6t

ovat kartoittaneet kansanperinteessé esiintyviin hahmoihin liittyvaa tutkimusta.

Historiallisia hahmoja on tutkittu ja kuvattu aiemminkin. Erés téllainen henkild oli
nimeltddn Pietari Aapo Herajarvi (1830-1885). Lapin yliopiston filosofian tohtori
Pélvi Rantalan aiheeseen liittyva viitostutkimus pohtii, miten ymmartiaa kohdetta
osana paikallishistoriaa ja todellisuutta. Pietari, joka tunnettiin elinaikanaan myos
nimelld Kalkkimaan pappi, oli eldesséén ivallisten laulujen tekijé, runoilija seka
vihemmin imartelevasti kutsuttuna niin sanottu kyldhullu. Hénesti kerrottiin
tarinoita jo hdnen elinaikanaan (Rantala 2009, 44-45). Hanesta 10ytyva materiaali on

historiallisesti paljon tuoreempaa ja luotettavampaa kuin Akmeeliin liittyva.

Kirjoittaessaan Kalkkimaan papista historialliselta kannalta Rantala kysyy, onko
olemassa mahdollisuus tavoittaa sekd menneisyys, meille vieras aika ja kulttuuri, ettd
nykyisyys (Rantala. 2009, 44-45). Tdméa kysymys on keskeinen tutkimukseni
taiteellisessa osassa. Osa taideperustaisen tutkimukseni toteutumista on avartaa
luovan prosessin tekijan kykya tavoittaa edes jonkinlainen ymmaérrys
paikallishistorian henkisyydesté. Paikallisympéristoon liittyvéan kulttuurihistorian
tutkiminen on erds hedelmaéllisimmisti keinoista kehittdd omaa ymmarrystdan ja siti
kautta my0s henkistd kasvua. Kulttuurihistorian keinoin voi tarkastella seka
mennyttd ettd nykyistd aikaa, menneen lisndoloa nykyisyydessé ja ndiden kahden
suhdetta toisiinsa (ks. Immonen 1996). Erilaiset tulkinnat ovat l4sné eri aikoina,

mutta ne eivét seuraa toisiaan kausaalisesti.

Koska Akmeelin tiedetddn eldneen ja vaikuttaneen Sompion seudun alueella, on
mahdollista jaljittdd mytologisen hahmon tarina johonkin tunnistettavaan henkil66n
ja paikkaan (Hobsbawm & Karasjarvi 2005, 177-178). Tein kesélla 2020 retken
Sodankyldén, Pyhi-Nattaselle. Olin kuullut useiden vaeltamista harrastavien
tuttujeni maininneen kyseisen maiseman erdiksi Suomen kauneimmista. Lisédksi
Nattaset mainittiin Paulaharjun teoksessa Sompio (1953) juuri Akmeelia koskevassa

luvussa. Olin ensin toivonut voivani viettdd alueella pidemmin aikaa, mutta
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maaliskuussa 2020 rydpsdhtdaneen COVID-19-pandemian takia jouduin purkamaan

useita suunnitelmistani.

Heinédkuussa 2020 onnistuin kuitenkin jérjestimién muutaman pédivin retken
Lappiin. Talld matkalla kédvin isdni kanssa juuri Pyhi-Nattasella. Matka kesti yhden
pdivén, jonka aikana kévin myds katsomassa Sompiojarved sekd Viiankiaavan
luonnonsuojelualuetta. Otin tdimén pdivan aikana paljon valokuvia, joista oli apua
maalauksieni suhteen. Kokemuspohjaisen ldhdemateriaalin ja valokuvien suhteen
matka oli menestys. Aurinko paistoi, Pyhi-Nattaselta niki koko maiseman ja matka

teki minuun ldhtemattoméan vaikutuksen.

Pyha-Nattasen huipulla sijaitsevat toorit ovat olleet vuosisatojen ajan pyhd
palvospaikka sompiolaisille ja niiden kalliossa on sanottu asuvan jumalia (Paulaharju
1953). Tésté syysté pidin asiallisena sijoittaa ne osaksi eréstd maalaustani. Ne ovat
ainoa maantieteellisesti olemassa oleva paikka, joiden piiriin olen maalauksissani

Akmeelin kuvittanut.

Vaikka retkeni Sompiossa jdi minusta riippumattomista syistd lyhyeksi, koin
tavoittaneeni sielld jotain. Halusin saavuttaa edes pienen murenan siitd luonnossa
saavutettavasta hurmostilasta, josta paljon ihailemani kirjailija Samuli Paulaharju
teoksissaan kirjoitti. Lapin vanhaa kirjallisuutta kdsittelevissa teoksessaan Tunturin
taika, korpien kirot Oulun yliopiston saamelaisen kulttuurin professori Veli-Pekka
Lehtola kuvailee kansanperinteen kerddjda Samuli Paulaharjun tapaa késitelld
historiaa kuvailevalla tavalla. Hinen mukaansa Paulaharjun kirjojen henkilot ja
tapahtumat painuvat mieleen kaskuina ja tilannekuvina, todellisuutta hahmotetaan

eldvisti tarinoiden kautta, joilla todellisuutta kuvitetaan ja selitetdén (Lehtola 2019,

181).

Paulaharjun tapa késitelld asioita auttaa historian liittimisessd nykyhetkeen. Néilla
lahtokohdilla koin voivani aloittaa Akmeelin tarinan kertomisen omalla tyylilldni.
Néaméi kokemukset olivat minulle erityisen henkilokohtaisia. Oma henkisyyteni

puhuttelee minua téllaisina hetkind voimakkaasti. Koin voivani ymmartid edes osan
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satoja vuosia aiemmin eldneen ihmisen henkisistd kokemuksista, silld tillaisena
hetkena asialle omistautunut saattaa luokitella luonnossa saamansa kokemukset

suorastaan uskonnollisiksi (Haapala & Pulliainen 1998, 130 ).

Sompiojirven ja Nattasten alueelta tiedon ja inspiraation hakeminen on itsessddn
muodostunut osaksi Akmeelin tarinaa. Tiedetdédn vield vuosisatoja hénen kuolemansa
jélkeenkin muiden tietdjien vaeltaneen kaukaa kysymédin neuvoa Akmeelilta, jonka
sanotaan eldvén haltijana hdanen hautansa 1dhimailla (Paulaharju 1953, 218). Naissd
tunnelmissa toivoinkin projektilleni siunausta lorauttamalla annoksen skottilaista

Glen Moray single malt -viskid Pyha Nattasen toorien kiville.

4. Legendasta kohti kuvaa

4.1 Paikka ja eldytyminen

Taiteellinen tydskentely on aina ollut minulle erityisen henkilokohtainen asia. Sen
kautta koen olevani vahvimmillani ja pystyvéini saavuttamaan tyydyttivimmén
lopputuloksen. Toimivan maalauksen erés tehtdvé on heréttié tunteita ja tunteen
ilmaiseminen eli ekspressio on taiteilijan ominta toimintaa (Haapala & Pulliainen

1998, 55).

Maisemakokemuksen aiheuttamaa pyhén rajaa pohtivassa tekstissdan (Suominen et
al, 150) Johanna Vilja-Mantere esittdd kysymyksen siitd, mitd pyhyyden taju ja sen
huomioiminen voisi merkitd taiteen nikdkulmasta. Minulla oli sama ongelma
paillimmaisend tunteena mielesséni pohtiessani syitd projektini valinnalle. Oma

taipumukseni luontoon liittyvdan mystisyyteen on aina ollut erds voimakkaimpia
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persoonallisuuteen liittyvid piirteitdni. Voimakkaimmat kokemani tunnetilat ja
hurmoksen hetket liittyvit ldhes poikkeuksetta luontoon ja sen monimuotoisuuden
kisittelemiseen. Ennen maalaamista halusin saavuttaa vastaavan tunnetilan,
hurmoksellisen olon, jota Kai Donner oli kuvannut. Erdamaan koskemattomuudessa
ja sen ddrettdmassé hiljaisuudessa hén kirjoitti joutuneensa kaiken lujaan uskoon
vievén satumaisen mystillisyyden ja uskonnollisesti selvittimattomén vangiksi
(Donner 1923, 128). Hén kertoi hetkellisesti unohtaneensa sivistyneen minénsé ja
lapsen tavoin tunteneensa sanomatonta thmetysté kaikesta ympirilldén olleesta. Juuri
jotakin tdllaista vastaavaa lihdin hakemaan Sompion seudulta, tuota voimakasta
luontokokemusta, jonka kaltaisen voin saavuttaa, kun koen luovuuteni osaksi
ympérdivad maisemaa. Talloin ymparilléni olevalla luonnolla tuntuu olevan oma
persoonansa, jota voin eréddlld tavalla haastatella vesivérieni ja siveltimieni kautta

(Kokkinen 2019, 95).

Luonnossa saatu kokemus on mahdollista visualisoida omassa mielessdén, jolloin
sen kuvaaminen esimerkiksi maalaamalla helpottuu huomattavasti (Haapala &
Pulliainen 1998, 46). Tutkimuksen tdssd osassa on kyse oman kokemukseni
lisddmisestd osaksi taiteellista prosessiani. Oma luontokokemukseni Sompiossa
tuntui antavan minulle uusia, aineettomia tyovélineitd maalausten tyOstdmistd varten.
Kuvailen tidssd omaa luontokokemustani, koska olen sen perusteella vakuuttunut, etti
erityisesti omassa taiteellisessa toiminnassani esteettisen kokemuksen méérittely on
vahvimmillaan kokijan noustessa sen keskioon (Haapala & Pulliainen 1998, 128).
Oma tehtdvini Akmeelin tarinan visualisoijana on toimia erdénlaisena esikokijana ja
siten valittdd osa tuosta tunnetilasta kdyttden ilmaisukeinona omaa visuaalista

prosessiani.

Taiteessa, kuten muussakin visuaalisessa mediassa, taiteen tekijén ensisijainen
tehtévi on tuottaa nikyviksi se ldheisyys ja tunnekvaliteetti, jonka avulla hédn on itse
peilaa maailmaansa (Haapala & Lehtinen 2000, 193). Luonnonléheinen kiasitykseni
todellisuuteen on kenties voimakkain tapani kdsitelld omaa toimintaani taiteellisista
prosesseista arjen valintoihin. Erddssi 1dhteend kiyttdmassini teoksessa kyseisti

asiaa kuvaillaan sangen mahtipontisesti. Sen mukaan taiteilijalle luontosuhde voi
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olla erdédnlainen kirja, jonka kautta mahdollistuu paisy salatun tiedon dérelle

(Kokkinen 2019, 110).

4.2 Tarina kuvien takana

Suurin osa Akmeeliin liittyvistd faktoista on mainittu paikallisissa kirkonkirjoissa, ja
suuri osa muusta tiedosta on enemmén tai vihemmaén suullisen
tarinankerrontaperinteen varassa. On siis perusteltua sanoa suurimman osan
todellisuuteen ja fantasiaan liittyvésti rajasta olevan lukijan tai kuulijan paittelyn
varassa (Tiuraniemi et al 2019, 142-143). My0s kaikki henkilon tavanneet tai
tunteneet ovat jo aikapdivid kadonneet ja heiddn oma henkil6llisyytensé on tyystin
unohtunut. Heisti ei ole enéd jiljelld edes ristejd hautausmailla (Haavio 1948, 310).
Nailld perusteluilla voin alkaa siis huoleti puhtaalta pdydaltd ja pééttaa tarinan

olevan fantastinen.

Akmeeli tai Ikdmieli oli Sompion seudulla jossain vaiheessa 1600-lukua elényt
shamaani ja heimojohtaja. Hénelld kerrotaan olleen voima muuttaa itsensé kalaksi,
linnuksi ja viettdneen talven karhun hahmossa nukkuen. Muiden suurten shamaanien
tavoin hdnelldkin oli voima langeta transsimaiseen loveen. Erityisen syviin
transsitilaan langennut shamaani saattoi antaa jollekulle avustajalleen vastuun
herdttdd hinet tietyilld mahtisanoilla. Akmeelin avustajana oli tarinan mukaan hénen
vaimonsa, joka kuitenkin kerran unohti michensi neuvomat herétyssanat (Pulkkinen
& Lindfors 2016, 12). Akmeelin ruumis makasi kodan lattialla ja alkoi lopulta
lahoamaan. Hénet siis haudattiin Sompiojdrven rannalle. Vasta vuosikymmenid
myohemmin Akmeelin vaimo sattumalta muisti sanat ja juoksi saman tien miehensa
haudalle. Sielld hén lausui loitsun: “Hauin suolen soikerosta, kolmannesta
koikerosta, Akmeeli Antereeus, paijele jo pajas!” . Akmeelin hahmo nousi
haudastaan ja yritti sanoa jotain. Hénen leukaluunsa kuitenkin irtosi ja koko ruumis

hajosi saman tien mullaksi (Paulaharju 1953, 23).
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Yksityiskohtia Akmeelin tarinasta ja legendasta kasitelldan kiinnostavasta
ndkokulmasta Martti Linkolan toimittamassa kirjasta Entinen Kemijoki. Christian
Carpelan on kirjoittanut luvun Akmeelin haudan arvoitus. Siind kerrotaan
1800-luvulla Sompion seudulla eléneestd Jaakko Alariestosta, jolla oli usein tapana
kdyda Akmeelin haudalla hakemassa salattua tietoa samalla tavoin kuin

Viindmoinen haki mahtisanoja Antero Vipuselta (Linkola 1967, 243-251).

On huomionarvoista nostaa esille, ettd Kalevalan keskiossé esiintyvd Vdindmdisen
hahmo on selvisti vanhan kansanuskon mukaisen shamaanin arkkityypin mukainen.
Suurnoita Akmeelin ja Vaindmoisen yhtéldisyyksid on tutkittu ja spekuloitu historian
ja kansanperinteen ndkokulmista. Teoksessaan Vdindmoinen: Suomalaisten runojen
keskushahmo Martti Haavio (1950, 153-156) nostaa huomioon kiinnostavan ja
taiteellisesti mielikuvitusta kiihottavan yksityiskohdan. Hinen mukaansa on
mahdollista, ettd Akmeelin tarina olisi antanut sisdltod Kalevalassa esiintyville
Antero Vipusen hahmolle. Tiedetdén ettd eldvit shamaani ovat kéiyneet kysymassa
neuvoa kuolleilta kollegoiltaan. Vdindmdisen tapauksessa on kyse samasta asiasta.
Tunnetummassa versiossa Vipusen tarinasta hinet on kuvattu jéttildisen, joka
nielaisee Vdindmaoisen vatsaansa. Alunperin tarina on kuvastanut shamaanin
lankeamista transsitilaan etsimddn neuvoa muinoin kuolleen kollegansa hengelta

(Pulkkinen 2014, 22).

Téydelld varmuudella ei Akmeelin todellista hautaa ole kuitenkaan pystytty
16ytdméén edes arkeologisin keinoin. Kaikkien hautapaikkaa koskevien
sekaannusten ja ristiriitaisten tarinoiden perusteella ei sitd kenties koskaan
16ydetikédn (Linkola 1967, 250). Tdma tosin toimii vain osana Akmeelin legendan
eldmaa ja kasvua nykymaailmassa. Tdmén kautta pddsemme kédsittelemadn tarinan

visualisoinnin seuraavaa vaihetta.
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5. Kuvitusprosessi

5.1. Kuvituksen aiheiden rajaaminen

Toimivan ja tehokkaan kuvituksen ominainen piirre on yhtendinen tyyli (Hippold &
Peltonen 2001, 312). Néyttelykokonaisuudelle ei ole hyviksi mikali se on
ristiriitainen ja epétasainen. Tastd syystd ensimmdiinen asia, jonka paitin oli itsensi
Akmeelin kuvaaminen. Halusin kuvata hinet nimenomaan sind myytillisend noitana,
jona hén on vuosisatojen ajan tarinoissaan ollut. Hén tulisi olemaan maalauksissani
etdisend ja uhkaavana hahmona, jolla olisi kuitenkin ldhes lamauttavan voimakas
lasndolo. Kuvaisin hinet eldvina ja kuolleena, hdnen eldiménsé, hinen legendansa.
Tamin jélkeen pyrin mielesséni suhteuttamaan tekeméni maalaukset varaamani

galleriatilan seinille.

Varaamani nayttelytila, Katve II, on sangen pieni (12 m?). Olin pitdnyt samassa
tilassa nukketaidetta kasittelevén ndyttelyn syksylld 2017, joten paikka oli minulle
entuudestaan tuttu. Nayttelytilan suppea koko ja tummat seinit luovat sinne intiimia
tunnelmaa, jonka uskon toimivan tehokeinona maalausteni ohessa. Pdétin tehdi
kaikki maalaukseni voimakkailla ja tummilla sidvyilld. Kuvat tulisivat olemaan
ilmaisuvoimaisia ja tunnepohjaltaan voimakkaasti latautuneita. Péétin aloittaa
Akmeelin tarinan kuvaamalla hénet ensin metséissa litkkuvana, sotilaallisena
hahmona, keihds kddessdén. Seuraavaksi siirtyisin askel kerrallaan kohti shamaanin
ja sotaherran henkisempdi puolta. Toinen maalaus esittdd Akmeelin vaeltamassa

aurinkoisessa koivikossa kuin katedraalissa.

Kolmannessa kuvassa halusin kuvata hénet keskiyon auringossa, Pyhé Nattasen
huipulla. Hén seisoo toorien kupeessa ja katselee varjellen kohti sieltd aukeavaa
maisemaa. Neljdnnessd maalauksessa Akmeeli on henkimatkalla yliseen, maa allaan

ja tdhdet ympérillddn. Viides kuvaa hdnen matkaansa vainajien luokse saivon kautta.
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Kuudes kisittelee shamaanin kuolemaa, hinen jadmistién vangiksi loveen.
Seitsemédnnessd maalauksessa Akmeeli vajoaa hauen suoleen, paikkaan, josta edes
suurin myrrysmies ei kykene nousemaan. Kahdeksas ja viimeinen maalaus esittda
Akmeelin maatuvaa tomumajaa eldvien ja kuolleiden rajalla. Hinen apuhenkenéén
ollut hauki leijuu shamaanin luiden ylépuolella tuoden kuvaan katkeransuloisen
tunnelman. Gallerian vasemman sivun kolme kuvaa kertovat Akmeelin eldmasta.
Péaiddyssa olevat kaksi teosta esittavit hdnen henkimatkojaan ja kolme oikealla

kuvaavat hanen kuolemansa.

Seuraavat luvut tulevat kisitteleméaan Akmeelin legenda -nédyttelyn maalausten
syntyprosessia yksi kuva kerrallaan. Tulen avartamaan visuaalisia valintojani
kéyttden pddasiallisena ladhteendni Kimmo Pilikon kirjaa Kuvan tekeminen: teoria &

tekniikka (2002).
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5.2. Hahmosuunnitelma

Harjoitukseksi tekemini kasvokuva Akmeelista. Maalattu huhtikuussa 2020.

Ennen maalausprosessiani halusin saada ldhemmaén yhteyden siihen, minka
nikoisend hahmona Akmeeli tulisi teoksissani esiintymddn. Hénen tuli olla
karismaattinen, vakuuttava ja samalla hartaan ja hengellisen tuntuinen. Pandemiasta
johtuen jouduin rajoittamaan kontaktini minimiin ja ulkopuolisten mallien
16ytdminen olisi ollut hankalaa. Siispd paitin kdyttdd omia kasvojani mallina. En
kopioinut suoraan omia kasvojani, vaan kidytin omaa kuvaani l&hinné asentojen ja
ilmeiden uskottavaksi tekemiseen. Olin aiemminkin kéyttdnyt samaa

lahestymistapaa. Kuvittaessani Paulaharjun tarinoita Tunturien yopuolta
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-sarjakuvaromaania varten ndyttelin usein aiheina olleet kohtaukset ennen kuin

kuvitin ne paperille.

Ensimmaéinen prosessiini tydstdmini maalaus oli noin 8x9 cm kokoinen, vesivireilld
tehty hahmotelma Akmeelin kasvoista. Pienoismaalauksen tarkoituksena on toimia
lammittelyni tulevaa varten, jotta hahmon kuvittaminen tulisi minulle tutummaksi.
Ennen ldhtemistd suurempien maalausten pariin halusin ndhda ja kuvittaa Akmeelin
sellaisena, kuin hén oli mielesséni esiintynyt. Hénelld on pistdvd mutta viisas katse.
Hianen olemuksensa on parrasta ja hiuksista vaatteisiin saakka kesyton ja
alkuvoimainen. Hénet on kuvattu maanléheisissi ja pelkistetyissd vareissid. Taman
luonnoskuvan jilkeen aloin suunnittelemaan Akmeelin visualisoitua tarinaa

kunnianhimoiseksi ja mittavaksi prosessiksi.

5.3. Akmeeli

Maalaussarjani ensimmadinen teos esittdd Akmeelia inhimillisend hahmona, jonka
voisi hyvin olettaa historialliseksi henkiloksi. Maalauksen Akmeeli on heimojohtaja,
soturi, metsistdjd ja shamaani. Hian seisoo uhmakkaana pienelld metsdaukiolla.
Hantd ympéroivit kelohongat ja kynttildkuuset. Héanen selkédnsi takana haamottia
tapionpoytikuusi, jollaisten luona ihmisten tiedetdéin antaneen uhreja
metsdnhaltioille (Pulkkinen & Lindfors 2016, 355). Puussa hinti tarkkailee kuukkeli
(perisoreus infaustus), metsédnkévijdn sielulintunakin kansanperinteessd tunnettu
erdmaalintu (Pulkkinen & Lindfors 2016, 158). Puut ovat lupon peitossa. Tunnelma

maalauksessa on salaperdinen ja mystinen.
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Luonnoskuva maalauksesta “Akmeeli”

Maalaus avaa koko néyttelyn, se on Akmeelin legendan alku. Kuvassa esiintyy mies,
josta seuraavissa maalauksissa kerrottu legenda on siinnyt. Koska késittelen
niyttelyssini legendaa, tuntui asialliselta aloittaa kuvakerronta siitd hetkestd, jolloin
Akmeeli on jo vaikutusvaltainen hahmo. Hénest4 liikkuu tarinoita jo hdnen
elinaikanaan. Maalauksen sotilaallinen Akmeeli perustuu pitkalti historiallisiin
tarinoihin, joissa hinen kerrotaan taistelleen vainoveniliisid ja Norjasta tulleista

sotureita vastaan (Paulaharju 1953, 22).

Ensimmadisen maalauksen tekeminen oli haastava prosessi johtuen kahdesta syysta.
Maalauksen ollessa koko sarjan ensimmaéinen, joten se asettaa tahtomattani tietyt
odotukset muille kuville. Maalauksen tuli siis olla tehokkaasti aseteltu ja huolellisesti
toteutettu. Toinen syy oli koko taiteellinen prosessi, jonka jouduin kdyméén l4pi
maalauksen tekemiseksi. Minun on pakko tunnustaa timén olleen epamieluisin ja
vaikein toteutettava koko kahdeksan maalauksen sarjasta. Juuri mikdén ei tuntunut
menevén tahtomallani tavalla ja muutamaan kertaan olin vdhilla luovuttaa kokonaan
maalauksen tekemisen. Jokaisen siveltimen vedon luoma tunnelma oli pelkkaa

pettymysté ja turhautumista. Maalaus tuntui koko ajan kieltdytyvin olemasta
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lainkaan, mitéd olisin siltd halunnut. Kaikki kuusten oksien yksityiskohdat ja
kelomédnnyn rungon kaaret tuntuivat kehittdvan minussa pelkkéa stressin sietoa.
Sitdkin vaihtelevalla menestykselld. Tunnustan lopulta tehneeni timén maalauksen

vain siitd syystd, ettd se oli pakko tehda.
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Akmeeli. Maalattu elokuussa 2020.
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5.4. Myrrysmies

Myrrysmiehend, erdénlaisena velhona esiintyvd Akmeeli tarjoaa vastaparin
edellisessd maalauksessa esiintyville sotaisalle heimojohtajalle. Sana myrrysmies
voidaan tulkita tarkoittavan intomiesté tai haltioitumaan kykenevaa henkiloa
(Pulkkinen & Lindfors 2016, 221-222). Taméan maalauksen aikana Akmeelin eldméaa
aletaan peilaamaan hidnen legendansa pohjalta. Hartaasti hin astelee 1dpi aurinkoisen
koivikon, katse suunnattuna ylos. Hén on levittidnyt kitensa ja esiintyy kuvassa ldhes
pyhimysmaéisend hahmona. Luonnoskuvan ja lopullisen maalauksen vélinen suhde
heittelee tdssd maalauksessa rajummin kuin missddn muussa kuvassa, miké johtuu
eniten kuvan vérimaailmasta. Suunnitellessani luonnoskuvaa halusin sithen
aurinkoisen kesépdivin tunnelmaa. Akmeeli kdvelisi 1dpi koivikon, jonka

véirimaailma sykkisi lukuisissa vihreédn eri sdvyissa.

Luonnoskuva maalauksesta “Myrrysmies”
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Syy tietyn véripaletin valintaan liittyy viime kesdiseen Sodankyldn retkeeni. Pyha
Nattasen lisdksi tein lyhyen retken myos Viiankiaavan soidensuojelualueelle.
Halusin ndhda omin silmin pienen sirpaleen siitd Sompiosta, jota Samuli Paulaharju
kuvaili vettd pursuavaksi, luomisen aikaiseksi alkumaailmaksi (Paulaharju 1953, 15).
Myrrysmies-maalauksessa pyrin maalaamaan Akmeelin kévelemédssd vehmaan ja
alkukantaisen maiseman halki, osana sitd. Tarkoituksenani oli hakea samantyylista
paikkasidonnaista kokemusta, jonka olin kokenut Pyhi Nattasen huipulla.
Maalauksen piti ilmentdé hartautta ja henkisyytta seké olla ndyttelyni rauhallisin
kuva. Akmeeli ei esiinny téssd sotaisana tai mahtipontisena. Hén kulkee rauhallisesti
koivikon halki ikd4n kuin keskustellen koko ympérdivin maailmansa kanssa. Noyra
ja harras Akmeeli peilaa edellisen maalauksen soturia osoittaen kokonaan toisen
puolen persoonastaan. Tdmi on se Akmeeli, jonka luokse ihmiset saapuvat etsimién
parannusta ja tietoa. Jonka luota kaukaa tulleet tietdjét etsivit oppia ja kertovat

tarinoita.

Luonnoskuvan viritys oli paédosiltaan vihred. Lopullisen maalauksen
luonnosteluvaiheessa tein tdyskddnnoksen ja pddtin vaihtaa virimaailman syksyisen
keltaisen ja oranssin sdvyihin. Halusin tehdd maalaukseen edellistd henkisemmaén
tunnelman. Seuraavien kuvien késitellessd yhd enemmain shamanistista henkisyytta,
joten tuntui asialliselta aloittaa siirtyma jonkinlaisen vélivaiheen kautta. Syksy sopii

vertauskuvaksi siirtymiselle ja muutokselle, joten pditin pitdytya ideassani.

Kuvan etualalla maalausjélki on yksityiskohtaisempaa ja kontrastit voimakkaampia,
jolla tuodaan kuvaan syvyytti ja porrastusta. Voimakkailla valaisueroilla ja tarkoilla
kontrasteilla pystytéddn antamaan kuvalle rytmikkyyttd ja tehokkaita efekteja.
Vireilla ja niiden kéyttoon liittyvalld tekniikalla luodaan kuvaan kostea ja

lamminhenkinen tunnelma (Palikko 2002, 24; 28; 55).



Myrrysmies. Maalattu syyskuussa 2020.



30

5.5. Nattaset

Nattaset oli toinen niistd kahdesta maalauksestani, jotka pohjautuvat suoraan
olemassa olevaan maisemaan. Akmeelin legendan tdssé vaiheessa tarinan paéhenkild
on vaeltanut Pyha-Nattasen laella sijaitseville tooreille aikomuksenaan kenties puhua
henkien kanssa tai nostaa itselleen voimaa tulevia koitoksia varten. Tdmén
maalauksen toimii teemaltaan suorana jatkona edelliselle. Akmeeli on transsia
muistuttavassa tilassa, ainoastaan osittain meiddn maailmassamme. Hinen katseensa
suuntautuu kaukaisuuteen. Horisontissa siintdvét Nattastunturit. Maisema leimuaa

hehkuvien kekéleiden vérisend syksyisen ilta-auringon hdmyssa.

Olen pyrkinyt kuvaamaan avaruuden ja suuruuden tuntua tdssd maalauksessa
erityisen mieltdylentdvésti. Tarkoituksena oli tehdd kuvaan I&dhestulkoon voitokas
tunnelma. Taivas ja horisontti ovat tisséd kuvassa esilld erityisen voimakkaasti
muihin kuviin ndhtynd. Horisontti on tehokeinona toimiva, silld se jakaa kuvan
luonnolliseen tapaan kahtia. Molemmilla puoliskoilla, taivaalla ja maalla on oma
luonteensa ja tunnelmansa ( (Pilikkd 2002, 14 ). Toisin kuin edellisessi
maalauksessa, tissd ovat kaikki perspektiivid luovat osat kuvitettu tarkkoina ja
vahvakontrastisina. Pyhd-Nattasen laella oleva kivikko tuo kuvan alaosaan painoa ja
toimii samalla tehokeinona, joka kuljettaa katsetta ympéri maisemaa (Pélikko 2002,
18 ). Ilmavuutta kuvaan tuo taivaalla liitelevd maakotka. Se toimii yhti aikaa seka

tehokeinona, ettd alustuksena seuraavan maalauksen teemaa varten.
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Luonnoskuva maalauksesta “Nattaset”

Kuvaa reunustavat silhueteiksi auringossa piirtyvét toorit. Ndissd nayttavissa
kivimuodostelmissa kerrotaan asustaneen jumalolentoja ja veljeni tyttoystiva
sanoikin kiintoisan huomion kuvaa koskien. Hdn mainitsi toorien olevan kuin kaksi
ryhmyistd ukkoa puhumassa keskenédédn. Tdma yksityiskohta oli tullut kuvaan aivan
sattumalta mutta antoi virkistavalld tavalla ensimmaisen viittauksen sithen, miten

joku projektille ulkopuolinen henkil6 tulkitsisi maalauksiani.

Ensimmaéisen maalauksen tavoin timénkin tekeminen ei tuottanut paljoakaan tyon
iloa minulle. Taivaan ja horisontin maalaaminen oli kieltiméttd mieluisaa tyota,
mutta kuvan alaosan kivikko oli jotain aivan muuta. Videopaivikirjassani kuvailin
sitd sanoin: "Yhtd jaakobinpainia, muistuttaa aivan litkaa matematiikkaa, jotta voisin
nauttia siitd." Tallaiset kokemukset liittyvédt minun tapauksessani hyvin usein
erityisen matemaattisten kuvioiden maalaamiseen ja piirtimiseen. Emme tulkitse
luontoa samalla tavalla kuin tulkitsemme taideteoksia, koska luonnonobjektien

taustalla ei ole inhimillista tarkoitusta (Haapala & Pulliainen 1998, 134). Tasta
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syystd on vain kehittdvai saada vililld muistutus siitd, milld tavoin soveltaa olemassa
olevaa maisemaa taiteellisessa prosessissa. Tarkoituksenani oli kdyttd4 mallinani
erdstd Pyhd-Nattasella ottamaani valokuvaa ja lopputulosta tehdessini aloin
miettimididn mahdoinko tehdi oikean valinnan. Olin joka tapauksessa paittinyt jo
etukéteen kayttdvéni tooreilta ottamaani valokuvaa mallinani ja olen lopulta vain

kiitollinen siitd, etten padtynyt tekeméddn tarpeettomia kompromisseja.

Ottamani valokuva Pyhi Nattasen tooreista, malli maalaukseen Nattaset. Heindkuu

2020.
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Nattaset. Maalattu lokakuussa 2020.
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5.6. Henkimatka - ylinen

Kirjassa Suomalaisten muinaisusko todetaan, ettd vanhan uskomuksen mukaan
thmisen sielu saattaa ruumiista irrottuaan eldd sen ulkopuolella itsendistd eldmédnsa
(Harva & Anttonen 2018, 488). Kuvatessani maalauksissani shamaanin henkimatkaa
oli juuri tuo lause erds tarkeimmista inspiraationldhteistiani. Halusin kuvata
maalauksessani ldhes oopperamaista mahtipontisuutta. Otaksuin, ettd jokseenkin
téllaisena ilmiond shamanistiset kokemukset ovat aikansa ihmisille niyttiytyneet.
Tuntemattomaan ja henkisyyteen liittyvit kokemukset jittdvit vahvan vaikutelman
ja juuri tista syysti kaksi ndyttelyni tirkeintd maalausta liittyvét juuri tdhén

aiheeseen.

Shamanistinen henkimatka on pohjoisessa tunnettu useilla alueilla nimelld loveen
lankeaminen. Kerrotaan, ettd suurimmilla shamaaneilla oli tdllainen kyky, jonka
ansiosta hdnen henkensé saattoi siirtyé pitkien matkojen pddhan (Lainio 1980, 11).
Seuraavat kaksi maalausta kuvaavat juurikin titd henkistd kokemusta. Téstd syysta
kiinnitin ndiden maalausten kuvalliseen sisdltoon erityisen tarkkaa huomiota.
Edellisistd maalauksista poiketen nimaé eivit kuvasta fyysistd maisemaa. Aiemmissa
maalauksissa kuvattiin Akmeelia ihmisend. Noitana, noaidina, shamaanina ja
myrrysmiehend kylldkin mutta kuitenkin ihmisend sidoksissa tdahén fyysiseen

maailmaan.
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Luonnoskuva maalauksesta “Henkimatka - ylinen”

Jo luonnoskuvaa tehdessini olin padttinyt, ettd tima maalaus tulisi my6s olemaan
koko nidyttelyni mainoskuva. Tadmin kuvan pohjalta tulisin muodostamaan kaikki ne
ennakko-odotukset, jotka haluaisin néyttelyssé vieraileville vélittdi. Teos asettaisi
mydskin sen tason, joka minun tulisi muissa teoksissani saavuttaa pitddkseni
kokonaisuuden tasapainoisena. Maalauksen tunnelmaa ja sommittelua
suunnitellessani halusin tehdé kuvasta erdénlaisen shamanistisen ikonimaalauksen.
Noitamies itse on maalauksessa keskelld. Hantd ympardivat maa ja ylinen. Kuvan
yldosaan liittyy kisitys ajattomuudesta ja etiisyys, henkisen ldsnédolo (Pilikko 2002,
16). Taivaallisen kentéin kuvaaminen avasi mahdollisuuden tdmén teoksen

mieluisimpaan osioon.

Olen jo pitkddn halunnut tehdé jonkin karhuaiheisen maalauksen, joka ammentaisi
tunnelmaa juurikin pohjoisesta kansantarustosta. Karhu on ollut erds

merkittivimmistd eldimistd koko arktisella vy6hykkeelld ja sen on kerrottu olevan
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taivaallista syntyperdd (Pulkkinen & Lindfors 2016, 114). Se on siis oikeutetusti
ansainnut paikkansa ldhes missd tahansa pohjoista tarustoa koskevassa mediassa.
Karhua on ihailtu, pelétty ja palvottu. Siihen liittynyt taikausko ilmenee Suomessa jo

karhun lukuisten nimien perusteella (Tukiainen & Frey 2018, 83).

Akmeelilla kerrottiin olleen kyky muuttua karhuksi. Sompion seudultakin tiedetdan
tarina siitd, kuinka karhu oli joskus ollut Kristuksen kyytimiehend. Karhu oli antanut
Kristuksen ratsastaa seléssdén ja vaivanpalkaksi tima olisi antanut karhulle kyvyn
nukkua talven kylmimmain ajan ylitse (Paulaharju. 1953, 55). Tdma kertomus tuo
kiinnostavalla tavalla mieleen Akmeelin kyvyn nukkua talvi karhun hahmossa.
Halusin ensin maalata kuvan tdstd metamorfoosista, mutta paétin kdytannon syisté
yhdisteleméin eri aiheita. Karhun on Lapissa sanottu olleen saivosta tullut olento,
joten se antoi lisdd syytd kuvata sen ylimaallisena henkené (Pulkkinen & Lindfors
2016, 113). Mitid enemmin luin karhusta ja sithen liittyvéstd mytologiasta, sitd
enemman halusin pédéstid muilta askareiltani jilleen timén teoksen dérelle. Lisdksi
karhun metsdstykseen ja kaatamiseen liittyi suuri mééra tabuja ja rituaaleja, joten
aiheesta olisi kenties voinut jatkaa kokonaiseen maalausten sarjaan (Pentikdinen &
Tolley 2007). Karhun taivaallinen syntypera onkin erds timén maalauksen

tarkeimmisté yksityiskohdista.

Luonnoskuvassa olin maalannut karjaisevan karhun ndkymaéén eteerisend hahmona
tahtien takaa. Lopullista maalausta luonnostellessani sain kuitenkin paremman
ajatuksen. Tailld pohjoisella pallonpuoliskolla nikyy taivaalla Ison karhun tihdisto.
Pohjoisella pallonpuoliskolla esiintyvé ruskeakarhu on tieteelliseltd nimeltdan Ursus
arctos. Siis sana arctis on sanatarkastikin yhteydessd karhuun. Tdmén
ymmarrettydni paédtin maalata karhun kasvot osaksi Ison karhun tdhdistossé olevan
Otavan tdhtikuviota. Kaksi Otavan tdhted muodostavat maalauksessani karhun
silmat. T4lla tavoin karhu on osa tdhtid, ettd samanaikaisesti niiden takana. Tein
Otavan tidhdet kiyttimélld suojaavaa maskia, jonka péélle voin huoletta maalata
vesivdreilld. Vérien kuivuttua voin vain kevyesti raapia maskin pois ja alla on
puhdasta paperia. Maalasin téhtien pdille vield kevyen sinisen sdvyn, jolloin ne eivit

ndy liian rdikeésti.
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Toinen kuvassa esiintya eldinhahmo on lapinp6l1l6 (Strix nebulosa). Linnun
esiintyminen tdssé kuvassa liittyy suoraan shamanistisen uskon henkiseen puoleen.
Matkatessaan yliseen on shamaanilla usein mukanaan apuhenki. Tdmi avustaja oli
usein jonkin yliseen liitettdvén eldimen hahmoinen. Linnut olivat usein aiheina
yliseen matkatessa, miké johtui niiden lentotaidosta (Pentikdinen & Pulkkinen 2018,
343-344). Lapinpollon valinta téksi apuhengeksi johtuu seuraavista syistd. Muistan
joskus lapsena ndhneeni kuvan lapinpollosté kirjassa Suomen pollot (1995), jossa
siipidén levittdvad pollod kutsuttiin kuvatekstissi taigan shamaaniksi. Kuva oli
tummanpuhuva, mystinen ja uhkaava. Se on edelleen ensimmdinen asia, joka
minulle tulee mieleen lapinpdllod ajatellessani. Lapinp6llo on tunturipollon ohella
ainoa Suomen polloistd, jota en ole ndhnyt (en laske eldintarhakdyntejé
luontokokemuksiksi), siispa se on mielessédni séilyttdnyt mystisyytensa. Lisdksi
lapinp61lon kuten myos sukulaisensa viirupdllon (Strix uralensis) kasvoissa on
erittdin voimakasta luonnetta. Ne ndyttivit viisailta ja uhmakkailta. Lapinpdlloa
katsellessa voisi sen helposti olettaa olevan satojen vuosien ikdinen. Olin
luonnoskuvaan maalannut talvisen maiseman keskelle tunturipdllon, mutta Sompion

ollessa osa metsdistid Lappia, pidin lapinp61l64 lopulta sopivampana aiheena.

Akmeeli itse on tdssd maalauksessa kuvattuna ldhempié kuin yhdessdkédan muussa
kuvassa. Silti halusin hidnen néyttidvén etdiselti ja uhkaavalta. Tdssd kuvassa hin on
voimiensa tunnossa. Shamaani on omassa elementissdén lentdessdin transsitilaan
vaipuneena yli olevaisuuden rajojen. Hiantd ympardivit eldimet liittyvit myds
henkil6kohtaisesti hdnen tarinaansa. Hanen on kerrottu kyenneen muuttaa hahmonsa
milloin karhuksi, linnuksi taikka kalaksi (Paulaharju 1953). Hénen oikeassa
kddessddn on kannus (rumpu) ja vasemmassa kddessdédn rummunkalvon iskemiseen
tarkoitettu, hirvensarvesta valmistettu vasara. Kasvonsa hédn on peittinyt
turkisviitalla. Hinen silménsa kiiluvat viitan varjoista pistivind ja ldpikatsovina.
Kéytin hinen silmissdén samaa maskia kuin Otavan tdhdissdkin. Talla tavoin hian

tuntuu katsovan suoraan ja tarkasti maalauksesta ulos.



38

Akmeeli on kuvassa sijoitettu keskelle, seka konkreettisesti ettd metafyysisestikin.
Halusin maalata hinet eri tilojen vilille, joten olen maalauksessani sijoittanut taivaan
tahdet osittain hdnen taakseen ja osittain hénen varjojensa sisille. Kuvan
vasemmassa reunassa loistava kuu heittdd kuultavaa valoaan Akmeelin
turkisviittaan. Akmeeli on siis yhté aikaa tdhtien edessd, takana sekd kuun vieressé.

Hén on fyysisesti mahdottomassa tilassa, maailmojen vilissa.

Maalauksen véirimaailmaksi pddtin tehdd hyvin sinivoittoisen paletin. Siniselld
vérilld on suomalaisessa kansanuskossa mielletty olevan suora yhteys
tuonpuoleiseen (Pulkkinen & Lindfors 2016, 335), joten silld on tdssd yhteydessa
esteettisten syiden lisdksi my0s symbolista arvoa. Vallitsevat sdvyt ovat tummia ja
synkéhkojd. Mainitsemiani tehokeinoja kdyttden pyrin antamaan kuvan
kokonaisvaikutelmaksi mieltdylentdvan tunnelman. Tdima Akmeeli on se henkilo,
jota legendoissa muistellaan. Halusin heréttdd kuvan tunnelmalla ja teemoilla
samankaltaista ihmetystd ja uhmaa kuin shamanistisiin voimiin uskova voisi kokea

palvoskohteensa kohdatessaan.

Koska teos on ndyttelyni mainos, kuvan sommittelu muistuttaa elokuvajulistetta.
Maalauksessa on pyritty antamaan hyva yleiskuva koko nédyttelyn aiheista. Minun oli
varottava tekemdstd maalausta liian tiiviiksi, kompaktiksi. Kuvalla tulee olla tilaa
hengittid, joten en saanut innostua liikaa yksityiskohtien kanssa. Halusin viestittda
maalauksellani majesteetillista tunnelmaa, miké tehdién parhaiten maltillisesti.
Suuren tilan tuntu heréttdd omien kokemusteni mukaan ihmetysti paljon paremmin
kuin ahtauden. Kuvassa tuli my0s olla tilaa nayttelyyn liittyville informaatiolle.
Akmeelin hahmo on kuvassa ainoa yksityiskohta, jonka péélle ei voinut laittaa

mitaan tekstia.
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Henkimatka - ylinen. Maalattu heindkuussa 2020.
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5.7. Henkimatka - alinen

Erds useimmissa shamaaneja késittelevissd tarinoissa esiintyvistd yksityiskohdista
ovat heiddn matkansa kuolleiden maahan. Tdma oli erds shamaanin tirkeista
tehtévistd. Kuolleilta saatettiin pyytdd apua jonkin taudin parantamiseksi taikka
lahestyvin onnettomuuden torjumiseksi. Tdéma kuolleiden maailmana tunnettu
rinnakkaistodellisuus oli toinen maailma, jossa vainajat elivit ja suorittivat
paivittdisid askareitaan eldvien sukulaistensa tavoin (Pulkkinen & Lindfors 2016,

322).

Luonnoskuva maalauksesta “Henkimatka - alinen”

Shamaanin apuhenki ylisessd oli useimmiten linnun hahmoinen. Henkiolennon
ulkomuoto ja elintavat maarittivét pitkélti sen mihin maailmaan silla tulkittiin olevan

voimakkaampi yhteys. Aliseen, vainajalaan siirryttdessd apuhengen tuli olla jokin
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eldin, jolla tulkittiin olevan suora yhteys vainajiin ja maan aliseen. Hyvin usein ndméa
apuhenget olivat eldimid, joilla oli jokin yhteys veteen. Eldimella piti olla jokin
ihmisille mahdoton taito, joten kalat, ssmmakot ja vesilinnut ovat useissa tarinoissa

esiintyvid apuhenkid (Kaski & Hovatta 2019, 10).

Vainajien maahan siirtyminen vetté pitkin on yleinen aihe Suomen ja Lapin
tarustoissa. Joet ja vesistot tarjosivat hyvid tapoja siirtyd paikasta toiseen, joten
niihin liitettiin my6s henkisempi siirtymistapa. Lapin seudulta tunnetaan useita
jarvid, joita on historiallisesta ajasta l&htien kutsuttu saivoiksi. Saivo on useimmiten
jérvi, jonka pohjassa uskottiin olevan reiké, jota pitkin uimalla saattoi padsta
vainajalaan. Tallaiset jarvet olivat usein jollain tapaa muista vesistdistd poikkeavia.
Saivo saattoi esimerkiksi olla jokin jérvi, johon ei johtanut yhtdén laskujokea
(Pulkkinen & Lindfors 2016, 321) . Ndmé ovat siis yksityiskohtia, jotka sanelevat
pitkalti tulevan maalaukseni sisdllon. Halusin maalauksessani kuvata juuri Akmeelin
henkimatkaa veden alla olevan tunnelin ldvitse. Kalan muodossa matkustaminen

yhdessd apuhengen kanssa muodostuivat lopulta timén maalauksen kulmakiviksi.

Olen aina pitényt haukea kotimaamme kaloista kaikkein luonteikkaimpana. Muistan
kuinka lapsuudessani kévimme perheeni kanssa Ruotsin Lapin Idivuomassa
tuttaviemme mokilla kalassa. Mokin omistanut, Idivuomasta kotoisin ollut mies
kertoili monia tarinoita hauesta ja kaytti kalasta nimed jankhikoira tai rokotiili.
Hauki myds muistutti esihistoriallisen ajan suuria merimatelijoita, joita olin ihaillut

useissa luonnonhistoriaa késittelevissa kirjoissa.

Nostalgian ja luontomystiikan ansiosta yhteyteni haukeen on voimakas. Onnekseni
hauki paljastui tarkedksi eldimeksi myos kansanperinteen nikokulmasta. Haukea
pidettiin pohjoisessa erdina alisen viaekkdimmistd olennoista, ja sen yhteys
tuonpuoleiseen oli erittdin vahva (Kaski & Hovatta 2019, 12). Hauen ilmeikés ja
uhkaava olemus, terdvit hampaat ja huippupedon asema omassa ympéristossaén
asettavat sen omaan asemaansa maamme kalojen joukossa. Se tuntui siitékin syysta

sopivimmalta vaihtoehdolta timadn maalauksen suhteen.
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Lihdin suunnittelemaan maalausta mielesséni seuraavat kriteerit. Se ei ole
mieltdylentdava. Alista koskevassa maalauksessa tunnelmasta piti tulla
klaustrofobinen ja synked, outo ja vieras. Aiemmassa maalauksessani olin kdyttinyt
useita eri virejd. Talld kertaa padtin kiyttad ainoastaan kahta, sinistd ja mustaa. Télld
tavoin halusin asettaa maalaukset ikddn kuin peilikuviksi toisistaan. Néyttelyssani
ndméa maalaukset tulevat olemaan vierekkéin néyttelytilani peréll4 ja siten
ensimmadiset maalaukset, jotka vierailijat ndkevit. Yhdessd niiden tulee vilittda
ndyttelyni tunnelma ja kertoa tarvittavat asiat sen aiheesta. Padtinkin yhdistdvin
tekijén olevan eldinaiheinen, Ylinen - lapinpdllo ja karhu, Alinen - hauki. Alista
kasittelevissd kuvassa eldin itse on padosassa, toisin kuin ylisessa. Téllainen ratkaisu
asettaa hauen kuvan keskioon. Tdméa on hauen maalaus ja Akmeeli itse on

sivuosassa, vierailija.

Henkimatka Yliseen -maalauksen tavoin sininen on téssikin vallitsevana virind. Sen
symbolisista syistd johtuen pditin pitdd kaikkien tuonpuoleista kisittelevien
maalausteni virimaailman sinivoittoisena. Kuten muutkin kylmiksi mielletyt vérit,
sininenkin luo kuviin tuntua ilmavuudesta ja painottomuudesta (Wetzger 2000, 27).
Leijuvuus ja painottomuus sopivat teemoiltaan vertauskuviksi ruumiista

irtaantumisen kokemukselle ja siten jatkavat omalta osaltaan kuvan teemaa.



43

Henkimatka - alinen. Maalattu elokuussa 2020.
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5.8. Akmeeli Antereeus, paijele jo pajas!

Tédmin ja edellisen maalauksen esittdmien tapahtumien vélissd on kulunut aikaa
vuosikymmenid. Akmeelin vaimo on dkkid muistanut mahtisanat miehensa
heréttdmiseksi ja on kiireessd juossut timén haudalle. Han huutaa loitsun ja
Akmeelin maatunut hahmo nousee hetkeksi haudasta ennen kuin hajoaa tomuksi ja

vaipuu jdlleen maan poveen.

Valo on tdssd maalauksessa erds tdrkeimmistéd tehokeinoista. Voisin suorastaan
kuvailla ajatelleeni sitd yhtend teoksen hahmoista. Halusin kuvastaa pohjoisen
yottdméan yon haurasta tunnelmaa ja vériloistoa. Maisema kylpee tunnelmassa, jota
Samuli Paulaharju (1935, 16) kuvailee yon ja pdivin rajaksi, ylhdisen maan
hiljaiseksi hartaushetkeksi. Tunnelma on synkistd kuvastosta huolimatta harras ja

seesteinen. Kaunis ly0 kittd kauhean kanssa.

Luonnoskuva maalauksesta “Akmeeli Antereeus, paijele jo pajas!”
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Maalasin taivaan suurilla laveeratuilla kerroksilla. En halunnut sen olevan téysin
kirkas, joten sijoitin kirkkaimman kohdan Akmeelin vaimon paan ympérille kuin
sddekehidksi. Akmeelin luurangon péélld puolestaan on uhkaavia ja tummia pilvid.
Vesivireilld maalatessani teen usein suuria laveerattuja pintoja, joilla vérit saavat
sekoittua ilman minun puuttumistani asiaan. Erés yliopistoni opettajista, Esa
Meltaus, sanoi erdélld maalaustunnilla jotain, joka jéi eldvésti mieleeni. Hén kertoi,
ettd vesivareilld el maalata vaan niiden kanssa maalataan. Itse olen kuvaillut tata
vesivarimaalaustekniikkaa sanoen, ettd varit soivat minulle. Piddn molemmista
sanonnoista ja ne kuvastavat mielestini tekniikkaa niin hyvin, ettd olen ottanut
tavakseni kdyttdd niitd myds pitdmillani kuvataidetunneilla. Timan maalauksen

tekoon liittyy itselléni hyvin samankaltaisia tunteita kuin Meltauksella.

Maalasin teosta koeviikon aikana ollessani kuvataiteen opettajan sijaisena
Linnankosken lukiolla Porvoossa. TyOpédivin péétyttyd 1dhdin kuntosalille ja sain
sielld huhkiessani asentohuimauskohtauksen. Tunsin pelkkéé pahoinvointia ja
menetin tasapainokykyni melkein kokonaan. Makasin kolmen pédivén ajan vuoteessa
ja ainut asia, jota pahoinvoinnin lisdksi mietin, oli saanko maalaustani milld4n
valmiiksi ndyttelyyn mennessa. Nayttelyni oli lokakuun puolivélissd ja sairastuin
syyskuun lopulla. Selvisin kuitenkin yhden sairaalakéynnin ja muutaman péivin
niskajumpan jdlkeen taas jaloilleni ja jatkoin maalauksen tekoa. Kokemukseni
tahden pdddyin kuvaamaan Akmeelin hahmon paljon hauraampana kuin

luonnoskuvassa.

Uskonnollisuus on térked osa timén teoksen teemaa. Taiteen ja uskonnon yhteispeli
saattaa usein toimia hyvinkin joustavasti, silld niiden kautta voidaan tarkastella eri
samoja ilmioitd kumpaakin kunnioittaen (Suominen et al 2016, 152).
Luonnoskuvassa olin kuvannut Akmeelin haudalle ristin, mutta lopullisessa
maalauksessa péétin jattdd sen pois. Osasyy tdhdn koski Akmeelin omaa uskoa. Hén
oli menneen ajan ja muinaisen uskon harjoittaja, joten pidin asiallisena korostaa tata

piirrettd teoksessani. Paulaharjun kirjassa Sompio (1953) mainitaan Akmeelin
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haudalle pystytetyn ristin, vaikka Akmeeli kuuluikin ristiméattoméén kansaan.

Luettuani timén kertaalleen valinnastani tuli selva.

Kuolemaan liittyvd symboliikka esiintyy teoksessa Akmeelissa itsessdén ja hdnen
vaimossaan. Vaikka Akmeeli on pelkké luuranko, halusin antaa hinelle
persoonallisuutta. Luonnosteltuani hinen pédkalloansa lyijykynélld huomasin
luisissa kasvoissa olevan sattumalta hieman lapsenomainen ilme. Péddtin korostaa tata
maalatessani ja lopputuloksena on luuranko, joka on yhtd aikaa makaaberi ja samalla
virnuileva. Kuvasin kuoleman sellaisena veijarimaisena, katkeranhilpedand hahmona,

joksi olen sen aina kansantarinoissa mieltanyt.

Kuoleman kisitteleminen kulttuurissa tapahtuu useimmin hillityn symboliikan
kautta. Kuvassa esiintyvien yksityiskohtien mukana tulevat kuolemaa kuvastavat
asiat esille samoin kuin muussakin taiteessa ja kirjallisuudessa (Haapala & Lehtinen
2000, 205). Ne piirtdvét rajat todellisuudelle, subjektille, tietoisuudelle. Kuoleman
kuvaaminen ei siis valttdmaétti ole pelottavaksi koettava asia. Akmeelin vaimokin

esiintyy huppupidisend hahmona, kuin viikatemiehena itse.

Kuoleman kisittelya taiteessa koskevassa teoksessa Synty ja kuolema (Tampereen
taidemuseo 1989) selitetddn tajuntamme kaipaavan kaikkea, miké on
sdannonmukaista ja muuttumatonta, absoluuttista. Osa taiteen ja kirjallisuuden
merkitystd on paljastaa meille se, mikd on epétdydellistd, murtuvaa ja katoavaa.
Samassa teoksessa kerrotaan taiteen voivan myos ottaa todellisuuden jopa iljettdvissa
muodoissa hallintaan esteettisin keinoin (70-72). On siis paljolti katsojasta itsestidin
kiinni missé tunnelmissa hén titdkin maalausta tulkitsee. Omassa tapauksessani

kuvan melankoliseen tunnelmaan vaikutti paljolti sen aikainen sairastumiseni.
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Akmeeli Antereeus, paijele jo pajas! Maalattu syyskuussa 2020.
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5.9. Hauen suoleen

Akmeelin ei legendan mukaan onnistunut palata henkimatkaltaan ja hdnen henkensé
vajosi hauen suoleen. Hauen suoli oli pohjoisessa kansanuskossa Manalan paikka,
josta edes voimakkain shamaani ei kyennyt enéé sielua nostamaan (Tukiainen &
Frey 2018, 25). Kohtalokkaan aiheensa vuoksi péétin tehdé tdstd maalauksesta
suorastaan kauhupainoitteisen. Halusin tunnelman olevan uhkaava, painostava ja
lopullinen. Akmeeli vajoaa painottomana kohti pimeytti. Syvyydestd hénta kohti
kohoaa valtava hauki, joka avaa leukansa nielldkseen shamaanin pohjattoman

kurkkunsa ammottavaan pimeyteen.

Malliksi ottamani kuva hauen pééstd. Kuvattu heindkuussa 2020.

Kuvatakseni hauen suoleen vajoamisen uhkaavuutta, pdétin maalata kalan oikean
hauen mukaan. Vanhempieni kodin kellarin seindlld roikkuu 1990-luvulla meresti
kalastetun hauen kuivattu pad. Se on muumioituneen nékodinen. Sen leuat ovat
ammollaan ja neulanterdvit hampaat harittavat uhkaavasti. Muistan lapsena
thmetelleeni tuon kalanpdin kokoa. Sen suu tuntui kyllin suurelta nielemaan koko
padni ja minua pelotti ajatellessani noin suuria petokaloja eldvdn Suomen vesissa.
Kyseinen muisto yhdessé syvéa vetti koskevan pelkoni kanssa olivat avainasemassa,

kun suunnittelin tatd maalausta. Olen koko ikéni ollut erittdin kiinnostunut
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valtameristd, valaista, jéttildiskalmareista ja merihirvidtaruista. Syvé vesi on aina
ollut mielestdni uhkaavaa ja pelottavaa. Pitkddn kieltdydyin uimasta niin syvassi

vedessd, etteivit jalkani yltdneet pohjaan.

Luonnoskuva maalauksesta “Hauen suoleen”.

Henkilokohtaista pelkoa liittyy siis tdimin maalauksen aiheisiin valtavan paljon.
Harva asia on mielestédni niin pelottava kuin ajatus jostakin valtavasta olennosta, joka
kohoaa veden pimeydestd nielemaddn minut. Halusin juuri tdlla maalauksella
viestittdd ndyttelyssini vierailijoille juuri tuon alkukantaisen pelon - pelon, joka ei
ole vilitontd, mutta aiheuttaa jaytdvad tukaluuden tunnetta ja jéttaa elavan

muistikuvan.

Tamaénkin teoksen padasiallinen viri on sininen. Samalla maalaus on musta, harmaa
ja lohduton. Hauki on kuvattu kdyttden mallina yli kaksikymmentd vuotta kellarin
seindlld kuivunutta, polyistd ja himéhakinseittien peittiméaa kalloa. Tuntui

asialliselta kuvata erdénlaista kadotusta kuvaava hauki muumioituneena ja
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elottomana. Kuivunut iho on pingottunut tiukasti kallon luiden péélle ja tyhjéat
silmékuopat tuijottavat elottomina olemattomaan. Hauki kohoaa kuvan oikeasta
alanurkasta. Tdma valinta tuo kuvaan painostavaa tunnelmaa, koska oikean reunan
laheisyydessa tilanne tiivistyy ja kaikki tuntuu tulevan raskaammaksi (Pélikko 2002,

16-18).
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Hauen suoleen. Maalattu syyskuussa 2020.
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5.10. Pitka loviuni

“Sinne vaipui, ja sielld Sompiojérven takarannalla, Nattasten tyvilld, Akmeeli
Antereeus vieldkin makaa pitkédé loviuntaan™ (Paulaharju 1953, 23). Néihin sanoihin
Samuli Paulaharju pédattdd Akmeelin tarinan kirjassaan Sompio. Olin jo ennen
maalaamista paittanyt kiyttdd timén lauseen kuvitusteni viimeisen teoksen
yhteydessd. Paulaharjun runollinen ja vivahteikas kerronta on kulkenut maalauksieni

mukana vahvemmin kuin mikdidn muu ldhdemateriaalini.

Luonnoskuva maalauksesta “Pitkd loviuni”
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Akmeelin legendan lopetukseen halusin tuottaa yhté aikaa haikean ettéd
katkeransuloisen tunnelman. Ajatellessani parasta mahdollista tapaa lopettaa tarina,
paddyn valitsemaan katkeransuloisen tunnelman. Parhaana visuaalisen median
esimerkkind katkeransuloiselle tunnelmalle voisin tdssd yhteydessa kayttia
Guillermo del Toron vuonna 2006 ohjaamaan elokuvaa El Laberinto del fauno
(julkaistu Suomessa nimelld Pan's Labyrith). Elokuvan loppu on hyvinkin traaginen,
suorastaa raadollinen. Kuitenkin se lopussa jittad katsojalle himpun verran toivoa,

joka tuo lohtua ja auttaa saattamaan tarinan tyylikkéaasti ja esteettisesti pddtokseen.

Tassd teoksessa Akmeelin tarina on saavuttanut padtoksensd. [hmiseldman
kokonaiskuva hahmottuu aina viimeistddn kuoleman rajaa vasten (Suominen et al
2016, 147), joten maalauksen asetelmaan ja sisdltoon tulee kiinnittda erityistd
huomiota. Akmeeli on kuollut. Kuitenkin hdnen sanotaan eldavin hautakummullansa
haltijana. Hanet tulee siis kuvata eldvdni osana ympdristodin ja hinen tulee edelleen
olla maalauksen padhenkild. Hintd henkimaailmaan opastanut hauki leijuu hinen
luidensa yldpuolella, lisndolevana mutta kykeneméttoménd auttamaan.
Auringonvalo siivildityy veden ldpi saaden Akmeelin luut hohtamaan muuten
pimedssd vedessd. Valon tunnelma pyrkii vélittiméan eldvien maailman yhteytta
Akmeelin henkeen. Kenties joku tulevien aikojen myrrysmies on saapunut hakemaan

héineltid neuvoa?
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Pitkd loviuni. Maalattu syyskuussa 2020.



95

6. Nayttelyn rakentaminen

Iséni oli korvaamattomaksi avuksi taulujeni kehysten teossa. Kehyksiin tulevat lasit
oli ostettu kotikaupunkini Porvoon Hong Kong -tavaratalosta. Kehykset teimme
isdni kanssa kotona perhetuttujemme makiltd Idivuomasta saamastamme vanhasta
lumiaidasta. Kyseinen puutavara oli tietdékseni pystytetty joskus 1900-luvun alussa
ja saanut kuivua ja kelottua pohjoisen karuissa olosuhteissa luonnollisella tavalla.
Tuttavaperheemme mokin vieressd on romahtanutta lumiaitaa, josta iséni on vuosien
aikana tehnyt kehyksid ldhes kaikkiin lapsuuskotini seiniltd 16ytyviin tauluihin ja
peileihin. Vanhasta ja kelottuneesta laudasta sai maalauksiini erittiin sopivat ja

teemaa tukevat kehykset.

Varasin muutamat kehykset tiettyihin kuviin sen mukaan kuinka persoonalliselta
niiden tekstuuri ndytti. Ensimmaiseen maalaukseen, Akmeeliin varasin ryhmyiset
kehykset, joissa oli yhdessd kulmassa suuri oksanpaikka. Tdma valinta siitd syysti,
ettd Akmeeli esiintyy kuvassa osana synkkidi metsdd. Henkimatka yliseen ja
Henkimatka aliseen -maalauksiin varasin kehykset, joissa oli erityisen paljon naavaa
ja jakadlaa. Halusin tuoda kuviin mahdollisimman paljon muinaisuuden ja
mystisyyden ilmapiirid. Tunnelma ei ole ainoastaan maalauksissa vaan hiipii jopa
niiden ulkopuolelle. Kehykset olivat kaikki yksityiskohtaisia ja suurella huolella

valmistettuja, mutta ndihin kolmeen valitsin ne erityiselld huolella.

Néyttelyni avajaiset pidettdisiin keskiviikkona 14.10.2020 klo 18:00. Halusin saattaa
ripustamisen valmiiksi rauhassa ja ilman turhaa kiiretts, joten saavuin Rovaniemelle
jo muutamaa péivad aikaisemmin. Olin sopinut Arktikumilla tyoskentelevéin
tuttavani ja opettajani Jonna Katajaméen kanssa, ettd voisin turvallisesti viedd tyoni
ndyttelytiloihin jo lauantaina 10.10. Voisin aloittaa taulujen ripustamisen seinille
maanantaina 12.10 aamupéivilld. Saavuin paikalle klo 10 aikaan ja yliopistoni

ndyttelytoiminnan opettaja Leila Lipidinen oli avaamassa minulle oven. Paikalla oli
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my0s muita taiteiden tiedekunnan opiskelijoita pystyttimassd omaa niyttelyddn sekd
suuri yhteisprojektindyttely, johon oli osallistunut useita taiteilijoita ja asiantuntijoita.
Olin itse kuitenkin keskittynyt oman niyttelyni tekemiseen, joten en ollut ottanut
selvdd muiden ripustajien projekteista. Vaihdoin ohimennen muutamia sanoja ja
tervehdyksid, mutta pandemiarajoituksista johtuen pidin kommunikaationi muiden

kanssa minimissa.

Purin maalaukset sisdltdvén pakettini ja aloin mittailemaan tulevan néyttelytilani
seinid. Katve II:n oikealla seindlld on ovi juuri sisdédnkdynnin vieressd. Siitd pitdd
kyetd kulkemaan tarvittaessa, joten paitin sijoittaa tauluni seinille oven avaamisen
ehdoilla. Néyttelytilan pinta-ala on melko pieni, vain 12 m?. Sisddnkdynnin vieressa
oleva ovi vei tilaa vield siitdkin. Mietittydni taulujen asettelua muutamien minuuttien
ajan péitin alkaa mittailemaan taulujen vileja ja korkeuksia alkaen galleriatilan
paityseinéltd. Mittasin ensin taulujen vilit tilan oikealle seinélle. Yritin paattaa
taulujen korkeuden mahdollisimman neutraaliksi. En halunnut kenenkéédn
galleriassani vierailevan joutuvan kyyristeleméén tai varvistelemaan turhaan. Laitoin
taulujani ripustamiseen tarvittavat naulat 165 cm korkealle. Téll6in taulun yldosa
olisi korkeimmillaan noin 173 cm korkeudessa ja koko maalaus olisi hyvin
nédhtdvissi ldhes kaiken pituisille vierailijoille. Taulujen véliin jétin télle seinélle 80

cm tyhjai tilaa.

Vasen seind aiheutti minulla enemmaén péénvaivaa. Koko tila kaartuu hienoisesti
oikealla ja se ndkyy vasemmalla seinélld paljon oikeaa huomattavammin. Mietittyéani
ja mittailtuani hetken paitin laittaa télle seinille tulevien maalausten viliin enemman
tilaa. Oikealla seindlld maalausten vilit olivat 80 cm ja vasemmalla ne olivat 85 cm.
Tama ero loi huoneen kaarevuuden kanssa optisen harhan, jossa taulujen vilit
ndyttivit symmetrisiltd. Huoneen perille tulevat kaksi maalausta asetin

oikeanpuoleisen seindn mittojen mukaan, 165 cm korkealle ja 80 cm vilein.

Tarkastellessani tilaa huomasin kuitenkin huoneen perilld olevien taulujen olevan
huomattavasti muita tauluja alempana. Oli tapahtunut uusi optinen harha, johon en

ollut varautunut. Hetken aikaa panikoituani sain asian korjattua kiristimalla
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huomattavasti taulujeni takana olleita rautalankoja. Nostamalla tauluja noin neljilla
sentilld asia korjaantui nopeasti. Sain helpotuksekseni kaikki taulut seinille jo
maanantain aikana. Tiistaina kdvin aamupdivilld vield sdétdméssa valot sopiviin
suuntiin. Galleriatilan seinilld on kaksi mustaa maalikerrosta, joiden vélinen reuna
osuu silmiin melko héiritsevasti. Pyrin valaistuksella peittimiin tuon sdvyeron

mahdollisimman huomaamattomaksi.

Tiistain aikana kdvin myos tulostuttamassa yliopistoni painotalossa A3-kokoisen
julisteen, jossa kerroin muutamilla lauseilla Akmeelin tarinan. Suunnittelin julisteen
maanantaina Leila Lipidisen pyydettyd minua tekeméén sellaisen. Kirjoitin tekstin
koneellani olevassa Photoshopissa suomeksi ja englanniksi ja lisdsin sithen vield
suunnittelemallani fontilla kirjoitetun otsikon Akmeelin legenda. Otsikkoteksti oli
saanut vaikutteita lukuisten metallialbumien kansikuvituksista. Pyrin kuitenkin
tekemién otsikon mahdollisimman helppolukuiseksi, joten hillitsin itsedni useiden
yksityiskohtien kanssa. Otsikon alle lisdsin yksityiskohdaksi hauen maalauksesta
Pitkd loviuni. Sdddin hauen kuvan mustavalkoiseksi sopimaan julisteen pelkistettyyn

tyyliin.
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Taiteilija: Lauri Pitkinen

Akmeeli Antereeus oli 1500-1600 luvulla Sompion seudulla elinyt shamaani ja heimojohtaja.
Hiin taisteli Norjasta ja Venijalti tulleita sotilaita vastaan ja nousi kuuluisaksi hahmoksi jo eli-
essdiin. Hinelld sanottiin olevan kyky muuttua kalaksi, karhuksi, linnuksi ja tuulenpuuskaksi.
Linnun hahmossa hin kykeni lentimain yliseen maailmaan henkien ja jumalien asuinsijoille ja
kalana kuolleitten maahan, aliseen.

Tarinan mukaan Akmeeli koki loppunsa vaivuttuaan transsissa henkimatkalle, loveen. Hin oli
neuvonut vaimollensa mahtisanat, joiden avulla hinen onnistuisi nousta jilleen kehoonsa.
Hinen vaimonsa kuitenkin unohti sanat ja muisti ne vasta vuosikymmenien jilkeen. Shamaa-
nin sielu ei kyennyt palaamaan omin voimin ja ajautui kansanuskon mukaan hauen suoleen.
Akmeeli oli jo aikap#ivid haudattu mutta sanat kuullessaan hinen hahmonsa oli vield noussut
maasta ja yritti sanoa jotain. Hinen luekaluunsa oli kuitenkin irronnut ja koko hahmo vajon-
nut sen jilkeen takaisin mullaksi. Akmeelin hengen kerrotaan elivin haltijana hinen hauta-
paikkansa lihelli Sompiojirven rannalla ja vuosisatojen ajan hdnen hautansa oli kuuluisa vael-
luskohde kaukaa saapuneille tietdjille, myrrysmichille ja shamaaneille.

Nyt nihtivilli oleva niyttely on kuvataidekasvatuksen opiskelija Lauri Pitkidsen maisterin tut-
kinnon taiteellinen osuus.

The Legend of Akmeeli

Akmeeli Antereeus was a shaman and a tribe leader who lived in Sompio, Lapland at some
point during 16th and 17th centuries. He fought off russian and norwegian soldiers from So-
dankyld and it was told that he could change his form into a bear, a fish, a bird and a gust. In a
form of a bird a shaman could visit the upper plane to visit spirits and gods. And in a form of a
fish he could swim to the lover plane to visit the land of the dead.

According to legend Akmeeli met his end during one of his spirit journeys. He had fallen into a
trance and he had told his wife the words of power to raise him back to the land of the living.
When he had lied in trance for hours his wife tried to revive him. To her shock she realized she
had forgotten the words needed to call Akmeeli's spirit back from the underworld. Shaman’s
spirit was trapped to the underworld and sank to the deepest part of it, to the pike's gut.
Akmeeli's body was buried near lake Sompio. Decades later his wife recalled the words taught
to him by Akmeeli and she immediately ran to his grave. There she repeated the words and a
spectral figure of Akmeeli rose from the ground. The spirit tried to speak but his jaw bone fell
off and the whole figure crumbled to dust.

It is said that Akmeeli's spirit lives in the soil at the shores of lake Sompio and during the cen-
turies many shamans and seers have made pilgrimage to his grave to seek guidance from his
spirit.

This exhibition is an artistic part of student of art education, Lauri Pitkinen’s masters thesis.

Akmeelin legenda- nédyttelyn juliste. Tehty 12.10.2020. Painettu Lapin
yliopistopainossa 13.10.2020.
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6.1. Lehdistotiedote

Olin saanut ohjeistuksen kirjoittaa lyhyt lehdistétiedote pro graduuni liittyvaa
niyttelyd koskien. Tekstin méérélle oli asetettu tiukka raja, joten pyrin kirjoittamaan
sen mahdollisimman tiiviisti. Kirjoittamani teksti julkaistiin Uusi Rovaniemi

-lehdessa 14.10.2020:

Akmeelin legenda

Kuvataidekasvatuksen opiskelija Lauri Pitkdsen pro gradu -nayttely

Akmeeli Antereeus oli 1600-luvulla Sompion alueella eldnyt shamaani ja
heimojohtaja, joka oli jo eldessddn lukuisten tarinoiden keskushahmo. Hianen
kerrotaan kyenneen muuttamaan hahmonsa sudeksi, karhuksi, linnuksi, kalaksi ja
tuulenpuuskaksi. Lisdksi hinelld kerrotaan olleen kyky matkustaa eldvien ja
kuolleiden valtakuntien valilld. Kuoltuaan hdnen hautapaikastaan tuli kohde, jonne
lukemattomat tietdjit ja myrrysmiehet saapuivat kysyméan neuvoa Akmeelin
haltijalta. Kansanperinteen mukaan Akmeeli haudattiin Sompiojérven rannalle,

mutta hdnen hautansa paikkaa ei olla koskaan voitu varmuudella todistaa.

Porvoosta kotoisin oleva kuvataidekasvatuksen opiskelija Lauri Pitkédnen on tutkinut
Akmeelin tarinaa alkutalvesta 2019. Sen pohjalta hin on tyostinyt kahdeksan
maalauksen sarjaa, jossa hdn on pyrkinyt kuvittamaan Akmeelin Legendan uudelle
medialle. Tekniikkana hin on kayttinyt vesivirejd ja kaikki ndyttelyn maalaukset on
kehystetty lappilaisesta kelopuusta tehtyihin raameihin. Maalausten on tarkoitus
kuvastaa menneiden vuosisatojen aikaista, shamanistista maailmankuvaa ja toimia

samalla visuaalisena kerrontamuotona.

Tyyliltddn ja tunnelmaltaan Akmeelin legenda -néyttely jatkaa samaa aihepiirid kuin
tekijansd 2018 julkaistu Tunturien yOpuolta-sarjakuvaromaani. Arktikumin tiloissa

jarjestettava ndyttely on Pitkédsen pro gradu -tyon lopputulos.
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6.2. Avajaiset

Arktikumin galleria Katve II, 14.10.2020, klo 18:00

Kaikkien tuolloin pidettyjen néyttelyiden avajaiset pidettiin keskiviikkona 14.10 klo
18:00. Paikalla oli sangen pieni maard vieraita. Suuri osa oli minulle tuntemattomia
taiteilijoita, taideopiskelijoita ja yrittdjid. Omaa tuttavapiiridni edustivat vanhempani

ja kaksi Rovaniemelld opiskelevaa ystivaini.

Kaikilla vierailla oli maskit kasvoillaan ja etdisyyksistd pidettiin hyvaa huolta.
Pédsin pitdimédn lyhyen puheen ndyttelyni aiheesta ja toivotin kaikki vierailijat
tervetulleeksi katsomaan nayttelydni. Pandemiasta johtuen tilaisuus ei kestanyt
yhteensé puoltatoista tuntiakaan. Taiteilijoiden onniteltua toisiamme ja kiitettyimme

vieraita ldhdin ystévieni kanssa juhlistamaan néyttelydni Pahaan kurkeen.
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7. Tutkimustulokset

Kuvittaessani suulliseen ja kirjalliseen kerrontaperinteeseen liittyvéa aihetta
visuaaliseksi esitykseksi koin alusta saakka tiettyd varmuutta. Kuvitukseen liittyvét
etniset yksityiskohdat jénnittivit minua eniten. Maalauksia tydstidessédni huomasin
nopeasti tehneeni oikean valinnan yhdistdesséni realistista tyylid fantastisiin
aiheisiin. [hmisten kuvaaminen on aina tuottanut minulle jonkin verran vaikeuksia ja
tissd projektissa padsin kuvaamaan ithmisié aina luurankoihin asti.
Kokonaisuudeltaan taideperustainen tutkimusprosessini muistutti paljolti kirjaan
tehtdvin kuvituksen tekemistd. Etnografinen lahdekirjallisuus, Akmeelia koskevien
tarinoiden yhdisteleminen ja ideoitteni visualisointi toimivat yhdessd kuin hyvin

oljytty kone.

Vaikeimmaksi osuudeksi tutkimuksessa osoittautui 16ytdd ldhdekirjallisuudesta jokin
sopiva selitys kaikille valinnoilleni. Esimerkiksi hauesta 16ytyi valtava mééra
kansanperinnettd, mutta tietoa hauen suoleen vajoamisesta ei aluksi 10ytynyt
lainkaan. Hauen suoleen vajoamista kuvaavan maalaukseni kanssa aloin jo luopua
toivosta, kunnes lopulta sattumalta 16ysin siithen sopivan ldhteen. Myos tekijan

kiinnostus ja halukkuus tutustua asiaan ovat ensisijaisen térkeitd tekijoita.

Ne keinot, joilla tillaista tarinaa muunnetaan visuaaliseen muotoon, ovat
kokemukseni mukaan henkilokohtaisia tekijansa suhteen. Kuvitustaide oli yksi
vaihtoehto monien joukosta. Valitsin sen, koska olen koko opiskeluaikani huomannut
orientoituvani sen suuntaan. Teemoiltaan timé prosessi muistutti padosin kuvituksen
tekemistd. Haasteisuutta toivat valinnat, missi kohdassa tarina loppuu ja oma

mielikuvitukseni alkaa.

Etnografinen tutkimuskirjallisuus toimi tdssé tutkimuksessa samaan aikaan
lahdeaineistona ja inspiraationldhteend. Minun tuli yhdistdi oma taiteellinen

kiinnostuksen kohteeni kirjallisuudesta 16ytyviin kansanperinnettd koskeviin



62

faktoihin. Pidin jo alusta ldhtien tétd erddnd tutkimukseni tdrkeimmisti osatekijoista.
Etnografiseen kirjallisuuteen perehtyminen liittyy timén kaltaisessa tutkimuksessa
suurelta osin tekijansd vastuullisuuteen. Aihepiirid koskevan ldhdeaineiston laaja
kartuttaminen on erds voimakkaimmista indikaattoreista mitata tekijdn aikomusta

tehd4 asia niin sanotusti oikein.

Tutkimuskirjallisuus taiteilijan apuvilineend toimii siis kokemukseni mukaan hyvin
samankaltaisesti kuin laskemiseen tarvittava kaava matemaatikolla. Ne sanelevat
sddnndt, joita seuraamalla paddsee ldhimméksi parasta mahdollista lopputulosta.
Historialliseen materiaaliin vaikuttavuus taiteilijan omien vapauksien suhteen on

selvésti sidoksissa henkildn itsensd visioon ja tutkimuksen kontekstiin.

Tutkimuksen kontekstilla tarkoitan tdssad yhteydessd padtostini sovittaa taiteellinen
prosessi yhteen kansanperinteessi esiintyvien yksityiskohtien kanssa. Tutkimukseni
tavoitteena oli yhdistda visuaalinen tarinankerronta kansanperinteeseen ja
etnografisiin aineistoihin. Luovat vapauteni olivat jatkuvasti ldsnd, mutta etnografiaa
késittelevdstd aineistosta 10ytyneet yksityiskohdat asettivat ne reunaehdot, joiden

mukaan kuvitukseni tein.

Visuaalisen tarinankertojan roolissa minulla oli myds vastuu ndyttelyssiani kdyvéan
yleison taiteen kokemuksen mahdollistamisesta. Mielesténi taidegalleriassa kdynnin
pitdisi olla aina mieleenjddva kokemus kévijilleen. Tdssé tapauksessa sen
tarjoaminen oli yksi arvokkaimmista tavoitteistani. Aloitan usein maalauksen
tekemisen ajatellen millaista kuvastoa haluaisin itse ndhdé. Tdmaén jélkeen yritin
mahdollisimman autenttisesti luoda teokseeni sen tunnelman, jonka olen itse kokenut
inspiroituessani. Luodakseen tehokkaan tunnelman téytyy taiteen tekijilla olla

ymmaérrystd kuvan sommittelusta ja vériopista.

Pitka loviuni -teosta koskevassa luvussa mainitsin tavoitelleeni katkeransuloista
tunnelmaa. Tdmin idean pyrin tuomaan eldvéksi osaksi koko ndyttelyéni.
Voimakkaan tunnereaktion heréttdmiseksi kdytin paljon tehokeinoja, kuten selkeita

kontrasteja, tummia véripintoja ja makaaberiin estetiitkkaan taipuvia yksityiskohtia.



63

Yritin kuitenkin varoa sortumista itsetarkoitukselliseen shokeeraamiseen. Olen usein
taiteesta keskustellessani maininnut shokeeraamisen olevan mielesténi helpoin,
halvin ja mielikuvituksettomin keino heréttdd ihmisissi voimakkaita tunnetiloja.
Liiallinen luottaminen yhteen tiettyyn tehokeinoon pinnallistaa kokonaisuuden

merkityksen ja koko tuotos saattaa sortua banaaliuteen.

Toimivassa visuaalisessa kokonaisuudessa tunnelma aaltoilee kevyesti. Kuvien tulee
antaa tilaa hengittii ja rauhoittua. Se ei toimi, jos katsojaa tykitetdén jatkuvasti
rdikeilld véreilld ja pauhaavilla efekteilld. Erds tdrkeimmistd opeista jokaiselle
kuvantekijille on oppia hallitsemaan kokonaisuus ennen yksityiskohtia. Tdmén
huomasin kiytannossi tehdesséni pienoiskokoiset luonnosmaalaukset kaikista

toistdni ennen lopullista maalausprosessia.

Omien kokemusteni hyddyntdminen kuvitusprosessissa kulki kési kddessé
tunnelman luomisen kanssa. Hauen suoleen -maalauksessa suurin osuus tunnelman
luomisessa liittyi nostalgiaan ja Nattasilla-teoksessa paikkakokemukseen.
Kokemuksen kuvittamisessa on tirkeintd maiseman sijaan kokemukseen liittyva
tunnetila. Asta Sutton on vaitostutkimuksessaan todennut, ettd ympariston
vaikutukset ja henkilokohtainen alitajunta vaikuttavat kuvitusprosessin taustalla
(Sutton 2014,60-61; 63). Esimerkiksi kdvin Pyhé Nattasella pdivalld ja maalaukseeni
kuvitin illan, koska siind koin saavani tahtomani tunnetilan parhaiten ilmaistua.
Paikkaan liittyva kokemus jad muistikuvaksi, joka toimii aineettomana luonnoksena
tulevalle teokselleni. Tdma muistikuva ei ole tdydellisen realistinen, eiké sen

téllaisessa projektissa tarvitse sitd ollakaan.

Kéytin kylldkin joitain valokuvia apunani, mutta en kopioinut kovinkaan paljoa
suoraan niiden pohjalta. Ne toimivat kuin huomaamattomat tienndyttdjit tarjoten
kimmoketta jonkin muun syntymiseen. Kokemukseni olivat jatkuvasti ldsnd kuvia
tehdessini. Myos negatiiviset kokemukset, joita liittyi parin maalauksen tekoon,
toimivat hyviné oppaina timén prosessin itsepohdiskelevampaan puoleen. Kokemus
toimii moottorina inspiraatiolle. Olen huomannut saatettuani tdsséd tyon alla olleen

prosessin valmiiksi, ettei ainakaan omalta osaltani inspiraatiota ole ilman kokemusta.
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Erds sangen pieni mutta mielestdni huomionarvoinen opetus tapahtui pari pdivaa
ennen nayttelyni purkamista. Olin maalaussarjani ensimmaisté teosta késittelevissa
luvussa kuvaillut Akmeeli-maalauksen tekoprosessia erittdin epdmieluisaksi. Se oli
mielestdni epdonnistunein kaikista niyttelyni kuvista, mutta se olikin lopuksi ainut
maalaukseni, joka ostettiin minulta. Erittdin hyva kdytdnnon esimerkki siitd, miten

taiteilija saattaa tulla sokeaksi omille maalauksilleen.

8. Paatanto

Taideperustainen tutkimus maalausprosessin tukena osoittautui toimivaksi
tutkimusmetodiksi. Valitsemani projekti oli tehokas keino yhdistdd oma taiteellinen
toimintani opiskeluitteni akateemiseen puoleen. Ensimmadisti kertaa kokeilemani
digitaalisen videopdivakirjani avulla kykenin erottamaan tutkimukseni
maalausprosessistani, minki ansiosta tydskentelyni selkeytyi ja tehostui.
Tutkimukseni alussa minua eniten vaivasi taiteellisen toiminnan ja tutkimuksen
yhdistdminen, joten erotin ndma toisistaan ja asetin tutkimukseeni liittyvin

dokumentoinnin palvelemaan taiteellista toimintaani.

Akmeelin tarinan kuvituksia maalatessani pitdydyin pitkalti jo hyviksi toteamissani
kéytannoissd. Téstd syystd tutkimukseni kehittdvin osa koski juuri tydskentelyni
dokumentaatiota ja sithen pohjautuvaa tekstin kirjoittamista. En ole aikaisemmin
juuri dokumentoinut ja analysoinut omaa taiteellista tydskentelyéni, joten koin
kehittaviksi asettua osittain ulkopuolisen asemaan saadakseni uuden nikokulman

tyOoskentelymetodeihini.
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Tutkimukseni aineistoa ajatellen haluan antaa erityismaininnan Kimmo Palikon
kirjalle Kuvan tekeminen: Teoria & Tekniikka = Creating art: theory & technique.
Kyseinen teos on kattava ja kiytdnnollinen katsaus maalausten ja kuvituskuvien
suunnitteluun ja tyostdmiseen. Kirjassa on tekstit suomeksi ja englanniksi, joten se
sopii mielesténi hyvin avuksi graafisen suunnittelun opiskelijoille ja kaikille

kuvitustaiteesta kiinnostuneille.

Kun olen nyt saanut ndyttelyni pidettyd, voin kokemuksiani reflektoidessa todeta
tehneeni joitain padtoksid, jotka tekisin tulevaisuudessa kenties toisin. Kaikki
maalaukset eivit kokonaisuutena toimi narratiivina valttimétta niin hyvin kuin
toivoisin. Tarinan tukemiseksi minun piti tehdd lyhyt esittely niyttelyni aiheesta.
Vaikka sen kirjoittaminen olikin oikea valinta, koen hukanneeni sen mukana pienen

osan visuaalisesta tarinankerronnasta.

Useampien kuvitusten tekeminen olisi saattanut parantaa kokonaisuutta, jos jokaisen
maalauksen viliin olisi suunnitellut vield yhden kuvan. Téll6in siirtymit kuvien
tapahtumien viélilld eivét olisi niin voimakkaita. Minulla oli kéytettdvisséni vain
rajattu maéra tilaa ja aikaa, joten tdma toimikoon opetuksena tulevia ndyttelyitad
varten. Joka tapauksessa koen onnistuneeni visuaalisen kerronnan ja etnografisen
aineiston yhdistdmisesséd luontevalla ja orgaanisella tavalla. Molempia aiheita
kisittelevin aineiston kartuttaminen ja yhteen sovittaminen toimivat taideperustaisen
tutkimukseni puitteissa ilman ristiriitoja. Sain muodostettua kattavat ja tyydyttavét
vastaukset erityisesti kokemuksellisuutta ja etnografista kirjallisuutta koskeviin
tutkimuskysymyksiin. Toivoakseni taideperustaiseen tutkimukseen pohjautuvia pro

gradu -tutkielmia tullaan tekemédin jatkossa enemman.
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