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donta painottui tekstiilitaiteessa painetun kankaan kustannuksella.
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taidetekstiilin suunnittelussa paino on tunnelman etsimisessa.

Tutkimuksen taiteellisessa osassa syntyi taideteos tekstiilitaideteoksen ideointivaiheesta. Te-
oksessa pohditaan etenkin, missa taiteellinen tyoskentely todellisuudessa tapahtuu.

Painetun taideteoksen luomisprosessi etenee vaiheissa. Se etenee teoksen ideoinnin kautta,
suunnitteluun ja tekstiilimallin valmistumiseen. Luovan suunnittelun ulkopuolelle rajautuvat
tyopiirroksen ja teoksen valmistuksen suunnittelu. Ideat tekstiilitaiteessa syntyvat usein ty6-
huoneen ulkopuolella ja suunnitteluprosessi voi kestaa vuosia.
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"Miksi ei ikind kerrota miten taiteilijat ovat tyoskennelleet? !

- Tekstiilimalleja 1900-luvun alussa suunnitellut taidemaalari Helene Schjerfbeck

! Ahtela 1951, 311.
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1 JOHDANTO

Tarkastelen téssi tutkielmassa painetun tekstiilitaideteoksen luomisprosessia. Tut-
kielman taustalla on samaa aihetta kasittelevd kandidaatin tutkielma, jossa yritin sel-
vittidd, miten taiteilijan luova prosessi etenee. Valitsin luomisprosessin aiheeksi myds
pro gradu -tutkielmaan pééasiallisesti siksi, ettd koin, ettei ensimméinen tutkielma ai-
heesta vastannut kysymyksiini. Halusin ldhestyé aihetta téssa tutkielmassa maanla-
heisemmin ja siten, ettd se koskettaisi [dhemmin itse tekstiilitaiteen tekijaa ja konk-
reettista taiteen tekemistd. Aloin alun perin tutkia tekstiilitaideteoksen luomisproses-
sia onnistuttuani erdén Tulppaani” -nimisen tekstiilimallin ja sekd samannimisen
taidetekstiilin suunnittelemisessa ja toteuttamisessa. Olin kokenut tekstiilimallien
suunnittelemisen ennen Tulppaanin valmistumista vaikeana. Tulppaani -taidetekstii-
lin ja -painomallin tyGprosessien tunnuttua onnistuneelta pédétin tutkia aihetta tarkem-

min tullakseni paremmaksi suunnittelijaksi.

Yksi syy, miksi vithdyn aiheen parissa, on opiskeluaikana tekeméini havainto, ettd
tekstiiliala ja tekstiilitaide yhdistyvit ihmisten ajatuksissa hyvin usein késityon teke-
miseen. Huomasin opiskeluaikana muun muassa, ettd vastatessani tiedusteluihin opis-
kelualastani, tekstiiliala, tekstiilitaide ja tekstiilisuunnittelu yhdistyivét kysyjien aja-
tuksissa ensimmdisend tekstiilitekniikoista virkkaamiseen, neulomiseen ja kudontaan
seka kisityoldisyyteen. [hmiset ajattelivat esimerkiksi hyvin usein, ettd minusta tulee
kisityoldinen. Tekstiilisuunnittelun yhteys tekstiilitoihin sai minut himmentyneeksi
etenkin siksi, ettei se ollenkaan vastannut esimerkiksi sitd, miten itse tekstiilien malli-
suunnittelua tein. Késityon sijaan koin tyoskentelevéni kuvallisella tasolla. Vélilla
suorastaan ahdistuin syntyneestd mielikuvasta, silld késin tekstiilimateriaalia muotoi-
lemalla etenevé suunnitteluprosessi ei suoraan sanottuna ole vahvuuteni. Tutkielman

kautta olen halunnut tuoda esille kuvallista puolta tekstiilien suunnittelussa.

Neljas seikka, jonka olin huomaavinani opiskeluaikana, oli se, etti tekstiilitaiteen
alalla olevan jonkinlainen “kuva vastaan materiaali” -sota meneillddn, jota en aivan
ymmairtinyt. Tekstiilimateriaaleilla ja -tekniikoilla toteutettavat tuotteet ovat kisin
kosketeltavuuden ja kdytdnndllisyyden lisdksi my0s aina silmilld katsottavia, joten
visuaalista puolta on mietittdvd suunnittelutydssi materiaalien ja tekstiilitekniikan li-
sdksi. Minua on himmentényt tekstiilialan opinnoissa esimerkiksi pakollisen kuvatai-

teen opintojen puuttuminen. Kuvataiteen perusperiaatteiden ymmartdminen on



mielesténi tdrked osa miti tahansa hyvaa suunnittelua. Jonkun asian pitda olla toi-
miva, mutta on myds tarkedd, ettd se ndyttdd hyvalti ja on visuaalisesti miellyttava.

Tama on késittddkseni muotoilun ydinajatus.

Viides tutkielman tekemiseen vaikuttanut tekijd on opiskeluaikana tekemédni havainto
omasta luovasta tyoskentelystd. Huomasin opiskeluaikana muun muassa, ettei tyds-
kentelyni sujunut aina niissé paikoissa ja niind aikoina, joita meille yliopiston puo-
lesta tarjottiin. Oma luova tydskentely ei oikeastaan kysynyt aikaa tai paikkaa. Tut-
kielman tekemisen kautta minun on ollut mahdollisuus syventyé suunnittelun proses-

siin ja pohtia omia tyoskentelytapoja sekd kehittad niitd.

1.1 Tutkielman tavoite, tutkimuskysymykset ja rajaus

Tutkielmassa tehtdvanéni on tarkastella uuden tekstiilitaideteoksen syntymisproses-
sia. Tarkoitukseni on selvittdd, miten uuden tekstiilitaideteoksen luomisprosessi ete-
nee. Kysymystd selvitetddn etenkin painoteknisin menetelmin toteutettujen tekstiili-
taideteosten osalta. Vdhidisen aihetta késittelevin tutkimuksen johdosta tarkastelen
kysymystd myos kudottujen tekstiilitaideteosten toteutuksen kautta. Lisdksi tekstiili-
taideteoksia késittelevin véhdisen tutkimustiedon vuoksi tarkastelen aihetta myos te-
olliseen tuotantoon suunnittelun kautta. Tarkastelussa on siis sekad taiteilijan, joka luo

yksittdisié teoksia, ettd suunnittelijan, joka suunnittelee tuotteita, taiteellinen prosessi.

Tutkielman olen rajannut késitteleméén tekijoitd ja tekstiilien suunnittelijoita, joilla
on alan koulutus. Tekstiilejd suunnittelevat ja tekstiilimateriaalilla teoksia valmistavat
muutkin kuin tekstiilialan koulutuksen saaneet henkil6t. Tutkielman toteutuksen kan-
nalta oli kuitenkin tehtévi rajaus. Lisdksi on ollut kiinnostavaa tutkia, onko juuri kou-
lutuksen kautta saadun tekstiiliperinteen ymmaérrykselld vaikutusta suunnitteluproses-
sin kulkuun. Liséksi tutkielmani késittelee suomalaisia suunnittelijoita ja taiteilijoita
sekd heidin tyoskentelyddn. Tama rajaus on niin ikdén tehty tutkimuksen toteutetta-

vuutta silmilld pitden.

Lisdksi tutkielmassa juurikaan ei keskityté tekstiilien suunnittelussa kaupalliseen
puoleen. Tutkin teollisuuteen suunnitelleiden tekijoiden tydskentelyd, mutta siitd mitd
nékokohtia isoon tuotantoon tekstiilejd suunnitellessa tulisi ottaa huomioon, ei tut-

kielmassa késitelld. Syy on ollut niin ikddn tutkielman toteutuksen mahdollistaminen.



Tésté aiheesta saisi kokonaan oman tutkimuksensa aikaiseksi. Tdémén lisdksi kiinnos-
tukseni on ollut erityisesti taiteellisessa tuottamisessa ja haaveenani toimia itsendi-
send taiteilijana valmistumisen jdlkeen. Haluni on ollut etenkin syventéa taiteellisen

osaamisen puolta tutkielman avulla.

1.2 Tutkimusmenetelmét ja aineisto

Tutkielmani on aiempaa tutkimusta aineistonaan kayttiva kirjallinen tutkielma, johon
liittyy taiteellinen osa sekd omaa suunnittelua tarkasteleva osio. Tutkielman taiteelli-
sessa osassa olen toteuttanut taideteoksen tekstiiliteoksen luomisprosessista. Toteutin
teoksen, joka kisittelee luomisprosessia kuvataiteen keinoin. Valitsin kuvataiteen il-
maisumuodoksi, siksi ettd sen kautta pystyin késitteleméddn tekstiilitaidetta aiheena.
Jos olisin toteuttanut tekstiilitaidetta kédsittelevéan taideteoksen tekstiilitaiteeksi, olisi
lopputulos ollut mielestdni mauton. Olen opiskellut tekstiilisuunnittelun sivuaineena
kuvataidetta, joten kuvataide tuntui luontevimmalta vaihtoehdolta. Toinen vaihtoehto

oli valokuvaus, mutta néisté vaihtoehdoista pdddyin ensimmaiseen.

Taiteellisen osan tydskentelyssd 1dhtokohta on ollut erddn tekstiiliteoksen tydskente-
lyprosessin aikana kerddmani muistiinpanot. Tekstiiliteoksen, jonka luomisproses-
sista materiaalin kerésin taiteellista osaa varten, suunnittelu ja toteuttaminen eivét si-
sdlly tutkielman tyOmairddn, vaan ainoastaan taideteoksen valmistusprosessia on
kaytetty hyvéksi siten, ettd kerdsin materiaalin tekstiiliteoksen valmistusprosessin ai-

kana tutkielman taiteellista osaa varten.

Tutkielman taiteellisessa osassa syntynyt teos késittelee siis omaa taiteellista luomis-
prosessiani tekstiilitaiteen alueella. Teoksen toteuttamiseen on vaikuttanut pitkdaikai-
nen kiinnostukseni taiteellista tyoskentelyprosessia esittdvin taideteoksen toteutta-
mista kohtaan. Opiskeluaikana koin usein, ettd tydskentelyprosessi, joka edelsi taide-
teoksen valmistumista, oli mielenkiintoisempi kuin siind valmistuvat teokset. Liséksi
koin usein halua jakaa tydskentelyprosessin jonkun toisen kanssa ennemmin kuin
tyOprosessissa syntyneet taideteokset. Ideoin opiskeluaikana esimerkiksi installaatiota

ja kirjaa tyoskentelystd, mutta ne jdivét toteuttamatta.



Ensimmaisié ajatuksia taiteellista luomisprosessia kuvaavasta taideteoksesta oli aja-
tus, joka syntyi kahden sivuaineopintoina suorittamani tekstiilitaiteen opintojakson
jélkeen: Olin tehnyt kaaviopainokokeiluja kankaalle yhden lukuvuoden ajan ja kun
tyoprosessi oli lopuillaan ja oli ndyttelytdiden suunnittelun ja valmistuksen aika,
koin, ettd niiden toteuttamista edeltdnyt kokeilevan tydprosessin olisi pitényt olla
néyttelyssi esilld, eikd teosten, joita olin valmistamassa. Ndyttelyyn valmistamiini te-
oksiin vaikutti kuitenkin toisen taiteilijan tyot, silld ndyttely oli yhteisndyttely opiske-
lijakollegan kanssa, minka lisdksi aikaa teosten toteuttamiseen oli kiytettdvissd vain
vihédn, joten niistd kahdesta syysté oli pitdydyttdva alkuperdisessd suunnitelmassa to-
teuttaa nédyttelyyn kaaviopainotekniikalla toteutettuja teoksia. Teos jii siis toteutta-
matta. Saman tydprosessin aikaan suunnittelin yliopiston galleriatilaan toteutettavaa
installaatiota taiteilijan tyohuoneesta: Olin valokuvannut tyoskentelya ja nauhoittanut
tyoskentelyprosessin aikana dédntikin, joista tarkoitukseni oli toteuttaa installaatio tai-

teilijan tyGhuoneesta.

Luomisprosessin kuvaamista kohtaan kokemaa kiinnostusta pohdiskellessani huoma-
sin, ettd tavallaan yksi tyoskentelyprosessia esittdva teos onkin olemassa. Ty0 on tut-
kimusintressiin alun perin vaikuttaneen Tulppaani -teoksen painantaprosessista val-
mistettu videoteos. Video syntyi taidetekstiilin valmistumisen aikaan. Ty on toteu-
tettu kuvaamalla tyoskentelyd digitaalisella kameralla jalustan varalta. Valokuvaami-
nen toteutui intervallikuvaukseksi nimitetylld valokuvausmenetelmaélld, jossa kamera
ottaa kuvia ohjelmoidun ajan vilein. Video on muokattu digitaalisista valokuvista jél-

kikateen (kuvat 1-4). Teos oli esilld yliopistolla ndyttelyssa taidetekstiilin kanssa.

Edelld kuvattujen ajatuksen, installaatio sekd videoteos, liséksi tirkein ajatus on ty0s-
kentelyprosessin vaiheita kuvaavasta kirjasta. Ajatus syntyi runsaasta kuvallisesta ja

sanallisesta materiaalista, jota olin tallentanut kandidaatin tutkielmaa tehdessé. Kirjan
tarkoituksena oli kuvata tydskentelyprosessin tapahtumia ja sen etenemistd. Taémé on
edelld mainittujen esimerkkien ja timén tutkielman taiteellisen osan kannalta, tirkein

seikka seki teoksen muotoon niakyvimmin vaikuttanut ajatus.

Tutkielmaa tehdessdni kokoamani taiteellista tyoprosessia kuvaavasta
sanallisesta ja kuvallisesta materiaalista olisi voinut koota kirjan, joka
opettaa tarinan kautta taiteen tekemistd painokangasmenetelmin (Luhio

2012, 35).



Kuva 3. Kuva 4.

Kuvat 1-4: Still-kuvia Tulppaani -taidetekstiilin toteuttamisvaihetta kuvaavasta videosta. Kuvat: Jo-
hanna Nurminen



1.3 Taideteos

Ajatus tutkielman taiteellisesta osasta on ollut olemassa pitkdn ajanjakson ajan, mutta
se on odottanut sopivaa ajankohtaa syntydkseen. Koska teoksen toteuttaminen tuki
tutkimusaihettani, sain mahdollisuuden toteuttaa suunnitelman, joka oli ollut ajatuk-
sissani pitkddn. Tutkielman taiteellisen osan teos kuvaa tekstiiliteoksen luomisen ai-
kana tapahtuvaa tyoskentelyd. Teoksen tarkoituksena on vilittdd sen katsojalle yhden
suunnittelijan kokemus taiteen tekemisestd. Sen tarkoituksena ei ole esittdd kuinka
suunnittelua pitéisi tehdd, koska jokainen tydskentelee omalla tavallaan. Tarkoitukse-
nani on ollut pohdiskella taiteellisen tydskentelyn sisdltod ja tapahtumapaikkaa teks-

tiilitaiteen alueella.

Teoksen suunnittelussa ldhtokohtana on ollut kandidaatin tutkielmaa tehdessa synty-
nyt ajatus taiteen tekemisté kuvaavasta kirjasta. Alkuperdinen ideani oli toteuttaa ku-
vallinen ja sanallinen teos, jonka tyOstdmiseen olisi siséltynyt graafista suunnittelua,
jolloin valmis teos olisi toteutettu painettuna kirjana. Ero alkuperdiseen suunnitel-
maan on kuitenkin se, ettd tutkielman taiteellisena osana syntyva kirja ei ole tarkoitus
olla oppikirja vaan se on puhtaasti taiteellinen tuotos. Teos on ennemminkin instal-
laatio, joka pohtii kysymysta: mitd taiteellisen tyéskentelyprosessin aikana oikeas-

taan tapahtuu? Missd taiteellista tyotd teen? Entd, milld tavoin?

Teokseni perustuu todelliseen luomisprosessiin. Kiinnostuin tutkielman taiteellista
osaa suunnitellessa ajatuksesta, ettd teos kuvaisi tydskentelyd, joka on tapahtunut oi-
keasti tai ettd ainakin teoksen ldhtokohtana olisi materiaali, jonka kerdisin tydproses-
sin aikana. Lisdksi tekemiini valintoihin on vaikuttanut se, ettd tutkiclmaa aloittaes-
sani valmistumiseni oli viivdstynyt ja olin huolissani mahdollisuuksistani toteuttaa
tutkielman taiteellinen osa viimeistellysti ja hyvin. En voinut luottaa siihen, etti sai-
sin jonkun suunnittelutehtdvén, saatikka toteuttaisin oman itsendisen projektin tut-
kielmaa silmélld pitéen, joten pditin kerdtd materiaalin teosta varten paljon ennen tut-

kielman tekoprosessia.

Valitsin taiteellista osaa varten ldhtokohdaksi ja taiteellisen tydskentelyn aineistoksi
erddn luomisprosessin maisterin tutkinnon opinnoista. Dokumentoitava tyoskentely-
prosessi siséltyi 7Tila, tekstiili ja ympdristé -nimisen opintojakson lopputyon tekemi-
seen. Toteutin kurssin lopputyoni painetun tekstiiliteoksen, johon siséltyi pintasuun-

nittelukokeilua. Tydskentelyprosesseillani on usein jokin tyonimi. Tutkielman



taiteellista osaa varten tallennetun tydprosessin tyonimi oli “Metsdtdhti”. Tydpro-
sessi sai nimen tekstiiliteoksen kuva-aiheesta, joka oli myos tekstiiliteosta suunnitel-
lessani toiminut inspiraation ldhteend. Loysin metsétéhtid yliopiston ldheisestd met-
sdstd, joka on muutenkin ollut maisterin opintojen aikana inspiraatiota herittdva alue
yliopiston l&heisyydessé. Taiteellinen ty, jonka dokumentoin teosta varten, ajoittui
lukuvuodelle 2013-2014, vuosi ennen ajankohtaa, jolloin aloitin pro gradu -tutkiel-

man tekemisen.

Taiteellisen osan liséksi tutkielmassani on kirjallinen osa. Tutkielman kirjallisessa
osuudessa ldhestyn tutkimuskysymystd aiemman tutkimuksen ja kirjallisuuden perus-
teella. Kdyn 14pi muun muassa tekstiilisuunnittelun ja tekstiilitaiteen historiaa seké
painettuja kankaita ja niiden paikkaa tekstiilitaiteen kentéssé. Lisdksi kdyn lapi muu-
tamien suomalaisten suunnittelijoiden tyOprosessia kirjallisuuden avulla kysyen
missd ja miten suunnittelua tehddén. Nama taiteilijat ovat Eva Anttila, Dora Jung,
Raili ja Juhani Konttinen seké Ellen Alakanto. Aineistona on tekstiilitaidetta kasitte-

levé tutkimus suunnittelijoiden tyOsta.

Kolmantena osana tutkielmaani siséltyy tutkielman aiheenvalintaan alun perin vai-
kuttanutta Tulppaani -taidetekstiilin ja -tekstiilimallin luomisprosesseja tarkasteleva
luku. Selvitdn luvussa, miten Tulppaani -taidetekstiilin ja -tekstiilimallin luomistyo
eteni. Aineistona kdytdn suunnitteluprosessista tallennettuja dokumentteja ja tyosken-

telysté kirjoitettuja tekstejé, jotka ovat sddstyneet digitaalisessa muodossa.

1.4 Aihetta késitteleva tutkimus ja muu kirjallisuus

Tekstiilitaiteen alueella toimineiden taiteilijoiden ja suunnittelijoiden tyoskentelyd on
tutkittu jonkun verran. Taiteeseen ja suunnitteluun keskittyvaa tieteellistd tutkimusta,
joka kasittelee aihetta tutkielmani ndkdkulmastani ei ole. Aihetta sivutaan kuitenkin
muutamissa tekstiilitaidetta késittelevissa tieteellisissd tutkimuksissa. Lisdksi aiheesta

on oppikirjoja, joiden tarkoituksena on kuvata, kuinka tekstiilisuunnittelua tehdéén.

Tekstiilitaiteen alueella toimineiden taiteilijoiden ja suunnittelijoiden tydskentelypro-
sessi tulee esille esimerkiksi muutamissa suomalaista tekstiilitaidetta kisittelevissa

tutkimuksissa. Tutkimuksen késittelevit yhtd suunnittelijaa tai taiteilijaa ja hdnen



tuotantoaan. Osa tutkimuksista on taidehistorian tutkimuksia, joita on tehty eri oppi-
laitoksiin. Niiden lisdksi muutamat tutkimukset edustavat muita tieteenaloja, kuten
esimerkiksi késityotiedettd. Pdivi Fernstromin (2012) mukaan tekstiilisuunnittelun
tutkimuksen perinne on alkanut muotoutua Suomessa 1990-luvulta alkaen (Fernstrém
2012, 15). Tekstiilitaiteen tutkimusta taideteollisesta nikokulmasta on ryhdytty teke-
méén aluksi Taideteollisessa korkeakoulussa ja vuodesta 1996 ldhtien my6s Lapin
yliopistossa (Pietarinen 2009, 19). Tekstiilien historiallista tutkimusta sen sijaan on
tehty pitkdén. Tekstiilien historiallinen tutkimus kehittyi kansantieteellisen ja taide-
historiallisen tutkimuksen ohessa 1800-luvun lopulta ldhtien ja on keskittynyt 1ahinni
museoiden yhteyteen. Tekstiilien tutkimus késitti aluksi tekstiilien ja niiden kuvioi-
den alkuperén tutkimisen, josta siirryttiin vihitellen valmistusvélineiden, valmistus-
tekniikoiden ja kdyttotarkoituksen tutkimiseen, sekd materiaalien tutkimukseen. (Gei-
jer 1979, 271-275.) Suurin osa tekstiilihistoriallisesta tutkimuksesta on tehty kansan-
tieteen ja arkeologian piirissé ja tutkimus on keskittynyt l&hinnd perinteisiin kansan-
omaisiin tekstiileihin. Suurin osa taidetta késittelevissa tekstiilihistoriallisessa tutki-
muksessa keskitytddn puhtaaseen taiteeseen taideteollisuuden kustannuksella ja kiin-
nostuksen kohteena ovat olleet taiteilijat ja taidetekstiilit. Arkisten kéyttokankaiden,
niiden suunnittelu ja suunnittelijoiden tutkimus on ollut vihdisempai. (Wiberg 1992,

12))

Tutkimuksissa, joissa oma aiheeni tulee esille, 1ihestymistapa on biografinen. Tut-
kielmani kannalta kiinnostavimpia tutkimuksia ovat olleet Kirsti Salo-Mattilan Pic-
ture vs. Weave. Eva Anttila’s tapestry art in the continuum of the genre (1997). Eva
Anttilalla (1894-1993) oli taidemaalarin ja piirustuksen opettajan koulutus. Kuvatai-
teen liséksi hdn perehtyi tekstiilitekniikkaan Himeenlinnassa Wetterhoffin koulussa.
Salo-Mattilan tutkimustehtdvéna ei ole selvittdd Anttilan tydskentelyprosessia, mutta
aihe tulee tutkimuksessa esille. Tutkimuksessa on kdytetty aineistona Eva Anttilan

luonnoksia ja tydpiirroksia.

Toinen kiinnostava tutkimus on ollut Paivi Fernstomin véitdstutkimus taiteilija Dora
Jungin taiteesta Damastin traditio ja innovaatio. Tekstiilitaiteilija Dora Jungin toi-
minta ja damastien erityisyys (2012). Fernstromin tutkimus késittelee taiteilijan tuo-
tantoa ja damastien kehitystd, mutta tutkimuksessa sivutaan Dora Jungin kuvakudok-
sien suunnitteluprosessia sekd uniikkien ettd sarjatuotantoon valmistettujen tekstiilien

osalta. Lisédksi tutkimus on mielesténi kiinnostava siksi, ettd siind tuodaan esille



damastikankaiden suunnittelun historiaa, seké kotimaisen suunnittelun vaiheita, jol-
loin syntyy kokonaiskuva tisté tekstiilitaiteen alueesta ja yhteydet muualle Euroop-

paan.

Kummatkin edelld mainitut teokset kisitteleva tekstiilitaiteilijaa, joiden tuotanto kuu-
luu kudonnan alueelle. Painettujen kankaiden alueella toimineiden suunnittelijoiden
ja taiteilijoiden ty6td on myds tutkittu jonkin verran. Painettujen kankaiden alueelle
lukeutuvista tutkimuksista kiinnostavia on ollut Noora Jaakkolan Aalto yliopistoon
tekemad taiteen maisterin opinndytetyd Puuvillan ateljeessa. Raili ja Juhani Konttinen
Porin Puuvilla Oy:n painokangassuunnittelijoina 1955—1976 (2008), joka kisittelee
1900-luvun jélkipuoliskoa ja edustaa suunnittelua tekstiiliteollisuuteen. Jaakkolan
tutkielmassa erityisen kiinnostavaa on ollut se, ettd tydssé tulee kiinnostavalla tavalla
esille suunnittelijan luova ty0, koska Jaakkola on haastatellut suunnittelijoita. Mattila
ja Fernstrom ovat tehneet tutkimustyon jélkikédteen luonnosten ja piirrosten perus-

teella.

Tieteellisen tutkimuksen lisdksi aihettani kdsitelldén useassa asiantuntijan toteutta-
massa alan opas- ja oppikirjassa. Néistd tairkeimmat kotimaiset teokset ovat Maija
Pellonpda-Forss Kankaanpainanta. Vilineet, suunnittelu, painaminen (2009) seki

Maija Forss ym. Kankaanpainanta (1979).



2 SUUNNITTELU - OSA TEKSTIILITEOKSEN VAL-
MISTAMISTA

Tarkastelen seuraavaksi tekstiilisuunnittelun ja -taiteen historiaa ja painettujen kan-
kaiden seka tekstiilitaideteosten paikkaa siind. Tekstiilimallien suunnittelijan ty6teh-
tavit ovat syntyneet tekstiilien tuotannon koneellistuttua. Tekstiilien ja kankaiden
suunnittelija on osa tuotesuunnittelijoiden laajempaa ryhméa, joka puolestaan toimii
suunnittelun kentissé tai suunnittelun maailmassa (Wiberg 1992, 17). Tekstiilimal-
lien suunnittelijoita on koulutettu Euroopassa ainakin 1700-luvulta alkaen. Esimer-
kiksi damastikankaiden suunnitteluun erikoistuneita suunnittelijoita koulutettiin Eu-
roopassa 1700-luvun lopussa. Silkkikeskus Lyonissa tehtailijat kdynnistivét silkin-
suunnittelijoiden koulutuksen kilpailutilanteen kohentamiseksi vuonna 1756. (Thorn-
ton 1965, 25.) Lyonin koulutus on ollut esimerkkini todennédkoisesti esim. Wieniin
perustettujen dessinnatddri- eli mallisuunnittelukoulutuksen jérjestdmiselle vuonna

1758. (Geijer 1979, 163; Geijer 1994, 189.)

Suomessa tekstiilien mallisuunnittelua ovat tehneet esimerkiksi taideteollisen alan
koulutuksen saaneet taiteilijat. Taideteollinen ala kehittyi Suomessa 1800-luvun jdlki-
puoliskolta l1dhtien. Silloin perustettiin alaa tukevat instituutiot kuten esimerkiksi
myO6hemmin Taideteollisuuskeskuskouluksi nimetty Veistokoulu. Tekstiilien suunnit-
telun opetuksen lisddmistd koulun opetusohjelmaan mietittiin koulun perustamisesta
ldhtien, mutta vuonna 1929 koulussa aloitti tekstiilitaiteen osasto, jossa perehdyttiin
tekstiilien mallisuunnitteluun ja kudonnan tekniikkaan. Silloin osastolta valmistui en-
simmaiset tekstiilitaiteilijat. (ks. Esim. Wiberg 1992.) Sitd ennen taideteollisuuden
kenttd ei ollut eriytynyt alakohtaisesti ja taideteollisen alan suunnittelijoita kutsuttiin
aluksi yleisesti koristetaiteilijoiksi. Nimitys vastaa nykydan muotoilijaa ja suunnitteli-
jaa. (Hakanen 2012, 47.) Taideteollisen alan tekstiilikoulutuksessa painottui kisin ku-
donnan opetus aina 1960-luvulle asti. (Wiberg 1992, 126.) Painokangassuunnittelua
alettiin opettaa tekstiiliosastolla vuonna 1962. (Verdjankorva 1987, 41.) Sitd ennen
linoleumipainantaa opetettiin vapaachtoisena aineena sekd muotiosastolla ettd graafi-
sensuunnittelun opetusohjelmassa 1930-luvun lopulta alkaen. (Priha 2009, 18; Wi-

berg 1992, 93.)

Ennen tekstiilitaiteen koulutusohjelman perustamista alalla toimi kuitenkin jo aktiivi-

nen ryhmad tekstiilejd suunnittelevia taiteilijoita, joita voidaan kutsua ensimmaisiksi
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tekstiilitaiteilijoiksi. He tekivit mallisuunnittelua kési- ja kotiteollisuudelle, seka pe-
rustivat omia kutomoita. (Wiberg 1992, 97.) Heilla oli usein koulutus kuvataiteiden
puolelta. (Wiberg 1996, 81). Lisdksi he olivat perehtyneet tekstiilitekniikkaan Fred-

rika Wetterhoffin tydkoulussa Himeenlinnassa.

Suomalaista teollista tekstiilimallisuunnittelua voidaan katsoa olevan olleen kuitenkin
1880-luvulta l&htien. Vuonna 1886 Tampellan Hufvudstadsbladetissa ilmestyneessé
sanomalehti-ilmoituksessa on maininta mallien alkuperdstd. Lehti-ilmoituksen mu-
kaan mallit olivat ranskalaisia malleja, turkkilainen kdsipyyhkeen malli ja suomalai-
nen malli. (Fernstrdm 2012, 76 ja 82.) 1880-luvulla suomalainen malli késitettiin kar-
jalaiseen ornamentiikkaan perustuvaksi suunnitteluksi 1800-luvun lopulla muodissa
olleen kansallisromanttisen suuntauksen vaikutuksesta. (Fernstrom & Satri 2018, 83.)
Ensimmaéiset suomalaiset nimeltd mainitut suunnittelijat vaikuttivat Tampellassa
1890-luvulla. (Fenstrom & Satri 2018, 83.) Ensimmaisid Tampellan taiteilijoita olivat
Louis Sparre (1864—-1964), Eva Mannerheim-Sparre (1870—1957) ja Aili Rancken
(1877-1957). (Ferstrom 2012, 77-78.) Kaikilla Tampellan tekstiileilld oli mallinume-
ronsa ja muutamilla myds tuotenimi, joka yleistyi taiteilijoiden suunnittelemien mal-

lien myo6té. (Hakanen 2012, 47.)

Tekstiiliteollisuudessa ei ollut tapana tuoda tekstiilien mallien suunnittelijoita esille.
Koneet, teknologia, koneiden kéyttoon erikoistuneet ammattilaiset sekd mallit tuotiin
ulkomailta. Suomessa malleja suunnittelivat ulkomaiset tai ulkomailla koulutuksensa
saaneet insindorit ja mallipiirtdjéat. Tarve kotimaiselle suunnittelulle oli rajallista
koska se joutui kilpailemaan tuontitavaran kanssa. Taideteolliselta alalta koristetaitei-
lijaksi valmistuneelle ty6 teollisuudelle saattoi myos olla vierasta. (Hakanen 2012,
47.) My0s Puuvillatehtaiden myyntikonttorissa, MPK:ssa, joka oli puuvillatehtaiden
yhteistydelin, tehtiin periaatepéditds, jonka mukaan tekstiilisuunnittelijat toimivat ni-
mettomind 1960-luvulle asti. (Svinhufvud 2009, 104-105.) Moderniin toimintatapaan
kuului kuitenkin suunnittelijoiden kéyttd, uudemmille tuotantolinjoille kuten neule-
ja painokangasteollisuuteen palkattiin koulutettuja tekstiilisuunnittelijoita kudontate-
ollisuutta ennemmin. (Wiberg 1996, 79; Hakanen 2012, 47.) Kudontateollisuus kaytti
pitkddn suunnittelijoina teknisen koulutuksen saaneita insinddrejé ja yhteistyo taiteili-

joiden kanssa kédynnistyi ensin freelancer-pohjalta. (Wiberg 1992, 100.)

Myds tehtaat kouluttivat Suomessa suunnittelijoita. (Wiberg 1992, 2.) Silloin kun
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Taideteollisuuskeskuskoulussa painokangassuunnittelun opetus oli vield lapsen ken-
gissd, mutta tehtaisiin palkattiin Ateneumista valmistuneita tekstiilitaiteilijoita 1950-
luvulla, suoritettiin Finlayson Forssassa ruotsalainen kirjekurssi taideteollisen alan
mallipiirtdjille. Téstd kehittyi suunnitteluateljeetoiminta, joissa lisddntyi oman suun-
nittelun osuus ulkomaisten mallien kopioimiselta ja soveltamiselta suomalaisiin oloi-
hin. (Wiberg 1992, 127-133.) Useissa puuvillatehtaissa perustettiin suunnitteluatel-

jeita, joissa toimi suunnittelijoina taiteilijat. (Niiniméki & Saloniemi 2008, 79-80.)

Suomalaisissa kangaspainoissa ja taideteollisuusliikkeissid alettiin kdyttdd suomalais-
ten muotoilijoiden ja tekstiilitaiteilijoiden malleja 1930-luvulla (Niinimdki & Salo-
niemi 2008, 45.) Painokangasteollisuudessa ensimmdiinen teollisuuteen palkattu suo-
malainen suunnittelija, jota pidetddn myds ensimmadisend teollisuuteen palkattuna
tekstiilitaiteilijana, oli Eva Taimi (1914-1991), joka palkattiin Helsingin Taidevérjaa-
moon vuonna 1937. (Wiberg 1992, 108.) Mallit painokangasteollisuuteen Suomessa
tulivat kuitenkin vield pitk&én ulkomailta. (Niiniméki & Saloniemi 2008, 22-70.)
1930-luvulla ensimmaiset koulutuksen saaneet taiteilijat palkattiin painokangasteolli-
suuden tuotantoon, mutta vasta 1950-luvulla heidén osaamistaan alettiin hyddyntda
tehtaissa suuremmissa méérin. Painettujen kankaiden alueella ajateltiin muutenkin
pitkddn, ettd painetut kankaat olivat edullisia korvikkeita arvokkaammille kudotuille
kankaille. Painokankaan alueella imitoitiinkin kudottujen kankaiden kuviointeja, li-
sdksi kudottujen tuotteiden huonoa laatua on pyritty piilottelemaan varikkailla kuvi-

oinneilla (Niiniméki & Saloniemi 2008, 20; Tenhunen 1976.).

2.1 Rakennetut ja painetut kankaat

Tekstiili-sanan alkuperd on latinankielisessd sanassa fexere. Sana tarkoittaa alun pe-
rin kudontaa ja punontaa. Sanan mééritelmé on Jaquie Wilsonin (2000) mukaan ku-
dottu kangas. Nykyisin termilld “tekstiilit” tarkoitetaan kuitenkin usein kaikkia tuot-
teita, jotka on tuotettu tekstiilimateriaaleista tai valmistetaan tekstiiliprosesseilla.
(Geijer 1979, X; Wilson 2000, 3.) Tekstiilitaiteen historian kirjoituksessa tekstiilitai-
teen alueelle luetaan kudonnan ja neulonnan lisdksi esimerkiksi kirjomalla ja paina-

malla toteutetut tyot (Geijer 1979, X).
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Tekstiilitaiteen alue voidaan jakaa rakennettujen ja painettujen kankaiden ryhmiin
hallitsevan valmistustekniikan mukaan. Télloin rakennettujen kankaiden alueelle luo-
kitellaan kutomalla, neulomalla, solmimalla ja kiertdmalla toteutetut kankaat ja pai-
nettujen kankaiden ryhméén kankaat, jotka on kuvioitu vérjaystekniikoilla seké kan-
kaat, joihin on lisétty vérid painoprosessissa. (Wilson 2000, 13; Schoeser 2003, 134;
Geijer 1979, 44-45.) Virjaystekniikalla kuvioituja kankaita ovat esimerkiksi solmu-
vérjétyt kankaat ja painoprosessissa vérjittyja esimerkiksi laaka- tai kohopainetut
kankaat. Rakennettujen ja painettujen kankaiden lisdksi on olemassa myds muita
tekstiilirakenteita, kuten esimerkiksi kuitukankaat, joihin kuuluvat esimerkiksi huo-
vuttamalla toteutetut tekstiilit. Kuitukankaissa voidaan kdyttad langaksi kehrddma-
tonta kuitua ja niiden tasorakenne perustuu joko sideaineiden kdyttoon, huovutukseen
tai neulaamiseen. (Pellonpéé-Forss 2009, 101.) Esimerkiksi huovutuksessa tasora-
kenne muodostuu mekaanisen ja kemiallisen késittelyn avulla. Neulaamisessa sen si-
jaan neula tyontda kuituja toistensa lévitse, jolloin kuidut tarttuvat toisiinsa. (Pellon-
pad-Forss 2009, 101.) Rakennetut kankaat sisdltidvit kudotut ja neulotut kankaat sekd
pitsin, joka kuuluu solminnan ja punonnan alueelle (Wilson 2000, 13.) Kangas on

kuitenkin vain yksi esimerkki tekstiilirakenteesta. (Pellonpéé-Forss 2009, 8.)

Painetuissa ja rakennetuissa kankaissa kankaan kuva tai kuviointi on perustavalla ta-
valla eri tavalla kiinni kankaassa. Kuviollisissa kankaissa kuosiin kudotussa kan-
kaassa kuvio tai kuviointi muodostuu teknisesti joko vérjatyilld tai varjddmattomilla
langoilla tai kuidulla. Kun taas painettujen kankaiden alueella kuviointi lisétéén jélki-
kateen vérilla valmiille kankaalle tai muulle tekstiilimateriaalille. (Schoeser 2003,

134

Tekstiilihistoriasta kirjoittaneet esittévit, ettd painettujen kankaiden ryhméén kuulu-
vien kankaiden suunnitteluprosessi léhtee liikkeelle kudottujen kankaiden suunnitte-
luun verrattuna eri 1dht6kohdasta. Esimerkiksi Schoesterin (2003) mukaan painettu-
jen kankaiden alueella tekstiilien vaikutelma on enemmén visuaalinen, kun kudottu-
jen kankaiden alueella se on rakenteellinen. Kuvio on painetuissa kankaissa kankaan
pinnassa eikd kankaan rakenteessa. (Schoester 2003, 134.) Maija Forss (1979) ha-
vainnollistaa eroa kuvataiteen ja kasityon kautta: Hén esittdd, ettd kankaan kdsin pai-
nanta on kouluaineissa ldhempéné kuvaamataidon alueita kuin tekstiilikdsitoita.
(Forss ym. 1979, 7.) Vaikka kankaanpainanta on kankaan muokkaamista jélkikéteen,

kankaan rakennetta ei tarvitse pitdéd visuaalisuudesta tdysin irrallisena osana, silld
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pohjakangas, jolle kuvio painetaan, vaikuttaa aina visuaaliseen kokonaisuuteen. Ku-
ten Pellonpéé-Forss (2009) kiteyttid, “painettu kangas on painomallin ja pohjakan-

kaan eli painopohjan muodostama kokonaisuus” (Pellonpéa-Forss 2009, 99).

2.2 Painetun kankaan mallin suunnitteluprosessista

Painetun kankaan mallin suunnittelulla tarkoitetaan prosesseja, joilla tehtdvinannon
mukainen mielikuva muutetaan ensin konkreettiseksi visuaaliseksi esitykseksi. Tatad
materiaalia tyOstien edetdén materiaalille soveltuvaan raporttiin ja vérilliseksi paino-
malliksi (Pellonpéé-Forss 2009, 102). Suunnittelu on jonkin sisdisen ajatuksen mer-
kitsemélld nékyvéksi tekemisti, esimerkiksi luonnokseksi tai malliksi, tavoitteena
valmis artefakti. (Wiberg 1992, 14.) Painomallin suunnittelun voi katsoa léhtevéin
litkkkeelle ensimmadisestd suunnittelukohteeseen yhdistyvista visuaalisesta drsyk-
keesti. (Pellonpdi-Forss 2009, 10.) Ja se paittyy valmiiseen painomalliin, jolloin
suunnitteluun siséltyy mallin muokkaaminen raporttiin ja vdrien valinta. (Pellonpaé-
Forss 2009, 45.) Teollisessa suunnittelussa raporttiin mallin voi muokata joku muu

kuin suunnittelija. (Pellonpdi-Forss 2009, 103-106.)

Kaikessa suunnittelussa ja taiteessa pétevit samat osatekijét ja perusperiaatteet. (Wil-
son 2000, 32; Pellonpai-Forss 2009, 121.) Wilson (2000) nime#é suunnittelun ele-
menteiksi viivan, kaksi- ja kolmiulotteinen muodon, tilan, varin, sdvyn ja tekstuurin.
Suunnittelun voi médritelld olevan néiden elementtien yhdistelyé ja visuaalista jérjes-
tamistd. Suunnittelun periaatteita ovat tasapaino, liike, toisto, painotus/kontrasti ja
yhtendisyys. Elementtien yhdistelemélld periaatteiden mukaan suunnittelija tai taitei-
lija luo taideteoksen tai designin. (Wilson 2000, 32-37.) Eri elementeilld on omanlai-
sensa vaikutus suunnittelun lopputulokseen. Esimerkiksi piste, viiva, nelid, ympyré ja
kolmio koetaan pintaa myotéileviksi, kun taas pallo, kuutio, pyramidi, sylinteri ja
muut kolmiulotteiset muodot koetaan pinnasta etddntyviksi. (Pellonpaa-Forss 2009,
124.) Liséksi pitkdt muodot ovat ylevdhenkisid, pitkat littedt muodot ilmaisevat rau-
haa ja alaspdin osoittavat muodot saavat aikaan tunteen putoamisesta. (Wilson 2000,
33.) My6s elementtien muodoilla voidaan vaikuttaa kankaasta syntyvién vaikutel-
maan: Pehmedt muodot viestivit rauhallisuutta ja terdviat muodot levottomuutta. Vaa-
kasuorat viivat koetaan rauhallisiksi ja pystysuorat ja vinot viivat liikkeessé oleviksi.

(Pellonpdé-Forss 2009, 124-126.)
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Suunnittelun alussa on aina ensin otettava huomioon, onko kyseessi taide vai teolli-
nen suunnittelu? Taiteilijan suunnittelu voi ldhted tekijan omista ldhtokohdista, mutta
kaupallista teollista kangasta suunnitellessa tulee perehtya kansainvéliseen tarjontaan,
messuihin, ennusteisiin ja julkaisuihin. (Pellonpda-Forss 2009, 13.) Tehtdvénanto voi
siis tulla konkreettiselta tilaajalta tai se médritelldén itse. Molemmissa tapauksissa
tyon rajaamiseksi tulisi kuitenkin médritelld suunnittelun ldhtokohdat ja paamaarét.
(Pellonpéé-Forss 2009, 102.) Wilsonin (2000) mukaan padméérid hahmoteltaessa
suunnittelijan tulisi suunnittelutehtévid vastaanottaessaan miettid esimerkiksi, Mitd
varten kangas on? Kuinka sen tulee toimia? Kuka on asiakas? Mitkd ovat taloudelli-
set rajoitteet? Kuinka kangas tuotetaan? (Wilson 2000, 4.) Esimerkiksi painokan-
kaan kayttokohteella on merkitystd. Painomallit jaetaan esimerkiksi perinteisesti si-
sustuskuoseihin, vaatetuskuoseihin seki printteihin, joilla on kaikilla oma visuaalinen
ilmeensi. Kuosi voi myds olla yleiskuosi, joka soveltuu useaan kiyttokohteeseen.
Nykyéén kuvioiden kéyttd on kuitenkin ennakkoluulotonta eiki tiukkoja rajoja eri
kangasryhmien enéé ole. Painomalleja voidaan ryhmitelld my6s vuodenaikojen ja se-
sonkien mukaan. Liséksi esimerkiksi kodintekstiileilld ja julkisten tilojen tekstiileilld
on erilaisia vaatimuksia. Esimerkiksi ndmé kaikki tulisi ottaa huomioon ennen suun-

nittelutyon aloittamista. (Pellonpai-Forss 2009, 107.)

Kankaanpainomallin suunnitteluprosessi voi kulkea monin eri tavoin modernin tek-
nologian avulla tai perinteiselld luonnoskirjatyoskentelylld. (Wilson 2000, 16.) Suun-
nittelijan mielikuvituksessa tapahtuva aiheen kypsyminen voidaan toteuttaa visuaali-
seen muotoon monin eri menetelmin. Pellonpdéd-Forss (2009) suosittelee tyon alku-
vaiheessa kisin, perinteisesti piirtden ja maalaten luonnostelua. (Pellonpéa-Forss
2009, 102.) Painomallin syntymisen ldhtokohtana on visuaalisen ympariston valpas
havainnointi, joka tapahtuu vuorovaikutuksessa suunnittelijan mielikuvitusmaailman
kanssa. (Pellonpdd-Forss 2009, 99.) Painokankaan suunnittelijan inspiraatio voi syn-
tyd mistd tahansa, esimerkiksi luonnosta. Ihmisen luomista muodoista inspiroituessa
on aina syytd muistaa, ettei kopioi toisen ihmisen tuotosta. Toisten taiteilijoiden teok-
sista voi inspiroitua, mutta on hyva miettid missi kulkee kopion ja hyvin uuden
suunnittelun vilinen raja. (Wilson 2000, 38.) Suunnittelijan olisi hyvd myds tutustua
olemassa oleviin kuviomaailmoihin ja niiden historiaan, joista voi 16ytdé inspiraation.
(Isoniemi 2019, 47-63.) Olemassa olevia kuviomaailmoja voidaan jakaa aiheen ja

tyylin mukaan. Esimerkiksi klassisia kangaskategorioita ovat kukka-aiheet, kuvalliset
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ja esittdvit aiheet, paisley-kuviot, geometriset ja abstraktit aiheet, sekd etniset mallit.

(Wilson 2000, 112-113; ks. myds MacNamara & Snelling 1995, 114-117.)

Painomallin suunnitteluprosessi ldhtee kdyntiin luonnostelulla. Luonnostelun tarkoi-
tuksena on ldhestyd aihetta rennoilla luonnoksilla valitulla menetelmaélld. Aihetta 14-
hestytddn ensin viitteellisesti ja tutkitaan eri ndkokulmista. Ldhtokohtana voi olla
konkreettinen objekti tai mielikuvituksen tuote. Luonnostellessa pyritdén tavoitta-
maan aiheen luonne ja tunnelma. Jo luonnosteluvaiheessa tulee ottaa kuitenkin huo-
mioon painomallin kdyttotarkoitus: Esimerkiksi tullaanko lopputulosta katselemaan
yhdestd suunnasta vai monista eri suunnista. Myds pohjan ja kuvioin suhdetta tulisi

miettid jo heti suunnitteluprosessin alkuvaiheessa. (Pellonpda-Forss 2009, 111-112.)

Luonnostelua varten suunnittelijan tulisi tutustua monipuolisesti eri luonnosteluvili-
neisiin ja niistd syntyviain jilkeen. Nykyéddn ldhes kaikenlainen jélki on toteutetta-
vissa tietokoneella, mutta esimerkiksi Pellonpad-Forss (2009) korostaa nikemysti,
ettd tietokone on apuviéline ja suunnittelijan oma kédenjilki ja ajatusmaailma ovat
hyvié lahtokohtia suunnittelulle. (Pellonpdd-Forss 2009, 111-112.) Luonnostella voi
myo0s suoraan kankaalle esimerkiksi leimasinpainannalla, paperikaaviolla painamalla
tai vahakaaviolla painamalla. (Pellonpéda-Forss 2009, 141- 151.) Luonnostellessa pi-
tdisi ottaa hienovaraisesti huomioon eri mahdollisuudet, esimerkiksi erilaisten ky-
nien, siveltimien ja vérien erilaisen lopputuloksen. Kannattaa miettié eri osatekijoi-
den vaikutusta lopputulokseen, kuten esimerkiksi kynélla piirrettidessd kérjen terd-
vyys, lyijyn kovuus, paperi ja piirustusalusta vaikuttavat kaikki lopputulokseen.
Luonnostella voi myds varikynilld, vahaliiduilla, huopakynilld, tussikynilla ja kalli-
grafiakynilld. Siveltimissd Pellonpéé-Forss korostaa ottamaan huomion erilaiset kar-
van materiaalit sekd siveltimien muodot. Nestemadisilld véreilld, akryylivireilld ja pei-
tevéreilld on my0s eronsa. Yksi vaihtoehto on luonnostella pelkilld musteella ja esi-
merkiksi musteterdlld. Luonnoksen voi myds rakentaa erivirisistd papereista leikkaa-
malla ja liimaamalla (Pellonpda-Forss 2009, 113-115). Luonnostelussa tarkoituksena
on kokeilla ja yhdistell4 erilaisia vilineitd ja menetelmid ennakkoluulottomasti, jotta
mielikuvaa parhaiten ilmentéva luonnostelujélki 10ytyisi. Luonnostellessaan suunnit-
telija muokkaa mallin elementtien kokoa ja niiden asentoja ja keskindisid suhteita.
Tarkoituksena on tehdd materiaalia runsaasti, jolloin spontaani tydskentely avaa uu-
sia ndkemyksid ja my6hemmaiksi hyodynnettaviksi jid materiaalia. (Pellonpdi-Forss

2009, 116) Myds Wilson (2000) perdédnkuuluttaa luonnosteluvaihetta ja siini
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ennakkoluulotonta etsintééd kokeilemalla eri vérejd, tekstuureja, muotoja kuviointeja.

(Wilson 2000, 38.)

Luonnostelun seuraava vaihe on pinnan rakenteen luonnostelu, jolloin tarkoituksena
on pohtia, miten mielikuva painomallista saadaan siirrettyd sen tueksi kerdtyn materi-
aalin henkisend painomalliin ja lopulta painettuun kankaaseen (Pellonpéa-Forss 2009,
116). Kuva-elementtien toistumisesta syntyy peruspinnan rytmi. Rytmi voi olla si-
dottu, kuten esimerkiksi keskus-, nauha- ja pintaornamentiikassa tai vapaa kuten
yleensid kuvataiteessa. Sidottua ja vapaata rytmitystd voi myds yhdistelld. (Pellonpdé-
Forss 2009, 126.) Painokangasmalleissa merkitystd on erityisesti pinnan suuntautu-
misella. Pinta voi suuntautua eri suuntiin tai joka suuntaan. Esimerkiksi sisustuskan-
kaissa pinta voi suuntautua yhteen suuntaan, ylospéin tai kahteen suuntaan, jolloin
kangas on kéytettivissd esimerkiksi verhona myds ylosalaisin. Joka suuntaan kasva-
vaa mallia kéytetddn yleensd vaatetuskankaissa. (Wilson 2000, 114; Pellonpéé-Forss
2009, 126; MacNamara & Snelling 1995, 113.) Kuva-elementit voidaan rytmitelld
peruspinnalle joko tasaisin tai vaihtelevin vélein, jolloin peruspinnalle voidaan syn-
nyttdd liikettd, syvyysvaikutelmaa tai suunta. Kuva-elementtien kokoa muuntelemalla
voidaan muodostaa syvyysvaikutelma kankaalle, jolloin pienet elementit ovat etddlla
pinnasta ja pienet ldhempéni pintaa. Painomalli voi rakentua my0s ainoastaan yh-
destd sommitteluelementistd. (Pellonpéda-Forss 2009, 126.) Suunnittelussa voidaan
kayttad myds hyvéksi kuvaelementin toistamista peilautuvasti korkeus ja/tai leveys-
suunnassa. Yleensd kuvaelementit ovat painomallin aktiivinen, esille nouseva osa ja
peruspinta passiivinen osa mallia. Sommittelun voi kddntdd myos toisinpdin, jolloin
pohjan painamattomat alueet nousevat aktiiviseksi ja painetut alueet jaavét taka-
alalle. (Pellonpdi-Forss 2009, 129.) Kuvion toistuvuuteen pinnalla voi 16ytyé idea
yhtd lailla ympéristod tarkkailemalla: Ympéristo on tdynnd toistuvia muotoja luon-
nossa ja ihmisen rakentamassa ympdaristdssd. Voi olla hyvé idea keriilld nihtyjé tois-
tuvuuksia myohempéd kiyttdd varten vaikkapa luonnoskirjaan. (MacNamara & Snel-
ling 1995, 103-105.) Toistuvuuksia voi etsid my0s kirjoista, jotka esittelevit historial-
lisia tekstiilejd, silld vaikka motiivit ja tyylit ovat vaihtuneet, tekniikat, joilla kuviot
toistuvat kankaalla ovat muuttuneet varsin vahén. (MacNamara & Snelling 1995,
103.) Luonnosteluvaiheen lopuksi syntyy sketsi, josta saa jo kuvan mallista ja sen
toistuvuudesta. (MacNamara & Snelling 1995, 110.) Yksittdinen raportti ei onnistu-

neesta lopputuloksesta juurikaan erotu, ellei tarkoituksena ole tietoisesti tehdé
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raportista erottuva kuten tehtiin Marimekossa kdsipainannan aikana. (Pellonpédé-Forss

2009, 101.)

Pinnan rakenteen suunnittelun jdlkeen luonnostelussa on vuorossa vérityksen luon-
nostelu. Viri on usein ensimmadinen seikka, joka kankaasta painetaan merkille. (Pel-
lonpéa-Forss 2009, 131; MacNamara & Snelling 1995, 29.) Luonnostellessa véritysté
voi suunnittelun perustana olla suunnittelijan omat mieltymykset, kuten on usein esi-
merkiksi taidekésity0ssa tai sitten vdriennusteet, joita kdytetddn hyvéksi tekstiiliteol-
lisuudessa. Yleiset vériopin sadnndt patevit myos mallisuunnittelussa. Virilld voi
vaikuttaa esimerkiksi mallin rauhallisuuteen tai levottomuuteen (Pellonpai-Forss
2009, 131-134). Teollisuuteen suunnitellessa tulee ottaa huomioon kaytettavissa
oleva virimaérd. Virilld voi saada aikaan syvyysvaikutelman: suuret vdripinnat ja
voimakkaat vérit koetaan ldahellé oleviksi ja vastaavasti pienet ja vaaleat vérit etii-
siksi. (Pellonpéda-Forss 2009, 126.) Lampimét virit tuntuvat olevan ldhelld ja kylmat
vérit kaukana. Mallisuunnittelussa vérid voi kéyttdd joko luonnollisella tai abstraktilla
tavalla. Luonnollinen tapa on vérittdd esimerkiksi vesi siniseksi. Vérejd kdytetdin
muotoilussa luomaan tiettyjé identiteettejd. Esimerkiksi sininen yhdistetddn menes-
tykseen ja luotettavuuteen, keltaisia ja punaisia vireja kayttévit pikaruokaketjut ja
vihred ilmaisee ympéristoystivillisyyttd. Varilld on myos vaikutus siihen, miten ih-
miset kokevat tuotteen. Esimerkiksi punainen véri autoissa assosioituu nopeuteen.
Tuotteen voi suunnitella niin, ettd sen véri edustaa tuotetta. Esimerkiksi luonnon kel-
tamustista myrkyllisistd hyonteisistd véri on siirtynyt varoitusmerkkeihin. Véreilld
véitetddn olevan myds psykologisia vaikutuksia. Esimerkiksi, ettd punainen huone
koetaan lampimadmmaéksi kuin sininen huone ja ettd vihred on rauhoittava véri ja pu-
nainen piristdvi. (Wilson 2000, 34-36.) Painokankaissa esimerkiksi sisustuskankaissa
vérin vaikutus on pitempiaikainen kuin esimerkiksi graafisessa suunnittelussa se on
lyhyempiaikainen. Teollisessa suunnittelussa kankaille suunnitellaan usein enemmén
kuin yksi véritys ja véritysten suunnittelu saattaa olla myds joku muu kuin mallisuun-

nittelija. (MacNamara & Snelling 1995, 30.)

Luonnoksen valmistuttua seuraava vaihe luonnosteluprosessissa on mallin muokkaa-
minen raporttiin. Kun mallikertaa toistetaan raporttirakenteen mukaisesti, syntyy jat-
kuva pinta, josta yksittdinen mallikerta ei ensi silmdykselld erotu. (Pellonpda-Forss

2009, 153.) Valmis painokangasmalli on raporttiin tehty vérillinen luonnos, jossa ni-

kyy ainakin yksi kokonainen raportti ja liséksi sekd korkeus- ettd leveyssuuntaan osa
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seuraavasta raportista. Raportista tydstetddn painoraportti kuviokaavion valmista-
mista varten. (Pellonpdi-Forss 2009, 160.) Raporttirakenteen valintaan vaikuttavat
painomallin elementtien ominaisuudet ja toteutustapa. Esimerkiksi teollisuudessa laa-
kapainannassa kuviokaavion koko. Yleisimpié raporttirakenteita ovat tasaraportti,

puolipudotus-, tiiliskivi-, timantti- ja raitaraportti. (Isoniemi 2019, 108-109.)

Kankaanpainanta mielletdéin mallin monistamiseksi joko pintana tai yksittdisend ku-
vana. Ndin ei ole kuitenkaan ainutkertaisen tekstiilitaideteoksen suhteen. Taideteok-
sen toteutuksessa kankaanpainantaa voidaan soveltaa vapaasti ja mielikuvitukselli-

sesti muiden ilmaisukeinojen rinnalla (Pellonpdd-Forss 2009, 11).

2.3 Kankaanpainotekniikan kehityksestd ja miten painotek-
niikka vaikuttaa kankaan visuaalisuuteen

Ensimmédiset painokankaat ovat syntyneet todenndkdisesti, kun ihminen on lisdnnyt
vériainesta, kuten esimerkiksi mutaa, kidelld, tikuilla ja eldiimen karvoilla kankaalle.
Koristelun tarkoituksena oli todennédkdisesti suojata taianomaisesti, oman aseman
osoittamiseksi tai henkilokohtaiseksi kaunistukseksi. Vaihtoehtoisesti kuvio voitiin
saada aikaan painamalla vériin upotettu esine, esimerkiksi simpukka. Néistd primitii-
visistd keinoista painaa kehittyi véhitellen puusta, savesta tai metallista muotoillulla

leimasimella painaminen. (Gillow & Sentance 1999, 102-103.)

Euroopassa vanhimmat painokankaat on 16ydetty Italiasta ja saksalaisista luostareista
Reinin varrelta ja ne ovat perdisin keskiajalta, 900-1300 -luvulta. Kankaat on painettu
kohopainotekniikalla pellavakankaalle. (Pellonpdi-Forss 2009, 14 ja 19.) Kankaan
maalaamista ja laattapainantaa on oletettavasti esiintynyt Euroopassa kuitenkin jo an-
tiikkin aikana. (Forss ym. 1979, 18; Harris 1993, 6.) Kohopainantaan pellavalle malli
on tullut todenndkoisesti Egyptistd tai Persiasta, mutta tekniikka kehittyi Intiassa

huippuunsa. (Harris 1993, 6.)

Kankaan painamisen tekniikan kehitys on seurannut Euroopassa paperipainoteknii-
kan kehitysta. (Pellonpédé-Forss 2009, 18; Geijer 1979, 210.) Suomessa on toiminut
yksittdisid késityOldisid ja pienid painopajoja aina 1700-luvulta alkaen. (Pylkkénen

1982, 43.) Ensimmaéinen kankaanpainotehdas oli Forssan Osake Yhtion tehdas
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Hiameessé, jonne oli hankittu Perrot of Rouen patentoima kankaanpainokone, perro-
tine, vuonna 1861. Painotekniikka perustui kohopainantaan puulaattojen avulla ja
painolaatat pyorivit sylinterissi. (Pellonpdi-Forss 2009, 19.) Forssan ensimmaisié
painokankaita oli 7ricot -miljoonahousukangas, joka imitoi englantilaisen lordin hou-
sukangasta. (Niiniméki & Saloniemi 2008, 20.) Kudottujen kankaiden imitoiminen
painokankaissa ei ollut uutta: Jo keskiajalla eurooppalaiset painokankaat olivat hal-

poja vaihtoehtoja kalliille kudotuille tekstiileille. (Geijer 1979, 210.)

Painotekniikan kehityttyd Forssaan hankittiin englantilaisen Thomas Bellin paten-
toima telapainokone vuonna 1862. Painokoneessa viéri siirtyi syvdpainomenetelméalla
kankaalle edellisessd painokoneessa kaytetyn kokopainopuun sijaan kuparipintaisen
metallisylinterin kautta, johon kuvio oli kaiverrettuna. Tekniikalla sai aikaan jatkuvaa
kuviointia ilman saumakohtia. (Pellonpdd-Forss 2009, 19.) Telapainokone oli aluksi
yksitelainen, jolloin kankaalle saatiin yhdelld painokerralla yksi viri, monivariset
kankaan saatiin aikaan useaan kertaan painamalla. (Niinimdki & Saloniemi 2008,
20.) Sylinterit kuvioineen hankittiin pitkddn ulkomailta. (Pellonpdi-Forss 2009, 20;
Niinimaki & Saloniemi 2008, 19.)

Painotekniikka vaikutti painomalliin visuaalisuuteen. Esimerkiksi sylinteripainan-
nassa kéytettdvin tekniikan ansiosta kuvion oli mahdollista olla pikkutarkka ja se
saattoi siséltdd ohutta viivaa, jollaista ei esimerkiksi kaaviopainantatekniikassa ole
mahdollista saada aikaiseksi. Tekniikassa painoviri levitettiin metallilevylle, hiottiin
kuvioaiheen uurteisiin ja ylimdédrdisen viri puhdistettiin pois. Tekniikassa oli myos
rajoituksensa. Suuria véripintoja ei ollut mahdollista painaa, mallikerta oli leveimmil-
1d4n kankaan leveys ja pituudeltaan metallisylinterin ympérysmitta. Jokaiselle vérille

tuli kaivertaa oma sylinterinsé. (Pellonpdi-Forss 2009, 20.)

Kaaviopainanta on sylinteripainantaa uudempi keksintd. Keski-Euroopassa
kaaviopainantakokeiluja tehtiin 1800-luvun puolivélissi ja tekniikka patentoitiin
vuonna 1907 ja 1920-luvulla sitd kdytettiin painokangasteollisuudessa. Suomessa
kaaviopainanta otettiin kayttoon Helsingin Taideviarjddmdssé késiteollisessa tuotanto-
prosessissa kaytettdviksi vuonna 1929. (Pellonpii-Forss 2009, 20-21.) Ja Yhtyneissd
Villatehtaissa 1930-luvulla. (Wiberg 1992, 108.) Vuonna 1954 kaaviopainantaan siir-
ryttiin koneistetussa painoprosessissa tekstiilitehtaissa. (Pellonpédé-Forss 2009, 20-

21)
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Kaaviopaino oli telapainoon verrattuna nopeaa ja edullista, mikd vaikutti mallien
suunnitteluun. Kaaviopainannassa mallit vaihtuivat nopeammin, koska kaavioita oli
helpompi ja edullisempi valmistaa kuin kaiverrettuja sylinterejd. Painokangasmallien
elinkaaret lyhentyivit. (Pellonpdd-Forss 2009, 21.) Suuret viripinnat mahdollisia
kaaviopainannalla seka lisdksi vériteollisuuden kehityksen myota tulivat kirkkaat vi-
rit. Kuvioinnit muuttuivat huomattavasti teknisen kehityksen myaté. (Pellonpéa-Forss
2009, 21.) Voidaan sanoa, ettd kaaviopainannan yleistyminen 1930-luvulta ldhtien
vahvisti itsendisen painokangassuunnittelun kehittymisté ja vapautti sen korviketuo-
tannon varjosta (Pellonpdi-Forss 2009, 21). Kaaviopainomenetelmii kayttdvien teh-
taiden yleistyessd Euroopassa 1920- ja 1930-luvuilla tulivat uudenlaiset “taiteelliset”
mallit painokangasmarkkinoille. (Wiberg 1992, 108.) Sodan jilkeen 1950-luvulla
Vuokko Nurmesniemen Indus ja Tiibet -nimiset painokankaat edustivat uutta suunnit-
telua ja virien kéyttoa. (Pellonpdi-Forss 2009, 21.) Kaaviopainanta jakaantuu laaka-
painantaan ja edellistd nopeampaan rotaatiopainantaan (Pellonpai-Forss 2016, 18).
Laakapainannassa tasomainen kuviokaavio laskeutuu vaakatasossa kankaalle, kun

taas rotaatiopainossa kuviokaavio on lierion muodossa. (Pellonpéa-Forss 2009, 21.)

Painomenetelmit kehittyvat koko ajan. Nykyaikaisia painomenetelmid ovat kankaan
siirtopaino seki tulostus tekstiilille. Ndissd kummassakin tekniikassa yksityiskohtai-
sen mallin aikaansaaminen on helpompaa. Siirtopainannassa painetaan ldammon
avulla tekstiilille paperilta malli. Siirtopainoa kdytetddn etenkin tekokuiduille. (Pel-
lonpédéa-Forss 2009, 21-22.) Kankaalle tulostamista voi verrata paperille tulostamiseen
mustesuihkutulostimella. Tdssd tekniikassa muissa tekniikoissa painamista rajoittavat
raporttien rajat eivit endé pide, vaan kankaalle saa tulostimesta riippuen jopa kaksi-
metrid leveitd pintoja ja niin korkeita kuin tietokoneen muisti pystyy kasitteleméan.
My0s virejd saa kankaalle tulostamalla lukemattomia méérid. (Pellonpéda-Forss 2009,
24; Pellonpai-Forss 2016, 174.) Digitaalisessa tulostuksessa vériaine tulostuu suo-
raan kankaalle. Tulostuksen kuivuttua véri kiinnitetddn ja viimeistyspesut tehddan

kunkin vérin vaatimalla tavalla. (Pellonpda-Forss 2016, 174-175.)

2.4 Moderni tekstiilitaide

Suomessa tekstiilitaiteen teoksista kiytetddn ainakin nimié tekstiilitaideteos, tekstiili-
teos ja taidetekstiili. Englannin kielen vastaavia termeja ovat a Work of textile art ja

art textile. Joistain tekstiilitaiteen objekteista kiytetdin myds termid soft sculpture
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“pehmeit veistokset” (Kumpulainen 2012, 6). Tekstiilitaiteen historia kattaa esimer-
kiksi rekipeitot, kirkkotekstiilit, ryijyt, painokankaan, ikat-kankaat kuin kuvakudok-
set ja kokeelliset modernit tekstiilitaiteen tuotokset (Kumpulainen 2012, 6). Tekstiili-
taide ei ole klassisten taiteen alojen kuten maalaustaide, kuvanveisto ja grafiikka, ta-
paan yksiselitteisesti institutionaalinen, vain esteettisid funktioita omaava taidemuoto.

(Kumpulainen 2012, 6.)

Nykyaikaisen tekstiilitaiteen historian voidaan katsoa alkavan 1870-luvulta William
Morrisin Arts and Crafts -liikkkeestd, jonka jélkeen syntynyt Bauhaus -ilmid jatkoi
uusien muotojen 16ytdmistd. (Constantine & Larsen 1985, 14.) Varsinainen murros
tekstiilitaiteessa tapahtui kuitenkin 1960-luvulla. Silloin muotoilijat kéynnistivét
suuntauksen, josta alettiin kayttda nimitystd Textile Art ja Fiber Art. Tédssd uudessa
tekstiilitaiteessa kyseenalaistettiin perinteinen kuvakudostaide, joka oli sithen saakka
ollut tirkein ja kunnioitetuin tekstiili-ilmaisun laji. Vuonna 1962 perustetusta Lau-
sannen kuvakudosbiennaalista tuli uusien tekstiilitaiteen tuulien kansainvilinen ja
seurattu ndyttimd. (Thomas, Mainguy & Pommer 1985, 181-182.) 1960-luku oli ku-
mouksellinen, koska tuolloin tekstiilitaiteeseen ilmaantui kolmiulotteisuus ja samalla
jatkui ja voimistui 1950-luvulla alkanut monumentaalisten tdiden esiinmarssi. (Kum-
pulainen 2012, 11.) Modernin tekstiilitaiteen murrokseksi kutsutaan muutosta, joka
nékyi Lausannen kuvakudosbiennaalissa vuonna 1963. Silloin perinteisten kuvaku-
dosmateriaalien ja tekniikoiden rinnalla esitettiin uudenlaista ldhestymistapaa. Teos-
ten materiaaleina kaytettiin esimerkiksi hevosenjouhta, kdytti ja sisalia. Liséksi teok-
set muuttuivat kaksiulotteisista pinnoista reliefimaisiksi. (Verdjankorva 1987, 1.)
Suuntausta kutsuttiin nimelld kuitutaide eli fiber art ja se oli ndhtévissé etenkin Ité-
Euroopassa ja Pohjois-Amerikassa. Verdjdnkorva (1987) luokittelee kuitutaiteeksi
tydt, joissa on yhdistelty erilaisia materiaaleja (hoyhenet, muovi) seka tekstiilid (pel-
lavakangas) esimerkiksi liimaamalla, jolloin kudontatekniikka on jadnyt kokonaan

pois. (Verdjankorva 1987, 5.)

Reliefimuodon jélkeen tekstiilit tulivat kirjaimellisesti alas seinilté tilaan. Néin syn-
tyivat tekstiiliveistokset (engl. Textile sculpture) ja niistd usein vaikeasti erotettavat
ympdéristotekstiilit (engl. Enviromental textile) (Verdjankorva 1987, 20). Moderniin
tekstiilitaiteeseen liittyvid késitteitd ovat myos tilatekstiili ja tekstiiliympéristo, joista
tilatekstiili tarkoittaa teosta, jonka ympérilld voidaan kiertdd katsellen sité eri suun-

nista ja tekstiiliympariston sisdlld voidaan liikkua. (Verdjénkorva 1987, 29.)
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Verdjénkorva nikee modernin tekstiilitaiteen murroksen erotuksena aikaan, jolloin
suuri osa tekstiileistd tuotettiin kdyttofunktion mukaan. Euroopan tekstiilitaiteessa on
niin kutsuttu perinteinen suuntaus ollut vallitseva 1950-luvulle asti. Tdmé suuntaus
perustuu kudonnan pitkdédn perinteeseen ja se on saanut vaikutteita eri maiden kan-
sankudonnasta ldhinna tekniikan, luonnonmateriaalien kdyton ja kuvioinnin suhteen,
jonka aiheita ovat olleet esimerkiksi kansantaiteen ornamentiikka, legendat, uskon-

nolliset aiheet seki historialliset episodit. (Verdjankorva 1987)

Ensimmaéisend suomalaisena modernina ryijyné pidetidén Akseli Gallen-Kallelan
Liekki-ryijyi, joka oli esilld Pariisin maailmanndyttelyssd vuonna 1900. Verdjankor-
van mukaan Liekki oli ensimméinen kolmiulotteinen ryijy. Liekki-ryijylla on selke-
dsti sekd koriste- ettd kiyttofunktio. (Verdjdnkorva 1987, 9-10.) Saksalaisella Bau-
hausin suunnittelukoululla on ollut suuri merkitys modernin tekstiilitaiteen kehityk-
selle ympari maailmaa. Sielld tekstiilien opetus painottui materiaali- ja rakennekokei-
luihin. Koulussa opiskelivat ja opettivat Anni Albers (1899-1994) ja Gunta Stadler-
Stolzl (1897-1983). (Constantine & Larsen 1973, 17-20.)
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3 TEKSTIILITEOKSEN LUOMISPROSESSI SUOMA-
LAISTEN TEKSTIILITAITEILIJOIDEN JA -SUUN-
NITTELIJOIDEN TYOSSA

Tekstiilitaiteen alueella toimineiden suunnittelijoiden ja taiteilijoiden tyoskentelypro-
sessista 10ytyy tekstiilimallin luonnostelun ja suunnitteluvaiheen osalta jonkin verran
tietoa tekstiilitaiteilijoiden tuotantoa késittelevésta tutkimuksesta. Tietoa 10ytyy esi-
merkiksi Eva Anttilasta (1894-1993), joka tyoskenteli tekstiilitaiteen alueella ennen
tekstiilitaiteen opetusohjelman perustamista Taideteollisuuskeskuskouluun. Eva Ant-
tialla oli kuvataideopettajan sekd mallisuunnittelijan koulutus. Salo-Mattila (1997) on
selvittdnyt véitostutkimuksessaan Eva Anttilan tydskentelyprosessia, hédn jakaa tyds-
kentelyprosessin luonnostelu- ja kudontavaiheeseen. Salo-Mattilan mukaan Eva Ant-
tilan tyoskentelyprosessi eteni usein kuva-aiheen tutkinnasta komposition hahmotte-
luun kautta kudontaprosessissa apuna kdytetyn tyOpiirroksen valmistamiseen. (Salo-

Mattila 1997, 63-69.)

Eva Anttila tutki kuvakudoksen aiheeksi valitsemaansa kuva-aihetta muun muassa
piirtdmalla. Piirrostutkielmien aiheina oli kuvakudoksen sommitelma eli kompositio
tai jokin yksittdinen kuvaelementti sommitelmasta. Luonnostellessaan taidetekstiilid
taiteilija kdytti monenlaisia vdrejé ja tekniikoita. Luonnostelutekniikat vaihtelivat
Salo-Mattilan mukaan Anttilan uran aikana. Anttila valmisti luonnoksia lyijykynélla
piirtdmisen liséksi vesivéreilld maalaamalla. Lisdksi hdn kéytti kollaasitekniikkaa
sekd litografiaa. Luonnokset olivat ovat pienid, noin 21 cm x 17 cm kokoisia ja ne
vastasivat usein valmistuneen kuvakudoksen kompositiota. Yhdestd Anttilan kuvaku-
doksen suunnitteluprosessista on sddstynyt kaikki luonnosteluprosessissa syntyneet
luonnokset. Tdmén teoksen kohdalla luonnoksissa kompositio on piirretty ensin lyijy-
kynilld, jonka jdlkeen se on maalattu vesivéreilld ja lopuksi viimeistely guasseilla.

(Salo-Mattila 1997, 63.)

Anttila kdytti luonnostellessaan tekniikkana piirtdmisen ja maalaamisen liséksi seri-
grafiaa. Vuonna 1958 valmistuneessa Sininen yé -kudoksen luonnosteluprosessissa

on serigrafiavedos, joka vastaa lopullisen kuvakudoksen kompositiota. Salo-Mattila
on tulkinnut, ettd Anttila valmisti ensin eri kokoisia luonnoksia vesivareilld maalaa-

malla vérikynépiirroksen péélle, jonka jilkeen hén valmisti 72 cm x 46 cm koossa
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silkkipainovedoksen. Vield sen jélkeen tekstiilitaiteilija teki luonnoksen piirtdmaélla ja

maalaamalla, josta tydpiirros on valmistettu. (Salo-Mattila 1997, 64.)

1950-luvun puolesta vélistd alkaen Anttila kokeili paperikollaasitekniikkaa luonnos-
tellessaan. 1970-luvulta l4htien kollaasitekniikka yleistyi kudoksiksi padtyvien suun-
nitelmien luonnosteluprosessissa. Kollaasitekniikalla valmistetuissa luonnoksissa
kompositio on koottu kokoamalla vérikkiitd papereita neuloilla kompositioksi, lo-

puksi kokonaisuus on kiinnitetty paikoilleen liimaamalla. (Salo-Mattila 1997, 64.)

Anttilan tyOprosessissa luonnosteluvaihe pééttyi tyopiirroksen valmistamiseen. Teks-
tiilitaiteilija valmisti tyOpiirrokset valmiin luonnoksen pohjalta siten, ettd hian suu-
rensi luonnoksen ruudukon avulla. Esimerkiksi Juhannustulet -kudoksessa luon-
noskoosta suurennettu tydpiirros on kooltaan 265 cm x 218 cm. Juhannustulet -kuva-
kudoksesta hidn valmisti kaksi kappaletta typiirroksia, joista toinen on suurpiirtei-
sempi ruudukolla varustettu tyopiirros ja toinen yksityiskohtaisempi typiirros ilman

ruudukkoa. (Salo-Mattila 1997, 63.)

Eva Anttila saattoi 16ytdi ideoita kuvakudoksiin esimerkiksi matkoiltaan. Esimerkiksi
kesilld 1950 matkaltaan Karigasniemeltda Hammerfestiin hén piirsi maisemia luon-
noskirjoihin. (Salo-Mattila 1997, 46.) Tai matkaltaan St Ivekseen Englantiin vuonna
1952, jossa hén vieraili katedraaleissa, joissa hén teki luonnoksia. (Salo-Mattila 1997,
51.) Anttila saattoi kdyttdd matkoillaan luonnostelemiaan aiheita kuvakudoksissan
myO6hemmin. Esimerkiksi Salo-Mattila on 10ytényt St Ivessa tehdyistd luonnoksista
saman aiheen kuin on Sininen yé -kuvakudoksessa vuodelta 1958. Han sai kenties
ideoita tekstiileihin myds museovierailuiltaan, esimerkiksi vuonna 1956 Pariisissa
”Le Cadre Moderne de la Vie Féminine ”- arts and crafts-néyttelyssd. Samalla mat-
kalla hdn my®s vieraili kuvakudosverstaalla. (Salo-Mattila 1997, 94.) Myds uskon-
nosta hin sai aiheita kuvakudoksiin. Kuten esimerkiksi kuvakudoksessa ~Tyhmidit
neitsyet” vuodelta 1949. (Salo-Mattila 1997, 83). Anttila inspiroitui myds kirjallisuu-
desta, kuten esimerkiksi William Shakespearesta ja H. C. Aderssenin saduista. Hén
sai ideoita teoksistaan elinymparistostiddn kuten esimerkiksi Helsingisti. (Salo-Mat-
tila 1997, 84-86.) Hén inspiroitui my0s esimerkiksi musiikista kuten Claude Debus-

systd. (Salo-Mattila 1997, 98.)

25



3.1 Dora Jungin tyoskentelyprosessi

Dora Jung (1906-1980) on ensimmaisid vuonna 1928 perustetulta Taideteollisuuskes-
kuskoulun tekstiilitaiteen kurssilta valmistuneita taiteilijoitamme. Toisin kuin Eva
Anttila Jung ei varsinaisesti ollut itse tyOprosessissa tekstiilin valmistaja koska hinen
kudoksensa valmistuivat hinen omaa nimedin kantavassa kutomossa ja kudokset val-
mistivat kutomossa tydskennelleet kutojat. Dora Jung teki kuitenkin ldheistéd yhteis-

tyota kudontaprosessin aikana kutojan kanssa. (Fernstrom 2012.)

Dora Jungia koskevassa viitostutkimuksessa on taiteilijan tyoprosessia tarkasteltu
tekstiilien suunnitteluprosessista sdédstyneiden luonnosten perusteella. Jung kaytti
piirtdessdén suunnitelmia piirtimend lyijykyndéd. Luonnoksissa on usein kdytetty poh-
jana kuultopaperia. 1960-luvulta alkaen Jung kaytti piirtdessdén vireind vahaliituja.
Suunnitteluprosessissa syntyneet luonnokset ovat erikokoisia. Pienimmait niisti ovat
kooltaan 5 cm x 4 cm ja suurimmat 50 cm x 40 cm. Luonnoksissa ndkyy myos piirta-
misen prosessi: Luonnoksia on koottu useista eri kuultopaperin palasista. (Fernstrém

2012, 28.)

Kudontaa varten kuvakudoksen mallista valmistetaan usein tyOpiirros tai toisin sa-
noen kartonki. Jung kéytti myds tydpiirrosta eli kartonkia. Hyvinkin pienistd luon-
noksista saatettiin valmistaa suurikokoisia kuvakudoksia kuten esimerkiksi 30 cm x
20 cm kokoisesta luonnoksesta Katarina Jagelloinica (Nemo nisi mors) -kuvakudos
vuonna 1961, joka oli kooltaan 360 cm x 100 cm. Tydpiirroksen koko oli usein mitta-

suhteessa 1:1. (Fernstrém 2012, 29.)

Kudotut luonnokset ovat Fernstromin (2102) tutkimuksessa nimetty kokeiluiksi. Ko-
keiluissa on kokeiltu esimerkiksi eri virejd, jolloin samaan loimeen on kudottu useita
eri vérivaihtoehtoja. Jung luonnosteli kuvioaiheita myds suoraan kutomalla. (Fern-

strom 2012, 29.)

3.2 Porin Puuvillan suunnittelijoiden prosessi

Noora Jaakkola (2008) on opinnéytetydssdidn Puuvillan ateljeessa — Raili ja Juhani
Konttinen Porin Puuvilla Oy:n painokangassuunnittelijoina 1955-1976 tuonut esille

kahden suomalaisessa puuvillatehtaan suunnitteluateljeessa toimineen tekstiilien
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mallisuunnittelijan, Raili (s.1932) ja Juhani Konttisen (1934-2003), tyotd. Jaakkolan
tutkielmassa tulee my0s esille laajaan tuotantoon painokangasmallisuunnittelutyon
tyoprosessin vaiheet sekd luonnostelussa ja mallisuunnittelussa kidytetyt menetelmét
ja vilineet. (Jaakkola 2008, 13.) Suunnittelijan toimenkuvaan Porin Puuvilla Oy:ssé
1955-1976 kuului painokangasmallien, malliston ja sekd malliston véritysten suunnit-
telu. Lisdksi mallin muokkaaminen raporttiin seké tydpiirustuksen teko kuului toi-
menkuvaan ateljeen toiminnan ensimmaisind vuosina 1950-luvulla. 1970-luvulle tul-
taessa raporttiin muokkaaminen ja tyOpiirustuksen laatiminen siirtyivét erillisen teh-

taaseen perustetun mallipiirtdimon vastuualueelle. (Jaakkola 2008, 81-82.)

Tyoskentelyprosessin luonnosteluvaiheessa 1950-1970-luvuilla kaytettiin paljon eri-
laisia materiaaleja ja tekniikoita. Pédasiallisesti luonnostelu tapahtui késin piirtdmalld
tai maalaamalla, mutta my®s kollaasi ja sekatekniikka olivat kdytdssd. Konttisten
kiytossd oli monipuolisesti eri materiaaleja ja menetelmié, kuten erilaiset varimateri-
aalit, liitu, huopakyni ja vesiviri. Liséksi lapikuultavia materiaaleja kuten liimat, la-
kat ja varilliset kalvot. Lisdksi mainitaan my0s plakaatti-, vesi-, 6ljy-, puupiirros- ja
kangaspainovdrit, seki erilaiset piirtimet kuten siveltimet, putkikynét ja yksinkertai-
nen tulitikku. My0s virin kaataminen pullosta tai putkesta mainitaan. Lisdksi "valo-
kuvauksellisen mallin teko”, miké tarkoittaa ilmeisesti valokuvaustekniikkaa. (Jaak-
kola 2008, 82.) Entd missi ideat malleihin syntyivét? Juhani Konttinen kertoi uusiin
malleihin liittyvien ideoiden syntyneen usein iltasaikaan, kun on hiljaista ja rauhal-
lista: ’Piirrdn silloin pienid luonnoksia ja toteutan ne lopullisesti my6hemmin”, Kont-

tinen mainitsee (Jaakkola 2008, 79).

3.3 Ellen Alakannon tydskentely

Tekstiilitaiteilija Ellen Alakannon (1918-1971) tuotanto keskittyy kudottuihin tekstii-
leihin ja hén uvudisti etenkin suomalaista kuultokudosta. Alakannon teokset ovat usein
luontoaiheisia, abstrakteja ja geometrisia. Ala-Varvin (2013) mukaan Alakannon te-
okset muotoutuivat usein kangaspuissa, mutta hin myds luonnosteli kudoksia pape-
rilla. Alakanto on kertonut, ettd kuultokudokset syntyivét yleensé akvarelliluonnok-
sen pohjalta. Ellen Alakanto luonnosteli paperille ideoitaan katsoessaan televisiota il-
lalla. Ideat saattoivat saada alkunsa misté tahansa: viivasta tai muodosta. Lopullinen

suunnittelu riippui tekstiilin tekotavasta. Kansallispuvuissa koytettyd parkkumia
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suunnitellessa Alakanto kdytti vesivirejd tuodakseen vérien vaihtelut ja kirkkaat tai
valoisat kohdat esille. Kuvakudokset sen sijaan saivat lopullisen muotonsa usein
vasta kangaspuissa. Alakanto sai ideoita teoksiinsa myds esimerkiksi lasten piirustuk-
sista. Alakannon aiheet kumpuavat usein luonnosta ja hén kiyttad esimerkiksi kas-
vien muotoja kuvioiden perustana. Joskus Alakanto haki aiheita tutkien ja tarkkaillen
ympéristodén, toisinaan idea syntyi ilman pddmadraa. Teoksissa ndkyy oman aika-

kautensa sisustustyylit ja virimaailmat. (Ala-Varvi 2013, 48-51.)
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4 LUOMISPROSESSI TULPPAANISSA

Tarkastelen seuraavaksi, miten tekstiiliteoksen luomisprosessi eteni Tulppaani -ni-
mistd tekstiilimallia sekd samannimisté taidetekstiilid suunnitellessa. Aineistona on
tyoskentelysté sdédstyneet luonnokset ja kirjoitetut tekstit. Tulppaani -tekstiiliteos
(2008) on kankaanpainannan suorapainomenetelmalld kaaviopainantatekniikalla pai-
namalla seki osittain kisin kuvioimalla ja maalaamalla toteutettu tekstiiliteos (kuva
5). Teos on toteutettu harjoitustydné kankaan vérjayksen ja kuvioinnin kolmannella
opintojaksolla taiteen kandidaatin opintojen aikana. Kutsun Tulppaania taidetekstii-
liksi, vaikka késite yhdistyykin usein ensin kutomalla tai huovuttamalla toteutettujen
teosten alueelle. Nakemykseni mukaan kuitenkin my0s painettujen kankaiden alu-
eella voidaan toteuttaa uniikkeja toité, joita voidaan kutsuta taidetekstiileiksi. Ero sar-
jatuotettuihin painettuihin kankaisiin on se, etté taidetekstiilileiksi kutsutut tyot ovat
yksilollisid. Taidetekstiilit ovat joko suunnittelijan itse toteuttamia tai taiteilijasuun-
nittelijan suunnitelman pohjalta, joko késityoni tai koneellisesti jonkun ulkopuolisen
toteuttamia teoksia. Tulppaani -tekstiilimalli sen sijaan on tekstiilimalli, jossa on kéy-
tetty tulppaani-kuva-aihetta. Tekstiilimalli on suunniteltu teolliseen tuotantoon ja on

suunniteltu alun perin Saksan Heimtextil -messuille (kuva 6).
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Kuva 5. Kuva 6.

Kuva 5: Tulppaani -tekstiilimalli, 2008. Raportin koko 128 cm x 150 cm, kolme vérid. Kuva: Johanna

Nurminen

Kuva 6: Tulppaani -taidetekstiilin viriluonnos, 2008. Valmiin taidetekstiilin koko 400 cm x 150 cm,

kolme vérid. Kuva: Johanna Nurminen
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4.1 Tyoskentelyn 1dhtokohdat taidetekstiilissé ja tekstiilimal-
lissa

Tulppaani -tekstiiliteoksen suunnittelun lahtokohdat jakautuvat kolmeen osa-aluee-
seen. Ensimmainen niistd oli tekstiilisuunnittelun opintojaksolla taidetekstiileille an-
nettu teema, joka oli “kasvukertomus”. Oma ldhtokohtani taidetekstiilin suunnitte-
lulle oli kuva-aihe: Valitsin taidetekstiilin suunnittelun lahtokohdaksi tulppaani-kuva-
aiheen, jota olin kdyttdnyt aiemmin suunnitellessani kaupallisia tekstiilimalleja saksa-
laisille Heimtexil -messuille. Osallistuin Frankfurtissa jarjestetyille Heimtextil -mes-
suille tekstiilimallien myyntiosastolle tekstiili- ja vaatetusalan koulutusohjelman teks-
tiilialan suuntautumisvaihtoehdon opiskelijoista muodostuneen Tokka Design -nimi-
sen suunnittelijaryhmén jasenend. Tulppaaniaiheinen tekstiilimalli oli kokemukseni
mukaan omista malleistani onnistunein. Halusin jatkaa saman kuva-aiheen késittelya
taidetekstiilissd, koska kiinnostukseni kuva-aihetta kohtaan oli yhi olemassa ja koin

aiheen kelpaavan muuhunkin kuin teolliseen tekstiilimalliin.

Taidetekstiilin tulppaanin kuihtumista kuvaavaa kuva-aihetta suunnitellessa suunnit-
telussa lahtokohtana oli siis Heimtextil -mallista tuttu tulppaaniaihe ja teemana teok-
sella oli kasvukertomus. Taidetekstiilin suunnitteluprosessissa inspiraation ldhteeni
oli kuihtuneen tulppaanikukan kauneus. Sain idean maljakkoon jattimaéstéini tulppaa-
nikimpusta: Oli kevittalvi ja aurinko paistoi opiskelija-asuntoni ikkunasta sisdén si-
ten, ettd se valaisi kukan keltaiset kuihtuneet terdlehdet. Lahdin ideoimaan taideteks-

tiilid, joka kuvasi kukan muutosta maljakossa.

Tulppaani -painokangasmallissa ja Tulppaani -painetussa taidetekstiilissa on siis
sama kuva-aihe. Liséksi ty0t ovat tyyliltdin samankaltaisia. Taidetekstiili ja paino-
kangasmalli eroavat kuitenkin toistaan monin tavoin. Kuvallisesti ne eroavat toisis-
taan siten, ettd tekstiilimallissa kuva-aihe on mallikerroittain eli raportissa toistuva
dekoratiivinen kuvio, kun taas uniikissa kdsin painetussa painokankaassa, kuvio on
yksittdinen kuvakompositio, joka kuvaa tulppaanin muutosta kuihtuneesta kukinnosta
tuoreeksi tai tuoreesta kukinnosta kuihtuneeksi, teoksen katsojan tulkinnasta tai kuva-
aiheen lukusuunnasta riippuen. Taidetekstiili ja tekstiilikuosi eroavat toisistaan idean
tasolla: taidetekstiili on kdytdnnollisesti katsoen taide-esine, kun taas tekstiilimalli on

tekstiilien teolliseen tuotantoon tarkoitettu mallisuunnitelma.
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Koska kyseessd on taidetekstiili, jonka kautta voi tulkita aihetta omien kokemusten
kautta on teoksella myos henkildkohtainen taso, joka ei vilttaméttéd vélity katsojalle,
mutta on silti olemassa. Ajanjakso jona Tulppaani -painokangas toteutui, opinnoissa
oli ajankohtaista valita kandidaatin tutkielman aihe. Koin etté tutkielman aiheen va-
linnan kautta tavallaan suuntasin omaa opintopolkua malisuunnittelun alueelle, josta
itse olin kiinnostunut. Itselleni tuohon aikaan ajankohtaista oli edelld mainittu ensim-
méinen kokemus tekstiilien mallisuunnittelusta ja kokemus kansainvalisisté tekstii-
lialan messuista. Mallisuunnittelutyé messuille ei ollut helppoa. Kokemus oli vaikea
ja messuille osallistumisen jilkeen ajattelin, ettei minusta ollutkaan suunnittelijaksi,

joka oli unelma-ammattini.

Soveltava taiteen eli suunnittelun alueella ldhestymistavan tuli olla edelld mainittui-
hin taiteen alueisiin verrattuna erilainen. Koin vaikeaksi opintojen alussa etenkin sen,
ettd kuviin ja taiteelliseen tyohon piti suhtautua soveltavan taiteen alalla toisella ta-
valla kuin mihin olin tottunut kuvataiteen, klassisen musiikin ja teatteritaiteen maail-
massa, joista minulla oli aiempaa kokemusta harrastusten muodossa. Esimerkiksi tuli
tuottaa paljon kuosivaihtoehtoja ja ajatella kaupallista puolta. Tuntui, ettd jokainen
piirtdmaini kuosi oli hyvin henkilokohtainen. Suunnitteluty6kokemuksen jélkeen
avautui hyva mahdollisuus vapaaseen taiteelliseen ilmaisuun ja pystyin Tulppaani -
taidetekstiilin suunnittelun ja valmistamisen kautta kisittelemédn edelld mainittua ko-
kemustani. Valmis teos tavallaan ilmaisi tuohon aikaan kokemaani riittdméttomyyttéa
tai kokemustani siitd, etten sovellu opiskelemalleni alalle. Tdma oli siis tekstiiliteok-

sen henkilokohtainen taso ja viesti.

Tekstiilimallia luomisprosessin ldhtdkohta oli taidetekstiiliin verrattuna vapaampi,
silld sen tekeminen ei siséltynyt opintoihin. Tekstiilimallilla ei ollut mitdén teemaa tai
sen suunnittelua muuten rajoittavia tekijoitd, ainoana rajoituksena oli raporttikoko 64

cm x 50-150 cm ja véreind neljd vérid.

4.2 Tekstiilimallin luomisprosessi

Kéyn seuraavaksi jarjestelmallisesti lapi, miten Tulppaani -tekstiilimalli syntyi tyds-

kentelyprosessista sddstyneiden luonnosten ja digitaalisten tydtiedostojen avulla.

32



Suunnittelu alkaa kuva-aiheen valinnalla. Tekstiilimallia piirtdessd mallina on suun-
nitteluhetkelld poydille asetettu kukka-asetelma. Kukka-asetelmaa ei hankittu malli-
suunnittelua varten. Tekstiilimallin suunnitteluprosessia kuvailevassa tekstissé ker-

ron, ettd piirsin kukka-asetelman kukkia piirtopdydalld odottaessani inspiraatiota.

Aiheen kasittely lihti liikkeelle yksinkertaisesta punaisesta tulppaani-

asetelmasta joulupoydilld, jota aloin piirrelld inspiraatiota odotellessa.

(Luhio 2009b)

Piirsin aluksi yksittéisid kukkia. Piirtdminen toteutui piirtopdydén avulla kuvankisit-
telyohjelmalla. Piirsin kukat yksittéisiksi ddriviivapiirroksiksi (kuva 7). Seuraava
vaihe oli yksittdisten viivapiirrosmotiivien yhdisteleminen sommitelmaksi (kuva 8).
Sommitelman suunnittelussa syntyy kaksi eri versiota: Tein ensin yhden sommitel-
man (kuva 8), jonka jélkeen kokeilen, kuinka sommitelma toimii toistettuna, minka
liséksi tein vdrikokeilun toistokokeiluun (kuva 9). Tdmaén jélkeen palasin takaisin
muokkaamaan dériviivapiirroksessa sommitelmaa ja muunsin sommitelman halua-
manlaiseksi (kuva 10). Versiot eroavat toisistaan siten, ettd toisessa versiossa ensin
kompositiossa alimpana ollut kukka on siirretty uudessa versiossa sommitelmassa
ylimmadiseksi. Tdmén vaiheen jélkeen tyOstin mallista uuden raportin (kuva 11) ja
tein toistokokeilun, johon lisdsin vérin luonnoksenomaisesti (kuva 12). Tyydyttdvéddn
lopputulokseen padstydni muokkaan tekstiilimallin valmiiksi (kuva 13). Liséksi tein
toisen viriehdotelman (kuva 14). Raportin eli mallikerran koko on 64 ¢cm x 150 cm.

Vireji oli nelja.

Tekstiilimallin suunnittelu jatkuu mallin valmistumisen jdlkeen. Tein havainnon, etté
mallini oli toispuolinen ja halusin kokeilla mallin muokkaamista siten, etté se olisi ta-
sapainoisempi. Tyostin mallista uuden raportin kokoon 128 cm x 150 cm (kuva 15)
viivapiirroksena, jonka jélkeen luonnostelen véritysti, jolloin tein uudet viriluonnok-
set (kuvat 16, 17 ja 18). Niin iso raporttikoko voisi olla toteutettavissa esimerkiksi

digitaalisena tulosteena.
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VY

Kuva 7: Yksittéisid kuvaelementtejé viivapiirroksina. Kuva: Johanna Nurminen

Kuva 8: Ensimmaéinen kuvakompositio viivapiirroksena. Kuva: Johanna Nurminen

W4

Kuva 9: Ensimmaisestd kompositiosta tehty toisto- ja vériluonnos. Kuva: Johanna Nurminen
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. Kuva: Johanna Nurminen

irroksena

api

10 kuvakompositiosta viiv

Kuva 10: Toinen vers

. Kuva: Johanna Nurminen

apiirroksena

Kuva 11: Valmis painomalli dériviiv

i- ja toistuvuusluonnos. Kuva: Johanna Nurminen

Kuva 12: Valmiista painomallista muokattu vér
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Kuva 15. Kuva 16.

Kuva 17. Kuva 18.

Kuva 15: Toinen versio painomallista (koko: 128 cm x 150 cm) toistettuna. Kuva: Johanna Nurminen
Kuva 16: Toinen versio painomallista hieman muunneltuna, toisto. Kuva: Johanna Nurminen

Kuva 17: Viriluonnos toisesta painomallin toisesta versiosta. Kuva: Johanna Nurminen

Kuva 18: Valmis painomalli toisesta versiosta toistettuna. Kuva: Johanna Nurminen
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4.3 Taidetekstiilimallin luomisprosessi

Suunnitteluprosessin lahtokohdaksi otin kuva-aiheen taidetekstiiliin tekstiilikuosista:

Tulppaani-aihe siirtyi painokangasmallin suunnittelun jdlkeen taide-

tekstiiliin. (Luhio 2009a)

Taidetekstiilin suunnittelussa inspiraation l&hteend on kuihtunut tulppaani, jota olin
valokuvannut asuntoni pdydilld. Kuvaan inspiraationi lahdettd sanallisesti Tulppaani
-kokonaisuudesta kootun portfolion tekstissé, ettd ihastuin kuihtuneeseen tulppaaniin

ja kukan kreppipaperimaiseen pintaan:

Thastuin kuihtuneeseen tulppaaniin, kukan kreppimdiseen pintaan ja

viehdtyin rumuuden estetiikasta. (Luhio 2009b)

Katselen (kuihtunutta) kukkaa auringonvaloa vasten; se on kauttaal-

taan ldapindkyvd ja kreppimainen; kaikki vesi ja eldmd sen sisdltd on

kuivunut pois. (Luhio 2009b)

Taidetekstiilin suunnitteluprosessi alkaa tutkimalla kuva-aihetta piirtdmalld, maalaa-

malla ja valokuvaamalla (kuvat 19-21). (Ibid.)

--- ldhdin luonnostelemaan tutkimalla kukan kuihtumista. (Luhio

20092)

Ty0prosessia kuvaavista valokuvista on hankala jdljittad tyoskentelyjarjestysta jalki-
kéteen. Piirroksiin ei ole merkitty niiden valmistamisajankohtaa, niiden syntyaikaa
suunnitteluprosessissa on mahdotonta jéljittdd. Tein maalauksia taidetekstiilimallin
valmistuttua ohjaajaa varten. Piirsin osan késin tehdyistd luonnoksista kankaan kuva-
aiheen valmistumisen jélkeen opintojakson ohjaajalle laadittua suunnitelmaa varten,
jotta hén saisi paremman kokonaiskuvan siitd millainen suunniteltu taidetekstiili tulisi
olemaan tunnelmaltaan ja véritykseltdin (kuva 19). Eli osa tyOprosessissa syntyneista
maalatuista luonnoksista osa oli visualisointia varten eikd idean kehittelyyn kuuluvaa

maalaamista ja piirtdmista.

Kuva-aiheen valinnan, aiheen tutkinnan, piirtdmailld, maalaamalla ja valokuvaamalla,
sekd luonnostelun jadlkeinen tydvaihe on komposition suunnittelu. Komposition suun-

nittelu taidetekstiilissad etenee samalla tavalla yksittdisten motiivien piirtdmisesta
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komposition kokoamiseen kuten edelld kuvatussa kuosisuunnitteluprosessissa. Piirrdn
taidetekstiilin kompositiota varten aluksi viivapiirroksia kukan eri kuihtumisen vai-
heissa. Adriviivapiirrosten piirtimisen jilkeen kopioin piirrokset skannerilla digitaali-
seen muotoon (kuva 22). Seuraava vaiheet tyOprosessissa on komposition kokoami-
nen. Tdsséd kohdin tydprosessi muuttuu digitaaliseksi, kdytdssd on piirtopoytd ja ku-
vankdsittelyohjelma. Kokosin ensin viivapiirustuksista haluamani komposition.
Kompositiossa eldvi tulppaani on teoksen yldreunassa kimppumaisena sommitel-
mana ja kuihtunut teoksen alareunassa yksittdisend kukkana. Kukat vdahenevit kuva-
alueen yldreunasta alareunaan. Kompositiota suunnitellessa syntyi useita eri versioita,
jotka ovat my0s sddstyneet. Tallensin mahdollisimman monta versiota, joista valitsin

tasapainoisimman (kuva 23).

Komposition digitaalisen suunnittelun jélkeen seuraa virityksen digitaalinen suunnit-
telu. Digitaalisessa suunnitteluprosessissa tehdyt vérivalinnat 16ytyvét jo aiemmin
luomisprosessissa tehdyistd luonnoksista (kuva 24). Mahdollisesti jo ennen vérisuun-
nittelua suunnitteluprosessissa on edetty tydpiirroksen valmistukseen. Kuva-aiheen
suunnittelun jélkeen tulostin valmiin komposition tietokoneelta paperille dériviiva-
piirroksena A3 koossa. Tulostamisen jilkeen suurensin A3-kokoisen piirroksen suu-
rennuskoneella kokosuhteessa 1:1 paperille kokoon 200 cm x 150 cm. Suurentaminen
tapahtui osissa. Kdytin tydpiirrosta taidetekstiilin valmistuksessa dériviivojen piirté-

misen apuna.
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Kuva 19: Maalattuja ja piirrettyjad luonnoksia taidetekstiilin ideointivaiheesta. Kuva: Johanna Nurmi-
nen

Kuva 20: Aiheen tutkimista valokuvaamalla taidetekstiilin suunnittelun ideointivaiheessa. Kuva: Jo-
hanna Nurminen

Kuva 21: Aiheen tutkimista valokuvaamalla taidetekstiilin suunnittelun ideointivaiheessa. Kuva: Jo-
hanna Nurminen
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Kuva 24: Taidetekstiilin vériluonnoksia. Kuva: Johanna Nurminen
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4.4 Toteutuksen suunnittelu taidetekstiilissi

Edellisessé kappaleessa kuvatun kuva-aiheen suunnittelun lisdksi taidetekstiilin suun-
nitteluun sisdltyy toteutuksen suunnittelua. Tallaista vaihetta ei teollisen tekstiilimal-
lin suunnitteluun samalla tavalla sisélly. Toteutuksen suunnittelua ovat materiaaliva-
lintoihin liittyvé suunnittelu, kuten vérireseptien ja pohjakankaan valinta, seka vali-
neiden ja painotekniikan valintaan liittyvad suunnittelua. Ndma vaiheet seurasivat

tyoprosessissa Tulppaanissa luonnoksen ja tydpiirroksen valmistumisen jélkeen.

My0s teoksen véritystd ja painotekniikkaa on kokeiltu ja se on tapahtunut Tulppaa-
nissa painoteknisin menetelmin (kuva 25). Néitd kankaanpainotekniikalla syntyneitd
kappaleita kutsuin kokeiluiksi. Kokeiluissa on kokeiltu muun muassa teoksen viéri-

tystd ja painotekniikkaa (kuva 26).
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Kuva 25: Taidetekstiilin toteuttamista suunnitellessa syntyneitd materiaalikokeiluja. Kuva: Johanna
Nurminen

=
| =
| e

Kuva 26: Kankaalle maalamalla ja painamalla tehty luonnos taidetekstiilistd. Kuva: Johanna Nurmi-
nen.
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5 MISSA KULJIN KERRAN? - TAIDETEOS ERAAN
TEKSTILITEOKSEN LUOMISPROSESSIN ETENE-
MISESTA

Kisittelen seuraavaksi tutkielmaan siséltyvaa taiteellista osaa, jossa olen valmistanut
taideteoksen tutkimusaiheestani. Taiteellisessa osassa on kdytetty materiaalina Met-

sdtdhti -nimisen kankaanpainoteknisin keinoin toteutetun tekstiiliteoksen tydskente-

lyprosessin aikana tekemiéni muistiinpanoja. Metsdtdhti on taiteen maisterin opintoi
hin sisdltyneen Tila, tekstiili ja ympdristo -opintojakson lopputyd. Kerédsin materiaa-
lin tydskentelysté tutkielman taiteellista osaa varten kesélld 2014. Materiaalin keréa-
minen tapahtui siten, ettd kerésin ylos kaikki Metsdtdhden ideointi- ja suunnitteluty6-
hon liittyneet kuvat, sekd tyoskentelyprosessissa syntyneet teosta koskeneet ajatukset.
Materiaalia kerétesséni en ollut aloittanut vield pro gradu -tutkielman tekemista.
Mutta minulla oli kuitenkin sen aihe selvilld, jolloin my®ds tiesin, ettd tutkielman tai-
teellinen osa kasittelee samaa aihetta. Tdméan vuoksi saatoin kerétd teokseen materi-
aalin jo hyvissd ajoin. Tein timén, kuten Johdannossa kerroin, varmistaakseni taiteel-

lisen osan onnistumisen. (ks. Luku 1.3)

Materiaalia taiteelliseen osaan kerdtessdni pidin huolta siité, ettd merkitsin materiaa-
liin pdivimadarin. Ajatukseni oli, ettd tyoskentelyn pédétyttyd jarjestédn kuvat ja sanat
kronologiseen jirjestykseen. Metsdtdhden valmistuttua kokosin suunnitteluproses-
sissa kdytetyt kuvat ja muut merkinnédt yhteen aikajirjestyksessd pdiviméérien perus-
teella, jolloin kokonaisuudesta muodostui erddnlainen tydskentelypéivikirja. Tdma
tyopdiviékirja on taiteellisen osan taiteellisen tyoskentelyn lahtokohta. Materiaali ei
poikkea siitd mitd kenelld tahansa suunnittelijalla on luonnoskirjassaan. Ero vain on
se, ettd kokosin luonnoksista, ideakuvista ynnd muusta sellaisesta tarkan kronologi-

sen tarinan (kuva 27).

Keridtystd materiaalista voi erottaa kuvalliset ja sanalliset merkinnét. Kuvallisissa
merkinndissd on esimerkiksi valokuvia kuvataiteen ja muotoilun aikakausilehdista.
Lisdksi kuvallisissa merkinndisséd on ideointiprosessin aikana ottamiani valokuvia
(kuva 28). Sanalliset merkinnit pitavét siséllddn muun muassa sanalistoja ja pidempid
paivakirjamuotoon kirjoitettuja tekstejd (kuva 29). Edellisten liséksi Metsdtdihted

suunnitellessa syntyi luonnoksia ja kokeiluja (kuva 30). Luonnokset ovat useimmiten
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piirroksia ja kokeilut tekstiilimateriaalille tehtyjd harjoituksia, joiden aiheena on te-

okseen ajateltu tekniikka tai materiaali.

Kerétyn materiaalin avulla Metsdtdhti -tydskentelyprosessista erottui tydskentelyn
paityttyd joitain vaiheita, jotka kirjasin ylos. Namé vaiheet ovat sellaisia, jotka tun-
tuivat poikkeavan toisistaan. Jaoin lopuksi yhteen kokoamani kuvallisen ja sanallisen
materiaalin ndiden vaiheiden mukaan. Niistd nimisti tuli ikd4n kuin kertomuksen lu-
kujen otsikot. Uuteen vaiheeseen siirryttiin murroskohdissa, joissa usein tapahtui jo-
kin kdinne suunnittelussa. Joko sain uuden idean tai sitten vaihdoin materiaalia tai
tydtapaa. Vaiheiden nimet olivat: 1. “Aloitus”, 2. "Ensimmdiset inspiraatiokuvat”, 3.
“Valokuvausta puistossa”, 4. ”Metsdtdhti-luonnos”, 5. "Kuvia lehdistd inspiraati-

oksi”, 6. "Inspiroiva kuvataiteilija” ja 7. ~Uusi materiaali ja tekniikka .
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Kuva 27. Kuva 28.

Kuva 29. Kuva 30.

Kuva 27: Keritty materiaali kronologisessa jarjestyksessi. Kuva: Johanna Nurminen
Kuva 28: Materiaali sisdlsi omia valokuvia. Kuva: Johanna Nurminen
Kuva 29: Materiaali sisdlsi sanallisia listoja. Kuva: Johanna Nurminen

Kuva 30: Materiaali sisdlsi luonnoksia tulevasta teoksesta. Kuva: Johanna Nurminen.
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5.1 Inspiroivia teoksia ja installaation suunnittelua

Taiteellisen osan suunnitteleminen on toteutunut rinnakkain tutkielmaa tehdessa kir-
jallisen tutkimusprosessin kanssa. Tutkimusaiheen valinnan ja taiteellisen osan mate-
riaalikeruun jélkeen aloitin tutkimusprosessissa tutkielman teoreettista osaa varten lu-
kemisen. Kdydessdni lapi oman taiteenalan, sekd sivutessani muiden taiteenalojen
kirjallisuutta, vastaani purjehti taiteellista ty6téd inspiroivia taideteoksia tekstiilitaiteen
ja kuvataiteen alueilta, jotka panin muistiin. En ollut suunnittelut taiteellisen osan
suunnittelutyon sijoittuvan télle ajanjaksolle ja alkavan heti tutkielman teon alkuvai-
heessa, mutta koska taiteelliseen osaan kerddméni materiaali oli kasassa ja sen laatu
selvilld, tutkielman kirjallista osaa tehdessé 10ytyi taiteellista tyoskentelyd innoittavia
teoksia ja yhteyksii tekstiilitaiteen alueelle. Kerron seuraavaksi miti ajatuksia taiteel-

lisesta osasta ja sen muodosta tuona ajankohtana syntyi.

Inspiroiduin kirjallista tutkimusta tehdesséni kirjataiteesta (kuva 31), kuvakudoksista
ja kerronnallisista tekstiiliteoksista (kuvat 32-34). Lisiksi taiteellisen osan muotoon
vaikuttavat kaksi valokuvauksen ja kuvataiteen -sivuaineopintojen opintoihin sisdlty-
nyttd kurssityotd. Kurssityot, jotka vaikuttavat tutkielman taiteellisen osan suunnitte-
luprosessiin ovat kuvataiteen piirustusaiheinen Opettelua -néayttely (2013) (kuva 35)
sekd valokuvauksen sivuaineopintojen paittotyond toteuttamani kuvateos Kaikki ldi-
hettamdttomdit postikortit (2013) (kuva 36). Yhteistéd niille kahdelle tydlle on se, ettd

niissd kummassakin esiintyy kirjan muoto.

Taideteoksen luomisprosessin etenemisen kuvaaminen kirjan muodossa mahdollistaa
hyvin tapahtumasarjan kuvaamisen. Tarkedd minulle on taiteellisen osan fyysinen
olomuoto. Tekstiilialan opintoihin siséltyi paljon digitaalista suunnittelua, toki tyo-
hon kuului usein myds sahkoisistd versioista tulostetut fyysiset printit, mutta koen
silti, ettd taiteellisessa osassa on tdrkedd tulla esiin paperin struktuuri. En halunnut
siis alkaa suunnittelemaan séhkoistd taideteosta, vaikka aihe olisi ollut hyvin ajan-
kohtainen. Lisdksi koen kirjataiteen ldheiseksi tekstiilitaiteelle, etenkin painettujen
tekstiilien kohdalla. Kankaanpainannan tekninen kehitys on seurannut paperin paino-
tekniikan kehitystd. Kirja on havaintojeni mukaan myo6s modernissa ja nykytekstiili-

taiteessa aiheena.

Liséksi ajattelin, ettd taiteellisessa osassa syntyvissé teoksessa voisi nihda yhteyden

elokuvataiteessa tarinan rakentamisessa tyovilineend kiaytettdvain ’story boardiin”
y

47



(kuva 37). Sekd myos yhden valokuvaajan kuvateoksiin tai kuvareportaaseihin, seka
toisaalta taas kuva- ja graafisen taiteenalojen taiteilijoiden taiteilijakirjoihin. Kirja on
suosittu muoto ja toisaalta hyvin ajankohtainen, nyt kun osa lukemisesta on siirtynyt
lukulaitteille, mutta toisaalta kehitelldéin uusia painotekniikoita. Kirja-muoto on li-
sédksi intiimi. Intiimiys sopii taiteen tekemisen kokemuksen kuvaamiseen, koska tai-
teen tekeminen on henkil6kohtainen kokemus. Pidén kirjasta siksi, ettd kirja on yh-
den henkil6n selailtavissa, mutta toisaalta siten, ettd jos sité selailee useampi ihminen
yhté aikaa, joutuvat ihmiset kokoontumaan ldhekkéin toisiaan. Lisdksi sivujen kdin-
tamisessd on draamaa, jonka avulla voi erottaa tapahtumia toisistaan. Kirja muotoa
tuki myos Metsdtdhti -tydskentelystd kerdttyjen muistiinpanojen laatu: Minulla oli

sekd pitkid sanallisia merkintdjd, ettd kuvia.
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Kuva 32: Kerronnallinen painettu puuvillakangas 1783-luvulta, jonka kuva-aiheessa tehddian paino-
kangasta Oberkampfin kuuluisalla tehtaalla Jouyssa, Ranskassa. Kuva: Wilson 1979, 223.

49



Kuva 33: Yksityiskohta Bayeuxin kirjotusta seinévaatteesta 1066-1086 luvulta. Kuva: Wilson 2004,
42,

Kuva 34: Kirjailtu alttarivaatteen reunus Huittisista, 1400-luvun birgittalaisnunnan késityd Naantalista.
Kuva: Setdld & Ahl 2003, 144-145.
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Kuva 35: Kuva Opettelua -nayttelystd (2013). Kuva: Johanna Nurminen

Kuva 36: Kuva Kaikki ldhettimdttomdt postikortit -ndyttelystd (2013). Kuva: Johanna Nurminen
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Kuva 37: Péivi Takalan lyhytelokuvan “Syvd hengitys sisddn” (2010) story boardista ote. Kuva: Ta-
kala 2014, 118.
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5.2 Installaation toteutuksen valmisteleminen — Teos tekstiilite-
oksen ideointivaiheesta

Taiteellisen osaan materiaalia kerdtessé tulin havainnoineeksi tyoskentelytottumuk-
siani ja huomasin, ettd ideat tekstiileihin ja tekstiiliteoksiin syntyivét usein ty6huo-
neen ulkopuolella, kivellessd kaupungilla ihmisten keskelld, puistoissa ja niin edel-
leen. Tai ainakin teokset saivat alkusysdyksen usein aina silloin kun ei varsinaisesti
ollut tekemdssé suunnitteluty6ti. Koska tutkielman kirjallisessa osassa aihe tuli néky-
viin my®s, kun Juhani Konttinen kertoi ideoiden painokangasmalleihin tulevan usein
illalla hiljaiseen aikaan, tdstd syntyi minulle ajatus, etti taiteellisessa osassa pyrin eri-
tyisesti tuomaan esille sitd missd suunnittelutyd tapahtuu. Ajatus tekstiilimallin suun-
nittelutydstd liittyy usein pdydén tai tietokoneen dédressd olemiseen. Tutkielmani pe-
rusteella ndin ei kuitenkaan ole, vaan osa ty0sti tapahtuu tydhuoneen ja studion ulko-
puolella. Ideoita tekstiileihin kerdtdain matkoilta ja niitd varten tehdddn muistiinpa-
noja luonnosvihkoihin aina silloin kun idea syntyy. (ks. Luku 3) Tété tydskentelyé ei

tule valttdmattd edes laskeneeksi osaksi suunnitteluprosessia.

Liséksi valitsin, ettéd tuleva taideteos kuvaa tekstiiliteoksen luomisprosessissa osaa,
jossa koen, ettd luova ideointi tai luonnostelu sekd suunnittelu tai aiheen kehittely ta-
pahtuvat. Koen vaiheen télld hetkelld taiteen tekemisen prosessista kiinnostavimpana.
Lisdksi my0s vaiheena ja toisaalta myos sellaisena osana, joka jad herkimmin niky-
méttoméksi tai sivuun. Ideat kehittyvét ajatuksissa usein muualla kuin studiossa. Ta-
vallaan olen halunnut tuoda esiin taideteoksellani ndkymattoméin. Oma ajatukseni on,
ettd taiteilijan tai suunnittelijan ajattelu aineellistuu luomistyon aikana syntyvissi
muistiinpanoissa ja luonnoksissa tai muussa sellaisessa. Niméa muistiinpanot ja luon-
noksen tallensin teosta varten. Myos Wiberg (1992) kirjoittaa samasta: Suunnittelu
on jonkin sisdisen ajatuksen merkitsemalld ndkyviksi tekemistd, esimerkiksi luon-
nokseksi tai malliksi, tavoitteena valmis artefakti. (Wiberg 1992, 14.) Luonnokset

ovat johtolankoja ideoiden syntyléhteille.
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5.3 Teoksen toteuttaminen

Olin paittanyt toteuttaa installaation tekstiiliteoksen suunnitteluprosessin ideointivai-
heesta. Installaatioon tulisi kaksi osaa: "Printti” sekd “Tarina”. Néistd Printin oli
tarkoitus olla Metsdtdhti -teoksen suunnitteluprosessissa syntyneen tekstiiliteoksen
kuva-aihe. Minulla oli kaksi vaihtoehtoa installaation toteuttamiselle: Toinen vaihto-
ehtoni oli toteuttaa installaatio galleriahuoneeseen, jolloin useampi gallerian seini
olisi toteutettu paperille tulostetulla kuva-aiheella, mutta nyt néyttelytilaksi valikoitu-
neen tilan, yliopiston F-siiven 3.krs:sen kéytidva, mukaisesti installaatio taipui luon-
noksen vaihtoehdon 2., “Seind”, mukaisesti yhdelle seinélle (kuva 38). Printin lisdksi
installaatioon kuuluu 7arina -osio, joka on kertomus seinilld olevan kuvion suunnit-

teluprosessin ideointivaiheen etenemisestd, kuten luvussa 5.2 kuvasin.

Installaation toteuttaminen lihti liikkeelle sen suunnittelun jilkeen metsétéhtien ke-
ruulla. Olin kerdnnyt kukkia aiemmin 7ila, tekstiili ja ympdristo -opintojakson loppu-
tyota varten, mutta kerdtyt kukat eivét olleet endd kdyttokelpoisia, joten minun oli ke-
rittdva tutkielman taiteellista osaa varten kukkia uudelleen. Halusin myds toteuttaa
painomallin uudelleen ja paremmin tutkielman taiteellista osaa varten. Taiteellisen
osan painomalli on kuitenkin hyvin samanlainen kuin Metsdtdhti -teoksessa kiytetty

kuva-aihe.

Kukkia oli siis keréttdvé. Ensin oli odotettava oikeaa ajankohtaa kukkien kerdémi-
selle. Kerésin kukkia kimppuun yliopiston takana olevasta metsdstd. Vietyéni kukat
kotiin préssdsin ne paperien viliin kirjojen avulla ja annoin niiden kuivua litte&dn

muotoon.

Seuraava vaihe installaation toteuttamisessa oli Printin painomallin toteuttaminen. Se
alkoi keréttyjen kukkien skannaamisella digitaaliseen muotoon. Lihdin jo ennen kuk-
kien skannaamista muodostamaan aihiota painomalliksi asettelemalla kukat pohjapa-
perille sopivan etdisyyksien padhin toisistaan. Tarkoitukseni tydstdd aihiosta paino-
malli valmiiksi tietokoneella. Valitsin kauniisti kuivuneita yksilditd painomalliin ja
asettelin ne A3-kokoisen kopiopaperin péélle, johon liimasin ne kiinni 1dpindkyvén

teipin avulla. Tdmén aihion skannasin tietokoneelle (kuva 39).

Seuraavaksi oli aika muokata skannatusta tiedostosta painomalli. Tavoitteenani oli

asetella kuvaelementtejd (metsitihtid) pinnalla siten, ettd niistd muodostuisi
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toistettaessa hajotettu pinta, jossa yksi raporttialue ei erottuisi rumasti. Muokkauksen
tein digitaalisesi Adoben Photoshop -ohjelmalla. Muokkaus tapahtui siten, etti lisésin
kuvapinnan reunoille toisesta skannatusta tiedostosta (kuva 40) kuvaelementteja tayt-
tadkseni tyhjéksi jddneet painomallin reuna-alueet (kuva 41). Samalla poistin tiedos-
toon ilmestyneitd roskia ja muita ylimiéraisid pisteitd. Olin valinnut raporttiraken-
teeksi yksinkertaisen suoran raportin. Suora raportti toistuu sivuttain ja paéllekkdin
suoraan. (ks. Pellonpda-Forss 2009, 156.) Vireiksi olin valinnut harmaasavyt. Lo-

puksi muokkasin kuvasta harmaasévyisen tulostusta varten (kuva 42).

Painomallin valmistuttua tulostin sen monitoimilaitteella tavalliselle A3-koon kopio-
paperille. Olin pééattanyt toteuttaa kummatkin installaation osat, Printin ja Tarinan ta-
valliselle valkoiselle kopiopaperille. Valintani johtuu siité, ettd teosta tehdesséni mi-
nua oli pitkdén kiehtonut minimalismi sekd kopio- ja toimistoviline-estetiikka. Olin
kiyttdnyt kopiopaperia aiemmissakin tekemissini teoksissa. Ajattelen, ettd pitk&an
kiehtoneella kevyelld ja edullisella materiaalilla oli jotain tekemistd valokuvaamisen
digitalisoitumisen kanssa. Vaikka digitalisoituminen on alkanut jo hyvin aikaa sitten,
pro gradu -tutkielmaa ja maisterin opintoja viimeistellessdni esimerkiksi kuvaaminen
puhelimella ja kuvien jako internetin kuvien jakopalveluissa oli yleistynyt rdjdhdys-
madisesti. Tdmén tapahduttua koin tarvetta miettid oma valokuvaaminen ja kuvien
tuottaminen uudelleen kuvatulvan lisdéntyessd. Tdmén takia minua viehétti pitkdin
kuvien tuottaminen edullisille materiaaleille. Ikdan kuin tulostetutkin kuvat olisivat
vain vdldhdyksid internetin kuvavirrassa. Vastapainona télle oli kuitenkin viimeiseen
asti hiottu esteettisyys ja se ettei mitdén “turhaa” tule teoksiin. Ehkd myos jollain ta-
valla keskenerdisyyden ja prosessimaisuuden estetiikka viehdttivit minua, jota yritin
teoksen estetiikalla ilmaista. Tavallaanhan keskenerdisyys on luovassa tydskentelyssa
jatkuvasti lasna ja sitd on siedettivd. Myo0s toiden hinkkaaminen liian valmiiksi voi
tukahduttaa lupaavan suunnittelutyon. Tdma seikka onkin ollut omassa suunnittelu-
tydsséd opintojen aikana haaste. Tekee hyvéé joskus esittdd jotain keskenerdista tai
padsti kisistddn jotain, mihin ei ole aivan tyytyvéinen. Ehka juuri tdhén liittyykin
koko tdmédn suunnitteluprosessi -aiheen kisittely tutkielmassa. Toteutin ainoastaan
installaation Tarinan -osan kirjan kannen tavallista kopiopaperia paksummalle pape-

rille.

Toteutin siis Printin tulostamalla sen kopiopapereille monitoimilaitteella. Printti tayt-

tad koko néyttelyseinén sen leveydeltd ja pituudelta. Tulostus toteutui haluamallani
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tavalla ja raportin toisto onnistui hyvin. Seuraavana tydskentelyprosessissa oli vas-
tassa Tarinan toteuttaminen. Tarina on esitetty pienen AS5-kokoisen kirjan muodossa
ja se on sijoitettu kuviolla tiytetyn seindn eteen korkealle kapealle tasolle. Tarinassa
tekstiiliteoksen ideointivaihe on kuvattu kirjan sivuille. Kirja on, kuten edelld jo mai-
nitsin, toteutettu kopiopapereille kantta lukuun ottamatta ja sen sivut on sidottu yh-
teen késin valkoisella ompelulangalla. Sidontatekniikka on minulle tuttu erddsta tyo-
pdivékirjasta, jossa kéytin sitd valokuvauksen opinnoissa. Mielestini ompelulanka
sopi parhaiten sidontaan, koska se oli tarpeeksi vahvaa ja ohutta. Toisaalta se loi ha-
luamanlaistani keskenerdisyyden estetiikkaa teokseen. Halusin jattad langan solmut ja
hénnét ndkyville, aivan kuin tydskentelyprosessi olisi vield kesken. Néin sain allevii-
vattua vield haluamaani prosessi -teemaa. Lisédksi sain haluamanlaistani haurauden

estetiikkaa harsimalla tarinan yhteen ompelulangalla.

Tarinaan valitsin vain muutamia kohokohtia tydskentelyprosessin ideointivaiheesta.
Valitsin, ettd kuvaan néitd kohokohtia sanallisesti. Sanallinen ilmaisu tuntui toimivan
vastakohtana Printin kuvalliselle ilmaisulle. Kirjaan tuli kymmenen sivua, joista yh-
deksille on kirjoitettu paikka, jossa tydskentely ideointiprosessin aikana tapahtui.
Néama tydskentelypaikat ovat juuri ne paikat, joissa Metsdtdhti -teoksen suunnittelu-
prosessi tapahtui. Paikoissa on toistoa, esimerkiksi kirjasto toistuu tarinassa kaksi
kertaa tarinan eri kohdissa. Muut paikat ovat koti, puisto ja metsd. Kirjoitin tarinan
jokaiselle sivulle yhden sijainnin, esimerkiksi "Kotona”. Tdmén tavoitteena oli luoda
sivun kddntdmisella siirtymi paikasta toiseen. Sijainnin ympdrille jitin paljon tyhjaa
tilaa, joka ilmaisee tapahtuvaa tydskentelyd, jonka installaation katoja voi itse kuvi-
tella. Tarkoitus ei ole kertoa kaikkea. Toisaalta katsoja voi tdyttda tarinan omalla ker-
tomuksellaan. Tarinan viimeiselle sivulle sijoitin runon, joka syntyi Metsdtdhti -te-
osta suunnitellessani. Runo kuvaa mielestdni hyvin sitd hdilyvia rajaa, joka kulkee
suunnittelutyon ja tekemittomyyden viélilla ja toisaalta siitd misséd kaikkialla suunnit-

telutyd voi tapahtua.
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Olen kiinnostunut heijastuksista,
rantapuun oksistossa vdlkkyvdstd valosta.
Aurinkoisen pdivdn varjoista,
puiden latvuksien varjosta virhedlld nurmikolla.
Yon pimeyden pienistd valonldihteistd,
kerrostalon seindssd valosta, jossa on numero.
- Se heijastaa valonsa valkoiseen betoniseinddn luoden pimedcdn

pehmedn valkoisen hohtavan pinnan. (Nurminen 2018)

Teoksen kuvitteellisen nimen kirjoitin tarinan etusivulle. Teoksen nimeksi oli jo pit-
kédn aikaa sitten hahmottunut Missd kuljin kerran? Nimi syntyi kuvaamaan tutkiel-
man taiteellisen osan materiaalikeruuvaiheessa tydskentelyéd, jonka tarkoituksena oli
selventéd tydskentelyprosessin polkuja. Sen tarkoitus on ilmaista suunnittelijan tieti-
méttomyyttd suunnittelun alkuléhteistd. Suunnittelun alkuléhteiti ei tule helposti
miettineeksi. Nimi viittaa myos kirjailija Kjell Weston romaaniin Missd kuljimme
kerran (2006). Ehké saman lailla kuin Weston tarinassa selvennetdén itsendisen Suo-
men historian alkuvaiheiden tapahtumia, Missd kuljin kerran? valottaa Metsdtdhti-
teoksen historian alkuvaiheita. Valitsin kaikkiin teksteihin fontiksi Times New Ro-
manin koska se on yleinen fontti romaanikirjallisuudessa, johon halusin teoksellani

viitata. Tarinan pienellé koolla yritin korostaa ideointiprosessin intiimiytta.

Installaation toteuttaminen sujui melko odottamallani tavalla. Toteutuksen aikana
kohtaamiani haasteita oli vain muutamia. Painomallin raportin tekeminen oli yllatta-
vén vaikeaa ja sithen tuhlaantui paljon aikaa. Lisdksi Tarinan sidonta késin kirjaksi
oli ohuen langan takia haasteellista, silld lanka rikkoi paperin. Pikkutarkalla tydsken-
telylld ndisti haasteista kuitenkin selvittiin. Teos oli esilld Lapin yliopiston F-siiven

3.krs:sen kdytivassd 12.9.-3.10.2018 (kuvat 49 ja 50).
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Kuva 38: Installaation luonnos. Vaihtoehdoista valitsin vaihtoehdon 2., ”Seind”. Kuva: Johanna Nur-

minen.
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Kuva 39: Metsitihdet skannattuna digitaaliseen muotoon. Kuva: Johanna Nurminen
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Kuva 41: Painomallin muokkaamista digitaalisesti. Kuva: Johanna Nurminen.

Kuva 42: Valmis raportti. Kuva: Johanna Nurminen.
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Kuva 44: Installaation suunnittelua kotona 2. Kuva: Johanna Nurminen.
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Kuva 45. Kuva 46.

Kuva 4?. Kuva 48.

Kuvat 45.-58: Kuvia installaation ripustuksen eri vaiheista. Kuvat: Johanna Nurminen.
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Kuva 50: Yksityiskohta installaatiosta, “Tarina”. Kuva: Johanna Nurminen.
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6 TULOKSET

Olen tarkastellut tekstiiliteoksen luomisprosessia aiemman tutkimuksen perusteella,
oman taiteellisen tydskentelyn ja suunnitteluprosessin kautta. Tutkimuskysymyk-
senédni pohdin, miten tekstiiliteoksen luomiprosessi etenee? Muotoilijoiden tai taiteili-
joiden tydskentelyprosesseista kirjoitetaan kaiken kaikkiaan vdhin. Aiheesta on kir-

joitettu oppi- ja opaskirjoja, mutta aiheeseen keskittyvia tieteellistd tutkimusta ei 10y-

tynyt.

Tekstiiliteoksen luomisprosessi etenee tutkimusprosessissa saadun tiedon perusteella
vaiheissa. Luomisprosessiin siséltyy ideoinnin, luonnostelun, suunnittelun ja toteu-
tuksen vaiheet. Ideointivaiheessa kerdtdin visuaalista materiaalia ympéristosta suun-
nittelukohteeseen liittyen esimerkiksi valokuvaamalla ja piirtdmélld. Luonnostelu on
prosessi, jossa erilaisilla tekniikoilla ja materiaaleilla edetdin kohti oman ideaa muis-
tuttavan tyylin ja kuvion 16ytymistd. Luonnostelu teoksen valmistusmateriaalilla ja -
tekniikalla tuottaa kokeiluja”, joilla tarkoitetaan tekstiilimateriaalista ja tekstiilitek-
niikalla toteutettua harjoituskappaletta. Luonnostelun jélkeen vuorossa on suunnit-
telu, johon sisdltyy painomallin suunnittelu ja sen muokkaaminen raporttiin, jos ra-
portti aiotaan tehda. Tekijoilld, jotka ovat teostensa suunnittelijoita ja valmistajia
tekstiiliteoksen suunnittelu saattaa jatkua vield teoksen valmistusvaiheessa, kun teok-

sen luonnokseen tehddan muutoksia.

Olen my®s etsinyt vastausta sille, mitd eroa on kudottujen ja painettujen kankaiden
suunnittelussa — tekstiiliala yhdistettiin omassa kokemuksessani usein kudottujen
kankaiden ja kisityon alueelle, vaikka my0s painetut kankaat ja visuaalinen suunnit-
telu kuuluvat tekstiilien alueelle. Tutkimuksessa kdvi ilmi, ettd kudottujen ja painet-
tujen kankaiden suunnitteluprosesseissa on eroja. Esimerkiksi voidaan ajatella, etti
painettujen kankaiden suunnittelussa ei tekstiilid varsinaisesti langasta tai kuidusta
alusta alkaen suunnitella vaan kyse on enemménkin kankaan koristelun suunnittele-
misesta. Kavin tutkielmassa ldpi painettujen kankaiden opetuksen historiaa, missé
selvisi, ettd painettujen kankaiden suunnittelun opetus liséttiin varsin my6hdin teks-
tiilitaiteen opetukseen. Liséksi painokangassuunnittelua on opetettu graafisen suun-
nittelun osastolla, miké voi vaikuttaa mielikuviin tekstiilialasta. Lisdksi kavi ilmi,
ettei Suomessa ole ollut painokankaan kansanomaisia perinteitd, kuten esimerkiksi

Keski-Euroopassa sinipainanta. (Forss ym. 1979, 7.) Esimerkiksi ndmai saattavat olla
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syitd sithen, miksi meilld Suomessa tekstiilisuunnittelu yhdistyy vahvasti kisityohon,
neulontaan ja kudontaan. Kankaankuviointi on 14helld kuvatadetta ja graafista suun-

nittelua, mutta silld on kuitenkin oma perinteensa.

Koska kankaanpainannan alueella suunnittelussa on kyse tavallaan koristelun suun-
nittelusta, voisi ajatella, ettei tekstiilimateriaalien ja -tekniikoiden tuntemisella ole va-
lid. Ainakin Porin Puuvilla Oy:ssé Konttisten aikaan néin ei ollut: Vaikka suunnitteli-
jan et ollut tekemisissa tekstiilitekniikan kanssa, toivottiin Porin Puuvilla Oy:ssa
suunnittelijalta tehtaassa kdytettdvissa olevan tekniikan tuntemusta. Noora Jaakkolan
(2008) mukaan kiytossi oleva tekniikka vaikutti mallisuunnitteluun siten, etti se
seki antoi mahdollisuuksia, ettd kavensi niitd. (Jaakkola 2007, 85.) Liséksi tekstiilite-
oksen suunnitteluprosessissa on tapana jo hyvissé ajoin miettid suunnittelun kohdetta.
Lisdksi painotekniikka vaikuttaa paljon kankaan visualisuuteen, jolloin suunnittelijan
tulisi tietdd minkélaista jdlked eri painotekniikoilla on mahdollisuus saada aikaiseksi

ja miten tdma vaikuttaa oman suunnitelman ilmaisuun.

Téarkein huomio suunnitteluprosessia koskien tutkimusprosessissa liittyi ehké suun-
nitteluprosessin kestoon ja tapahtumapaikkaan. Jonkin mallin suunnitteluprosessi
saattaa kestdd vuosiakin. Esimerkiksi Juhani Konttinen saattoi kehitelld yhtd mallia
kolmekin vuotta. Pitkdaikaisessa prosessissa hin mietti ideaa ja teki luonnoksia sil-
loin téll6in. Kaikki mallisuunnitelmat eivdt valmistu péivissé. Liséksi Eva Anttila
kaytti vuosikymmenienkin jidlkeen matkoillaan tekemidén piirustuksia kuvakudos-
tensa suunnitelmien pohjana. Suunnitteluprosessi ei ole aina lineaarinen paikasta A

paikkaan B, johtava prosessi.

Viitettdni, ettd ideat tekstiileihin syntyvét tyShuoneen ulkopuolella, vapaa-ajalla, tu-
kee aiemmin esille tulleen lisdksi tekemini havainto omasta tyoskentelystd: Idea
Tulppaani -tekstiilikuosiin, josta kuva-aihe siirtyi taidetekstiiliin, syntyi inspiraatiota
odotellessa, piirtdessdni pdydille asetettua kukkakimppua. Ajatuksenani oli, ettid
suunnittelu alkaa inspiraatiosta, mutta Tulppaani -kuosi syntyy piirtelemalld. Jo
néistd kahdesta esimerkistd voisi tehdd johtopaétdksen, ettei suunnittelijan tyd to-
teudu tiettyyn aikaan, vaan ideoita suunnitelmiin saattaa syntyd, kun sitd vahiten
odottaa. Liséksi ideat tekstiileihin saattavat tulla aivan tavallisista arkisista havain-
noista, eikd sen kummempia sirkustemppuja tarvita, kuten esimerkiksi Tulppaani -

taidetekstiilin kohdalla kukan kuihtumisesta.
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Tulppaanissa kummankin teoksen, seké tekstiilimallin ettd taidetekstiilin, kuva-ai-
heen suunnitteleminen toteutui tietokoneella. Suunnitteluprosessien vaiheissa on pal-
jon yhtéldisyyksid: prosessi eteni yksittdisten motiivien piirtdmisestd komposition
hahmotteluun ja pdittyy vérityksen suunnitteluun. Eli ndin ollen teollisen painokan-
gasmallin suunnittelu ja yksil6llisen tekstiiliteoksen suunnittelu eivét eroa paljoa toi-
sistaan. Osa piirretyistd ja maalatuista kuvista oli Tulppaani -taidetekstiilissi valmis-
tettu idean visualisointia varten. Niitd piirroksia ei tarvita, ellei tyoti ole tarkoitus
esittdd tilaajalle, jolloin tyOn visualisointi on tirkedd. Tulppaani -taidetekstiilissa ero
kuosisuunniteluun on se, ettd piirsin ddriviivapiirroksen perinteisin piirtimin muste-
ja lyijykynélla. Eli luonnosteluvaihe toteutui taidetekstiilissd kdsin. Liséksi tutkin tai-
detekstiilissé aihetta idean kehittelyvaiheessa piirtdimaélld ja valokuvaamalla. Téllaista
ideointivaihetta ei painokangasmallin kohdalla ollut. Nykyaikana tekstiiliteoksen
luonnosteluvaihe on toteutettavissa kokonaan tietokoneella. Monet taiteilijat ja suun-

nittelijat tuntuvat kuitenkin luottavansa ainakin osittaiseen kdsin tekemiseen.

Tutkielmassa saadun tiedon avulla pystyn rajaamaan jotain suunnitteluprosessin ul-
kopuolelle, kuten esimerkiksi tydpiirroksen valmistuksen: suunnitteluprosessissa tyo-
piirroksen valmistaminen ei oikeastaan ole enii luovaa suunnittelua vaan tekstiilin
valmistusprosessin suunnittelua. Kuvakudonnassa tyopiirustusta kiytetddn kudonta-
prosessissa pystykangaspuissa loimen takana tai vaakapuissa loimen alla. Tydpiirros
on usein varitdn ddriviivapiirros. Valmistusprosessin suunnitteluun siséltyy tyopiir-
roksen valistamisen liséksi muun muassa vérireseptien laadinta ja tydvélineiden va-

linta.

Tekstiilien suunnittelussa on tyypillistd, ettd kankaan kdyttokohdetta mietitdan suun-
nittelun joka vaiheessa. Tekstiilin kdyttokohde vaikuttaa materiaalivalintohin ja kuvi-

oinnin suunnitteluun.
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7 POHDINTA

Tutkielmani aihe oli mielenkiintoinen, mutta vaikea tutkimustiedon vihyyden vuoksi.
Esimerkiksi painokangastaiteen historian hahmottaminen oli vaikeaa tieteellisen tut-
kimustiedon puuttuessa. Pdésin tutkielmassa kuitenkin mielenkiintoisten tutkimusten
ja kirjoitusten ddrelle. Minulle piirtyi aiempaa tarkempi kuva luomisprosessista ja
viitin, ettd timén kokemuksen kautta ymmaérrykseni luomisprosessista kasvoi ja pys-

tyn tulevaisuudessa vastata suunnitteluprosessissa ilmeneviin haasteisiin paremmin.

Hyvéaa tutkielmassa oli se, ettd otin tutkielmaan mukaan seké teollisen mallin suun-
nittelun, ettd taidetekstiilin mallin suunnittelun, miké antoi minulle mahdollisuuden
vertailla niitd toisiinsa, jolloin huomasin miten tydprosessit eroavat toisistaan. Malli-
suunnitteluprosessissa tarkoituksena oli tuottaa dekoratiivinen toistuva kuvio ilman
syvallistd sanomaa. Taidetekstiilin kohdalla sain pohdittua teoksen henkil6kohtaista

puolta.

Teolliseen kaupalliseen sarjatuotantoon suunnitellessa suunnitteluty6ti ohjaavat
myos kaupalliset tekijit. Kaupalliseen puoleen suunnittelussa ei tdssé tutkielmassa
syvennytty vaan keskityttiin pohtimaan kuvallista puolta. Syyni téhén oli tutkielman
tekijin oma intentio toimia valmistumisen jdlkeen vapaan taiteen alueella. Yksittdi-
nen tekstiiliteos on tekstiilitaiteen alueella ilmaisumuoto, jossa suunnittelija ja taitei-
lija voi toteuttaa oman ndkemyksensd omalla tavallaan ilman, ettd varsinaisesti tulisi

miettid teoksen myymista.

Tutkimusaiheesta voisi toteuttaa tutkielman eri menetelmaélld, kuten esimerkiksi sel-
laisen, jossa haastattelee suunnittelijoita. Kiinnostavaa olisi saada tietoa siitd, missa
ideat tekstiileihin syntyvit, koska tdmén tutkimuksen kautta on saatu ennakkokasitys,

ettd ideat tekstiileihin syntyvét jossain muualla kuin tyhuoneella.

Tutkielmaa tehdessé olen huomannut ajattelevani suunnittelua kuvallisesta 1dhtokoh-
dasta mutten todellakaan koe, ettd materiaalin ja tekniikan taso olisi jotenkin hukassa.
Tutkielman tekemisen kautta olen ymmartényt, ettd jokaisen meidédn muotoilijan te-
kemiseen vaikuttaa oma henkil6historia. Omassa historiassani on pitkd suhde kuva-
taiteeseen. Liséksi olen kiinnostunut tekstiilien suunnittelussa erityisesti kuvioaihei-
den ja painettujen kankaiden suunnittelusta. Nami ovat oma ldhtokohtani suunnitte-

luun, eikd minun tarvitse yrittda olla joku toinen kuin olen.
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Kaaviopainotekniikka on minulle tuttu ja rakas painotekniikka. Olen kéyttanyt
kaaviopainotekniikkaa kuvallisten teosten toteuttamisessa Tulppaania aikaisemmin-
kin. Olin kéyttidnyt kaaviopainantaa paperisapluunalla teosten valmistuksessa kuva-
taidepainotteisten lukio-opintojen aikana kuvataiteen kursseilla useita kertoja. Jalki-
kiteen olen pohtinutkin, ettd todenndkdisesti teoksen valmistamisesta alun perin syn-
tynyt onnistumisen kokemus perustui juuri siithen, ettd liikuin minulle tutulla alueella.
Teoksen suunnittelu ja toteuttaminen oli minulle tuttua. Ehka tistd syntyi kokemus

onnistumisesta.

Tutkielman kautta sai vinkkeji kidytdnnon suunnittelutydhon: Esimerkiksi pitkien
suunnitteluprosessien varalta on hyva sdilyttda luonnokset ja mielessé idea my6hem-
péd késittelya varten. Ja esimerkiksi ettd, tyoskentelyd varten tulisi varata tyohuo-
neelle visuaalisia virikkeitd, joista tydskentelyn voi alkaa. My®s erilaiset inspiroivat

matkat edesauttavat luomistyota.

Mutta toisaalta tutkimus ei antanut mitdéin valmiita vastauksia. Esimerkiksi inspiraa-
tiosta sai kahdenlaista tietoa. Se ettei inspiraation syntyminen katso aikaa ja paikkaa,
mutta toisaalta taas inspiraatiota ei kannata jaddd odottelemaan, vaan se saattaa syn-
tyd tekemadlld. Jos idea tekstiileihin 16ytyy tydajan ja tydhuoneen ulkopuolella, on
syytd jirjestdd mahdollisuus painaa muistiin syntynyt idea myShempéaa kayttdd var-
ten. Esimerkiksi silloin kun idea Juhani Konttiselle syntyi, hin teki siitd muistiinpa-
nona ja jatkoi saman aiheen kehittelyd mahdollisesti seuraavana péivina tyohuoneel-
laan. Téllaisten tapausten varalta suunnittelijan on hyva kantaa mukanaan luonnoskir-

jaa tai muuta muistiinpanovélinetti.

Tutkimuksen taiteellinen osa antoi minulle mahdollisuuden tarkkailla omaa tyosken-
telyd syventyen. Huomasin, ettd inspiroiva mielentila tuli usein hiljaiseen aikaan. Ha-
vaintoni ei koske ainoastaan vaan suunnittelua vaan tekemisté ylipdatdin. Huomasin
jo opiskeluaikana, ettd kun rakennus oli hiljentynyt muista opiskelijoista, oma tyonte-
koni alkoi sujua kummallisen vauhdikkaasti. Téssd kohdin olisi parannettavaa
omassa suunnittelijuudessa. Erilaisissa olosuhteissa tyoskentelyi tulisi harjoitella.
Toisaalta myds Konttinen mainitsi ideoiden syntyviét hiljaiseen aikaan. Néisti kah-
desta tapauksesta voisi pédtelld, ettd suunnittelutyolle otollinen ympdaristd on hiljai-

nen ja rauhallinen.
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My®0s oma osaamiseni painokangassuunnittelun alalta syventyi. Harvemmin olen itse
esimerkiksi miettinyt pohjakankaan merkitysté syvéllisesti. Pohjaksi valitun kankaan
kuitu ja rakenne vaikuttavat visuaaliseen lopputulokseen. Ne tuovat tyohon myos tak-
tiilisia ominaisuuksia. Erityisesti taidetekstiileissi tai tekstiilitaideteoksissa tétd pai-
netun kankaan ulottuvuutta voi hyddyntai ilmaisullisessa tarkoituksessa. Monimut-
kaisemmissa teollisissa painetuissa kankaissa painannan suunnittelu yhdistyy tekstii-

lin rakennesuunnitteluun.

Tutkielman taiteellisen osan olisi voinut toteuttaa monin tavoin toisin. Installaation
osat olisi esimerkiksi voinut toteuttaa paksummalle paperille, ehka jopa vérillisena.
Mutta valintani ovat kiinni ajankohdassa ja ne heijastelevat estetiikkaa, joka minua
teoksen valmistushetkelld inspiroi. Olen ajatellut, ettd ehki teosta voisi kehittéad jat-
kossa eteenpdin. Lisdksi olisin voinut ldhestyd luomisprosessia taideteoksessa eri ni-
kokulmasta. Yksi asia, johon olisin voinut suunnitteluprosessista tarttua taiteellisessa
osassa, on inspiroivan ympariston rakentamiseen tyhuoneelle. Tulppaanissa idea
syntyi poydalla esilld olleesta kukka-asetelmasta. Tami ndkdkulma ei tule installaati-
ossa esille. Viimeiseksi taiteellisen osan painomallin raporttia olisi voinut vield hie-
man hienoa, koska nyt siind aavistuksen nousi jotkut kuvaelementit toisia enemmén

esille.

Taiteellista osaa tehdessé sitd varten kerétystd materiaalista karsiintui suuri osa pois.
Té&mai johtuu taideteokseen valitsemastani ndkokulmasta, halusin kuvata Missd ide-
ointivaihe toteutuu. Ylimairaisestd teokseen padtymattomastd materiaalista voisi
tyOstia toisen taideteoksen tai installaation eri ndkdkulmasta. TAma voisi toteutua esi-
merkiksi jatkotutkimusvaiheessa, jolloin taiteellinen osa voisi olla ndyttelyiden ja te-

osten sarja, jossa avataan nikokulmia suunnitteluprosessiin.

Olen tyytyviinen siihen, etti tutkielmaa tehdessi tydjirjestys oli hyva eri osien vi-
lilla. Koska olin jo aloittanut taiteellisen osan tekemisen ennen teoreettisen osan teke-
mistd ideoita taiteelliseen osaan syntyi kirjallista osaa tehdessi ja ndin taiteellinen ja
tieteellinen tyd kulkivat rinta rinnan, eikd kummankaan osan tekeminen katkaissut
toisen osan tekemistd. Lisdksi hyvaa tutkielmassa oli se, ettd tutkielman teon kautta
minulla oli mahdollisuus tutustua oman alan tutkimuskirjallisuuteen, miké syvensi

omaa késitysté alasta.
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Suunnittelutydsté sitd osaa, joka ei tapahdu ty6huoneella voi olla vaikea laskea tyos-
kentelyksi. Idean kehittelyyn ja luonnoskirjatydskentelyyn tulisi kiinnittdd huomiota
myo0s opinnoissa. Esimerkiksi tekstiilisuunnittelun opintojen alussa voisi olla luon-
noskirja kdyttoon -kurssi, jossa opastettaisiin opiskelijoita kerddméaan ideoita kurssi-
toitd varten omalla ajalla. Lisdksi kuvataiteen opetusta pitdisi olla silld suuri osa
suunnitteluprosessista on visuaalista suunnittelua ja vain pieni osa tekniikkaa. Nyky-
pdivanad tekniikkaa ei tarvitse osata niin paljon koska tietokone tekee suurimman osan

tyOsta.

Tutkielman ehdoton ansio on se, ettd sen tekemisen kautta olen oppinut tuntemaan
omaa taiteellisesta prosessiani. Toivon, ettd se on tehnyt minusta paremman suunnit-

telijan.
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LIITTE 1. NAYTTELYTEKSTI

Johanna Nurminen
Missa kuljin kerran? — Nayttely luovasta tyoskentelysta
12.9.- 3.10.2018

Nayttelyni kasittelee luovaa tydskentelya ja sen tapahtumapaikkaa. Se on syntynyt
hankaluudesta lI6ytaa omalle tyolle hedelmallinen ymparisto ja vaikeudesta sijoittaa
se tiettyyn tilaan. Kerasin tietoja tydskentelysta yhden luovan tyéprosessin aikana,
jolloin minulle selvisi, ettd luova ty6 tapahtui ennalta-arvaamattomasti ennalta arvaa-
mattomassa paikassa, silloin kun sita vahiten odotti. Nayttely on yritys saada jukuri-
painen luova ty6 aisoihin ja asettaa se katsottavaan muotoon.

Nayttelyn tekeminen on edesauttanut tekijad nakemaan oman luovan tyon vahem-
man ahdistavana ja tyokaluna monenlaisiin maaranpaihin tavoiteltaessa.

Installaatio on pro gradu -tutkielman taiteellinen osio.

Johanna Nurminen
johannabirgittan@gmail.com

044 2579585



	gradu_kansi_tiivistelma-johanna_nurminen
	pro-gradu-tutkielma_nurminen2020-2



