Naiseuden representaatiot vuoden 2018

katsotuimmassa suomalaisessa elokuvassa

- tarkastelussa llosia aikoja, Mielensapahoittaja

Pro gradu -tutkielma

Maiju Rintala

Lapin yliopisto

Taiteiden tiedekunta
Audiovisuaalinen mediakulttuuri

2021



Lapin yliopisto

Tiedekunta: Taiteiden tiedekunta

Ty6n nimi: Naiseuden representaatiot vuoden 2018 katsotuimmassa suomalaisessa elokuvassa

- tarkastelussa llosia aikoja, Mielensapahoittaja

Tekija: Maiju Rintala

Koulutusohjelma: Audiovisuaalinen mediakulttuuri

Tyon laji: Pro gradu -tutkielma/Maisteritutkielma X Lisensiaatintutkimus__

Sivumaara: 98

Vuosi: 2021

Tiivistelma:

Tutkimus kasittelee, millaisia naiseuden representaatioita esiintyy vuoden 2018 katsotuimmassa suo-
malaisessa elokuvassa. Tutkielmassa tarkastellaan sukupuolittuneita normeja ja pohditaan, millaisia
asioita, ideologioita, arvoja ja odotuksia naiseuteen liitetdan nykyajan elokuvissa. Tydn aineistona on
llosia aikoja, Mielensapahoittaja -elokuvan naishahmot. Tutkielmassa aineistoa lahestytaan laadulli-
sella tutkimusotteella ja analyysimenetelmana tutkielmassa on kaytetty sisadllénanalyysia. Tama on
mahdollistanut yksityiskohtaisen aineiston tarkastelun. Paaasiallisena teoreettisena viitekehyksena
tyossa toimii feministinen mediatutkimus.

Tutkielmassa naiseuden representaatiot on jaettu yldlukuina perhekeskeisiin naiseuden representaa-
tioihin ja hallittuihin naiseuden representaatioihin. Aineistossa perhekeskeisissa representaatioissa
naiseus asettuu osaksi valkoista heteronormatiivista ydinperhetta. Aineistossa vahvistetaan myo6s
ajatusta keskiluokkaisista ja valkoisista naisista nykyajan vanhemmuuden malleina. Aineistossa myos
uusinnetaan naiseuden ja ditiyden kytkosta ja luodaan kuvaa aitiydesta naisen elaman tayttymyk-
send. Hertta-hahmo kuvataan aineistossa nostalgisena ja reippaana emantdna, joka kuvastaa histori-
allista ja idealisoitua suomalaista naiseutta. Katri-hahmosta puolestaan muodostuu kuva nykyajan
idealisoidusta aidista, jonka oletetaan pystyvan yhdistdmaan ura, aitiys ja parisuhde ongelmitta.
Sofia-hahmon narratiivissa ei-suunniteltu teiniraskaus kuvataan aluksi ahdistavana ja uhkaavana
asiana, mutta elokuvan kuluessa Sofian ditiys ja lapsen pitdminen kuitenkin kehystetaan moraalisesti
oikeaksi paatokseksi. Sofian narratiivissa esiintyy myos postfeministiselle mediakuvastolle ominaisia
piirteitd, kuten yksilon vastuun korostaminen ja yhteiskunnan syrjivien rakenteiden vahatteleminen.

Hallituissa naiseuden representaatioissa naishahmot kuvataan tunneélykkaing, soveliaina, moraali-
sina seka hillittyind. Nama naiseuteen liitetyt piirteet luonnollistavat myyttia naiseuden hyvyydesta ja
taydellisyydestd, jossa ei anneta tilaa naiseuden monimuotoisille kuvauksille. Naishahmot kuvataan
aineistossa myos mieshahmoille vastakkaisina ja heita tdydentavina. Naiseuteen liitetty moraalisuus
ja soveliaisuus kontrastoituu aineistossa mieshahmojen epakohteliaan kaytoksen kanssa. Naishahmo-
jen tehtavaksi muodostuu aineistossa hallita mieshahmojen epasoveliasta kaytosta varsinkin julkisilla
alueilla. Naiseuteen liitetdan aineistossa myds oman kaytoksen ja tunneilmaisun hillinta. Itsehillinta
kuvastuu myods hahmojen puvustuksessa. Hallittu naiseus haastaa perinteista ajatusta, jonka mukaan
naiseuteen sisaltyy hallitsematon tunteellisuus tai hysteerisyys. Aineistossa naishahmoihin liitetdaan
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1 JOHDANTO

”Miten ihminen voi toteuttaa itsediéin naisen asemassa? Mitkd tiet ovat héinelle avoimia?
Mitkd pddttyvit umpikujaan?”

- Simone de Beauvoir (1949/2009, 58-59).

Pro gradu -tutkielmassani halusin tarkastella, millaisia naishahmoja esiintyy suomalaisissa elo-
kuvissa 2010-luvun lopulla. Halusin tutkia, millaisia arvoja, ideologioita, piirteitd ja normeja
liitetadn naiseuteen nykyajan Suomessa. Tavoitteenani tutkielmassani on |6ytdaa vastauksia
tutkimuskysymykseeni, millaisia naiseuden representaatioita esiintyy elokuvassa llosia aikoja,

Mielensépahoittaja?

Lansimaisessa kulttuurissa sukupuolet ovat vahvasti kategorisoituneita. Ihmisiltd vaaditaan
tiettya normien mukaista kayttaytymista ja olemusta pelkkien sukupuolitettujen fyysisten piir-
teiden perusteella. Hallitsevat normit, arvot ja kdaytannot maarittavat, mika kulttuurissa koe-
taan sosiaalisesti hyvdksyttavana. Mies- ja naisoletetuille asetetut normit ovat kytkoksissa laa-
jempiin yhteiskunnallisiin sukupuolittuneisiin odotuksiin ja asemiin. (Harjunen 2010, 241.) On-
kin tarkeaa kysya, millaisia merkityksia sukupuolitetut kehot saavat tietyissa yhteiskunnalli-
sissa konteksteissa (Juvonen 2016, 53). Ja jotta yhteiskunnan sukupuolten varaan rakenne-
tuista eriarvoisuuksista ja jyrkasta sukupuolen kaksijakoisuudesta pystyttaisiin vapautumaan,
on tarkea kyseenalaistaa ja tehda nakyvaksi yhteiskunnan valtasuhteita ja sukupuolittuneita
"luonnollistettuja totuuksia” seka pyrkia purkamaan niitd, kuten feministiselle tutkimukselle

on ominaista (Liljestrom 2004b, 21; ks. myods Rossi 2015, 162).

Feministisessa tutkimuksessa on jo pitkaan tarkasteltu visuaalista kulttuuria ideologisina rep-
resentaatioina (Rossi 2003, 19). Lahestyn my®0s itse aineistoani siitd nakokulmasta, etta repre-
sentaatiot tuottavat sukupuolijarjestelmia seka heijastavat yhteiskunnallisia ilmioita (ks. ala-
luku 1.6). Tutkielmassani pyrin hyddyntamaan feminististd mediatutkimusta metodologisena
tyokaluna. Kasittelen tata lisaa alaluvussa 1.3. Tydssani nivoutuvat yhteen kuitenkin useiden
eri tieteenalojen ajatukset ja teoriat. Tyoni sijoittuu osaksi feministista mediatutkimusta,
mutta hyodynndn tydssani myos muun muassa elokuvatutkimuksen ja kulttuurihistorian teks-

teja ja teorioita.



Tutkimuksessani en lahesty aineistoani maarallisen analyysin kautta, silla koen, etta tutkimus-
kentalla on tarvetta laadulliselle tutkimukselle, jossa sisallonanalyysin metodin avulla naiseu-
den representaatioita analysoidaan yksityiskohtaisesti. Avaan analyysimenetelmaani lisaa ala-
luvussa 1.2. Tallaista tutkimusta ei tietadkseni ole tehty 2018 vuoden elokuvien naishah-
moista. Seuraavaksi luon lyhyen katsauksen naishahmojen asemaan elokuvien kentalld 2010-

luvun lopulla maarallisen tutkimuksen nakékulmasta.

Geena Davis Institute on Gender in Media seka Plan Internationalin teettamadssa tutkimuk-
sessa, jossa tarkasteltiin kansainvalisesti menestyneimpia elokuvia vuonna 2018, todettiin,
ettd vain 33 % kyseisten elokuvien hahmoista kuvattiin naisina seka, etta mieshahmot puhui-
vat tuplasti enemman kuin naishahmot (Goulds, Ashlee, Fergus, Gallinetti & Tanner 2019, 7).
Tutkimuksessa, jossa tilastoitiin diversiteettia yhdysvaltalaisissa elokuvissa ja fiktiivisissa tele-
visiosarjoissa vuosina 2014-2015, todettiin, etta vain 33,5 % hahmoista kuvattiin naishah-
moina (Choueiti, Pieper & Smith 2016, 1). Suomessa roolihahmojen sukupuolijakaumaa ei talla
hetkelld tilastoida institutionaalisella tasolla, mutta osviittaa antaa Aino Havun vuonna 2018
julkaistu opinnaytety6. Havu analysoi, ettd vuonna 2013-2017 suosituimmissa kotimaisissa
elokuvissa vain 31 % aineiston hahmoista oli naishahmoja (Havu 2018, 25). Tilastot siis kuvas-
tavat, miten aliedustettuja naishahmot olivat menestyneimmissa elokuvissa yha 2010-luvun

loppupuolella.

Tutkielmassani halusin pohtia, mita naiseuden representaatiot kertovat laajemmin yhteiskun-
nastamme ja sielld vallitsevista sukupuolieroista, normeista ja oletuksista seka tehda naky-
vaksi niiden historiallista perustaa ja keinotekoista luonnetta. Aineistokseni valikoitunut elo-
kuva llosia aikoja, Mielensdpahoittaja kuvastaa nykypaivaa, joten voidaan ajatella, ettd se on
rakennettu heijastamaan tunnistettavaa 2010-luvun Suomea. Elokuvien representaatiot eivat
kuitenkaan pelkastaan heijasta yhteiskunnallisia arvoja ja ymmarryksia, vaan ne muokkaavat,
tuottavat ja kierrattavat niita (Paasonen 2010, 41). Hallitsevilla sukupuolten representaatioilla
on valta maarittdaa, mika yhteiskunnassa on arvostettua ja hyvaksyttavaa, sekd millaiset nai-

seuden representaatiot puolestaan siirretdan syrjaan (Butler 2006, 234).



1.1 Aineistona llosia aikoja, Mielensapahoittaja -elokuvan naishahmot

llosia aikoja, Mielensépahoittaja oli vuoden 2018 katsotuin kotimainen elokuva (Suomen elo-
kuvasaatio 2019, 19). Elokuvan on ohjannut Tiina Lymi, ja sen on tuottanut Markus Selin ja
Jukka Helle Solar Films tuotantoyhtiosta (llosia aikoja, Mielensdpahoittaja 2018). Elokuva sai
ensi-iltansa 24. elokuuta 2018 (emt.). Elokuva kerdsi Suomen elokuvasaation tilastointiin men-
nessa yhteensa 371 503 katsojaa elokuvateattereissa ja oli selvasti kyseisen vuoden katsotuin
kotimainen elokuva seka toiseksi katsotuin elokuva kaikista teatterilevityksessa olevista elo-
kuvista kyseisena vuonna (Suomen elokuvasaatio 2019, 19). Vuonna 2019 elokuva oli myds
ehdolla useammassa Jussi-gaalan kategoriassa (Jussi-ehdokkaat vuoden 2018 kotimaisista...
24.1.2019) ja Satu-Tuuli Karhu voitti parhaan naissivuosan Jussin roolistaan Sofiana (Jussi-gaa-
lan palkituimmat elokuvat... 23.3.2019). Onkin kiinnostavaa tutkia naiseuden representaati-
oita elokuvassa, jonka niin moni katsoja on nahnyt, ja joka on selvasti aiheeltaan kiinnostanut

suomalaisia.

Elokuva pohjautuu Tuomas Kyrén samannimiseen romaaniin vuodelta 2014 (Kyré 2014), ja se
on jatkoa vuoden 2014 elokuvalle Mielensépahoittaja (Mielensapahoittaja 2014). Aineistoni
kuitenkin koostuu vain elokuvasta llosia aikoja, Mielensdpahoittaja ja lahestyn sita irrallisena
muista sarjan tuotteista. Seuraavaksi kerron lisda elokuvan naishahmoista seka elokuvan ta-

pahtumista ja juonesta.

Elokuva alkaa, kun Ukon eli Mielensdpahoittajan (roolissa Heikki Kinnunen) vaimo Hertta (roo-
lissa Lotta Kaihua seka Petra Frey) on kuollut. Ensimmaisessd kohtauksessa Ukko on nouta-
massa Hertan vanhoja tavaroita hoivakodista. Ukko muistelee elokuvan kuluessa edesmen-
nyttd vaimoaan muun muassa lukemalla heidan vanhoja kirjeitdan ja uppoutumalla vanhoihin
muistoihin heidan yhteisista hetkistaan. Ukko on elokuvan alussa valmis kuolemaan itsekin ja

alkaa rakentaa jopa omaa arkkuaan.

Hertan muistotilaisuutta varten Suomeen Belgiasta ovat matkustaneet Ukon pojantytar Sofia
(roolissa Satu Tuuli Karhu) seka hanen vanhempansa, Ukon poika, Pekka (roolissa Jani Volanen)
ja Sofian diti ja Pekan vaimo, Katri (roolissa Elina Knihtild). NAemme Sofian ensimmaisen kerran
lentokentalla isdnsa kanssa. Hahmot joutuvat odottelemaan lentokentalld jonkin aikaa ennen

kuin Katrin lento saapuu. Katria odotellessa Pekka auttaa Sofiaa opiskelussa. Sofian on



tarkoitus aloittaa muutaman kuukauden paasta korkeakouluopinnot Princetonin yliopistossa
Yhdysvalloissa. Kun Katri on saapunut heidadn luokseen, hahmot ldhtevat autolla kohti Hertan
muistotilaisuutta. Matkalla he pysdahtyvat ABC-huoltoasemalle vaihtamaan ylleen hautajais-
vaatteet. Pysdhdyksen jalkeen Sofia pohtii, voisiko han vain jaada ABC:lle kesatdihin. Ajatus

naurattaa Pekkaa ja Katria, joilla on suuret suunnitelmat Sofian tulevaisuudelle.

Muistotilaisuus etenee melko jannittyneesti, silla Ukko ei tule toimeen Pekan kanssa. Mukana
tilaisuudessa ovat my6s muun muassa Ukon toinen poika Hessu (roolissa likka Forss) ja tdaman
vaimo Minia (roolissa Mari Perankoski). Muistotilaisuuden jalkeen Ukko ja hdnen sukunsa siir-
tyvat Ukon maatilalle. Siella Pekka, Katri, Hessu ja minia yrittavat miettid, miten Ukolle nyt kay.
Ukko on paattanyt kuolla, mutta Pekka puolestaan haluaisi laittaa isdnsa hoivakotiin. Pekan ja
Katrin suunnitelmana onkin kdyda tutustumassa hoivakodissa etsimassa Ukolle uutta asuin-
paikkaa. Ennen sitd Pekka ja Katri vievat Sofian kuitenkin juna-asemalle, josta hdanen on tarkoi-
tus lahtea yksin Helsinki Business Forumin verkostoitumistapahtumaan. Pekka ja Katri puoles-

taan jatkavat matkaa hoivakodin kautta Aulangolle lomailemaan kahdestaan.

Sofia ei kuitenkaan matkusta Helsinkiin, vaan karkaa salaa takaisin Ukon maatilalle. Ukko on
yllattynyt Sofian vierailusta, eika ole kadnteestd aluksi mielissadn. Sofia puolestaan nayttaa
nauttivan maalaiselamasta: han kdy saunassa, ihastelee ruskeaa kastiketta ja syd Ukon hillot
jalkiruoaksi. Ukko kuitenkin ihmettelee Sofian outoa ilmestymista ja alkaa epailla, etta Sofia on
raskaana. Sofian vierailun toisena paivana kaksikko menee yhdessa kauppaan, jossa Sofia in-
nostuu ostamaan karryllisen ruokaa. Kaupassa he térmaavat Ukon ladkariin, ja ostosreissun
paatteeksi Sofia joutuu ajamaan heidat Ukon autolla kotiin asti, koska Ukon ei pitdisi lddkarin
maardysten perusteella enda ajaa autoa itse. Kun he paasevat takaisin tilalle, paljastuu, etta
Sofia todella on raskaana eivatka hanen vanhempansa tieda Sofian olevan Ukon luona tai, etta
han on raskaana. Kun Ukko ja Sofia ovat sydmadssa illallista Sofia kertoo, miten han tuli ras-
kaaksi, ja ettd han ei tieda, kuka lapsen isa on. Talloin myds Pekka soittaa Sofialle, mutta Sofia
ei vield pysty kertomaan vanhemmilleen totuutta. Ukko paattda antaa Sofian jaada luokseen
viela toiseksikin yoksi. Sofian ldsndolo saa Ukon muistelemaan edesmennytta Herttaa ja Sofia

itse alkaa pikkuhiljaa kasitella ajatusta raskaudestaan.

Aulangolla Katri ja Pekka nauttivat olostaan: he pelaavat golfia, istuskelevat uima-altaalla ja
saunovat. He alkavat kuitenkin huolestua Sofiasta, joka kadyttaytyy puhelimessa hieman ou-
dosti. Katri myds huomaa, etta Sofian luottokorttia on kaytetty Ukon tilan |dhelld olevassa ruo-

kakaupassa. Kun he ovat syomassa illallista hienossa ravintolassa samaisena iltana, Pekka



yrittaa soittaa Ukolle kysydkseen asiasta. Ukko ei kuitenkaan kerro totuutta Sofian vierailusta.

Katri rauhoittelee puhelun jalkeen Pekkaa, joka hermostuu Ukon sanavalinnoista.

Sofia herda seuraavana aamuna varhain ja tutkii Ukon taloa. Hin huomaa, miten Ukko on jo
alkanut jakaa perintdéaan. Tutkiessaan paikkoja Sofia rikkoo vahingossa Hertan vanhan kahvi-
kupin. Sofia pdattaa menna opiskelemaan ldheiselle jarvelle luonnon rauhaan. Kavellessaan
takaisin Ukon tilalle hdn ndkee Pekan ja Hessun vanhan puumajan, jonne han kiipeda. Majasta
héan jalleen soittaa vanhemmilleen ja yrittda kertoa tilanteestaan, mutta ei vielakdan pysty sii-
hen. Ukko 16ytaa Sofian majasta istumasta. Sofia yrittaa peittda kyyneleitdan, ja han alkaa ky-
sella majasta ja tutkia sita tarkemmin. Maja ei kuitenkaan kesta Sofian testausta ja Sofia putoaa
maahan. Ukko suuttuu Sofialle tdman huolimattomuudesta, ja he ldhtevat takaisin talolle sa-
malla riidellen. Ukko paattaa, etta Sofian on aika lahtea. Sofia on etsimassa linja-autoaikatau-
lua, kun han yllattdaen tuntee sikion potkut mahassaan. Ukko huolestuu, kun han kuulee, etta
Sofia ei ole kdynyt Belgiassa neuvolassa. Ukko pdattaa, etta he lahtevat tarkastuskaynnille neu-

volaan, jossa paljastuu, ettd Sofia on kuudennella kuulla raskaana.

Samaan aikaan Katri ja Pekka ovat paattdaneet lahted etsimaan Sofiaa Ukon luota. He kutsuvat
myo6s Hessun auttamaan etsinndissa. Katrin tutkiessa Ukon taloa han alkaa epailla, ettad Sofia
on ollut siellad. Han ei kuitenkaan kerro epdilyistaan Pekalle, joka paattaa, etta he jatkavat et-
sint6ja paikkakunnan keskustaan. Sielld Katri huomaa Sofian ja Ukon, jotka istuvat puiston pen-
killa neuvolakaynnin paatteeksi. Katri paattaa olla kertomatta Pekalle, koska han haluaa ensin
itse rauhassa keskustella Sofian kanssa. Han suostuttelee Pekan jagamaan yoksi paikkakunnalle.
Samana iltana Sofia ja Ukko viettavat mukavaa iltaa Ukon luona. He keskustelevat Hertan ras-

kauksista, syovat lattyja ja kuuntelevat yhdessa musiikkia.

Seuraavana aamuna Katri ilmestyy maatilalle. Ukon kannustamana Sofia kertoo raskaudestaan
didilleen, joka lupaa tukea tytartaan. Pian Pekkakin ilmestyy paikalle ja hermostuu kuullessaan
Sofian raskaudesta. Sofia ahdistuu ja lahtee tilannetta karkuun autolla. Muut ldhtevat hdnen
peradnsa pellon poikki juosten. Ukko lyyhistyy kesken ajojahdin maahan ja muut huolestuvat.
Sofia huomaa myos tilanteen ja yrittda paasta Ukon luo. Hanen synnytyksensa kuitenkin kayn-
nistyy ja Sofia, Pekka, Katri ja Hessu ldhtevat nopeasti sairaalaan. Ukkoa tulevat auttamaan
thaimaalaiset sienestdjat, joihin hdan on tormannyt aiemmin metsassa. He auttavat Ukon sai-
raalaan. Sofian vauva syntyy keskosena, mutta muutoin kaikki on hyvin. Lopulta Ukko paasee

pois sairaalasta ja pian myods Sofia kotiutetaan vanhempiensa ja Hertta-vauvan kanssa.
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Elokuvan lopussa aikaa on kulunut ja Hertta-vauva osaa jo itse kavella. Viimeisissa kohtauksissa

Sofia ja Hertta-taapero vierailevat Ukon luona ja kayvat metsdssa kahvilla.

Tutkimuskohteena ovat siis llosia aikoja, Mielensdpahoittaja -elokuvan naishahmot. Olen
paattanyt aineistossani keskittya erityisesti elokuvan tarkeimpiin naishahmoihin: Herttaan,
Sofiaan ja Katriin. Kyseiset hahmot ovat elokuvassa mukana alusta loppuun, ja heilla on aineis-
ton naishahmoista selvasti eniten kohtauksia ja dialogia. Hertta esiintyy elokuvassa kirjeiden
seka Ukon muistojen ja kuvitelmien valitykselld, joten han oli mielenkiintoinen naishahmo
analysoitavaksi. Halusin kuitenkin ottaa hanet mukaan aineistooni, koska koin, ettd hahmo on

vahvasti lasna elokuvan tarinassa.

Aineiston muut naishahmot esiintyvat vain yhdessa tai parissa kohtauksessa ja heillad ei ole
tarinassa omaa kaartaan. Tallaisia hahmoja ovat Minia, thaimaalaiset sienestdjat, Hertan hoi-
vakodin hoitajat, Sixt-autovuokraamon asiakaspalvelija, saunojat, hoivakodin esittelija seka
neuvolan terveydenhoitaja. Olen kuitenkin ottanut myoés nama hahmot analyysissani huomi-
oon tarpeen mukaan. Olen myo6s nostanut tulkintaan mukaan mieshahmoihin liittyvia huomi-

oita, silla koen, etta ne auttavat ajoittain havainnollistamaan tarkeita piirteita naishahmoissa.

1.2 Menetelmana sisallonanalyysi

Tutkimusotteena tydssa on laadullinen tutkimus. Analyysimenetelmana on puolestaan sisal-
I6nanalyysi. Sisallénanalyysi on perusanalyysimenetelma, joka sopii hyvin laadulliseen tutki-
mukseen (Tuomi & Sarajarvi 2009, 91). Tutkimusprosessi alkoi paatoksestani tutkia naiseuden
representaatioita suomalaisessa elokuvassa. Taman jadlkeen rajasin aineistoni vuoden 2018
katsotuimpaan elokuvaan eli llosia aikoja, Mielensdpahoittaja -elokuvaan. Aineiston rajauk-
sen jalkeen keskityin analyysikysymyksiin. Analyysikysymykset muodostuivat periaatteella,
jonka mukaan niiden avulla tulisi pystya vastaamaan tutkimuskysymykseen, millaisia naiseu-
den representaatioita elokuvassa esiintyy. Taulukkoon 1 olen koonnut lopulliset analyysikysy-

mykset:
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1. Mikd on hahmon nimi? 9. Millaisia esineitad/asioita hahmoon liitetdan?
2. Minka ikdinen hahmo on? 10. Missa hahmo toimii?

3. Mikd on hahmon ammatti? 11. Mitd hahmo tekee?

4. Mikd on hahmon seksuaalinen suuntautuminen? 12. Kenen kanssa hahmo toimii?

5. Minka yhteisojen jasen hahmo on? 13. Mista hahmo puhuu?

6. Mita rooleja hahmolla on? 14. Kenelle hahmo puhuu?

7. Millainen ulkondké/ulkomuoto hahmolla on? 15. Mita hahmosta puhutaan?

8. Miten hahmo pukeutuu? 16. Kuka hahmosta puhuu?

Taulukko 1. Tutkielman analyysikysymykset.

Seuraavaksi kavin elokuvan lapi yksityiskohtaisesti keraamalla Excel-taulukkoon vastauksia
analyysikysymyksiin. Keskityin tutkimuskysymykseni mukaisesti naishahmoihin. Jouduin siis jo
tdssa vaiheessa tekemaan tulkintaa siita, ketka hahmot olivat sukupuolitettu naisiksi. Myos
analyysikysymyksiin 2—6 vastaaminen vaati jo tdassa vaiheessa tulkintaa. Lahestyin kyseisia ky-
symyksia periaatteella, jonka mukaan vastasin kysymyksiin tdssa vaiheessa vain, jos koin, etta
vastaus oli selvasti havaittavissa aineistossa. Lisaksi lisdasin tutkimusyksikon kohdalle myo6s

syyn, miksi saavuin tiettyyn tulkintaan.

Lahestyin aineistoa jaottelemalla vastaukset naishahmojen mukaan, eli jokaisen naishahmon
kohdalla kavin lapi elokuvan ja vastasin kysymyksiin. Merkitsin taulukkooni myds ylds aikakoo-
din jokaisen tutkimusyksikon kohdalle, jotta pystyin helposti tutkimuksen aikana palaamaan
ndihin hetkiin, mikali koin sen tarpeelliseksi. Tama myds mahdollisti, etta pystyin havainnoi-
maan hahmoissa tapahtuvia mahdollisia muutoksia. Taulukossa 2 on esimerkkiote Katri-hah-
mon taulukosta, johon kerdsin hahmon osalta vastauksia analyysikysymyksiin. Oheisessa esi-
merkissa on yhden hahmon osalta vastauksia kysymyksiin “mitda hahmo tekee?” ja "kenen
kanssa hahmo toimii?” noin yhden minuutin ajanjaksolta elokuvasta. Elokuvan kesto on yksi
tunti 51 minuuttia. Esimerkkiote antaa my0s osviittaa, miten yksityiskohtaisesti kdvin eloku-

van lapi sekd miten rajasin yhden tutkimusyksikon.
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"Herkkumaksamakkara, voi Jeesus sentdan. Tama on tdman maan
gourmeeta. Housutki on maksamakkaran varisia. Naamat on maksa-
makkaran varisid." Katri sanoo Pekalle: "No mut sehdn on sama kuin

patee".

Mitd hahmo tekee? Aikakoodi Kenen kanssa hahmo
toimii?

Lentokentalld Katri saapuu laukkujen kanssa Sofian ja Pekan luo, 00.06.41 Pekka

jotka odottavat hanta. Katri Sanoo Pekalle lohduttavasti: "Hei! Hei!

Rakas. Rakas. Miten sa voit?" ja halaa Pekkaa tiukasti.

Naurahtaa hyvdntahtoisesti ja sanoo Pekalle: "Sekd nyt eniten ahdis- | 00.06.53 Pekka

taa", kun tama valittaa: "Tda on ihan kauhee maa. Jos ma varaan au-

ton nimenomaan gepsilla ma oletan saavani auton, jossa nyt ainakin

nimenomaan on se gepsi."

Huomaa Sofian penkilld istumassa ja sanoo: "Sofia rakas." 00.06.46 Sofia

Halaa tytartaan. 00.06.59 Sofia

Sanoo Sofialle: "Ei olla nahty pitkdan aikaan. Ma oon ollut niin kauan | 00.06.58 Sofia

reissussa".

Sanoo naurahtaen "No", kun Sofia halaa Katria uudestaan. 00.07.06 Sofia

Sanoo: "Aidilld on ollut ihan hirvee ikdva". Taustalla Pekka kokoaa 00.07.08 Sofia

laukkuja ja sanoo: "Naiset, mennaan."

Matkustaa autolla kohti muistotilaisuutta miehensa ja tyttarensa 00.07.13 Pekka

kanssa. Pekka sanoo heille: "Nopeeta toimintaa, menndan suoraan

vaihtamaan vaatteet. Otetaan joku pikku salaatti tai kahvi."

Jonottaa ruokaa ABC:n linjastossa Pekan kanssa, joka voivottelee: 00.07.36 Pekka

Taulukko 2. Esimerkkiote Katri-hahmon taulukosta.

Taman jalkeen aloin koodaamaan vastauksia erilaisten aineistosta nousseiden teemojen mu-

kaan eli kirjasin taulukkooni, mihin aiheeseen tutkimusyksikké mahdollisesti liittyi tai mita ai-

hetta se kuvasti. Tassa vaiheessa totesin, etta erilaiset teemat 16ytyivat varsinaisesti Sofian,

Katrin ja Hertan aineistoista, joiden aineistot olivat kaikista laajimmat. Otin analyysissani huo-

mioon myds muiden naishahmojen aineistot, koska olin vastannut analyysikysymyksiini myos

heidan osaltaan. Taman jalkeen kokosin erilaisia teemoja yhteen. Etenin Jouni Tuomen ja An-

neli Sarajarven (2009, 93) teemoittelun periaatteen mukaisesti, jolloin kyse on laadullisen ai-

neiston pilkkomisesta ja erilaisten aiheiden mukaan ryhmittelysta. Taulukosta 3 voi tarkas-

tella, miten ldhestyin aineiston teemojen koodausta. Kuva on esimerkki taulukosta, johon olin
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koonnut jalleen Katrin osalta tutkimusyksikkéja, jotka koin kuuluvaksi samaan teemaan. Nama

tutkimusyksikot etenivat seuraavissa teemoitteluissa osaksi alalukua 3.3 Naishahmot moraa-

lisina ja soveliaina.

tein. Tallee just Suomessa puhutaan."

Mitd hahmo tekee? Aikakoodi TEEMOJA

Naurahtaa hyvantahtoisesti ja sanoo Pekalle: "Seké nyt eniten | 00.06.53 Lohduttava vaimo. Pehmen-

ahdistaa", kun tadma valittaa: "Taa on ihan kauhee maa. Jos ma taa aviomiehen kaytosta.

varaan auton nimenomaan gepsillda ma oletan saavani auton,

jossa nyt ainakin nimenomaan on se gepsi. "

Jonottaa ruokaa ABC:n linjastossa Pekan kanssa, joka voivotte- | 00.07.36 Yrittdd rauhoitella, hillita

lee: "Herkkumaksamakkara, voi Jeesus sentddn. Tama on ta- aviomiehen puheita.

man maan gourmeeta. Housutki on maksamakkaran varisia.

Naamat on maksamakkaran vdrisia." Katri sanoo Pekalle: "No

mut sehdn on sama kuin patee".

Sanoo: "lhanaa, mut hei, ei kdsin." Kun Sofia ottaa kasin pullia. | 00.07.53 Aitiys. Nuhtelee lapsensa
kaytosta.

Aloittaa kysymaan Minialta: "Mitas teidan...", vaihtaakseen ai- | 00.10.04 Yrittda siirtaad tilannetta ta-

hetta, kun ukko alkaa puhua Ahtisaaresta, mutta Ukko jatkaa kaisin ei-kiusalliseen tilan-

puhetta hanen paalleen. teeseen.

Kysyy moittivasti Pekalta: "Oliko pakko?", kun tdma sanoo ty- | 00.11.15 Nuhtelee aviomiesta.

lysti isdlleen: "kun sa oot tdhan asti ollu niin kiinnostunut [So-

fiasta]". Ukko ldahtee vihaisena poydasta.

Sanoo Pekalle: "Kulta, antaisit olla", kun tdma sanoo: "Mita ma | 00.11.21 Yrittaa hillitd aviomiesta.

Taulukko 3. Esimerkkiote taulukosta, jossa on saman teeman tutkimusyksikkdja koottuna yhteen.

Analyysin muotona tydssani toimi teoriaohjaava analyysi (ks. Tuomi & Sarajarvi 2009, 96). Ai-

neiston teemoittelu-vaiheessa etenin aluksi aineistolahtdisesti, mutta myéhemmin prosessiin

tuli mukaan my0s teorioita, jotka lopulta vaikuttivat teemojen muotoutumiseen. Kun olin 16y-

tanyt aineistosta erilaisia alustavia teemoja, hyodynsin teoriaa nditten kokonaisuuksien muo-

dostamisessa. Tuomen ja Sarajarven (emt. 97) mukaan teoriaohjaavassa analyysissa tutkijan

paattelyn logiikassa on usein kyse abduktiivisesta paattelysta. Talloin tutkijan ajatteluproses-

sissa yhdistyvat aineistoldahtoisyys ja teoriaan pohjautuvat valmiit mallit (emt. 97). Tutkielmas-

sani en seurannut valmiita naishahmojen luokitteluja tai teemoitteluja, vaan muodostin
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teorioita hyddyntamalla aineistosta ilmenevia kokonaisuuksia. Kun koin, etta kokonaisuudet

olivat eheat, aloin kirjoittamaan tuloksiani auki ja tekemaan johtopaatoksia.

Sisallonanalyysia analyysimenetelmana voidaan kritisoida menetelman "keskeneraisyydesta”.
Talloin vaarana tutkimuksissa on, etta tutkija kuvaa analyysin hyvin tarkasti, jonka jalkeen han
esittelee jarjestetyn aineiston tuloksina. Sisallonanalyysissa hyvin tarkeaa onkin mielekkaiden
johtopaatosten tekeminen jarjestetysta aineistosta. Tutkijan on myds pystyttdva avaamaan
omia ajatuksiaan ja tulkintojaan lukijalle. (Tuomi & Sarajarvi 2009, 103.) Tutkimuksessani ai-
neiston ankkuroiminen erilaisiin metodologisiin teorioihin auttoi johtopaatésten muodosta-

misessa.

1.3 Viitekehyksena feministinen mediatutkimus

Tutkielmani sijoittuu feministisen mediatutkimuksen kentallel. Feministiselle tutkimukselle
on ominaista yhteiskunnan erilaisten valtasuhteiden kyseenalaistaminen seka luonnollistettu-
jen totuuksien ja myyttien purkaminen (Liljestrém 2004b, 21). Feministinen teoria ja tutkimus
onkin tarkeaa tiedostaa poliittisena projektina (Koivunen & Liljestrom 1996b, 14). Feministi-
sen tutkimuksen tavoitteena on valtarakenteiden tuominen etualalle sekad samalla myos sosi-
aalisen muutoksen ja sukupuolten tasa-arvon edesauttaminen (emt. 14). Taman vuoksi myos

tutkijan positio maarittyykin feministisesti poliittiseksi.

Feministisessa mediatutkimuksessa yhteiskunnan sukupuolittumista voidaan tarkastella me-
dian tuotannon, esitysten tai esimerkiksi vastaanottajien nakdékulmasta (Makeld, Puustinen &
Ruoho 2006b, 7). Omassa tutkimuksessani tutkin sukupuolittuneita vallan esiintymisia tarkas-
telemalla naiseuden representaatioita. Tutkin myds, miten niihin liittyvat normit ja luonnollis-
tetut sukupuolittuneet ominaisuudet heijastavat sukupuolittunutta vallankdytt6a seka histo-
riallista ja nykypaivaista epatasa-arvoa. Feministisessa tutkimuksessa on pyritty myos kyseen-

alaistamaan ja kritisoimaan sukupuolen luonnollisuutta ja jasentdamaan ajatuksia siitd, miksi

! Feministisen tutkimuksen vaihtoehtoisena kisitteena voidaan kayttaa myos sukupuolentutkimusta (Juvonen,
Rossi & Saresma 2010b, 11). Ja taten myds tutkielmani sijoittuu osaksi sukupuolentutkimusta, mutta olen paat-
tanyt kayttaa tyossani kasitetta feministinen tutkimus.
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kahden eriarvoisen sukupuolen luonnollisuuden ajatus toistuu yhteiskunnassamme niin sin-

nikkaasti ja miten luonnollistettuja normeja pystyttaisiin purkamaan (Juvonen 2016, 52—-53).

Feministisessa tutkimuksessa paamaarana on kiinnittaa huomiota myds muihin hierarkioihin
ja eriarvoisuuttaa tuottaviin eroihin, kuten luokkaan, seksuaalisuuteen, ikdan, vammaisuu-
teen, ”“rotuun”? tai etnisyyteen, ei vain oletettuun sukupuoleen (Juvonen, Rossi & Saresma
2010b, 11). Pyrinkin tutkielmassani liittdmaan naiseuden representaatiot myds muihin sosiaa-
lisiin ja kulttuurisesti arvottaviin risteymiin seka kyseenalaistamaan kasitysta siita, ettd nainen
tai naishahmo kategoriana representoisi “kaikkia naisia”. Vaikka koen sukupuolen olevan vain
yksi monista arvottavista eroista, se on kuitenkin arvottava identiteetti, joka risteymassa mui-
den ominaisuuksien kanssa kokee yhteiskunnassa epatasa-arvoa. Taman vuoksi paatin rajata
aineistoni pelkastdaan naishahmoihin. Minusta on tarkeaa tiedostaa, etta sukupuoli on keskei-

nen eron akseli, mutta se ei ole vallan muodoista hierarkkisesti ylimpana. (Valovirta 2010, 95.)

Intersektionaalisuudella tarkoitetaan feministisessa ajattelussa erojen moninaisuutta ja nivel-
tyneisyytta. Yksiloiden identiteetit muodostuvat monista eri tekijoista, joita ovat muun mu-
assa taloudelliset, poliittiset, psyykkiset, subjektiiviset ja kokemukselliset tekijat, jotka sijoit-
tavat ihmisia eri tavoilla sosiaaliseen merkityskenttdan. (Valovirta 2010, 94.) Intersektionaali-
sen tutkimuksen ongelmana kuitenkin on, ettd on melkein mahdotonta esitelld ja analysoida
naita kaikkia risteymakohtia (emt. 95). Intersektionaalisuuden huomioiminen sai uutta puhtia
feministisessa tutkimuksessa 2000-luvun alussa, jolloin muun muassa yhteiskuntaluokka nousi
jalleen keskeiseksi osaksi keskusteluja. Muun muassa suomalaisessa Yhteiskuntaluokka ja su-
kupuoli -teoksessa (Tolonen 2008a) kasitellaan luokan, sukupuolen, kansallisuuden ja ian ris-
teymakohtia. Tunnettu sukupuolen ja luokan risteymien tutkija on brittildinen Beverley
Skeggs, joka on nostanut esille muun muassa tyévaenluokkaisen ja keskiluokkaisen naiseuden
hierarkioita teoksessaan Eldva luokka (2014). Teoksissa puretaan myos kulttuurillemme tyy-
pillisia kliseita yhteiskuntaluokasta, kuten ettei luokkia enaa olisi olemassa tai etta Suomi olisi

lapeensa keskiluokkaistunut (Tolonen 2008b, 9).

2 Tassa tapauksessa kiytan rotu-sanan ympaérilld lainausmerkkeja, koska haluan korostaa kisitteen keinotekoi-
suutta ja konstruktioluonnetta, seka riisua sen ylta siihen arkisessa kielenkdytdssa edelleen tiukasti nivoutuvaa
biologismia (Rossi 2015, 155).
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Kaytan tutkimuksessani kdsitetta luokka, joten koen tarpeelliseksi avata kasitetta hieman li-
saa, silla feministisessa tutkimuksessa siihen liitetdan monia eri ulottuvuuksia. Tutkimukses-
sani ymmarran luokan yhteiskunnallisena ja kulttuurisena positiona, resursseina seka kulttuu-
risina kdaytantoina (Tolonen 2008b, 10). Luokan ymmartaminen keskeisesti muuna kuin pel-
kastaan taloudellisena padomana voidaan ajatella pohjautuvan Pierre Bourdieun ajatuksiin
symbolitaloudesta (Bordieu 1979; 1985; 1986; 1987, Skeggsin 2014, 50-55 mukaan). Bordieun
mukaan teoreettisesti erilaiset resurssit ja padomat muodostuvat osaksi luokan kasitysta. Bor-
dieu nimeda nelja pddomaa, joiden kautta yksilo asettuu osaksi erilaisia yhteiskunnan kenttia.
Nama ovat taloudellinen padaoma, johon sisaltyy esimerkiksi tulot, vauraudet ja muut omis-
tukset, kulttuurinen padgoma, mihin luetaan kulttuurisesti arvostettu padgoma, kuten erilaiset
tiedot ja taidot, sosiaalinen padaoma, jolla tarkoitetaan muun muassa erilaisia sosiaalisia ryh-
mid, johon yksild kuuluu seka ylakasitteena symbolinen pdaoma, mika tarkoittaa, etta kaikilla
nailla padomilla on symbolisesti valtaa, jos ne hyvaksytaan ja oikeutetaan kulttuurisesti. (Emt.
50-55.) Luokan kasitteellistaminen ja konkretisoiminen ei ole yksinkertaisia ja on tarkeaa tie-
dostaa, etta luokan kokeminen ja sen teoretisoiminen ovat toisistaan erillisia ymmarryksia

seka hyvin kulttuurisidonnaisia (Tolonen 2008b).

Feministisen elokuvatutkimuksen historiassa on monia tarkeita ja vaikutusvaltaisia teoksia ja
teorioita. Esittelen seuraavaksi muutamia keskeisia teoksia luodakseni katsauksen feministi-
sen mediatutkimuksen kentdsta. On tarkeaa tiedostaa, etta monet teoriat ovat syntyneet vas-
tareaktioina ja ovat saaneet vaikutusta aiemmista teksteistd ja teorioista. En ldhde tekstissani
avaamaan naita limittymisia, vaan pyrin luomaan lyhyen katsauksen teoksiin, jotka ovat olleet

feministisessa elokuvatutkimuksessa vaikutusvaltaisia.

Laura Mulvey (s. 1941) kasittelee muun muassa tunnetussa artikkelissaan Visual Pleasure and
Narrative Cinema (1975) elokuvan katsomisen sukupuolittuneita valtasuhteita. Mulvey (1975;
ks. myos Mulvey 1989) esittelee ajatuksen tekstissdan miehisesta katseesta (eng. Male gaze),
jonka kautta nainen asetetaan valtavirtaelokuvissa passiiviseksi katseen kohteeksi. Teoriaa on
kritisoitu muun muassa heteroseksuaalisuuden oletuksesta. Mulveyn ja myds muiden teoree-
tikkojen kirjoitukset nostivat kuitenkin tietoisuuteen patriarkaalisen yhteiskunnan syvaraken-
teita, jotka vaikuttavat naisten kuvaamisen konventioihin (Kyréla 2006, 114). Patriarkaatilla

tarkoitetaan miesten ylivaltaa yhteiskunnassa, mika nayttaytyy erilaisina rakenteina, kuten
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naisten seksuaalisuuden ja tyévoiman kontrollina seka julkisen alueen valvontana (Makela ja
muut 2006c¢, 16—17). Patriarkaatin kasitetta sekd sukupuolittuneen katseen teoriaa voidaan
kritisoida niiden esittamasta naiseudesta, mika kuvaa naissorron universaalina, eika ota huo-

mioon intersektionaalisia risteymia sorrossa tai katseen politiikassa (emt. 16—17).

Feministi teoreetikko ja filosofi Judith Butler (s. 1956) tunnetaan erityisesti teoksestaan Gen-
der Trouble (1990/2006), jossa han esitti ajatuksen sukupuolesta performatiivisena. Butler kri-
tisoi kirjassaan, mutta myos muissa teoksissaan, oletusta, etta biologisesta sukupuolesta seu-
raa vaajaamatta myos sosiaalinen sukupuoli. Hinen nakemyksensa mukaan sukupuoli on per-
formatiivinen, joka rakentuu kulttuuristen tulkintojen kautta (Butler 2006). Kasittelen tata li-
saa alaluvussa 1.5 Naiseus osana sukupuolen performatiivisuutta. Teresa de Lauretis (s. 1938)
on esittdnyt teorian mediasta sosiaalisena teknologiana, joka maarittelee ja muokkaa, miten
ihmiset kasittavat itsensa, toiset ja sosiaaliset suhteet (de Lauretis 2004). De Lauretisen (emt.)
mukaan voidaan ajatella, ettd sukupuoli muotoutuu osin tallaisten sukupuoliteknologioiden
tuotteena. Kasittelen ajatusta elokuvista sukupuoliteknologiana lisaa alaluvussa 1.6. Naishah-

mot representaationa ja poliittisena kuvastona.

Suomalaisessa feministisen tutkimuksen kentalla merkittavia teoksia on useita, ja haluan seu-
raavaksi nostaa muutamia ansiokkaita teoksia, jotka myos itse koin hyodyllisiksi tydkaluiksi
feministisen metodologian oppaina. Avainsanat, 10 askelta feministiseen tutkimukseen (Koi-
vunen & Liljestrom 1996a) on teos, jossa kahdeksan nimekasta tutkijaa tulkitsee feministista
teorianmuodostusta seka sen historiaa. Feministinen tietéiminen — Keskustelua metodologi-
asta -teos (Liljestrom 2004a) tarkastelee feminististd metodologiaa tyokaluna useiden eri kir-
joittajien tekstien kautta. Sukupuolishow, johdatus feministiseen mediatutkimukseen -teok-
sessa (Makela ja muut 2006a) pohditaan tieteenalan metodologiaa useista eri nakokulmista
seka luodaan katsaus sukupuolen tutkimukseen ja eri lajityyppien sukupuolittuneisuuteen. Kd-
sikirja sukupuoleen (Juvonen, Rossi & Saresma 2010a) puolestaan tarjoaa useita teksteja su-
kupuolen tutkimuksen kentéltd, ja se toimii nimensa mukaisesti kasikirjana sukupuoleen ja sen
tutkimukseen. My6s Sukupuolikysymys-teos (Husso & Heiskala 2016) tarjoaa johdatuksen su-

kupuolikysymykseen ja sen jasentdamiseen laaja-alaisesti ja poikkitieteellisesti.
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Poikkitieteellisyys on myds lasna omassa tydssani. Vaikka hyddynnan feministista tutkimusta
ja sen periaatteita tulkinoissani seka johtopaatdksissani, tutkielmassani on kuitenkin vahvasti
lasna ajatuksia ja teksteja myos muilta tieteenaloilta, kuten elokuvatutkimuksesta, queer-tut-
kimuksesta, mainonnantutkimuksesta, tunteiden historian tutkimuksesta, sosiologiasta seka
kulttuurihistoriasta. Feministiselle tutkimukselle voidaankin ajatella olevan ominaista tieteen-

alarajojen ylittaminen ja ajatusten luova lainaaminen (Liljestrom 2004b, 16).

1.4 Aikaisempi tutkimus

Naiseuden representaatioita on tutkittu muun muassa aikakausilehdissa, kirjallisuudessa, po-
litiilkan diskursseissa, sosiaalisessa mediassa, mainoksissa, televisiosarjoissa ja elokuvissa.
Teen nyt katsauksen aikaisempaan tutkimukseen, minka avulla toivon laajentavani kuvaa tut-
kimuskentastd. Koska oma aineistoni muodostuu elokuvasta, aion keskittya siihen, miten nais-
hahmojen representaatioita on tutkittu aiemmin audiovisuaalisen median kontekstissa Suo-

messa.

Anu Koivunen keskittyi vuonna 1995 julkaistussa lisensiaatintutkimuksessaan Isénmaan mo-
ninaiset didinkasvot — Sotavuosien Suomalainen naisten elokuva sukupuoliteknologiana, nais-
kuvaan suomalaisissa sota-ajan elokuvissa. Teoksessa Koivunen (1995) muun muassa havain-
noi, miten ristiriitaisesti naista maariteltiin ja kuvattiin sotavuosien elokuvassa. Anu Koivunen
julkaisi myos vuonna 2003 teoksen nimeltdan Performative Histories, Foundational Fictions:
Gender and Sexuality in Niskavuori Films. Kyseisessa teoksessa Koivunen tarkastelee suoma-
laisten melodraama elokuvien roolia sukupuolen, seksuaalisuuden ja kansallisuuden kuvaajina
(Koivunen 2003). Koivunen (emt.) esittdd, miten esimerkiksi Niskavuoren naiset kuvastavat
"vahvaa suomalaista naista”, mika sotien jalkeen muodostui osaksi kansallisuutta ja kulttuuri-
sesti kestavaksi tavaksi ymmartaa historiallisia sukupuolia. Anna Pitkamaki (2008) on tutkinut
Eilasta Oiliin. Naiskuva 2000-luvun suomalaisessa elokuvassa -pro gradu tutkielmassaan nais-
kuvaa 2000-luvun alun suomalaisissa elokuvissa. Tyostd on harmillisesti saatavilla julkisesti
vain tiivistelma, joten en ole paassyt tarkastelemaan tyon tuloksia. Aino Havu (2018) on puo-

lestaan tutkinut pro gradussaan Naisen osa - naisrepresentaatio suosituimmissa kotimaisissa



19

elokuvissa vuosina 2013—-2017 naishahmojen representaatioita kotimaisissa elokuvissa. Havu
analysoi aineistoaan kvantitatiivisesti seka tyyppijaottelun kautta, joiden avulla han sai tu-
lokseksi, ettd vain 31 % aineiston hahmoista oli naishahmoja. Naista hahmoista muun muassa
21,5 % toimi validoijana mieshahmojen toiminnalle ja 20 % kuvattiin huolehtivaisina ja didilli-

sind hahmoina. (Emt. 25.)

Lapin yliopistossa sukupuolten representaatioita audiovisuaalisessa aineistossa on tutkinut
muun muassa Joel Ronimus vuoden 2015 pro gradussaan Sukupuolten representaatiot Salatut
elimdt — televisiosarjassa. Tutkimuksessaan han havaitsi, etta miesten kohdalla toistuivat per-
heesta huolehtiminen, toiminnallisuus, kovuus sekd impulsiivinen hataisyys. Nainen taas ku-
vattiin (tunne)alykkdaana, empaattisena, huolehtivana, lampimana ja dlykkaana sukupuolena.
(Ronimus 2015.) Taina Sutinen (2012) puolestaan sai muun muassa selville pro gradussaan
Sukupuolten representaatiot lastenohjelmissa: diskurssianalyyttinen tutkimus viikonloppuaa-
mujen suomenkielisisté piirretyistd, etta piirrettyjen lastenohjelmien sukupuolten represen-
taatioiden diskurssit rakentavat perinteista sukupuolijarjestelmaa, jossa miehet ja naiset ku-

vataan voimakkaasti toisistaan eroaviksi toimijoiksi.

Sukupuolten representaatioita on tutkittu myoés laajasti mainonnantutkimuksessa. Leena-
Maija Rossi on yksi Suomen nimekkdimmista tutkijoista feministisen mediatutkimuksen ken-
talla. Rossi on teksteissaan ja tutkimuksissaan pohtinut sukupuolten representaatioita varsin-
kin mainonnassa (ks. esim. Rossi 2003), mutta my0Os esimerkiksi televisiosarjoissa (ks. esim.
Rossi 2015). Oman tutkimukseni kannalta varsinkin vuoden 2003 Heterotehdas-teos sekd 2015
vuoden Muuttuva sukupuoli -kirja ovat olleet todella vaikuttavia. Milla Annala (2018) on tut-
kinut naiseuden ja mieheyden representaatioita 2010-luvun Suomessa vaitoskirjassaan Tele-
vision elintarvikemainonta ja sukupuoli: Naiseuden ja mieheyden representaatiot 2010-luvun
Suomessa. My0s hanen aineistonaan on ollut mainonta ja tarkemmin television elintarvike-
mainonta vuosina 2012-2013. Tydssaan han sai muun muassa selville, etta mainoksissa kuva-
tut perheet olivat tyypillisesti valkoisia ja keskiluokkaisia ja ettd mieheyteen ja naiseuteen voi-

tiin yhdistaa hyvaksyttavasti seka maskuliinisia etta feminiinisia piirteita. (Emt.)
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1.5 Naiseus osana sukupuolen performatiivisuutta

Feministisessa tutkimuksessa keskeinen tapa ymmartaa sukupuolta on pitkaan ollut sex-gen-
der-jaottelu. Tama tarkoittaa sukupuolen jaottelua anatomiseen ja ruumiilliseen (eng. sex) su-
kupuoleen seka sosiaaliseen ja kulttuuriseen (eng. gender) sukupuoleen (Ristkari, Suni & Tyni
2018, 29). Jaottelua on kuitenkin pitkdan jo kritisoitu muun muassa siita, etta jaottelussa bio-
logisen eli anatomisen ja ruumiillisen sukupuolen voidaan ajatella vahvistavan ajatusta siit3,
ettd kehon anatomia maarittdisi sukupuolta (emt. 29). Jotta kaksijakoiseksi sukupuolitettu
ruumiillisuus voidaan osoittaa olevan ennen kaikkea yhteiskunnallinen valtasuhde ja kulttuu-
risesti muodostettu, ei biologisesti tai sosiaalisesti tosi, on pystyttava luopumaan ajatuksesta,
ettd biologia ohjaisi ihmisten kayttaytymistd ja muodostaisi sukupuolieroja (Juvonen 2016,
52-53). Biologisen ja sosiaalisen sukupuolen kasitteellinen erottaminen kuitenkin mahdollis-
taa sukupuoleen liittyvan sorron ymmartamisen sukupuolta jarjestavien valtasuhteiden tu-

lokseksi, ei pelkastaadn tai vaistamattomasti biologiasta johtuvaksi (Rossi 2010a, 27).

Ymmarran tutkimuksessani sukupuolen butlerilaisittain performatiivisena. Tama tarkoittaa,
ettd sukupuoli ymmarretdan jatkuvana ruumiillisena, kielellisena ja visuaalisena esittamisena
ja tuottavana tekemisena (Rossi 2003, 12). Sukupuolten ymmartdminen performatiivisena al-
koi 1990-luvun alussa, ja se on luettu paljolti feministifilosofi Judith Butlerin ansioksi (emt. 12).
Butler (2006, 2353) esittaa kirjassaan Hankala sukupuoli, ettd ihmisen sukupuoli ei pohjaudu
heidan biologiaansa, vaan sukupuoli muodostuu, kun yksil6t toistavat sukupuoliin liitettyja so-

siaalisesti vakiinnutettuja merkityksia uudelleen.

Yhteiskunta vakiinnuttaa esityksia siitd, millaisia ruumiita, kdyttaytymisia ja piirteita naiseu-
teen sukupuolena sisaltyy. Butlerin (2006, 92) mukaan sukupuolten esittdminen tapahtuu aa-
rimmaisen jaykasti sdannellyn kehyksen sisalld, joka on ajan mittaan vain tiukentunut enem-
man ja muuttunut samalla ndennadisesti luonnolliseksi olemiseksi ja normatiiviseksi instituuti-
oksi. Sukupuolittuneiden oletusten rikkomisesta seuraa usein sosiaalisia rangaistuksia, kun

puolestaan hallitseviin sukupuolinormeihin mukautumisesta palkitaan yhteiskunnassa (emt.

3 Alkuperaisteos Gender Trouble julkaistiin 1990. Tutkimuksessani viittaan Tuija Pulkkisen ja Leena-Maija Rossin
vuoden 2006 suomennokseen Hankala sukupuoli. Feminismi ja identiteetinkumous.
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234). Lahestymistavassa ajatellaan, ettd sen sijaan, etta biologinen sukupuoli ymmarrettaisiin
siis luonnollisena ja itsestaan jo sukupuolta maarittavana elementtind, myos luonto tulisi
nahda historiallisten ajatusmuotojen, puhetapojen ja kaytdantojen tuotteena (Juvonen 2016,
50). On myos tarkea tiedostaa, etta koska sukupuoli ymmarretdaan performatiivisena ja se ra-
kentuu toistolle, hallitsevia esityksia voidaan myos haastaa (Butler 2006, 235-236). Yksil6 voi
siis esittaa aktiivista vastarintaa hallitsevia sukupuolinormeja kohtaan (Annala 2018, 14). Mie-
lestani on tarkeda myds ottaa huomioon, ettd monien ihmisten pelkdstdan oman itsensa, ku-
ten sukupuolensa tai seksuaalisen suuntautumisensa ilmaiseminen, saatetaan nahda aktiivi-

sena vastarintana, vain koska se ei sovi yhteiskunnan sukupuolittuneisiin normeihin.

Butlerin sukupuolen performatiivisuus on mielestani hyodyllinen teoreettinen lahestymis-
tapa, silla sen avulla sukupuolta voidaan alkaa ldhestya diskursiivisesti tuotettuna (Juvonen
2016, 52). Butlerilaisessa konstruktionistisessa nakemyksessa sukupuolien ei mydskaan aja-
tella olevan kaksinapaisesti toisilleen vastakkaisia tai toisiaan tdaydentavia (Makeld ja muut
2006¢, 20). Vaikka sukupuolta kasittelevat arkidiskurssit ovat yha hyvin kaksinapaisia ja hie-
rarkkisia (Juvonen 2016, 52), tutkijoiden mukaan ihmisia ei ole mahdollista jakaa kahteen eri
sukupuoleen biologisten ominaisuuksien perusteella (Ristkari ja muut 2018, 21). Myo6skaan
kromosomit tai anatomia eivat takaa, etta ihminen kokisi tietyn sukupuolen omakseen, esi-
merkiksi yksilon kokemus omasta sukupuolestaan ei aina vastaa syntymassa maariteltya su-
kupuolta (emt. 21). Butlerilaisessa ndkemyksessa halutaan my6s antaa tilaa muille kuin cissu-
kupuolisille identiteeteille, kuten transsukupuolisuudelle, intersukupuolisuudelle ja muunsu-
kupuolisuudelle (Makelad ja muut 2006c, 20). Cissukupuolisen henkilon kasitys omasta suku-
puolesta vastaa sitd sukupuolta, joka heille on syntymassa maaritetty (Ristkari ja muut 2018,

22).

Maiju Ristkari, Nina Suni ja Vesa Tyni, jotka ovat kirjoittaneet teoksen Sukupuolena ihminen,
tietokirja transsukupuolisuudesta ja sukupuolen moninaisuudesta (2018), nostavat esille, etta
vaikka sukupuolta on tutkittu paljon, sitd on kuitenkin yha vaikeaa maaritelld tyhjentavasti.
On myds mahdotonta paattaa kenella olisi oikeus ja valta maaritelld, mita sukupuoli pohjim-
miltaan on. (Emt. 21.) Tutkimuksessani en pyrikddn avaamaan, miten sukupuoli maariteltaisiin
tyhjentavasti, vaan pohtimaan, millaisia merkityksia liitetdan sukupuolitettuihin kehoihin ja

miksi (ks. Makela ja muut 2006c, 20). On myos mielestdni tarked tiedostaa, ettd sukupuoli-
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identiteetti, mika tarkoittaa ihmisen omaa kokemusta sukupuolestaan tai sukupuolettomuu-
destaan, on prosessi, joka ei aina ole niin suoraviivainen ja selkea kokemus, kuin mita teoreet-
tiset pohdinnat voivat antaa ymmartaa (Ristkari ja muut 2018, 43-48). On myo0s tarkeaa olla
tietoinen, etta tama tutkimus on valmistunut vuonna 2021 ja ymmarrys sukupuolesta muut-

tuu ajassa ja paikassa, samalla kun kasitys siitd muuttuu (Rossi 2010a, 23).

Performatiivisena sukupuolta tuotetaan yhteisesti hyvaksytyilla miehisyyden ja naisellisuuden
merkeilld (Annala 2018, 16). Naita miehisyyden merkkeja kuvaillaan usein maskuliinisiksi ja
naisellisuuden merkkeja feminiinisiksi. Suomen kielen arkipuheessa nama kasitteet ovat vah-
vasti sukupuolittuneita ja ne sitoutuvat vankasti yha kaksijakoiseen sukupuolikasitykseen.
(Rossi 2002, 109.) Kasitteet nojaavat vahvasti kulttuurin sisdisiin vallitseviin sopimuksiin siita,
mita asiaa, piirretta tai kayttaytymista pidetdan miehisena tai mita naisellisena. Feminiinisyys
ja maskuliinisuus eivat kuitenkaan muodostu luonnon maaraamista ominaisuuksista, vaan ne
ovat ihmisten tuottamia merkitysrakenteita, jotka ovat muutettavissa (Jokinen 2010, 129).
Kaytdannossa kasitteitad voidaan kuitenkin kayttaa kuvaamaan mita tahansa sukupuolta. Eli nai-
silla voi olla maskuliinisia piirteita tai esimerkiksi muunsukupuolisella henkildlla voi olla femi-

niinisia piirteita.

Kaytan tutkimuksessani myos kasitteitd naisoletettu, naiseksi sukupuolitettu tai sukupuoli-
tettu keho. Kaytan tutkimuksessani ndita sanoja kuvaamaan ajatusta siita, etta yhteiskunnas-
samme yksildihin liitetaan tiettyja ominaisuuksia, kiinnostuksenkohteita ja kayttaytymistapoja
oletettujen sukupuolten perusteella. Koska kulttuurimme on hyvin kaksinapaisesti sukupuoli-
tettu, naiseuteen ja mieheyteen liitetyt oletukset siirtyvat yksiloihin jo pelkastdaan ulkoisten
piirteiden mukana. Sukupuolittamisella tarkoitetaan sita, kun ihminen tekee oletuksen toisen
ihmisen sukupuolesta esimerkiksi kehon perusteella. Vaikka sukupuolta ei ole mahdollista tie-
taa pelkkien kehon piirteiden perusteella. (Ristkari ja muut 2018, 59.) Jos henkil6 on sukupuo-
leltaan muuta kuin cissukupuolinen tai cissukupuolinen henkil6, joka ei sovi osaksi normeja tai
joka haluaa rikkoa niita, sukupuolittava ja kaksijakoisesti sukupuolitettu maailma tuntuu hyvin
rajoittavalta ja vaikealta eika henkilo valttamattomasti pysty elamaan rauhassa omana itse-

naan (emt. 59-60).
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Olen paattanyt rajata tutkielmani niin, etta keskityn siind hahmoihin, joiden oletan tulkintani
pohjalta olevan kuvattu ja esitetty sukupuoli-identiteeteiltadn naisina. Lahestyn tutkimukses-
sani naishahmoja naiseuden representaatioina. Naiseudella ymmarran kaikki ne asiat, jotka
yhteiskunnassamme ja kulttuurissamme liitetaan naisena olemiseen, naisoletettuihin kehoi-
hin ja yksiléihin. Pyrin kdyttamaan tyossani kasitetta naishahmo, kun viittaan aineistoni hah-
moihin. Haluan talla korostaa, etta en siis tutki oikeita naisia vaan representaatioita, jotka ovat
suunniteltuja ja rakennettuja kuvauksia. Kasittelen aineistossani mies- ja naishahmoja, minka
ei ole tarkoitus vaittaa sukupuolten rajautuvan vain kahteen mahdolliseen sukupuoleen. (Ks.
Annala 2018, 13.) Koska aineistoni henkilot eivat ole “todellisia” ihmisid, en tutkijana voi aina
varmasti tietdaa esimerkiksi hahmojen sukupuolta tai seksuaalisuutta. Joudun siis analyysissani
tekemaan tulkintoja hahmoista. Nojaudun kuitenkin tutkielmassani ajatukseen, etta vaikka
hahmojen tarkoitettua identiteettia voi tulkita monella eri tavalla, niista on kuitenkin mahdol-

lista lukea merkityksia, joihin tekijoiden voidaan arvella pyrkineen (ks. emt. 20).

1.6 Naishahmot representaationa ja poliittisena kuvastona

Hyodynnan tutkimuksessani representaatiota metodologisena tyokaluna analysoidessani elo-
kuvan naishahmoja. Representaation kasitteen avulla on esimerkiksi mahdollista tutkia, milla
tavoin erilaiset mediat esittdvat ja tuottavat todellisuutta. (Seppanen 2005, 77.) Representaa-
tion kasitteen voidaan lyhyesti maaritella tarkoittavan symbolisia merkkeja, jotka viittaavat
johonkin muuhun ja edustavat sitd (Paasonen 2010, 40). Mediatutkimuksessa representaati-
olla tarkoitetaan esimerkiksi kuvan ja danen yhdessa luomaa kokonaisuutta, kuten elokuvaa.
Representaatio voi kuitenkin tapahtua monessa eri muodossa, kuten mainoksena, taideteok-

sena tai sanomalehtiartikkelina. (Makiranta 2010, 101.)

Representaation kasitteen hyddyntaminen ei pelkdstdan anna tutkimukselleni teoreettista
lahtokohtaa ja tapaa ymmartdaa maailmaa, vaan se luo myos merkityksellisyytta tyohoni. Anu
Koivusen (1995, 25) mukaan on tarkead lahestya representaatioita poliittisina kuvastoina. Ha-
nen mukaansa se, miten naisia ja naiseutta representoidaan vaikuttaa kulttuuriseen naisku-

vaan eli siihen, miten naiset ndhdaan seka naisten omakuvalle eli silhen, miten naiset ndkevat
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itsensa (emt. 25). On tarkeaa kuitenkin tiedostaa, etta yksildiden ja median esittdmien hah-
mojen suhde on mutkikas prosessi, jossa ei ole mahdollista erotella erilaisia vaikutussuhteita
(Seppanen 2005, 68-76). Median esittamat sukupuolittuneet ihanteet ja normit muokkaavat

kuitenkin kasitysta siitd, mika on yhteiskunnallisesti hyvaksyttavaa (Kyrola 2006, 108, 120).

Lahestyn tutkielmassani aineistoni naishahmoja my0s representaatioina ja osana edustamisen
politiikkana. Tarkoitan talla, ettd naishahmon representaatio esittda kyseistd hahmoa, mutta
samalla se myo6s edustaa laajempaa kokonaisuutta tai kategoriaa, kuten naisia tai tarkemmin
esimerkiksi keskiluokkaisia ja valkoisia naisia. Representaatiot tuottavat samalla myos arvos-
tuksia, mielikuvia ja maaritelmia, jotka liitetaan hahmoon sekda hahmojen edustamiin laajem-
piin kategorioihin ja esimerkiksi ihmisryhmiin. (Paasonen 2010, 40—41.) Yhteiskunnassa kamp-
paillaankin jatkuvasti siitd, keitd esimerkiksi median kuvastoissa esitetddan ja milla tavoilla

(Rossi 2010b, 270).

Representaatioita tutkittaessa on mahdotonta ohittaa semiotiikka, jonka padperiaatteet ovat
my0Os osa representaation perustaa. Semiotiikalla tarkoitetaan erilaisten merkkien ja merkki-
jarjestelmien oppia. (Seppanen 2005, 77.) Tutkimuksessani se tarjoaa valineitd ja kasitteita
representaatioiden ymmartamiseen. Representaatioita tutkittaessa hyddynnetaan tietoisesti,
mutta myos tiedostamatta, merkin ja koodin kasitteita erilaisia asioita tulkitessa. Koodilla tar-
koitan tutkielmassani erilaisia visuaalisia, danellisia, tekstuaalisia ja kielellisia merkkeja, joihin
kulttuurissamme liitetaan merkityksia (emt. 86—89). Myo6s merkkien kayttd perustuu usein sii-
hen, ettd niiden merkitys on hyvin laajasti tunnettu ja kulttuurisidonnainen (Rossi 2003, 15).
Janne Seppanen (2005, 88) havainnollistaa osuvasti merkin funktiota kirjoittaessaan: ”[uutis-
kuvan] hahmot ovat merkkejd, joihin liittyy sukupuoleen kytkeytyvié merkityksid. Merkin omi-
naisuudet herdttdvdt mielessimme sukupuoleen liittyvit mentaaliset representaatiot ja tul-
kitsemme kuvan henkil6t mieheksi ja naiseksi”. Tutkimuksessani koodeja ovat puolestaan esi-
merkiksi sukupuolitetut vaatteet, kuten korkokengat tai kravatit. Ja kuten tama esimerkki ha-
vainnollistaa, koodeihin liitetyt merkitykset ovat yhteiskunnan normien synnyttamia, eivatka
ne ole irrallaan sukupuolittavista ja samalla my0s rajoittavista stereotypioista ja odotuksista

(emt. 87-89).
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Naiseuden representaatioiden tutkimuksessa koodien tulkinnassa onkin mielestani havaitta-
vissa ristiriita. Tulkinnan vaiheessa tutkija joutuu itse tekemaan havaintoja naishahmoista,
jotka perustuvat hdanen omaan kasitykseensa siitd, milta naiset nayttavat, miten he pukeutu-
vat, milta heidan kehonsa nayttavat ja niin edelleen. Eli tutkimuksessa tutkija joutuu sukupuo-
littamaan asioita, joilla ei ole liitosta yksilon sukupuoleen kulttuuristen rakenteiden ulkopuo-
lella. Judith Butlerin (2006, 31) mukaan: “Sukupuolen normatiivisia muotoja ei voi vastustaa
omaksumatta samalla jotain normatiivista ndkemystd siité, millainen sukupuolitetun maail-
man tulisi olla.” Seppasen (2005, 87-89) mukaan esimerkiksi sukupuolet merkkind muodostu-
vat kulttuuristen koodien kautta, ja sen vuoksi representaatioiden merkitykset eivat ole kos-

kaan staattisia tai muuttumattomia, vaan merkitykset voivat ajan kuluessa korvaantua muilla.

Tutkimuksen kannalta on my0s tarkeda miettia, millaisista lahtokohdista representaatiota tut-
kitaan. Se, miten ymmarramme representaation vaikuttaa siihen, millaiseksi tutkimuksen koh-
teeksi mediakuvasto rakentuu. (Seppanen 2005, 94.) Stuart Hall (1997, 24-26) on esittanyt
kolme erilaista tapaa ymmartaa representaatiota. Nama kolme eri lahtékohtaa ovat refleksii-
vinen (heijastusteoreettinen), intentionaalinen tai konstruktionistinen (emt. 24-26). Tutki-
muksessa ldahestyn representaatiota konstruktionistisesta nakokulmasta. Aion kuitenkin
kdyda lyhyesti lapi myos muut kasitystavat ja pohtia omia tutkimuksellisia paamaariani niiden-

kin kautta.

Representaatiota analysoitaessa heijastusteoreettisesta nakdkulmasta, tutkitaan vastaako
representaatio todellisuutta. (Hall 1997, 24; ks. myds Seppanen 2005, 94; Makiranta 2010,
107.) Periaatteena on talloin ajatus siitd, ettad representaatio heijastaa todellisuutta sellaise-
naan (Makiranta 2010, 107). Talldin representaation totuudenmukaisuutta voidaan arvioida
vertaamalla sita todellisuuden tapahtumiin (Seppanen 2005, 94). Tama voi kuitenkin osoittau-
tua ongelmalliseksi lahestymistavaksi sukupuolten representaatioita tutkittaessa, silla tallin
representaation ei ajatella rakentavan todellisuutta, vaan pelkastaan jaljentavan sita. Heijas-
tusteoreettinen lahestymistapa ei ota huomioon esimerkiksi, ettd representaatiota voidaan
nykypaivana muokata hyvinkin voimakkaasti jalkikateen. Esimerkiksi elokuvan raakamateriaali
on erindkoista kuin valkokankaalla nahty lopputulos. Representaatio on usein myds useam-
man ihmisen yhteistyon tulos eli sita tuotetaan. Esimerkiksi elokuvia tekevat todelliset ihmi-

set, joiden tyOpanos, mielipiteet ja mielikuvat vaikuttavat siihen, miltd lopullinen tuotos
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nayttad. (Emt. 84.) Heijastusteoreettinen ldhestymistapa yksindan olisi siis omassa tutkimuk-
sessani puutteellinen, mutta se ei tarkoita, etteiko se olisi hyédyllinen tydkalu esimerkiksi kay-
tannon journalismissa (emt. 94). Minusta sen hyoty tutkijalle on myds jo pelkastaan siing, etta

se saa pohtimaan representaation ja todellisuuden suhdetta.

Kun pohditaan representaatioiden suhdetta todellisuuteen, siihen liittyy mielestani samalla
my0s ajatus representaatioiden “oikeellisuudesta” tai “aitoudesta” (Koivunen 1995, 27). Tut-
kimukseni paamaara ei ole kritisoida naishahmoja hyvina tai huonoina representaatioina. Kun
naiskuvatutkimus sai alkunsa 1970-luvulla, talldin tutkimuksissa usein kritisoitiin median nais-
representaatioiden kapeutta ja stereotyyppisia esityksia (Paasonen 2010, 43—44). Tama sai
kuitenkin osakseen kritiikkia jo hyvin varhaisessa vaiheessa, koska jotta jotain kuvaa pystyttai-
siin vaittdmaan “vaaraksi”, tarkoittaa, ettd joku toinen kuva olisi “oikeampi” tai “parempi”.
Tama ajattelu jo itsessdaan on vastaan ajatusta monimuotoisesta naiskuvasta. Naiskuvien ana-
lysoimisessa ei siis ole kyse “oikean” naiskuvan I6ytamisesta. (Emt. 43—-44.) Susanna Paasosen
(emt. 47) mukaan representaatioanalyysi ndkee “naisten kategorian hahmottuvan erilaisissa

historiallisissa ja keskenddn ristiriitaisissa esityksissd, joista yksi ei ole toista todempi”.

Representaatiotutkimuksen intentionaalisessa lahtokohdassa tutkija puolestaan kiinnittaa
huomiota tekijaan. Talloin kysytdadan, mita tekija haluaa representaatiollaan esittda ja mitka
ovat hanta ohjaavat motiivit (Hall 1997, 25; ks. myos Seppanen 2005, 94; Makiranta 2010,
110). Tekijalahtodinen ajattelu on usein ongelmallista elokuvia tutkittaessa silla, kuten edella
mainitsin, esimerkiksi elokuvissa tyéryhma koostuu jopa sadoista ihmisista, joiden tyopanos
on vaikuttanut lopputulokseen. Talléin voi olla hankala eritella tekijoiden motiiveja ja intenti-
oita toisistaan. (Seppanen 2005, 95; Makiranta 2010, 110.) Seppasen (2005, 95) mukaan teki-
jan intentiot eivat myoskaan yksistaan kerro tutkijalle mitdan representaation merkityksesta.
Intentionaalisella periaatteella on kuitenkin omat hyotynsa. Sita kayttamalla tutkijan voi olla
esimerkiksi mahdollista saada selvilla lisda teoksen kulttuurisesta kontekstista tai tuotanto-
prosessista. Intentionaalinen |dhtokohta voi myos olla hyodyllinen, jos tutkija haluaa saada
selville, millaisia yhteiskunnallisesti ja kulttuurisesti merkittavia asioita tekija on halunnut te-
okselleen nostaa esille. On kuitenkin tarkeda huomioida, ettd analysoijan omat mielikuvat ja

ymmarrys ovat osa prosessia ja vaikuttavat naihinkin tulkintoihin. (Emt. 95.)
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Kun ryhdyin valitsemaan aineistoani tutkimukseeni, mietin paljon tekijoiden intentioita ja
omaa suhdettani siihen. Olen itsekin ollut tdissa elokuvatuotannoissa ja oma kokemukseni on,
ettd tekijat haluavat ja pyrkivat luomaan jotain merkityksellista ja hyvaa. Ajattelen, etta teki-
joiden motiivit ovat peraisin hyvista aikeista ja halusta luoda jotain koskettavaa. Mutta toki en
voi ndita pyrkimyksia tai motiiveja tietdaa. Koen yha ristiriitaisia ajatuksia siitd, onko minulla
oikeutta analysoida muiden kovan tyon tulosta. En halua tutkimuksellani kritisoida heidan tyo-
panostaan tai taiteellista ja tarinallista ammattitaitoaan. Tutkimusty6ssani minua auttoikin
eteenpadin ajatus siitd, ettd en keskity selvittamaan tekijoiden intentioita, vaan analysoin, mil-
laista todellisuutta mediaesitykset tuottavat ja millaisilla keinoilla. Toki on tarkeda tiedostaa,

ettd teosta ei ole taysin mahdollista irrottaa tekijoistaan ja heidan tekemistaan valinnoista.

Representaatiota on myds mahdotonta irrottaa mediumistaan. Mediaesityksen, kuten eloku-
vassa esiintyvan naishahmon, merkitykset voivat avautua tavattoman moneen suuntaan, ja
siksi onkin tarkeaa tarkastella hahmoa osana laajempaa multimodaalista kontekstia, elokuvaa,
jotta sen merkitykset tarkentuvat katsojalle. Multimodaalisuudella tarkoitetaan, etta elokuva
muodostuu monien elementtien yhteistydssa, kuten kuvien, tekstin ja dadanen. (Seppanen
2005, 90.) Representaatiotutkimuksessa ja naiskuva-analyysissa on Anu Koivusen (1995, 32—
33) mukaan tarked ottaa huomioon representaatioiden kompleksisuus ja hailyvyys. Kun tutki-
taan representaatioita osana elokuvia, on tarkeaa olla tietoinen mediumin rajoituksista ja kon-
ventioista. Representaatiot muodostuvat aina ja vaistamatta kulttuuristen ja esittamisen kon-
ventioiden kautta. Elokuvat kasittelevat oman kerrontansa ja genrensa puitteissa erilaisia nais-
kuvien ristiriitoja, jotka usein pohjautuvat johonkin materiaalisen todellisuuden ongelmiin tai
sukupuolitettuihin piirteisiin. Esitysmuoto siis saadtelee ja rajoittaa representaatioita. Onkin
tarkeda ottaa huomioon, miten naisrepresentaatiot toimivat ndiden konventioiden puitteissa.

(Emt. 32-33.)

Tutkimukseni lahtokohtana on konstruktionistinen ymmarrys representaatiosta. Konstruktio-
nistinen lahtokohta perustuu ajatukseen, jonka mukaan representaatioilla tuotetaan, jasen-
netddn ja merkityksellistetdan todellisuutta (Makiranta 2010, 116). Kun tutkija ymmartaa rep-
resentaation osaksi todellisuutta, on mahdollista pohtia, millaisilla keinoilla representaatio

pyrkii antamaan vaikutelman, ettd se vastaa todellisuutta (Seppanen 2005, 95). Tutkijana
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analysoin representaatioita suhteessa muihin representaatioihin ja avaan niiden yhteiskun-

nallisia ja kulttuurisia merkityksia.

Representaation kasitteeseen sisaltyy tutkimuksessani myds sen ymmartaminen tulkinnalli-
sena prosessina. Tama tarkoittaa, ettd representaatio ei ole pelkkd konkreettinen elokuva,
vaan prosessi, jossa ihmisen mielikuvat, aistimukset, arvot ja mielipiteet luovat representaati-
oille henkilokohtaisia merkityksia. (Seppanen 2005, 84; ks. My6s Paasonen 2010, 42; Maki-
ranta 2010, 108.) Kulttuurisilla esityksilla ei siis ole yhtad ainoaa merkitysta, vaan yksilot tulkit-
sevat niitd omista lahtokohdistaan, kokemuksistaan ja olettamuksistaan kasin (Koivunen 1995,
33). Tutkijana olenkin oleellisesti osa tutkimusta. Tutkijana positioni vaikuttaa tulkintoihin,
vaikka pyrinkin ankkuroimaan niita teoriaan ja tarkastelen niita suhteessa aiempaan kirjalli-
suuteen. Oma tutkijapositioni on, etta olen valkoinen, suomalainen, sukupuoli-identiteetiltani
nainen ja cissukupuolinen. Nama ja monet muut ominaisuuteni vaikuttavat luentaani ja tul-

kintoihini.

Osana tulkinnallista prosessia ovat my0Os representaatiojarjestelmat. Tama tarkoittaa, etta
kulttuuriset kuvastot nojaavat aikaisempiin mediaesityksiin eli representaatioihin. Historialli-
sesti muodostuvaa kuvien kokonaisuutta kutsutaan representaatiojarjestelmaksi. Silla, miten
naiskuvat rakentuvat aiempien kuvastojen varaan on suuri merkitys, kun pohditaan represen-
taatioiden kulttuurisia ja yhteiskunnallisia merkityksia. (Paasonen 2010, 42.) Kiinnitdnkin ana-
lyysissani huomiota aineistoni naishahmojen ja aiempien naiskuvien suhteeseen. Kiinnitan
analyysissani myods huomiota siihen, haastavatko vai vahvistavatko naishahmojen kuvaukset

hallitsevia tai historiallisia sukupuolittuneita normistoja.

Konstruktionistisessa ajattelussa representaatioiden ajatellaan tuottavan sukupuolta. Tata
representaatioiden ulottuvuutta Teresa de Lauretis (2004) kuvailee sukupuoliteknologiaksi.
De Lauretisen (emt. 37) mukaan sukupuoli on seka representaationa ettd itserepresentaationa
erilaisten kulttuuristen tuotteiden, kuten elokuvien, seka institutionalisoituneiden diskurssien
ja jokapaivaisten elaman kaytantdjen tuottama. De Lauretisen sukupuoliteknologian teoria
pohjautuu Michel Foucaultin seksuaalisuusteoriaan (Foucalt 1998, de Lauretisen 2004, 37 mu-
kaan). Foucaltin mukaan seksuaalisuus on “ruumiissa, kéyttdytymisessd ja yhteiskunnallisissa

suhteissa tuottamien vaikutusten kokonaisuus” (Foucalt 1998, 93, de Lauretisen 2004, 37
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mukaan). Han ei kuitenkaan teoriassaan soveltanut nadita ajatuksia sukupuoliin, kuten de Lau-
retis (2004). De Lauretis (emt. 42) painottaa, ettd sukupuolen rakentuminen on prosessi ja
taten tiettyyn aikaan ja kulttuuriin sidottu. Sukupuolen representaatiojarjestelma on myds eri-
tyisen poliittinen, koska sukupuoli maarittaa yha tana paivana yhteiskunnassa yksilon oikeuk-
sia, arvoa ja asemaa (emt. 41-42). Kun representaatiosta puhutaan todellisuutta tuottavana
asiana, on tarkeda tiedostaa, etta tutkittavilla ilmi6illa on merkityksia ja vaikutuksia ihmisten

todellisessa elamassa (emt. 38; ks. myos Rossi 2010b, 269).

Representaatioiden politiikkaan sisaltyy myos niiden valta luonnollistaa ja luoda myytteja asi-
oista, piirteistd ja ominaisuuksista. Leena-Maija Rossin (2010b, 270—271) mukaan nain kay esi-
merkiksi alituisesti sukupuolten ja seksuaalisuuksien kohdalla. Representaatioissa toistetaan
jatkuvasti erilaisia olettamuksia, kuten “heterous on luonnollista seksuaalisuutta” ja ”aitiys on
naisen elaman tayttymys”. Erilaiset performatiiviset toteamukset ja kuvaukset ovat nakyva
osa median sekd muiden yhteiskunnan alueiden arkipoliittisia diskursseja. (Emt. 270-271.)
Diskursseilla tarkoitan tutkimuksessani kielen kaytantoja, joilla tuotetaan tietoa erilaisissa val-
tasuhteissa ja representaatiojarjestelmissa (emt. 270-271). Representaatioiden rakentava
voima mahdollistaa asioiden esittdmisen ja muokkaamisen itsestaan selviksi totuuksiksi (Bart-
hes 1989, 129, Rossin 2010b, 270-271 mukaan). Roland Barthesin (1972) ajatusten mukaan
myytit tekevat historiallisista asioista luonnollisia ja olemuksellisia. Milla Annala (2018, 28) ki-
teyttda omassa vaitoskirjassaan Barthesin (1972) ajatuksia kirjoittamalla: “luonnollistettu to-
dellisuus pyritddn esittdmddn viattomana ja muuttumattomana”. Sukupuolten kohdalla tama
tarkoittaa, etta kulttuurissa tiettyjen piirteiden tai ominaisuuksien koetaan olevan luonnolli-
nen osa tiettya sukupuolta, kuten naiseutta. Myyttisia uskomuksia hyodyntamalla saatetaan
rajoittaa sukupuolten mahdollisuuksia ja sukupuolille asetetaan sosiaalisesti ja yhteiskunnalli-

sesti paineita toimia tiettyjen sukupuolittuneiden oletusten mukaisesti.
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2 PERHEKESKEISET NAISEUDEN REPRESENTAATIOT

Perhe esitetddn mediakuvastoissa usein muuttumattomana ja ajattomana instituutiona (Rossi
2003, 131). Aineistossani yhtena tarkeimpana ja kasitellyimpana teemana on perhe ja perheen
sisdiset suhteet. Hertta ja Ukko olivat naimisissa, ja heilla on kaksi poikaa. Katri ja Pekka ovat
yvhdessa, ja heilld on yksi tytar, Sofia. Sofia puolestaan odottaa ensimmaista lastaan. Kasittelen
luvun ensimmaisessa alaluvussa, miten naishahmoja kuvataan osana heteronormatiivista, val-
koista ydinperhetta. Toisessa, kolmannessa ja neljannessa alaluvuissa tutkin, miten Hertta,
Katri ja Sofia representoivat &itiytta. Aitiyden kuvaaminen ja vanhempien ja lasten viliset suh-
teet ovat elokuvassa isossa roolissa. Sen vuoksi koenkin tarkedana tutkia myos naishahmojen
muodostamia ditiyden kuvauksia osana naiseuden representaatioita. Kulttuuriset kuvaukset
ditiydesta luovat erilaisia ditiyden diskursseja, joihin didit voivat suhtautua erilaisina heita kos-
kevina standardeina ja normeina, ja joita vasten he ymmartavat ja arvioivat omaa kokemus-
taan diteina (Woollet & Phoenix 1991, Bergin 2008, 15 mukaan). Siksi onkin tarkeaa pohtia
ndita kuvastoja ja purkaa niita, jotta yksilGille ei syntyisi tunne riittamattomyydesta tai vaaran-
laisuudesta vain siksi, etta he eivat sopisi sen hetkiseen ideaalin kuvastoon, jota media tuottaa
ja toistaa. Feministisessa tutkimuksessa aitiyden koetaankin olevan kulttuurissamme hyvin ro-
mantisoitua ja idealisoitua (ks. Chodorow & Contratto 1982, ks. myds Auvinen 1979). Eeva
Jokisen (1996, 13) mukaan &idin rooli on myo6s yksi tiukimmin saddellyista sosiaalisista roo-
leista. Hinen mukaansa erilaisia ja moninaisia didin representaatioita loytyy kulttuurisista ku-

vastoista vain védhan (emt. 13).

Moderni ditiyden ihanne ja moderni ydinperheideaali syntyivat 1800-luvulla porvarillisena ela-
mantavan ihanteena, mutta vakiintuivat 1920-1930-luvuilla koko kansan malliksi (N&tkin
2003, 18). Ritva Natkin (emt. 17-18) kokoaa modernin ydinperheen elementeiksi muun mu-
assa yksityisen ja julkisen erottelun, naisen ja kodin kytkoéksen, vanhempien heteroseksuaali-
sen parisuhteen ja avioliiton, biologisen vanhemmuuden ja aidin luonnollisen hoivaavuuden.
Natkin (emt. 21) kuvailee, ettd nyky-yhteiskunnassa nama 1920-luvun modernin perheen
ihanteet ovat purkautumassa, mutta silti monet naista perusrakenteista vallitsevat edelleen.

Nykydan monet ovat kuitenkin myds tietoisia perheeseen liitetyista oletuksista ja niita aletaan
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ymmartamaan alituisesti muotoiltavina ja tuotettavina prosesseina, ei luonnollisina ja ennalta

maarattyina totuuksina (emt. 21-22).

2.1 Naiseus osana heteronormatiivista ydinperhetta

Téassa alaluvussa kasittelen, miten aineiston naishahmot asettuvat osaksi heteronormatiivista
ydinperhetta sekda miten naishahmot osaltaan joko tukevat heteronormia tai haastavat sita.
Heteronormatiivisen ydinperheen ideaalia kuvataan aineistossa heteroseksuaalisuuden, val-
koisuuden ja luokan esitysten kautta. Tata vahvistetaan liittamalla kuvaukset osaksi kansallista
suomalaista maisemaa ja agraari-Suomen arvoja seka toiseuttamalla aineiston rodullistettuja

hahmoja.

Aineistossa Katri ja Hertta toimivat osana heteronormatiivista ydinperhetta seka hegemonista
heteroseksuaalisen naisen kuvastoa. Katri, Sofia ja Hertta ovat koodattu luentani perusteella
heteroseksuaaleiksi hahmoiksi. Aineistossa Katri ja Hertta ovat/olivat parisuhteessa miehen
kanssa ja kaikkien kolmen kuvataan tunteneen seksuaalista ja emotionaalista vetoa mieheen.
Aineistossa hahmot eivat sanallista suoraan tai tuo muuten ilmi omaa tai muiden seksuaali-
suutta tai sukupuolta, joten tutkijana joudun tekemaan olettamuksia aineiston pohjalta. Koska
se, ettd ndemme hahmojen tuntevan vetoa mieshahmoihin ei tarkoita yksiselitteisesti, etta
hahmot olisivat heteroseksuaaleja. Koen tdman tulkinnan ristiriitaiseksi, silld jos oletan, etta
hahmot ovat heteroseksuaaleja, toimin osaltani heteronormatiivisuuden puitteissa. Toisaalta
on kuitenkin ymmarrettava, ettd toimin tutkijana samalla my06s representaatiotutkimuksen

kentalla, jossa luokittelu ja analyysi ovat osa prosessia.

Heteronormatiivisuuden kasitteelld kuvataan vallitsevaa sosiaalista jarjestysta, joka yllapitaa
heteroseksuaalisuutta normina ja “normaalina”. Heteronormatiivisuudella tarkoitetaan, ettd
heteroseksuaalisuus ndhdaan ja sitd tuotetaan oletusarvoisena seka tavoiteltavana, luonnol-
lisena asiana. Tallainen ajattelu ja kasitys maarittelee muut seksuaalisuudet, kuten esimerkiksi
homoseksuaalisuuden, biseksuaalisuuden ja aseksuaalisuuden poikkeamiksi tastd seksuaali-

suuksien “normista”. (Rossi 2003, 120.) Institutionalisoitunut heteronormi pyrkii
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hierarkisoimaan heteroseksuaalisuuden ja muiden seksuaalisuuksien suhdetta seka rajaa-
maan sukupuolten tekemisen niin, etta se rajoittuu heteroseksuaalisen maskuliinisen miehey-
den ja feminiinisen naiseuden muodostamien ihanteiden piirin (Rossi 2015, 26). Heteronor-
matiivisen ajattelumallin mukaan heteroseksuaalinen maskuliinisuus ja heteroseksuaalinen
feminiinisyys edustavat luonnollisia, oikeutettuja, toivottuja ja usein ainoita mahdollisuuksia

olla ihminen (Lehtonen 2003, 32).

Heteronormatiivisuuden kasite on feministisessa tutkimuksessa melko uusi, mutta se nayttaa
kuitenkin nykyisin vakiinnuttaneen asemansa (Rossi 2015, 15-16). Sen kaytto yleistyi queer-
tutkimuksessa ja sukupuolentutkimuksessa laajemmin 1990-luvulla® (Lehtonen 2003, 32;
Rossi 2015, 15). Median tuottamien seksuaalisuuksien tutkiminen on tarpeellista, jotta voi-
simme paremmin ymmartad meita kaikkia muotoilevaa sukupuolen ja seksuaalisuuden nor-
matiivista ja pakottavaa jarjestysta seka tarkastella sita kriittisempien lasien lapi. Tutkimuksen
avulla voi olla mahdollistaa haastaa hallitsevia normeja seka |6ytaa uusia tapoja tehda seksu-

aalisuuksia toisin, myos heteroseksuaalisuutta. (Rossi 2003, 119.)

Luentani perusteella hahmot ovat myds cissukupuolisia, eli heidat kuvataan hahmoina, joiden
kasitys omasta sukupuolesta vastaa sitd sukupuolta, joka heille on syntymassa maaritetty (ks.
Ristkari ja muut 2018, 22). Mediakuvaukset, joissa ei esiinny muita sukupuolia kuin cissuku-
puolisia hahmoja, vahvistavat yhteiskuntamme cisnormia. Cisnormilla tarkoitetaan, etta yh-
teiskunnassa oletetaan, etta kaikki ihmiset ovat joko cissukupuolisia naisia tai miehia. Cisnormi
vahvistaa ajatusta, etta esimerkiksi transsukupuolisuus on poikkeama “normista” eli cissuku-
puolisuudesta. (Emt. 25.) On kuitenkin tarkeda todeta, ettd heterous tai cissukupuolisuus ei
ole normaalimpaa tai “oikeampaa” kuin muut seksuaalisuudet tai sukupuolet (Rossi 2003,

120).

Aineistossa ainoa viittaus muihin seksuaalisuuksiin tai sukupuoliin on, kun Ukko yrittda saada

Sofian kertomaan hanelle enemman siita, miten han tuli raskaaksi. Ukko toteaa: “Naisetkin

4 Heteronormatiivisuus kasitteen perusajatuksia ja huomioita on kuitenkin 16ytynyt jo 1970- ja 80-luvuilla muun muassa
Adrienne Richin ja Monique Wittigin teksteissa, joissa he kritisoivat heteroseksuaalisuuden luonnollistamista kasitteilladn
pakkoheteroseksuaalisuus (Rich 1980) ja heteroseksuaalinen sopimus (Wittig 1992). (Rossi 2010a, 27 mukaan, sekd Rossi
2015, 15-16 mukaan.) 1990-luvun alussa my&s Eve Kosofsky Sedwick (1990) ja Judith Butler (1993) kayttivat termeja hete-
roseksismi, heteroseksistinen oletus sekd heteroseksuaalinen matriisi tai heteroseksuaalinen hegemonia. (Rossi 2015, 15—
16 mukaan.)
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keskenddn. On erilaista ransrostiittia ja vérikaari-ihmistd. Eiké siind mitddn, miehetkin keske-
nddn ja kuuluko minulle? Ei kuulu, ellei se uusi eldmd istu minun keittiéssd.” Talla halutaan
ehka luoda kuvaa Ukosta melko "harmittomana” hahmona, joka on suvaitsevainen omalla ta-
vallaan, mutta joka ei kuitenkaan ymmarra mista puhuu. Vuorosana tuntuu istuvan osaksi ajat-
telua, jota kutsutaan kaapin tieto-opiksi ja logiikaksi (Sedgwick 1990, Rossin 2015, 50 mukaan).
Logiikan mukaan jokainen saa olla, mita on, kunhan se ei vain hairitse lansimaisen kulttuurin
totuttua heteronormia (emt. 50) — tai Ukon tapauksessa, kunhan se ei istu hanen keittiossaan.
Lausahduksessa seksuaalisuudet ja sukupuoli esitetdadan keskendan synonyymisind ja samalla
siind vahvistetaan heterouden normatiivista asemaa, koska sita ei niputeta osaksi naita, Ukon
nakokulmasta "poikkeavia” sukupuolia ja seksuaalisuuksia (ks. Rossi 2015, 51). Vuorosanan
jalkeen aineistossa Sofia alkaa selittda todella yksityiskohtaisesti, miten han tuli raskaaksi, ja
lause jaa epamaaraisyydessaan irralliseksi. Sofian tarina siirtda narratiivin nopeasti takaisin
heteroseksuaalisuuden rituaaleihin®, kuten parin |dytdmiseen ja lisdantymiseen. Voidaankin
ajatella, etta Sofian tarina reaktiona Ukon lausahdukseen vahvistaa myos osaltaan Sofian ku-
vaamista heteroseksuaalina. Ukon lausahduksille voidaan nauraa, koska ne kehystetaan® ai-
neistossa humoristisiksi ja vanhanaikaisiksi. Nain luodaan kuvaa yhteiskunnasta, jossa suku-
puolten ja seksuaalisuuksien tasa-arvo on saavutettu ja syrjinndnmuodot on kitketty turvalli-
sesti pois (Gill 2007, 159-160). Ironian ja huumorin hyédyntaminen vanhentuneiden ajatus-
mallien esittamisessa on yksi postfeministisen median piirre (emt. 159-160). Avaan postfemi-

nistisen median kasitetta alaluvussa 2.4.

Leena-Maija Rossin (2015, 51) mukaan erilaiset kulttuurimme kuvat, tekstit seka verbaalipuhe
ovat muodostaneet vuosisatojen ajan miehen ja naisen parisuhteesta seka heterovanhempien
ja lasten muodostamasta ydinperheesta “luonnollisia” ja tavoiteltavia ihanteita. Tallainen
ydinperhe ja parisuhde ovat muokkautuneet suoranaisiksi elamantapa- tai elamankaari impe-
ratiiveiksi. Kyseisten kuvausten toistoesitykset ja oletusarvoinen asema yhteiskunnassa muo-
dostavat heterouden normiasemaa. (Emt. 51.) Aineistossa naishahmot toimivat osana per-
hetta ja heidan tarinansa liittyvat vahvasti perheellisyyteen. Aineistossa perheellisyys, erityi-

sesti heterovanhempien ja lapsen muodostama perhe, kuvataan hyvin luonnollisena asiana.

5> Tutkimuksessa rituaaleilla viittaan, miten tavanomaiset ja jokapaivéiset arjen kdytdnnét muototuvat median
tyylitellyissa kuvauksissa rituaalimaisiksi toistoiksi (Rossi 2003, 123-124).

& Tutkimuksessa kehystamiselld tarkoitan, miten erilaisilla kielellisill3, visuaalisilla ja danellisilld keinoilla koh-
tauksesta rakennetaan tietynlainen kuva (Seppanen & Viliverronen 2013, 97).
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Yksi syy tahan on, ettd aineistossa ei esiinny muunlaisia kuvauksia perheyksikosta tai parisuh-
teista, mika edesauttaa luonnollistamaan tallaisia esityksia. Ainoa poikkeus tahan aineistossa
on Sofian kuvaaminen yksinhuoltajana. Kasittelen tata ydinperheideaalia haastavaa kuvausta

lisad myo6hemmin tassa luvussa.

Hegemonista eli yhteiskunnassa hallitsevaa heteroseksuaalisuutta vahvistavat lisaantymisen
merkitystd korostavat ja luonnollistavat heteroydinperheen kuvat (Rossi 2003, 119). Rossin
(2015, 64) mukaan heterouden visuaaliset esitykset muotoutuvat eheiksi usein vasta lapsen
ilmestymisen myota. Lapsi kuvataan usein siis parisuhteen ja erityisesti myds naisen elaman
tayttymyksena (Berlant 1997, 84—85, Rossin 2015, 64 mukaan). Elokuvan edetessa kuulemme
otteita kirjeista, joita Hertta on lahettanyt Ukolle heidan parisuhteensa aikana. Viimeinen ote
kirjeista ja samalla myos viimeinen kuvaus Hertasta, joka katsojalle jaa mieleen, kun siirrymme
elokuvan viimeisiin kohtauksiin, on: "Turhaan pelkdsit, tulenko isdsi kanssa toimeen. Onhan
hdn vanha jddrd, jonka mielesté kaikki oli ennen paremmin ja homeistakin leipéé voi hyvin
syédd ja 1800-luvun lopulla syntyneet ovat ainoat ihmiset, jotka muistavat millaista eldméi oli,
kun se vield oli tarpeeksi kovaa. Rakas. Nyt mind jaarittelen. On tédrkedmpi asia. Me saamme
lapsen."” Kuulemme Hertan painottavan lapsen tarkeytta samalla, kun Sofia, uutena aitina, on
|ahtemadssa sairaalasta vauvan kanssa ja nakee Ukon itsetekeman kehdon odottamassa heita.
Kehdon, jonka han rakensi omasta arkustaan, johon han on upottanut myos palan Herttaa

asettamalla Hertan Ukolle antaman kukan kehdon paatyyn koristeeksi.

Tama ajatus lapsen tarkeydesta jaa katsojan mieleen, kun ruudulla ndhdaan suomalaista luon-
toa ja maaseutua. Voikukat kukkivat ja kaki kukkuu. Ukko karvalakki padssa istuttaa perunaa
ja tekee tyota, aikaa kuluu ja elokuvan musiikillinen tunnuskappale paisuu orkesterin soitta-
mana. Taman jalkeen elokuvan viimeisissa kohtauksissa Sofia vierailee taaperoikdisen Hertta-
vauvansa kanssa Ukon luona. Ajatus lapsen tarkeydesta ja suvun jatkamisesta on vahvasti
lasna. Lisddantyminen kuvataan osana elaman kiertokulkua, yhta luonnollisena kuin elama ja
kuolema, kehto ja arkku. Heterouden asemaa yllapitdavat kuvaukset muodostavat ajatuksen
heteroudesta ja ydinperheideaalin jatkamisesta yhteiskunnan jasenyyden merkkina seka “uu-

sien kansalaisten ensisijaisena tuotantopaikkana” (Rossi 2015, 51).
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Kun elokuva paattyy, katsoja jaa ihastelemaan onnellista diti-Sofiaa ja Hertta-taaperoa, jotka
istuvat metsassa Ukon kanssa kahvia juoden. Taustalla alkaa soida elokuvan ohjaajan sanoit-
tama kappale ”Suojelija”, joka on luotu elokuvan loppua varten (Johanna Kurkelan ja Knipin
Suojelija... 24.8.2018). Lopputekstien rullatessa katsoja jatetdaan sulattelemaan nakemaansa
yhdessa laulun sanojen kanssa. Kappaleessa lauletaan muun muassa: “Vaikka pyytdmdttd saa-
vuit, vaikka kutsunut sua en, Tullessasi muutit kaiken, md hapuillen” seka: “Vierelldsi, IGhelldsi
hellien sua siiven alla. Hennoin voimin vahvimpana, sillé sinua vailla eksyn metséén, hukun
sumuun. Varmaan térmddn kallioon. Jyrkénteeltd sy6ksyn alas, oleellista ilman oon.” Kappa-
leen voidaan ajatella tiivistavan elokuvan tarkeimpia teemoja. Siina didin rakkaus lapseen ku-
vataan oleellisena asiana ja vahvistetaan ajatusta, ettd ilman lasta Sofian elama ei olisi yhta
onnellista tai tarkoituksellista. Kappale sinetdi katsojan mieleen lisaantymisen merkityksen ja

heteronormatiivisen elamankulun ”luonnollisuuden” aseman yhteiskunnassa.

Maija-Leena Rossin (2003, 125) mukaan suomalaisten vahva liitos luontoon muodostaa otol-
lisen miljoéon ja taustan kuville, joilla edesautetaan miesten ja naisten sukupuolierojen ja he-
teroseksuaalisuuden esittamista ainoana luonnollisena vaihtoehtona. Aineistossani tata vah-
vaa liitosta yllapidetaan romantisoimalla suomalaista maalaismaisemaa. Pirjo Korkiakankaan
(2005, 36) mukaan maaseutuun ja sen maisemiin liittyy positiivisia mielleyhtymid, joiden
kautta suomalaisuuden identiteettia luotiin ja vahvistettiin 1900-luvun alussa. Maaseutu esiin-
tyy idyllisend, harmonisena ja yhteisollisena elamanmuotona kauniiden maisemien ja luonnon
rauhan keskelld (emt. 36). Suomalaista maatalousmaisemaa kuvataan ajattomana lintuko-

tona, johon kuuluu myés onnellinen ydinperhe (emt. 38).

Elokuvan paahenkilé Ukko rinnastetaan aineistossa vahvasti luontoon ja suomalaisuuteen, ja
hadn ja hdanen maatilansa kuvastavat paluuta agraarijuurille ja nostalgiseen "alkutilaan” (Hie-
tala 2000, 78). Hanet asetetaan vastapariksi kaupunkilaisen ja belgialaisen poikansa ja lapsen-
lapsensa Sofian kanssa, jotka vierastavat maaseutua — suomalaista perinnekuvastoa. Ukon
rooli ydinperheideaalin vahvistamisessa on toimia agraari- eli maatalous-Suomen arvomaail-
man puhemiehena. Koivusen (1995, 60) mukaan osana suomalaisen elokuvan komediallisen
kerronnan konventioita on alemman sosiaaliryhmdn edustaja, joka kommentoi urbaania
keski- ja ylaluokkaista elamantapaa seka edustaa tervetta jarkea ja kansanviisautta, eli agraari-

Suomen talonpoikaisia arvoja. Ukko tdyttdaa juuri tata roolia aineistossa. ”Autenttinen” ja
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suorapuheinen maaseutu asettuu vastakkain kaavoittuneen ja ”sivistyneen” kaupunkilaisuu-
den kanssa (ks. Hietala 2000, 73). Samalla asettuvat vastakkain suomalainen ja belgialainen,
uusi ja vanha seka tyovaenluokka ja keskiluokka. Elokuvassa vanhat perinteet ja tavat seka

uudet modernit ideat asettuvat vastakkain (Koivunen 1995, 213).

Ukko esitetdaan vanhanaikaisena jaarana, mutta kuitenkin siis rehellisena ja elaman tosiasioita
laukovana vanhankansan miehena. Hanen sanomisiaan harvoin kyseenalaistetaan tai kumo-
taan — katsojalle muodostuu kuva, ettd Ukon suusta kuuluu “totuus”. Ukko esimerkiksi kysyy
Sofialta, onko hanelld sulhasta, kun hanelle on selvinnyt, etta Sofia on raskaana. Kun Sofia
vastaa kieltavasti, Ukko nousee seisomaan ja korottaa dantaan sanoessaan: “huolenpitdjé pi-
tdd olla ihmiselld.” Hanen mukaansa Sofian tapauksessa olisi siis tarkeaa, ettd hanella olisi
sulhanen huolehtimassa hdanesta. Myohemmin, kun he keskustelevat Sofian raskaudesta Ukko
toteaa, ettd “Ensimmdinen on aina paras. Kun nykyddn vaihdetaan heti kun autossa on ruos-
tepilkku tai ryppy avioliitossa.” Antaen ymmartaa, ettd hanestd ennen oli paremmin, kun ih-
miset eivat eronneet niin usein. Jopa raskaus kehystetdan Ukon sanomana runolliseksi ela-
manviisaudeksi: "Joo. Pienestd mahasta tulee iso maha. Tulee kipristyksid. Sitten téytyy tehdd
pinnasdnky. Sitten jo haluavatkin laittaa iséinsé hoivakotiin." Naissa elamanviisauksissa vah-
vistetaan heteroseksuaalista ydinperheihannetta ja ”perinteisia” arvoja, jotka heijastuvat

naishahmojen representaatioon.

Naishahmot eivat esiinny aineistossa osana mita tahansa perhekuvausta, vaan valkoista ydin-
perhetta. Valkoinen ydinperhe on Deborah Chambersin (2001, 15, 93) mukaan keskeinen osa
ydinperheen ihannetta. Aineistossa kaikki muut hahmot ovat valkoihoisia paitsi thaimaalaiset
sienestdjat ja elokuvan lopussa Hertta-taapero. Chambersin (emt. 15, 93) mukaan valkoisuus
on usein niin luonnollistettua lansimaisessa populaarimedian representaatioissa ja politiikan
diskursseissa, ettd se usein tulee nakyvaksi vasta muiden rotujen toiseuttamisessa. Jean Hal-
leyn, Amy Eshlemanin ja Ramyan Mahadevan Vijayan (20117) mukaan valkoisuus nayttaytyy
valkoisille ihmisille usein normina, joka muuttuu tiedostamattomasta nakyvéksi, koska se ase-
tetaan vastakkain “toisen” ryhman kanssa — ryhman, johon valkoiset ihmiset eivat samaistu,

eli joita "toiseutetaan”. Valkoisuus ndahddan usein myds yhtend puolena valheellisessa

7 Kaytan kirjasta elektronista versiota, jossa ei ole sivunumeroita. Viittaan tekstissa kirjan ensimmaisen luvun
alalukuun nimeltd ”"Whiteness and White Privilege”.



37

bindarissa. Ajatellaan, etta ihmiset ovat joko valkoisia tai eivat. Tama luo yhteiskunnassa kasi-
tystda “meistd” ja "heista”, mika ei ole todellista biologisessa mielessa, mutta joka heijastuu
esimerkiksi politiikassa sekd mediankuvastoissa, ja milla on todellisia seurauksia ihmisten ela-
massa. (Halley ja muut 20118.) Enemmistéryhmien representaatiot ndhdaan usein myds luon-
nostaan monimuotoisina ja ihmisyyden erilaisuutta heijastavina, kun taas vahemmistoryh-
mien representaatioista muodostuu helposti allegorioita, jotka kuvastavat koko ryhmaa ja joi-
den toiminta ja piirteet liitetdadn kaikkiin ryhméan jaseniin (Shohat & Stam 1994, 183). Suo-
messa fiktiivisessa mediassa on verrattain hyvin vdahan kuvauksia rodullistetuista ihmisista
muutenkin (ks. Kenen kuvia kerrotaan? 2.10.2020), joten vahaisten representaatioiden valta

on suuri.

Aineistossani valkoisuuden normatiivista asemaa vahvistetaan toiseuttamalla thaimaalaisia
hahmoja. Hahmoja ei esimerkiksi nimeta aineistossa ja heidan motiivinsa jaavat melko epa-
selvaksi. Katsoja tietdd, ettd ryhma etsii metsista jotain, ja vasta elokuvan lopussa selviaa, etta
he etsivat sienida. Taman enempada emme heista saa tietda. Aineistossa thaimaalaisista sienen-
poimijoista luodaan kuvaa “toisina” myds, silla heidan dialogiaan, joka on thain kielell3, ei ole
kdaannetty tekstityksilla katsojille, joista kaikkien ei voida olettaa osaavan kyseista kielta. Na-
emme joukon ensimmaisen kerran, kun Ukko hoipertelee lahimetsdssaan surullisena ja mel-
kein kdvelee naissienestdjan yli. Nainen puhuu thaita, jota Ukko ei ymmarra. Ukko selittaa ti-
lannettaan ja sienestdja alkaa silittaa Ukon olkapaata ja kutsuu muutkin lohduttamaan Ukkoa.
Kohtaus paattyy, kun sienestdjat seisovat Ukon ymparilla, silittdvat hanta ja puhuvat thaita.
Ella Shohat ja Robert Stam (1994, 191-193) ovat nostaneet esille, miten kielet voivat vaikuttaa
representoituihin hahmoihin, ja miten esimerkiksi valinnat olla kdantamatta tiettyja kielia,
ovat valintoja toiseuttaa hahmoja ja vahvistaa hallitsevien kielten asemaa. Tassa tapauksessa

siis suomen kieli esitetddan "normaalina” ja thain kieli “eksoottisena”.

Leena-Maija Rossin (2003, 187-188) mukaan ldnsimaisessa mediassa tuotetaan yha rodullis-
tettuja stereotypioita, jotka juontuvat kolonialismista eli siirtomaavallasta. Ella Shohat ja Ro-
bert Stam (1994) ovat tutkineet kolonialistisia diskursseja mediassa. Heidan mukaansa erilaisia

stereotyyppisid kuvauksia ja metaforia kolonisoiduista ihmisistd on historiallisesti kaytetty

8 Kaytan kirjasta elektronista versiota, jossa ei ole sivunumeroita. Viittaan tekstissa kirjan ensimmaisen luvun
alalukuun nimeltd ”"Whiteness and White Privilege”.
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vahvistamaan ja muodostamaan eurooppalaista ylemmyytta. Tallaiset stereotyyppiset ku-
vaukset ovat usein olleet osa luontouttamisen mekanismia, jossa kolonisoidut ihmiset liite-
taan luontoon, vaistonvaraisuuteen ja kasvillisuuteen (Rossi 2003, 192). N&itd mekanismeja

voidaan havaita yha tanakin pdivana mediassa (emt. 192).

Kun ndemme sienenpoimijat seuraavan kerran, Ukko ja Sofia ovat ajamassa autolla metsan
ohi, kun poimijat yllattden nousevat seisomaan aluskasvillisuuden joukosta. Ukko huutaa
heille: “Kop Khun Kha. Se on morjens noitten kielelld.” Sofia, joka ei nahnyt sienestdjia sanoo
epauskoisena: “Kenen noitten?”, johon Ukko vastaa: “Noitten mun kavereiden tuolla met-
tdssd. Ne on semmosia pienid. lhan pikkasia." Hahmot eivat ole mitenkaan erityisen pieniko-
koisia, mutta silti heihin viitataan kuin lapsiin ja mystisiin olioihin. Shohatin ja Stamin (1994,
139) mukaan osa luontouttamisen mekanismia on juuri lapsellistaminen (eng. infantilization).
Talloin rodullistettuihin ihmisiin liitetaan lapsellisia piirteita ja heihin suhtaudutaan kuin lap-
siin (emt. 139). Kaikki sienenpoimijat ovat myds pukeutuneet lapi aineiston samaan keltaiseen
sadeponchoon, minka avulla heista luodaan kuvaa hyvin homogeenisena ryhmana. Heidat esi-
tetddn myos kuin osana kasvillisuutta, jonka joukossa heidat kuvataan kuin sienina itsekin (ks.
kuva 1). Eksotisoimalla hahmoja ja keskittymalla heidan toiminnassaan enemman esteettisiin
ja visuaalisiin lahtokohtiin, eikd niinkdan dialogin, motiivien ja persoonallisuuden kuvaami-

seen, vahvistetaan aineistossa valkoisuuden normatiivista asemaa.

Kuva 1. Thaimaalaiset sienestajat kuvataan metsassa kuin osana kasvillisuutta (llosia aikoja, Mielen-
sdpahoittaja 2018).
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Lansimaisessa yhteiskunnassa heterouden oikein tekemiseen ajatellaan usein myoés kuuluvan
lisdantymisen ja rodun ohella myo6s keskiluokkaisuus (Rossi 2015, 69). Aineistossa Katrin, Pe-
kan ja Sofian muodostama perhe on osana keskiluokkaista ydinperheihannetta. Heteroseksu-
aalisen keskiluokkaisuuden voidaan ajatella olevan myds yksi keskeisista ehdoista kuulua
osaksi normatiivista Suomea (Urponen 2008, 123). Katri ja Pekka ovat hyvin koulutettuja ja
hyvatuloisia. Heille esimerkiksi tyttaren opiskeleminen Yhdysvalloissa arvostetussa ja kalliissa
yliopistossa on mahdollista, realistista ja haluttavaa. Katja Yesilovan (2008, 114) mukaan his-
toriallisesti perhe-elamaa on pidetty hyvana silloin, kun se oli “normin” mukaisesti keskiluok-
kaista ja se taytti keskimaaraisesti hyvan perheen maaritelman. Tahan maaritelmaan sisaltyi
muun muassa diti ja isd, kaksi lasta, auto, omakotitalo, sopivasti koulutusta ja turvallinen tu-
lotaso. Tallaisen keskiarvoperheen voidaan ajatella edustavan jotain, johon luonnon kuvitel-
laan pyrkivan — se ei ndyttaydy pelkastaan ihmisten valitsemana moraalisena tai poliittisena

ideaalityyppina vaan melkeinpa luonnonlakina. (Emt. 113-114.)

Normatiivisella heteroseksuaalisuudella viitataan heterokaytant6ja saateleviin sisaisiin nor-
meihin ja sdantoihin. Kasite liittyy ajatukseen siita, ettd myos heteroseksuaalisuuden sisallg,
jotkin asiat ovat hyvaksyttavampia kuin toiset. (Rossi 2003, 120.) Sofian tulevaisuuden kuvaa-
minen yksinhuoltajana seka hanen haluttomuutensa parisuhteeseen voidaan ajatella haasta-
van normatiivista heteroseksuaalisuutta sekd perhejarjestyksen ihannetta (Kelhd 2008). Ai-
neistossa Sofian tarina olisi voinut keskittya parisuhteen etsintdan, tai hanet olisi voitu eloku-
van lopussa esittda olevan onnellisesti parisuhteessa. Nain ei kuitenkaan ollut. Kun Ukko kysyy
Sofialta, ettd “Onko Sulhasta?”, Sofiaa naurattaa, jonka jalkeen Ukko tarkentaa, etta: "No
vaikka sieltd ATK:std ldytynyt? Etté onko eldmd likalla mallillaan? Talon paikka katsottuna?"
Ukon logiikka on, etta jotta Sofian elama olisi “mallillaan”, hanella tulisi olla sulhanen ja talo.
Tallainen ajattelu mukailee ydinperheideaalia, jossa ajatellaan, etta tietyt elaman aspektit tay-
tyvat olla kohdallaan, kun perhettd perustetaan. Sofia kuitenkin haastaa tata vastaamalla:
"Okei... No siis, ai etté onko miestd? No ei oo, mitd se sua kiinnostaa? Ja onko taloo? No juu ei,
en todellakaan aio ottaa lainaa tdssé markkinatilanteessa.” Kristen Hoerlin ja Casey Ryan Kel-
lyn (2010, 362) mukaan valkoisten, naimattomien, raskaana olevien naisten esitykset saatta-
vat haastaa oletusta heteroseksuaalisesta romanssista ydinperheen edellytyksend, mutta sa-
malla niissad korostetaan kuitenkin edelleen valkoisia ja keskiluokkaisia naisia nykyajan van-

hemmuuden malleina.



40

Lauren Rabinovitz (1989, 8) on tutkinut yksinhuoltajaditeja 1970-luvun amerikkalaisissa kome-
diasarjoissa. Hinen mukaansa tilannekomedioissa yksinhuoltajaditien elamassa hallitsivat sa-
mat parametrit kuin niin sanotuissa ydinperheissa. Symbolisina patriarkkoina naisten ela-
massa toimiva miespuoliset ystavat tai sukulaiset. (Emt. 8.) Sofia kehystetaan tulevaksi yksin-
huoltajaaidiksi, koska han ei tiedd, kuka lapsen isd on. Raskaana ollessaan han kuitenkin loytaa
miespuolisen “patriarkan”, joka tayttaa puuttuvan isan funktioita (emt. 8). Vaikka Sofian rooli
haastaa normatiivista heteroseksuaalisuutta, yhdistetdan hanet kuitenkin perinteisiin mies-
nainen-suhteisiin (emt. 8). Ukko huolehtii, ettd han saa ruokaa, vie hanet neuvolaan, laittaa
viltin jalkojen paalle seka keskustelee ja kuuntelee. Kun Sofia yrittda vieda ruokaostokset si-
sadlle itse, Ukko sanoo: "Pistd ne kassit maahan. Sind et kanna. Sulla on muuta kantamista.
Sind odotat” ja ottaa pussit Sofialta. Myohemmin Ukko sanoo naapurilleen: "Joo-o. Pitddhdn

niitd suojella. Raskaana olevia. Eikés se ole yleensd tapana?"

Sofia rinnastetaan aineistossa Herttaan, Ukon edesmenneeseen vaimoon. Sofia esimerkiksi
pukeutuu useamman kerran elokuvan aikana Hertan vanhaan villatakkiin. Ukko myos viittaa
Sofiaan emantanad, samoin kuin han teki Hertalle. Hertta kuolee elokuvan alussa, jonka jalkeen
Sofia ilmestyy Ukon eldmaan. Sofia myos rikkoo Hertan entisen kahvikupin, minka voidaan
ajatella symboloivan, miten vanha vaistyy uuden tieltd. Hertan on korvannut uusi “emanta”,
joka ehkd edustaa samalla my0Os perinteisen suomalaisen didin vaistymistad uusien aitiyden
odotusten myo6ta. Elokuvan lopussa Sofian perhe koostuu hanesta yksinhuoltajana seka pie-
nesta ruskeaihoisesta Hertta-taaperosta. Ehka tdma tulevaisuuden perhe kuvastaa myos val-

koisen ydinperheen normin vaistymista suomalaisissa perhekuvastoissa.

2.2 Maaseudun nostalginen ja reipas emannyys osana naiseutta

“Hertta oli hyvd tyéihminen ja diti. Eldmd oli pientilallisen elémdd, jossa syntymd ja kuolema
kulkivat kdsikkdin.” Tama on ensimmainen kuvailu Hertasta aineistossa. Kuvaus rinnastaa Her-
tan elokuvan alusta lahtien osaksi “vahvojen naisten” kavalkadia, johon kuuluvat suomalaisten
elokuvien matriarkat, Justiinat ja tuomari-Martat (Rossi 2003, 64). Hertan hahmossa kiteytyy

suomalaisten elokuvien historiallinen kuvaus maaseudun naisesta, joka tyytyi vahaan, teki
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tyonsa ja lisdksi hoiti kodin ja lapset (Lofstrom 2005, 169). Maalaisnaiset on kuvattu kulttuuri-
historiassa idealisoidusti reippaina, rivakoina ja vakivahvoina naisina jo suullisen perinteen
kertomuksista saakka (emt. 163). Mystisen reipasta naiskuvaa tukee Ukon kertomus Hertan
synnytyksesta: "Viimeisend aamuna [Hertta] kdvi lypsyllé ja hiihti siitd sitten synnyttémddn."
Sofia kysyy kohtauksessa Ukolta epauskoisena: "Hiihti?", johon ukko selventda: "Saunassa ei
halunnut [synnyttdd], vaikka pidin Iémpéjd. Hiihtdmdlld pddsi keskussairaalaan nopeammin."
Hertan kuvaaminen reippaana naisena sijoittaa hahmon myos osaksi maaseudun naisten kult-
tuuria, jossa naismaskuliinisuudelle oli tilaa ja jossa sita arvostettiin positiivisena ominaisuu-
tena (Rossi 2003, 64—65). Naismaskuliinisuus antoi naisille vapauden ilmaista perinteisesti
maskuliiniseksi koettuja piirteitd, kuten juuri vahvuutta ja rivakkuutta. Joskus se kuitenkin ndh-

tiin osittain jopa yltidpositiivisena ja epdarealistisesti idealisoituna tavoitteena. (Emt. 64—65.)

Hertassa voidaankin ajatella ilmentyvan nostalgisuus vanhanajan maaseudun naiseutta koh-
taan, joka kuvastaa enemmankin saavuttamatonta ideaalia kuin "todellisia” naisia. Aikanaan
naiset saattoivat kokea emannyyden vaativana alana, jossa tyo oli raskasta, mutta kuitenkin
usein nakymatonta yhteiskunnan silmissa (Vakimo 1999, 128, 132, 139). Emantien tekemaa
tyota ei samalla tavalla tunnistettu kuin maatalon isdannan uurastusta (emt. 128, 132, 139).
Tyotelidat kuvaukset naisista edustivat ajatusta suomalaisuuden tasa-arvoisuudesta, jossa
mies ja nainen puskivat eteenpain rinta rinnan, parjaten kovalla tyolla. Kulttuurissa sukupuolet
olivat kuitenkin arvojarjestyksessa ja etu miehen eduksi oli selva. (Lofstrom 2005, 163.) Histo-
rian romantisointi ja nostalgisuus “vanhoja hyvia aikoja” kohtaan tuntuukin pohjautuvan usein
historian ihanneversioihin, joissa sivuutetaan muun muassa yhteiskunnan epatasa-arvoa. Nos-
talgiaa kuvataan usein kaipuuna entiseen, parempaan aikaan ja paluuna muistoihin, jotka
tuottavat lohtua (Rossi & Seutu 2007, 8). Hertan kuvauksen nostalgisuus kehystda hahmon
naiseuden osaksi ydinperheideaalia, jossa "vanhoiksi ja hyviksi ajoiksi” sisaltyy myds perintei-
nen sukupuolijarjestys, Ukon sanojen mukaan: "Tdmd [pyykkdys] on emdntien homma, mutta

koska kone on ulkona, se on ulkohomma elikkd iséntien homma."
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Kuva 2. Ukko kuvittelee ndakevansa Hertan sairaalassa (llosia aikoja, Mielensapahoittaja 2018).

Koska Hertan hahmo on elokuvan aikana kuollut, ja katsojan kosketuspinta hahmoon muo-
dostuu muistojen kautta, hahmo varittyy taman subjektiivisen lasin |dpi jo itsessdan nostal-
giseksi. Hertta esiintyy aineistossa eri ikdisind, noin 20-30-vuotiaana, noin 50-vuotiaana ja
noin 70-80-vuotiaana. Kun Hertta esiintyy Ukon kuvitelmissa ja kirjeissa osana positiivista
muistoa, han on nuori. Kun taas muisto on kivulias tai riitaisa, hahmo on ikdantynyt. Hertan
kuvauksissa nuoruuteen ja vanhuuteen liitetdan eri konnotaatioita eli mielleyhtymia sivumer-
kityksena (Barthes 1994/1957, Annalan 2018, 28 mukaan). Tama tulee selvasti esille kohtauk-
sessa, jossa Ukko ndakee Hertan sairaalassa. Muistossa Hertta on noin 70—80-vuotias, ja han ei
aluksi sairautensa vuoksi tunnista aviomiestaan Ukkoa. Hertta on peloissaan tilanteessa, ja
kohtaus on kivulias ja haikea (ks. kuva 2). Samassa kohtauksessa, Ukko nakee valahdyksia nuo-
resta Hertasta, joka kdvelee pellolla ja kutsuu Ukkoa luokseen. Kuvitelmassa Hertan pitkat rus-
keat hiukset ovat auki laineilla, hdnen kasvonsa ovat siledt rypyista ja hanelld on yllaan vaalea
mekko ja kumisaappaat. Tama kuvitelma esitetdan ikdan kuin Hertta kutsuisi Ukkoa luokseen
tuonpuoleiseen, koska valahdykset tapahtuvat vain, kun Ukko saa sairaskohtauksen ja sen jal-
kimainingeissa (ks. kuva 3). Heraa kysymys, miksi Ukko unelmoi nuoresta Hertasta, eika ikaan-

tyneesta vaimostaan, jonka kanssa han eli viimeiset vuodet yhdessa.
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2018).

Hertan hahmossa kuvastuu mielestani lansimaiselle kulttuurille ja medialle ominainen nuo-
ruuden ihannointi (Kangas & Nikander 1999). Suomessa ihanteellisilta kehoilta vaaditaan edel-
leen nuoruutta ja samalla ikdantymista kuvataan negatiivisena ja uhkaavana asiana, varsinkin
naisille. Naisen ikdantymisen mallin koetaan usein olevan myds ahtaampi kuin miesten. (Kin-
nunen 2010, 232; Kangas & Nikander 1999, 9.) Vanhuus on stereotyyppisesti kasitelty heik-
kouden ja taantumuksen kautta ja se yhdistetdankin usein sairauteen (Kangas & Nikander
1999, 12), kuten Hertankin kohdalla. Julkisuudessa erityisesti naisten ikadntyminen esitetaan
usein kauhukuvana, jossa vanhuus hahmottuu vanhainkotiin joutumisena, kun taas nuorek-
kuus on aktiivista ja iloista aikaa (emt. 10). Yhdysvaltalainen tutkimus vuodelta 2016 analysoi,
ettd puheroolillisista elokuvien ja televisiosarjojen hahmoista, joita heiddn aineistossaan oli
11 306, vain noin 9 % kuvattiin yli 40-vuotiaina naisina (Choueiti, Pieper & Smith 2016, 2).
Ikddntyvat naiset olivat siis selvasti aliedustettuja median representaatioissa. Sen vuoksi onkin
kiinnostavaa huomioida, etta tutkimusaineistossani Katri ja Hertta kuvataan yli 40-vuotiaina,
joskin Hertta kuvataan myds muun ikdisend. Aineistossani siis my6s puretaan naiseuden ja

nuoruuden yhteytta representoimalla myo6s keski-ikaisia naishahmoja.

Aineistossa Hertta ja Ukko esitetaan Suomen tyévaenluokkaan kuuluvina pientilan maatalous-
yrittdjind. Tyovaenluokan kuvaus eroaa aineistossa vahvasti esimerkiksi Beverley Skeggsin
(2014) esittamista tyovaenluokan representaatioista. Han on analysoinut, ettd usein tyovden-

luokkaisuuteen liitetadn symbolisissa jarjestyksissa negatiivista arvoa ja piirteitd, kuten
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mauttomuutta, kohtuuttomuutta ja viihteellisyyttd (emt. 184-223). Aineistossa tyévaenluok-
kaisuus kuvastuu Hertan ja Ukon kautta nostalgisena perinteita kunnioittavana autenttisuu-
tena, joskin vanhanaikaisena. Se myos liitetdan vahvasti osaksi suomalaisuutta, silla keskiluok-
kaisuus puolestaan rinnastetaan kansainvalisyyteen. Elokuvassa suomalaisuus nayttaytyy po-
sitiivisena: aineistossa kamera ja hahmot ihastelevat suomalaisuuden symboleita, kuten voi-
silmapullaa, saunaa ja luontoa. Esimerkiksi Belgiassa elava Sofia ihastelee saunomista, vaikka
ei edes muista tavaroiden oikeita nimia: “Oi vitsi, méd muistan ton dmpdrin ja sit néit oksia,

millé hakataan. Ei vitsi siistii.”

Pirjo Lyytikdinen (2007, 84) kuvaa nostalgiaa metaforisena koti-ikdvana ja romantisoinnin
ydinosana. Lyytikdinen (emt. 84) viittaa romantiikkaa tutkineen Georges Gusdorffin (1993)
ajatuksiin kirjoittaessaan: “koti-ikévd viittaa kodittoman ihmisen harhailuun ja paluun kaipuu-
seen. Siind etsitddn uutta yhteyttd ihannoituun ytimeen, missé eheys on mahdollista”. llosia
aikoja, Mielensdpahoittaja -elokuvassa tdand symbolisena kotina ja eheyden ldhteena kuva-
taan Suomen maaseutua, johon Sofia aineistossa palaa etsimaan rauhaa. Osaksi suomalaista
"eheyttd” sijoittuu myos Hertta. Hanet kuvataan Ukon iloisissa muistoissa, silloin kun “asiat
olivat paremmin”, nuorena ja kauniina, vahvana naisena, joka osaltaan istuu myos osaksi suo-
malaisuuden historiallista kauneusihannetta. Sotien jalkeen Suomessa nuorten naisten ajatel-
tiin kuvaavan kansan elinvoimaa (Oittinen 1999, 55). Historiallinen kuvaus “vahvasta naisesta”
voidaan ajatella aikanaan toimineen samalla myds kansallisuuden rakentajina, silla 1950-lu-
vulla suomalaisuuden identiteettiin kuului laajemmin herooinen mytologia sisukkaasta ja sit-

kedsta kansasta (Hietala 2000, 77).

Hertan kuvaaminen tyotelidana ja rivakkana nuorena naisena asettaa hanet myds osaksi ”suo-
malaisten naisten” jatkumoa (ks. Koivunen 2003, 134), jota Anu Koivunen (emt.) kasittelee
teoksessaan Performative histories, foundational fictions: gender and sexuality in Niskavuori
films. Han analysoi, miten toisen maailman sodan jalkeen “suomalainen nainen” kuvattiin Lo-
viisa Niskavuoren hahmon kautta monumentaalisena ilmiona, jossa suomalaiseen naiseuteen
yhdistettiin sisdistd voimaa, periksiantamatonta luontoa ja sielun puhtautta (Koivunen 2003,
136). Koivusen mukaan tasta kuvauksesta on tullut kliseinen ja keskeinen osa suomalaista su-
kupuolikeskustelua (Koivunen 2004, 240-246). Koivusen (2003, 133) mukaan my0s naisten

representoiminen aiteina oli tarked osa tata idealisoitua kuvaa.
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Hertasta muodostuu aineistossa kuva rakastavasta ja hoivaavasta didista. Hanella kuvataan
olleen laheinen suhde lapsiinsa, kun taas lasten isdn annetaan ymmartaa olleen jurompi ja
vaikeasti lahestyttavampi. Hertan naytetaan ja kerrotaan myds nauttivan ditiydesta. Esimer-
kiksi Ukon muistoissa naemme Hertan keittiossa tanssimassa Sakkijarven polkan tahtiin vauva
sylissa. Han hyrdilee ja antaa pusuja vauvalle. Herttaa kuvataan myds aiting, jota lapset ja mies
surevat kuoleman jalkeen. Esimerkiksi Hertan toinen poika Hessu sanoo useampaan ottee-
seen ikdvoivansa aitidan. Jaana Vuoren (2003, 42) mukaan suomalaisen yhteiskunnan konteks-
tissa 1800-luvulla ja 1900-luvun alussa naisesta puhuttiin usein aidillisena olentona, oli hanella
sitten lapsia tai ei. Suomessa naisliikkeiden perusideaksi muodostui ajatus ”yhteiskunnalli-
sesta didista” (Koivunen 1995, 68; ks. myos Urponen 2010, 300). Historiallisesti naiseutta ko-
konaisuutena onkin helposti tulkittu pelkastaan aitiyden kehyksen kautta (Vuori 2010, 116).
Perheenemannan rooliksi muodostui kodista ja miehesta huolehtiminen, kun taas lapsetto-
man ja naimattoman naisen aidillisina tehtdavana oli hoitaa ammattiaan, sosiaalista ymparis-
toaan ja kansakuntaa. Nainen nahtiin ensisijaisesti ditina ja ditiys olennaisena osana naiseutta.

(Vuori 2003, 42-43.)

Ukon ja Hertan dynamiikka kiteytyy hyvin Ukon kertomuksessa Hertan synnytyksesta, jota jo
aiemmin avasin. Ukko kertoo jadaneensa kotiin rakentamaan talon yldakertaa, kun Hertta oli
hiihtanyt yksin synnyttamaan. Aineistossa muodostuu kuva Hertasta, joka huolehtii kotona
lapsistaan, kun taas Ukko kuvataan keskittyneen enemman perheen elattamiseen ja konkreet-
tisten perhetta uhkaavien ongelmien ratkaisuun. Ukko antaa elokuvassa ymmartaa, etta Her-
talla oli kaikkea, mita han voi halutakin, koska heilla oli traktori pihassa ja pesukone. Ukko on
lahestynyt Hertan tyytyvaisyytta tarjoamalla hanelle perheen elattdjana paremmat tyokalut
kodin hoitoon. Sotien jalkeen normaali kulttuurinen kuva perheesta koostui juuri didista, joka

huolehti kodista ja lapsista, seka isasta, joka huolehti toimeentulosta (Vuori 2003, 44).

Maaseudun nainen sijoitetaan usein lahtokohtaisesti kotiymparistoon, jota on pidetty naiselle
”luonnollisena” osana maaseutuidentiteettia ja naisen tarkeimpana toimintaymparistona (Va-
kimo 1999, 123). Viime vuosituhannen taitteessa sukupuolten ajateltiin olevan ldhtokohtai-
sesti erilaisia, ominaisuuksiltaan ja vahvuuksiltaan. Tahan liittyi ajatus sukupuolijarjestel-

masta, jonka pohjalta naisten toiminta-alueeksi maaraytyi yksityinen, kun taas miehille kuului
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yhteiskunnan julkiset toiminta-alueet. (Natkin 2003, 18.) Ajateltiin, ettad vain mies oli yksilo,
joka edusti perhettaan julkisella alueella ja naisen tehtavana oli sijoittua yksityisyyteen tar-
kedn lasten kasvatuksen takia (emt. 18). Aineistossa kuulemme, mitd Hertta on kirjoittanut
Ukolle ennen kuin he menivat naimisiin: "Toivottavasti Péntién kunnantalo valmistuu pian,
ettd saan sinut takaisin luokseni. Toivottavasti saat jostain villasukat lainaksi, koska tdnnehdén
ne jdivét kamarin séngyn alle. On ikdvd.” Tama kuvastaa, miten Hertta oli kodin piirissa odot-

tamassa sulhastaan kotiin, joka oli toissa yhteiskunnan julkisella alueella.

Hertta liitetadnkin aineistossa hyvin vahvasti kodin piiriin. Ndemme Hertan melkein ainoas-
taan toimimassa Ukon muistelmissa kotona, vain kerran elokuvan lopussa ndemme hanet
my0s sairaalakontekstissa. Hertan hahmoon myds liitetdan posliininen kahvikuppi, jonka voi-
daan ajatella symboloivan kotia ja suomalaisuutta (Halonen 2005, 124). Historiallisesi kahvi on
suomalaisten kansallisjuoma seka erityisesti naisten juoma, joka loi pohjan naisten sosiaali-
selle jarjestaytymiselle kotien kontekstissa (emt. 124). Aineistossa annetaan ymmartaa, etta
Hertta teki toita perunapellolla, lehmien kanssa seka hoiti lapsia ja kotia. Hertta oli siis tyollis-
tetty maatilalla, mutta han ei kuitenkaan poistunut osaksi ”julkista” ja miehistda maailmaa.
Hertan poika, Pekka, kuvailee ditiddan taman muistotilaisuudessa nain: "No, diti oli aika vah-
vasti oman aikansa nainen. Sanotaanko ndin, ettei emansipaatio ihan yltényt meiddn isdn pi-
hapiiriin." Hertan mainitaan muuttaneen Ukon tilalle vuonna 1956 eli Hertta representoi nai-
sia, jotka olivat diteina, juuri 60-ja 70-luvun naisten yksityisen ja julkisen toiminnan murroksen

aikaan.

Naisten aseman siirtymiseen yksityisesta julkiseen vaikutti Suomessa 1960-luvulla tasa-arvo-
ajattelu, jonka mukaan naisilla tuli olla miesten kanssa samanlaiset mahdollisuudet kayda
toissa kodin ulkopuolella, opiskella ja toimia yhteiskunnassa. Keskustelu sukupuolten tasaver-
taisuudesta johti siihen, ettd myos miehia patistettiin enemman lasten ja kodin hoitoon. (Vuori
2010, 115.) Talléin ryhdyttiin myo6s vaatimaan kaikille naisille, myos aideille, oikeutta palkka-
tyohon ja samanlaiseen koulutukseen, kuin miehille oli tarjolla. Emansipaatiolla tarkoitetaan
naisten oikeutta ansioty6hon ja yhteiskunnalliseen toimintaan seka niiden tarjoamaa itsenai-
syyttd. Vapaus toimia ja tehda toitd kodin ulkopuolella nosti naiset kansallisiksi toimijoiksi

miesten rinnalle. (Emt. 117; Urponen 2010, 300.) Pekan kommentin perusteella voidaan siis
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ajatella, etta Hertta ei siirtynyt ansiotyohon kodin ulkopuolelle vaan jatkoi pientilallisena koko

elamansa.

Elokuvassa katsoja kuulee kirjeiden kautta, miten Hertta odotti innoissaan naimisiinmenoa ja
hadvalssia ja miten han kaipasi Ukkoa, joka oli heidan kihlauksensa aikana toissa muualla. Kat-
sojalle kerrotaan Hertan reippaudesta synnytyksessa ja naytetaan, miten Hertta iloitsi aitiy-
desta. Katsoja nakee, miten vanhempana Hertta laskee leikkid ja pilailee murjottavan aviomie-
hensa kustannuksella. Katsoja kuulee Ukon muistopuheessa, miten lasten ldhdettyd maail-
malle Hertta koki surua ja itki yksin keittiossa. Sofia kertoo, miten Hertta, isoditi, vei hanta
pienena uimaan. Ja lopulta katsojalle kerrotaan ja ndytetdaan, miten sairaus vei Hertalta voi-
mat. llkka Kankaan ja Pirjo Nikanderin (1999, 15-16) mukaan naisen eldma maarittyy usein
erottamattomaksi osaksi perheen elamankulkua. Hertan elaman kohokohdiksi on elokuvassa
nostettu normatiivisen heteroseksuaalisen naiseuden elamakaaren virstanpylvaita, kuten nai-
misiinmeno, lasten saaminen, haikeus, kun lapset muuttavat pois ja parisuhteen uudelleen
opetteleminen lasten lahdettyad, isovanhemmuus ja naisten kohdalla usein negatiivisessa ku-
vatun ikdantymisen hyvaksyminen (emt. 15-16; ks. myds Rossi 2003, 118—-150). Nainen saa
usein yha merkityksensa suhteessa puolisoonsa ja lapsiinsa, ei esimerkiksi tyohonsa tai yhteis-
kunnalliseen vaikutukseensa (Kangas & Nikander 1999, 15-16). Tdma vahvistaa heteronorma-
tiivisen elamankaaren luonnollisuutta ja naisten asemaa luonnollisina hoivaajina ja puolisoina.
Hertan kuvaus ei siis haasta, vaan istuu melko vaivattomasti historialliseen ajatukseen, jonka
mukaan naisten keskeisimpina rooleina kodin piirissa ajateltiin olevan &iti, vaimo ja perheen-

emanta (Vuori 2010, 116).

2.3 Nykyajan idealisoitu ditiys osana naiseutta

Tassa alaluvussa kasittelen erityisesti Katrista luotua naiskuvaa &itind. Pohdin aluksi, miten
Katrin ditiys esitetddn uran, lapsen ja muiden eldaman osa-alueiden mutkattomana yhteen liit-
tdmisena. Sen jalkeen kasittelen, miten Katrin ditiys esitetdan osana nykyaikaista aitiytta jae-

tun vanhemmuuden ja urakeskeisyyden kautta. Vertailen luvussa myos Hertan ja Katrin
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erilaisia kuvauksia ditiydesta. Luvun lopussa kokoan, miten Katri haastaa ja uusintaa ditiyden

erilaisia odotuksia.

Kristiina Berg (2008) on tutkinut Aitiys kulttuurisina odotuksina -vaitoskirjassaan ditiyden kult-
tuurisia odotuksia 2000-luvulla muun muassa analysoimalla suomalaisissa naisten- ja perhe-
lehdissa ilmestyneita ditien haastatteluita. Han analysoi, etta mediapuheessa tuotetaan mie-
likuvia kaiken jaksavista ja ehtivistad dideistd, jotka menestyvat urallaan, sailyttavat omat har-
rastuksensa, panostavat ulkondakdonsa ja omistautuvat lapsilleen. Tallaiset mediakuvien luo-
mat kuvaukset tuottavat darimmaisen kovia odotuksia ja vaatimuksia ditiyden ja muiden ela-

madnalueiden ongelmattomasta yhteensovittamisesta. (Emt. 140.)

Katri kuvataan aineistossa ditind, jonka ura vie hanta ajoittain pois perheensa luota, mutta
joka ei nayta kokevan eri elaman osa-alueiden yhteen liittamistd ongelmana. Katri esiintyy
elokuvassa juuri Bergin (2008, 140) kuvaamana nykyaikaisena ditina, joka vaikuttaa pystyvan
kaikkeen mutkattomasti. Han pukeutuu tyylikkaasti, matkustaa paljon tyokseen, mutta I16ytaa
myo0s aikaa tarkeille perhetapahtumille. Ainoa hetki, kun Katrin kuvataan kokevan negatiivisia
tuntemuksia aitiydestaan on, kun han kysyy mieheltaan Pekalta: "Ollaanks me ihan kauheita,
kun me ollaan karattu télleen kaksin?". Kohtauksessa Pekka ja Katri ovat lomalla pelaamassa
golfia silla aikaa, kun Sofian pitaisi olla Helsingissa verkostoitumistapaamisessa yksin. Pekka
vastaa Katrin kysymykseen kieltavasti ja asiasta ei enda sen jalkeen puhuta. Katri kuvataan siis
ditind, joka on tietoinen aitiyden ristiriidoista, mutta joka ei kuitenkaan sorru liialliseen it-
sesyyttelyyn. Katrin ei esimerkiksi kuvata kokevan huonoa omaatuntoa siita, etta Sofia ei ko-
kenut heti turvalliseksi kertoa raskaudestaan hanelle. Hanet esitetaan aitiydessadan varmana

ja onnellisena, eikd hanta arvoteta aineistossa “huonoksi” didiksi.

Perinteisesta aitiydesta eroten, kuten Hertan tapauksessa, Katrin kuvataan jakavan lapsen hoi-
dollinen vastuu aviomiehensa kanssa. Jaana Vuoren (2001, 127) mukaan 1960-luvulla &idin ja
isdn roolien yhteensulautuminen oli monelle vield etdinen ajatus. Talldin naisten elamassa
tyon ja perheen yhteensovittaminen ratkaistiin pitkalti jakamalla uudelleen vastuuta lasten
hoidosta naisten kesken. Aitien auttajiksi koulutettiin ammattilaisia, kuten lastentarhanopet-
tajia, jotka olivat suurelta osin naisia. (Emt. 127.) Naiseuden ja ditiyden historiallisesti itsestaan

selva kytkos alkoi purkautua, kun isdt nousivat keskeiseksi osaksi perhekeskustelua 1970-ja
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1980-luvuilla (Vuori 2003, 40, 51). Nykydan ydinperheideaalissa korostuu juuri jaetun vanhem-

muuden ihanne, jossa diti ja isa hoitavat lasta tasaveroisina (Vuori 2001, 125-127).

Aineiston alussa Pekan kuvataan huolehtineen Sofiasta yksin Katrin ollessa tyématkalla. Pekan
ndytetdadan myos auttavan Sofiaa opiskelussa ja kannustavan hanta urallaan. Sofia my6s puhuu
enemman isdstdan kuin didistddn elokuvan aikana. Kuvataan, etta heillda on melko ldheinen
isa-tytar-suhde. Sofian suhde isdansa on kuitenkin ristiriitainen, silla vaikka ndemme elokuvan
alussa, ettd Pekka on hyvin investoitunut tyttarensa elamaan, elokuvan lopussa aiti on kuiten-
kin se, jota han huutaa hadissaan ja jonka katta han haluaa pitda sairaalasangylla maatessaan.
Elokuvan aikana tapahtuvissa tilanteissa Katri on myds se, joka on enemman huolissaan Sofi-
asta ja yrittaa auttaa tata. Lansimaisessa kulttuurissa aitiys tulkitaan usein juuri vaistonvarai-
sena oikein toimimisena (Lupton & Barclay 1997, 147, Bergin 2008, 82 mukaan). Kun Katri on
huolissaan Sofiasta ja epdilee, ettd jotain on vialla, hidn sanoo: "Pekka. Aidin vaisto. Ala soit-
taa.” Juoni lilkahtaa eteenpain, koska Katri aavistaa didin vaistollaan Sofian olevan hadassa.
Aidin rakkaus on yksi ditiyden kuvastojen keskeisimmista piirteistd, jotka toistuvat elokuvissa,
mainoskuvastoissa ja ditiytta kasittelevissd mediateksteissd (Nikunen 2005, 140). Aidin vaisto
ja rakkaus kuvataan melkein yliluonnollisina asioina, joilla selitetdan aitien kyky aavistaa on-
gelmia kilometrien paahan. Vaisto muotoutuu “luonnolliseksi” osaksi aitiytta ja ditiyden myyt-

tid.

Katrin kuvastaman naiseuden voidaan ajatella heijastavan postmodernia &itiytta. Bergin
(2008, 31) mukaan postmodernissa suuntauksessa hyvan didin ei tarvitse tayttaa yksiselitteisia
kriteereja ja siihen ei sisally normatiivisten kasitteiden pakonomaista omaksumista. Ajattelun
keskidssa on naisen vapaus ja itsendisyys seka moderniin ditiyteen liitettyjen arvojen ja mer-
kitysten kyseenalaistaminen (emt. 171-172, ks. myos Natkin 2003, 16). Yhteiskunnalliset nor-
mit eivat sido ditiytta samalla tavalla kuin perinteinen moderni aitiys. Postmodernin ja moder-
nin ajattelutavan voidaan nahda eldavan ajassamme rinnakkain, eika niita tarvitse lahestya pe-
rakkaisina aikakausina, vaan enemmankin eroavien ajattelutapojen suuntauksina. Nykyiset ai-

tiyden odotukset voivat sisaltdad yhta aikaa vanhoja ja uusia ajattelutapoja. (Berg 2008, 31.)

Perinteinen &iti ei ole ollut subjekti, joka aktiivisesti on halunnut jotain itselleen tai joka on

kuvattu yksilona omine tarpeineen ja haluineen (Berg 2008, 143). Bergin (emt. 143)
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aineistossa aitia postmodernina yksilona korostavissa puhetavoissa aitiytta ei koettu elaman
ainoana ja keskeisimpana paamaarana. Hyvaan aitiyteen sisaltyi ajatus oman itsenaisyyden ja
vapauden sdilyttamisesta seka tyytyvaisyys muilla elamanalueilla. Tarkedksi osoittautui myos
ajatus siita, ettd jaksaakseen toimia aitind, oli tarkeaa pystya irtautumaan lapsesta ja per-
heesta ajoittain. (Emt. 143.) Katrin kuvataan toimivan hyvin harmoniassa tallaisten oletusten
kanssa. Han matkustaa tyokseen erossa perheestdan ja lapsestaan. Hanet myds kuvataan te-
kevan asioita, jotka eivat liity ditiyteen. Hanet ndytetdadn nauttivan elamasta, kuten rentoutu-

massa uima-altaalla, pelaamassa golfia ja sydmassa hienossa ravintolassa.

Jo 1990-luvulla brittildisissa naistenlehdissa hyvan didin kuvaan liitettiin ura, lapset ja itsenai-
syys, kun taas huono aiti representoitiin “vain aitind” tai “kotiaitind” (Woodward 1997, 272,
Bergin 2008, 142 mukaan). Bergin (2008, 138) aineistosta nousi esille mediapuheen repertu-
aari, jossa korostui erityisesti palkkatyon tarkeys dideille. Myds naistenlehdissa esiintyy usein
didin kuva, eraanlainen “fantasiafiguuri”, joka esitetdaan viehattavana ja menestyvana uranai-
sena lapsineen (Woodward 1997, 263-270, Bergin 2008, 145 mukaan). Katri nayttaytyy aineis-
tossa tallaisena menestyvana uranaisena. Han on itse tyossakadyva aiti ja selvasti kokee tar-
kednd, ettd myos hanen tyttarensa luo menestyvan uran itselleen. Elokuvan lopussa, kun So-
fian lapsen syntymasta on kulunut vuosi tai pari, Ukon puheesta voi paatella, etta Sofia opis-
kelee yliopistossa Yhdysvalloissa: ”Jos olis semmonen bisnestd Amerikoissa opiskeleva likkaih-
minen, niin sille vois téssd jotain startuppia vaikka ollakin." Elokuvan lopussa Sofia nayttaa
ulospdin onnelliselta ja huolehtivaiselta didilta. Ehka elokuvan onnellinen loppu on onnellinen,
koska Sofian aitiys tayttaa myos osaltaan ajanmukaisen ja "hyvaksi” kuvatun aitiyden vaati-
muksia. Vaikka Sofian raskaus olikin epatavallinen, haluaa elokuva osoittaa, ettd lopulta han-

kin on osa “hyvien” ditien kuvastoa, jotka pystyvat ongelmitta yhdistamaan uran ja lapset.

Tasa-arvoideologia, joka perustuu sukupuolineutraaliuuteen, luo normin, jonka mukaan aiti
toteuttaa itsedan lasten ja perheen ohella ty6elamassa. Nyky-yhteiskunnassa saatetaan usein
ajatella, ettd luopumalla tyostaan aiti kyseenalaistaa kyseisen normin seka koko tasa-arvoide-
ologian. Talloin koetaan, etta &iti toimii vanhanaikaisten arvojen edustajana. (Elvin-Novak &
Thomsson 2001, 424-425, Bergin 2008, 150 mukaan.) Kotiaitiys sijoittuu siis usein hierarkki-
sesti alemmaksi ja heiddn tekemaa tyota ei useinkaan arvosteta samalla tavalla kuin ansio-

tyota (Jokinen 1996, 86—87). Aineistossa luodaan eroa “kotiditien” ja uusien ditiyden oletusten
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kanssa. Hertta asetetaan historialliseksi didiksi, josta osoittavasti mainitaan, ettd han ei saa-
vuttanut emansipaatiota. Annetaan ymmartaa, etta Katrin ja Sofian kuvaama aitiys on puoles-
taan, ajankohtaista ja tunnistettavaa. On kuitenkin huomattava, etta koti- ja tydaiti titteleina
sopivat nykyisin useimmiten samalle naiselle, eri elamadnvaiheina tai limittdin jokapaivdisena
kokemuksena (Vuori 2003, 40). Useimmiten myds mediassa tuotetaan negatiivista kuvaa niin
kotidideista kuin myos ansiotydaitiydesta. Ansiotydssa kayvan didin osaavuutta tai riittavyytta
ditind epailldan, kun taas kotiditiys uhkaa naiskansalaisuutta riittdmattomana naiseutena.
(Bjérnberg 1992, 19; Elvin-Novak & Thomsson 2001, 425, Bergin 2008, 34 mukaan.) Aitiyden

kuvastot ovat siis usein ristiriitaisia ja saavuttamattomia (Berg 2008, 163).

Hertan kuvataan aineistossa toimivan ensisijaisesti yksityisella alueella, kodin piirissa. Katri
sen sijaan esitetdan toimivan kodin ulkopuolella, historiallisesti miehille varatulla, julkisella
alueella. Katrin toimivuudessa on kuitenkin havaittavissa ristiriita. Ndemme esimerkiksi eloku-
van alkupuolella, ettd Katri joutuu ottamaan oletettavasti tydpuhelun kesken perheneuvotte-
lun, missa han puhuu ranskaa. Eli aineistossa Katrista luodaan kuvaa urakeskeisena naisena.
Elokuvan edetessd emme kuitenkaan saa ikina tietda, mitd han tekee tyokseen, mikd hanen
tyonimikkeensa on tai pitddko han tyostdan. Se, mita elokuvassa eniten kasitelldan, ja mihin
siind syvennytaan, on Katri toimimassa didin ja vaimon roolissa. Eli vaikka han naennaisesti
istuu osaksi aitiyden yksilollisyytta korostavia ihanteita, liitetdan hanet kuitenkin ensisijaisena

toimijana aidiksi ja vaimoksi.

Bergin (2008, 163) mukaan ditiyden normien voidaan ajatella olevan sukupolviin sidottuja.
Vanhemman sukupolven ditiytta pidetdaan usein normaalina ja perinteisena ditikayttaytymi-
sena, kun taas nuoremmat sukupolvet ovat sisdistaneet postmodernin, yhteiskunnan normeja
kyseenalaistavan kayttaytymisen. Traditionaaliseen vanhempien sukupolvien aitiyteen liite-
taan usein myos “marttyyriditeys”, koska heidat nahtiin uhrautuvan kodille. (Emt. 163.) Nyky-
aan voimme Bergin (emt. 163) mukaan ehka puhua uudesta “terveesti itsekkdiden ditien su-
kupolvesta”, joille monet erilaiset ditiyden toteuttamisen tavat ovat sallittuja (emt. 171-172).
Katri on oletettavasti ollut pienen lapsen ditina juuri 2000-luvulla, jolloin esimerkiksi Bergin
aineisto oli koottu. Onkin kiinnostavaa pohtia, tuleeko Sofia kuvaamaan ditiyden odotuksia ja

vaatimuksia, jotka 2010- ja 2020-luvun aidit tunnistavat.
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2.4 Uhkaava raskaus ja onnellinen ditiys osana naiseutta

Tutkimusaineistossa Sofian narratiivinen kaari ja ristiriita muodostuvat ei-suunnitellun raskau-
den ja hdanelle suunnitellun tulevaisuuden yhteen liittamisesta. Sofia on elokuvassa 17-vuotias
tytto keskiluokkaisesta perheesta. Keskiluokkaisuus nayttaytyy aineistossani toisiinsa liittyvina
suhteina, joita ovat esimerkiksi suhde perheeseen, suhde rahaan ja toimeentuloon seka suhde
menestykseen ja odotuksiin. Keskiluokkaisuus ilmenee esimerkiksi Sofialle suunnitellusta
opintopolusta. Sofian vanhemmat ovat ylpeitd, ettd han on paassyt arvostettuun Princetonin
yliopistoon Yhdysvaltoihin. Hahmon vanhemmat haluavat Sofian menestyvan urallaan ja esi-
merkiksi naureskelevat ajatukselle, ettd Sofia olisi toissd ABC-huoltoasemalla. Kohtauksessa
Pekka sanoo: “Voi kulta [Sofia], sd oot seuraavan kerran tekemisissé ton Iddvdn kanssa, kun
suunnittelet sinne uudistuksen ja vaihdat operatiivisen johdon. Ja laskutat 70 tonnia plus alvin.
Vai mitd, Katri?" Taman kuvauksen voidaan ajatella heijastavan Minna Kelhan (2008, 96) aja-
tuksia keskiluokkaisuudesta. Hanen mukaansa keskiluokkaiset vanhemmat investoivat voi-
makkaasti lastensa koulutukseen siirtddkseen etuoikeutensa ja resurssit, kuten rahat ja arvok-
kaat kontaktit, eteenpdin lapsilleen (emt. 96). Pekka, joka on kasvanut maatilalla tyolaisper-
heessa, sanoo Sofialle: "md vaan haluun, ettd sd saat ihan toiset Idhdét kuin mind.” Sofian
vanhemmille menestynyt koulutus on tarkea osa “parempaa” elamaa. Kun Pekka saa tietaa
raskaudesta, han sanoo kiihkeasti: “Kukaan ei tule koskaan tietdmddn koko asiasta...” Han ko-
kee hapealliseksi ajatuksen siita, etta Sofian on raskaana. Keskiluokkaisessa perheessa nuoren
raskaus voi olla kova paikka vanhemmalle, silld he odottavat nuorilta akateemista uraa, joka

myos takaa luokan sailyvyytta (emt. 86).

Kristiina Berg (2008, 130-135) on analysoinut, ettd nykyajan mediassa ilmenee puhetapoja,
joissa aitiys konstruoidaan uhkana naiseudelle. Aitiys ndyttaytyy uhkana, koska sen ajatellaan
muuttavan naisen eldmantapaa tai heikentavan mahdollisuuksia menestya opiskelussa tai
tyomarkkinoilla (emt. 132). Sofia on ahdistunut suurimman osan elokuvaa, koska hanta pelot-
taa, miten hdnen vanhempansa reagoivat raskauteen. Hantd myos ahdistaa, koska han ei
tieda, miten hanen tulevaisuutensa, eli opiskelu Yhdysvalloissa ja vanhempien hanelle toivova
menestynyt ura, sopivat yhteen lapsen kanssa. Kun Sofia kertoo raskaudestaan Ukolle, han
sanoo: “Md olin véhdén kénnissd ja tyhmd ja lapsellinen. Ja nyt mé oon sit pilannut kaiken."

Han kokee, ettd raskaus olisi pilannut hdanen tulevaisuutensa. Sofian ahdistus luo kuvaa
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hahmosta, joka ajattelee, etta perhe ja lapset tulisivat vasta myéhemmalla idlla uran jalkeen,
kuten keskiluokkaiseen jarjestykseen kuuluu (Kelhi 2008, 86). Aitiys saatetaan kokea uhkana,
sillda nimenomaan naisten elamassa perheen perustamisella sekd esimerkiksi hoitovapaiden
pitamiselld ja tutkintojen suorittamisella on kauaskantoisia vaikutuksia (emt. 98). Perhe-ela-
man ja kokopdivdisen tyon yhdistdminen joustamattomassa jarjestelmassa murentavat ja ky-

seenalaistavat Suomen kuvaa sukupuolten vilisen tasa-arvon mallimaana (Kelha 2009, 10).

Raskaus esitetdan siis elokuvassa uhkaavana asiana Sofian tulevaisuuden kannalta. Sen vuoksi
onkin tarkeaa tarkastella, miten tama konflikti ratkeaa elokuvassa. Kun Pekka lopulta kuulee
raskaudesta, han suuttuu ja huutaa Sofialle vihaisena. Katsojan mielesta pahin on tapahtunut.
Tilanne paattyy, kun Sofian synnytys kaynnistyy yllattden. Sofia kiidatetaan autolla sairaalaan,
jossa han synnyttda Hertta-vauvan. Vauvan syntymd ratkaisee siis konfliktin. Sofian vierail-
lessa Ukon luona elokuvan lopussa, kun aikaa on kulunut ja Hertta-vauva kavelee jo itse, kat-
sojan annetaan ymmartaa, etta Sofia paasi opiskelemaan haluamaansa kouluun ja kaikki on
hyvin. Eli elokuvan lopussa raskauden uhkaa tai Sofian huolia ei enaa kasitelld ja ongelmat

ratkeavat kuin itsestaan.

Vaikka siis raskaus nadyttaytyy aineistossa ahdistavana, elokuvan lopussa Sofian ditiys esite-
taan kuitenkin onnellisena asiana. Tulkinnassani aineisto lopulta vahvistaa naiseuden ja ditiy-
den kytkostd, joka tekee mahdottomaksi kuvitella naiseutta ilman aitiytta. Naiseuden ja aitiy-
den sidosta vahvistaa my0s se, ettd kuten teiniditiyden kuvauksissa yleensakin, myds Sofian
kohdalla, diti on se, ei isd, jonka elaman kuvataan muuttuvan lapsen myo6ta ja joka joutuu te-
kemain uhrauksia ja ottamaan vastuuta (Murphy 2013°). Kisittelen seuraavaksi, mill3 eri ta-
voilla Sofian tarinassa aditiytta kuvataan elaman tayttymyksena ja milla keinoilla katsojalle vah-
vistetaan ajatusta siitd, etta lapsen saaminen ja sen pitdminen, sen uhkaavuudesta ja aiheut-

tamasta ahdistuksesta huolimatta, on Sofialle oikea ja myds ainoa ratkaisu.

Sofian tarinan voidaan mielestdni ajatella kuvastavan tiettyja postfeministisen median piir-

teita. Postfeminismilld on useita erilaisia maaritelmia, mutta itse Idhestyn kasitettd Rosalind

9 Kaytan teoksesta MTV and teen pregnancy: critical essays on 16 and pregnant and Teen mom elektronista ver-
siota, jossa ei ole sivunumeroja. Viittaan teoksen ensimmaisen luvun Caryn Murphyn artikkelin Teen Momism
on MTV: Postfeminist Subjectivities in 16 and Pregnant, alaluvun ”Themes of affirmation and accomplishment”,
viimeiseen kappaleeseen.
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Gillin (2007) ja Angela McRobbien (2009) ajatuksia mukaillen. Gillin (2007) mukaan postfemi-
nismi tulisi nahda herkkyytena ja mediatutkimuksen objektina, jonka sukupuoliesityksissa voi-
daan havaita tietynlaisia postfeministisia piirteita. Gillin (emt. 153) mukaan postfeministinen
ajattelu pohjautuu individualistiseen ja yksilon valtaa korostavaan ihmiskasitykseen. Yksi post-
feministisen mediakulttuurin piirre on poliittisten tai kulttuuristen vaikutusten vahattelemi-
nen yksilon valinnoissa ja elamassa: jokainen eldaman osa selitetaan henkilékohtaisen valinnan
ja itsemaaraamisoikeuden kautta (emt. 153). Tallaisissa median kuvauksissa jatetdan huo-
miotta esimerkiksi tiettyjen ihmisryhmien kohtaamat rakenteelliset ja institutionaaliset syrjin-
nanmuodot ja samalla luodaan illuusiota, jossa kaikki asettuvat samalle ldhtéviivalle yhteis-
kunnassa — ajatus, ettd henkilokohtainen on poliittista, kddannetaan tallaisissa esityksissa paa-

laelleen (emt. 153).

Aineistossa ei kasitella laajempia yhteiskunnallisia tai rakenteellisia ongelmia, jotka ovat voi-
neet osaltaan pahentaa Sofian tilannetta. Esimerkiksi puutteita seksuaalikasvatuksessa tai
aborttilainsaadanndssa ei nosteta osaksi elokuvan aiheita. Tilanne kuitataan yksilon vastuulla,
kuten Sofia itse sanoo, han oli “tyhmd ja lapsellinen”. Aineistossa Sofia on noin kuudennella
kuulla raskaana. Hahmon kerrotaan tulleen raskaaksi stressaavana aikana, jolloin han ei ym-
martanyt olevansa raskaana ennen kuin abortin tekeminen ei ollut enda lain mukaan mahdol-
lista. Sofia selittda tapahtunutta: "Md en edes tajunnut, etté oon raskaana ennen kuin se oli
viikolla kaksitoista. Mulla on aina epdsddnnélliset menkat ja sit mé vaan ajattelin, ettd se on
stressid." Ajatus abortista sivutetaan elokuvassa siis ”lilan myodhaisena”, eli se ei nouse hah-
moille todelliseksi moraaliseksi kysymykseksi, koska se ei enaa elokuvan tapahtumien aikaan

ole ajankohtainen vaihtoehto Sofialle.

Sofian tarinassa ei kuitenkaan kasitelld adoptiota vaihtoehtona, vaikka sille ei esitetad eloku-
vassa estetta. Ainoa hetki, kun elokuvassa sanallistetaan ajatuksia siita, pitdako Sofia lapsen
syntyman jalkeen on, kun Katri kysyy hanelta: “Ja sd aiot pitéd sen?”, johon Sofia vastaa myon-
tavasti nyokkaamalla. Hetken hiljaisuuden jalkeen Katri sanoo: "Ja sé uskot, ettd sd pystyt pi-
tdmddn siitd huolta?", johon Sofia vastaa: "Uskon. Ja pystyn.” Aineistossa Sofian ahdistus
muuttuu paattavaisyydeksi pitad lapsi vasta neuvolakaynnin jalkeen, jossa han nakee sikion
ultradanikuvassa. Sofian tarinassa on ldasna “illuusio valinnasta” eli annetaan ymmartaa, etta

Sofian olisi mahdollista antaa lapsensa adoptioon, koska Katri kysyy siitd, mutta lapsen
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pitdminen kuitenkin lopulta kehystetddan moraalisesti oikeaksi ja ainoaksi valinnaksi (ks. Hair

2019, 384).

Kristen Hoerlin ja Casey Ryan Kellyn (2010, 375) mukaan ditiyden myyttia vahvistetaan, kun
hahmot paattavat pitaa lapsen, vaikka he ovatkin selvasti onnettomia tilanteensa takia. Nais-
hahmot, jotka paattavat pitaa lapsensa tilanteestaan huolimatta, on hallitseva narratiivi ei-
suunniteltujen raskauksien representaatioissa (ks. emt.; Hair 2019). Hallitsevina kuvauksina
niilla on myds paljon painoarvoa kulttuurissamme, jossa yha 2020-luvulla taistellaan naisten

kehollisesta itsemaaraamisoikeudesta.

Melissa Hairin (2019, 358) mukaan ei-suunniteltuja raskauksia voidaan turvallisesti kasitella
elokuvissa, kun tiedetaan, ettd heteronormatiiviset perhearvot palautuvat elokuvan lopussa.
Taman vuoksi, esimerkiksi abortti vaihtoehtona usein sivutetaan jo ennen elokuvan alkua,
koska romanttinen komedia genrena ja abortti aiheena ovat toisensa poissulkevia (emt. 358).
Minusta taman voidaan ajatella pitavan paikkansa myos komedioissa, kuten llosia aikoja, Mie-
lensdpahoittajassa. Esitys, jossa naishahmon oman kehollisen itsemaardaamisoikeuden valin-
toja sivuutetaan itsestdaan selvina paatoksind, vahvistaa niin yhteiskunnallista stigmaa, joka

liitetadn yha aborttiin ja adoptioon, sekd heteronormatiivisen naiseuden ja aitiyden kytkosta.

Sofian valintaa pitaa lapsi vahvistetaan aineistossa “oikeana” paatoksena muutamilla eri kei-
noilla. Tata narratiivista paatosta tuetaan aineistossa muodostamalla Sofialle, ja samalla my6s
katsojalle, suhde sikiodn seka kehystamalla raskaus iloisena asiana muiden hahmojen reakti-
oiden ja esimerkiksi danisuunnittelun avulla. Esimerkkina tasta on jannitteinen kohtaus, jossa
Sofia on riidellyt Ukon kanssa, ja Ukko on kdskenyt Sofiaa lahtemaan pois maatilaltaan. Sofia
etsii linja-autoaikataulua, jotta han voisi lahted, kun han yllattden tuntee sikion potkun ma-
hassaan ensimmaista kertaa. Kamera siirtyy lahikuvaan Sofian kasvoista, jonka silmat suure-
nevat ja ilme kuvastaa ihmetysta. Taustalla alkaa soida kaunis viulumusiikki. Katsoja kuulee
vaimeat sikion sydamen lyonnit yhdessa Sofian kanssa. Ukko ja Sofia kdantyvat katsomaan
toisiaan. Sofia seisoo kasi vatsallaan ja Ukko kysyy innoissaan: ”“Potkiiko se? Koska on aika?
Milloin tulee ihminen maailmaan?”. Muistutus vauvasta saa Ukon vihan laantumaan ja he |ah-
tevat yhdessa neuvolaan. Elokuvan juoni liikahtaa eteenpain, kun katsojaa muistutetaan sy-

damen lyonneilld sikiosta ja huoli siirtyy, kuten Ukon tapauksessa, Sofiasta sikioon.
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Tutkimukset osoittavat, etta sikihahmo on kulttuurinen artefakti, joka sisdltaa joukon arvoja
ja politiikka (Homanen 2011, 45). Silld, miten sikiota ja raskautta kasitellaan ja kuvataan, on
vaikutuksia raskaana olevien naisten elamaan ja toimintaan. Esimerkiksi jos sikion yksilo- ja
sosiaalisia oikeuksia korostetaan liikaa, saattaa raskaana olevan naisen kehollinen koskemat-
tomuus olla uhattuna. Toisaalta, jos sikion oikeuksiin ja statukseen ihmiselamana ei kiinniteta
lainkaan huomiota, saattaa sikion terveys vaarantua. (Emt. 46.) Homasen (emt. 45-46) mu-
kaan Rosalind Patchesky (1987) ja Jannelle Taylor (2004) ovat ehdottaneet fetisoinnin kasi-
tetta sikibhahmon tutkimisen ja kasitteellistamisen avuksi, kun toimitaan tieteen ja teknolo-
gian seka politiikan ja arvotalouden risteymassa. Petchesky (1987) on ehdottanut, etta sikio-
kuva ei pelkastaan toimi sosiaalisessa ja kokemuksellisessa perheyhteydessd, vaan sen voi-
daan ajatella toimivan ihmiseldman ja usein sen menetyksen merkkina (Homasen 2011, 46
mukaan). Lee Edelman (2004, 2—-3) puolestaan on kehittdnyt ajatuksen sentimentaalisesta lap-
sen figuurista, joka heteronormatiivisessa politiikassa vaikuttaa siihen, miten poliittisia asioita

edes kasitellaan.

”Siinéihédn on ihminen. Toukka yhdeksén kuukautta tuolla mahassa. Ovat narulla toisissaan
kiinni.”, toteaa Ukko ihastellessaan sikiokuvaa neuvolassa. Ukon metaforassa didin keho on
kotelo, toissijainen. Rosalind Petcheskyn (1987, 277) mukaan sikion kuvituksen tekniikkaa on
kritisoitu siita, etta se tekee didista passiivisen tarkkailijan omassa raskaudessaan. Teknologia,
joka tekee sikiosta nakyvdmman, tekee samalla naisesta nakymattoman (emt. 277). Aineiston
kontekstissa huomio tarkoittaa, ettd Sofian raskauden narratiivissa huomio siirtyy neuvola-
kohtauksessa, jossa ndemme sikion ensimmaista kertaa, didista sikioén. Tama asetelma vah-
vistaa ajatusta siita, ettd kohtauksessa tarkeinta ovat Ukon reaktiot ja sikion ihasteleminen, ei

Sofian, didin, tuntemukset.
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Kuva 4. Neuvolassa Ukko on kuvan etualalla, kun taustalla terveydenhoitaja juttelee Sofialle (llosia
aikoja, Mielensdpahoittaja 2018).

Kohtauksen alussa Ukko rajataan kuvan etualalle ja ndemme hanen ilmeitdan, kun terveyden-
hoitaja kyselee taustalla Sofian peloista ja suunnitelmista (ks. kuva 4). Kun kuulemme sikion
sydanaanet, Ukko siirtyy katsomaan ultradanilaitteen monitoria, jossa sikiokuva nakyy. Kuva
on rajattu niin, ettad Sofiasta nakyy vain vahan kasvoja kuvan reunalla. Kun kuulemme sy-
danadanet jandemme sikion monitorissa, taustalla alkaa soida tunteikas ja toiveikas instrumen-
taalinen musiikki, joka johdattelee polaroinnin avulla katsojaa ”oikeita” tunteita kohti. Eloku-
vissa hyddynnetaddn polarointia danisuunnittelussa, kun kohtauksen monitulkintaisuutta ja
tunnelatausta halutaan selventda katsojalle musiikin avulla (Juva 1995, 211-215). Musiikki
kertoo, ettd tama on iloinen hetki — ainakin Ukolle. Terveydenhoitaja on myos keskittynyt koh-
tauksessa enemman Ukkoon ja sikioon kuin Sofiaan. Terveydenhoitaja sanoo hymyillen Ukolle
“Md annan teille kuvan téstd pienokaisesta. Se on kuudennella kuulla”, ja ojentaa kuvan
Ukolle. Sofia on koko kohtauksen ajan hiljainen ja jarkyttyneen oloinen. Kamera siirtyy vihdoin
kuvaamaan myds Sofiaa, kun Ukko ja terveydenhoitaja katsovat sikiokuvaa. Sofia lahtee huo-
neesta kiireesti pois. Kun terveydenhoitaja tutkii ultradganikuvaa, han toteaa: “tddlld on kaikki
hyvin.” Tama luo kohtaukseen erdanlaisen ristiriidan, koska Sofialla ei ole kaikki hyvin. Koh-
tauksessa Sofia on 17-vuotias lapsi, joka on joutunut kohtaamaan vihdoin ajatuksen tulevasta

ditiydestaan.

Kohtaus myos esimerkillistdd, miten Sofia kuvataan passiivisena osallistujana omassa raskau-

dessaan. Aineistossa hahmon ei kuvata tekevan paatdksia omasta kehostaan, vaan hanelle
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tapahtuu asioita. Sofia ei ole kontaktissa lapsen isdan kanssa — ei koska han itse olisi paattanyt
olla tapaamatta tata, vaan koska tama oli kadonnut aamulla heidan yhteisen yon jalkeen. Sofia
ei myoskaan tee paatosta jatkaa raskauttaan, vaan han huomaa liilan myohaan, ettei se enaa
laillisesti ole mahdollisuus. Han ei oikeastaan edes tee paatosta pitda lasta (eli paatosta olla
antamatta sitd adoptoitavaksi), koska asiasta ei ikind kunnolla keskustella. Sofia ei mydskaan
tee paatosta itse kertoa vanhemmilleen raskaudesta — Katri etsii hanet ja Ukko kdynnistaa
keskustelun. Aineistossa ainoa kerta, kun Sofia itse ilmaisee huoliaan tulevasta aitiydestd, on
kun han sanoo: "Pappa, sit jos mulla on lapsi, tai sit kun mulla on lapsi, niin mitd md teen, jos
se haluaa vaikka pelata korista tai frisbeetd, niin mité md oikein teen?” Sofia kamppailee siis
raskauden aiheuttaman ahdistuksen kanssa selvasti, mutta emme kuitenkaan kuule tata sy-
vallisemmin Sofian omia ajatuksia aitiydesta tai raskaudesta kokemuksena. Lauren Rabinovitz
(1989, 8) huomioi, ettd komedioissa, joissa esiintyy diteja ja heidan lapsiaan, miespuoliset ys-
tavat tai sukulaiset nousevat usein tarinoissa etualalle. Ndin kday myos Sofian ja Ukon tapauk-
sessa. Elokuva keskittyy enemman Ukon tarinaan ja hdanen tuntemuksiinsa kuin Sofian haluihin

ja toiveisiin. Katsoja kylla tietaa, mita muut toivovat Sofialle, mutta ei mita hahmo itse haluaa.

Aineistossa sikioon viittaaminen ”pienokaisena” ja “ihmisend” vahvistaa katsojalle ajatusta
siitd, etta Sofian paatos pitaa lapsi on moraalisesti oikea valinta. Kun Pekka elokuvan ”pahik-
sena” kaskee Sofiaa hankkimaan abortin riidan keskelld, Ukko, elokuvan rehellinen agraari-
Suomen aanitorvi sanoo: "Mind oon nédhny kuvan. Sil on kymmenen sormee ja kymmenen var-
vasta ja syddn." Katsojan toivottu positio on tassa kohtauksessa hyvin selvd — Ukko kertoo
totuuden. Elokuvan lopussa katsojalle myds naytetdan pieni ja suloinen keskonen, joka herat-
taa katsojassa tavanomaisen efektin, tunteellisen ihastelun (ks. Rossi 2015, 65). Kohtaus, jossa
Ukko juttelee pienelle keskoselle, ja samalla myds yleisolle, vahvistaa ajatusta siitd, etta Sofian
ditiys ei tule olemaan ongelma. “Tdssd on sulla porukkaa ympdrilld, ettd dld hétdile. Hengittele
vaan sielld kaikessa rauhassa. Kehittelet keuhkojas. Semmonen vield, ettd sinun ditis on hieno

plikka. Sulla kévi séikd, pikkunen.”



59

Caryn Murphy (201319), joka on tarkastellut teiniditeja tosi-tv-sarjoissa, kirjoittaa, etta yksilén
vastuun korostaminen teiniditiydessa on yksi postfeministisen median piirre, jota rakennetaan
muun muassa haivyttamalla tukiverkkojen ja saadun avun merkitysta henkildiden eldmassa.
Henkildja kuvataan itsendisina yksildind, mutta tarinoissa ei kiinniteta huomiota esimerkiksi
vanhemmilta saatuun apuun ja taloudelliseen tukeen (emt.). Mielestani tdhan liittyy myos
hahmon sosioekonomisen taustan kuvaus. Sofian aitiys ei esiinny elokuvan lopussa suurena
ongelmana tai yhteiskunnallisena kysymyksena, koska hanelld on vanhempiensa tarjoama tu-
kiverkosto seka taloudellinen apu. Sofia sanoo itsekin elokuvassa: “En md tarvi rahaa”, kun
Ukko tiedustelee syyta, miksi Sofia on tullut hdanen luokseen. Ndaemme myds, miten Sofian
vanhemmat siirtdvat hanen luottokortilleen kayttorahaa. Sofian keskiluokkaisuus varmistaa,
ettd elokuvassa on “onnellinen loppu” — katsoja luottaa, ettd Sofia pystyy huolehtimaan lap-
sesta yhteiskunnan normien mukaisesti. Elokuvassa ei kyseenalaisteta sitd, miten Sofia sel-
vidisi vanhemmuudesta. Nuori diti nayttaytyy usein ongelmana, kun oletetaan, etta han ei ky-
kene noudattamaan sitd normatiivista, kronologiseen ikdan perustuvaa elamankulkua, jota
yhteiskunnassamme pidetaan toivottavana (Kelha 2009, 9). Elokuvan lopussa kuvataan, miten
Sofia pystyy kouluttautumaan aitiyden rinnalla eikd hanen kuvata turvautuvan yhteiskunnan
tarjoamiin tukimuotoihin selviytyakseen taloudellisesti. Ndin ollen hdanen tilanteensa ei nayt-
taydy yhteiskunnan ongelmana (emt. 9). Elokuvan loppu nayttaytyy katsojalle onnellisena ja
tyydyttavana, koska narratiivissa on varmistettu, ettd katsoja kokee Sofian aitiyden iloisena

asiana seka moraalisesti oikeana lopputuloksena.

Lapsen figuuri, vauva, saa siis lopulta tarinassa positiivisen merkityksen ja katsojan hyvaksyn-
nan. Teiniraskaus nayttaytyy aineistossa Sofialle ahdistavana, mutta Ukolle, elokuvan nimik-
kohenkildlle, se antaa elamalle jalleen sisaltoa. Kaikki ovat iloisia, kun vauva on syntynyt ja
ristiriidat unohdetaan. Kiinnostavaa ja ristiriitaista on, etta samalla kun Sofian tarina heijastaa
postfeministisia yksilon vastuuta kuvastavia piirteita, narratiivissa hahmolta on kuitenkin pois-

tettu mahdollisuus tehda valintoja.

10K5ytan teoksesta MTV and teen pregnancy: critical essays on 16 and pregnant and Teen mom elektronista
versiota, jossa ei ole sivunumeroja. Viittaan teoksen ensimmaisen luvun Caryn Murphyn artikkelin Teen Mo-
mism on MTV: Postfeminist Subjectivities in 16 and Pregnant, alalukuun Just put up with it.
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3 HALLITUT NAISEUDEN REPRESENTAATIOT

Tassa luvussa tarkastelen, millaisia piirteita ja ominaisuuksia naishahmoihin liitetaan seka mil-
laisia positioita hahmot kuvaavat kdytokselldaan. Aineistossa naishahmojen piirteiksi liitetdaan
muun muassa tunteiden hallinta, tunnealykkyys, rationaalisuus, soveliaisuus, moraalisuus ja
itsehillinta. Aineistossa ndilla piirteilla luodaan kuvaa hyvin hallitusta ja hillitystad naiseudesta.
Naishahmoihin liitetyt ominaisuudet nousevat esille erityisesti heidan toiminnassaan mies-
hahmojen kanssa. Ensimmaisessa alaluvussa kasittelen, miten mies- ja naishahmot kuvataan
aineistossa vastakkaisina ja toisiaan tdydentavina. Toisessa alaluvussa kasittelen naishahmo-
jen tunteellisuutta ja rationaalisuutta. Kolmannessa alaluvussa tarkastelen, miten naishahmot
kuvataan aineistossa moraalisen toiminannan tukipilareina seka kaytdkseltaan soveliaina. Vii-
meisessa alaluvussa pohdin, miten naishahmot kuvastavat sisdistynytta itsehillintda ja miten

naiseus on postfeministisissa mediakuvastoissa jatkuvan valvonnan alaisena.

Taina Kinnusen (2010, 233) mukaan ldnsimaisessa yhteiskunnassa naisilta edellytetaan lem-
peyttd, hoivaa, hyvantuulisuutta ja alistumista osoittavia tunteita. Sen sijaan kulttuurissamme
miehisiksi ominaisuuksiksi leimataan hallitsevuus, kovuus ja neutraalius (emt. 233). Tunteiden
ja kayttaytymisen sukupuolittuneisiin normeihin vaikuttavat yhteiskunnassa hallitsevat suku-
puolioletukset ja odotukset eli sukupuolittuneet stereotypiat. Sukupuolirooleilla on hyvin
vankka perusta lansimaisessa kulttuurissa ja arkipuheessa. Rossin (2010a, 27) mukaan arkipu-
heessa sukupuoliroolit muistuttavat, ettd sukupuoliin liitetyt stereotypiat eivat vain "ole”,

vaan niihin vaikuttavat ja niita tuottavat sosiaaliset ja kulttuuriset voimat.

3.1 Naishahmot vastakohtina mieshahmoille

Aineistossani yksi keskeinen uusinnettu sukupuolimyytti on naisten ja miesten esittaminen
toisilleen vastakkaisina. Naishahmot kuvataan aineistossa emotionaalisesti avoimiksi, tun-
nealykkaiksi, elamaniloisiksi seka rationaalisiksi. Hahmojen piirteet nousevat aineistossa vas-

takkaisiksi ominaisuuksiksi mieshahmoille. My6s soveliaisuus, moraalisuus, kohteliasuus ja
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itsehillinta naishahmojen ominaisuuksina vahvistuu, kun miesten toimintaa peilataan naishah-

mojen kautta.

Lansimaisessa kulttuurissa maailmaa hahmotetaan usein vastakohtien ja aarimmaisyyksien
kautta (Rossi 2010b, 271). Arkipuheessa térmaammekin jatkuvasti erilaisiin dikotomisiin jar-
jestyksiin, kuten kulttuuri ja luonto, aly ja tunne seka hyva ja paha. Vaikka nama jarjestykset
auttavat maailman hahmottamisessa, niilla on kuitenkin taipumus luoda hierarkioita, jotka ei-
vat millaan tavalla ole luonnollisia tai kiinteitd, mutta jotka kuitenkin usein esitetdan sellaisina.
(Emt. 271.) Feministisessa teoriassa yksi vanhimmista vastapareista on mies ja nainen. Simone
de Beauvoir (20091?) nosti tunnetussa teoksessaan Le deuxieme sexe | (1949) esille ajatuksen
siitd, miten nainen jarjestaytyy tassa hierarkiassa toisena miehelle. Feministisessa teoriassa
talla viitataan asetelmaan, jossa miessukupuolisuus nahdaan usein ihmisyyden ensisijaisena
ja oletettuna sukupuolena, kun taas naissukupuolisuus mielletdaan toisena, naisena. Toiseus

on yksi vanhimmista naiseuden myyteista. (Beauvoir 2009.)

Miesten ja naisten esittaminen toisilleen vastakkaisina ei siis ole uusi ajattelumalli, mutta se
on yha vahvasti lasna yhteiskuntamme rakenteissa tanakin pdivana. Historiallisesti ajattelu
liittyy olennaisesti 1800-luvun lopulla vakiintuneeseen sukupuoli-ideologiaan seka ”kaksijakoi-
seen kansalaisuuteen” (Sulkunen 1987, 167). Kaksijakoisella kansalaisuudella tarkoitetaan,
ettd naisen ja miehen suhde ymmarrettiin toisiaan taydentdvana ja komplementaarisena
(emt. 172). Tall6in mieheys ja naiseus ymmarretadan myos olemuksellisina piirteina ja biologi-
sina eroina. Ajattelua, jossa pelkastaan ihmisten fysiologiset ominaisuudet selittavat miesten
ja naisten eroa kutsutaan essentialistiseksi. (Makela ja muut 2006c¢, 19.) Sukupuolia ei siis ym-
marreta talldin butlerilaisittain kulttuurisiksi konstruktioiksi tai performatiivisiksi, kuten tassa

tutkimuksessa (ks. alaluku 1.5).

Myds Milla Annala (2018, 316) analysoi tutkiessaan naiseuden ja mieheyden representaatioita
Suomen television elintarvikemainoksissa 2010-luvulla, ettd naisten ja miesten esittdminen
vastapareina on hyvin yleinen dynamiikka. Tutkimuksessaan han myos analysoi, etta kaikkia

piirteitd tai ominaisuuksia, joiden avulla vastakkaisuutta tuotettiin, ei kuitenkaan aina

11 K3ytan ldhteend lina Koskisen, Hanna Lukkarin ja Erika Ruonakosken 2009 suomentamaa versiota teoksesta,
jonka ranskankielinen alkuteos Le deuxieme sexe | ilmestyi 1949.
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kiinnitetty tiettyyn sukupuoleen, vaan keskeisinta oli juuri vastakkaisuuden sailyminen (emt.
316). Aineistossani vastakkaisuus on hyvin ilmeista, koska elokuvassa ei ole kohtausta, jossa
olisi ainoastaan kaksi naishahmoa. Kun kaksi naishahmoa on vuorovaikutuksessa keskenaan,
paikalla on aina mies, johon katsojan on melkein jokaisessa kohtauksessa tarkoitus keskittya.
Esimerkkeina tastda on neuvolakohtaus, jota kasittelin luvussa 2.4, sekd kohtaus, jossa Sofia

kertoo Katrille raskaudestaan. Ukko on molemmissa kohtauksissa kuvan etualalla, kun taas

naishahmot ovat taustalla (ks. kuva 5).

Kuva 5. Ukko on kuvassa etualalla, ja keittion ikkunasta ndemme Sofian ja Katrin keskustelemassa (llo-
sia aikoja, Mielensapahoittaja 2018).

Aineistoni kohdalla voidaan pohtia, kuvastaako sukupuolten vastakkaisuus samalla myos
muita eroavaisuuksia. Voidaan esimerkiksi ajatella, ettda Ukon ja Sofian vastakkainasettelussa
ilmenee myo6s luokan ja idn muodostamia vastapareja. Esimerkiksi kohtauksessa, jossa Sofia
on vihainen, etta Ukko on kertonut naapurilleen Kolehmaiselle hanen raskaudestaan, han sa-
noo: "Laitoit varmaan myds instaan ja snappiin?”, johon Ukko vastaa tietamattomana, etta
Sofia tarkoittaa suosittuja sosiaalisen median sovelluksia: "No, heitd [instaa ja snéppid] en
tunne, mutta Kolehmaista tarvitsen." Kohtauksessa hahmojen idan muodostama vastakkaisuus
esitetdan komediallisena asiana. Mainitsin aiemmin alaluvussa 2.1, miten Anu Koivunen
(1995, 198) on analysoinut, ettd myo6s vanhoissa kotimaisissa elokuvissa kerronta ja komedi-
allisuus rakentuivat usein vastakohtaparien varaan, kuten kaupunki ja maaseutu, ylaluokka ja
"kansan” mies sekd mies ja nainen. Tdma on tunnistettavissa myos llosia aikoja, Mielensdpa-

hoittaja -elokuvasta. Elokuvan komediallisuutta korostetaan usein kohtauksissa, joissa Sofia ja
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Ukko eivat ymmarra toisiaan, seka kun Pekan ja Katrin reaktiot eroavat toisistaan. Milla Annala
(2018, 320) on myo6s havainnut, ettd mainoksissa on melko yleista sukupuolittaa luokkaulot-
tuvuudet niin, ettd tyovaenluokkainen mieheys ja keskiluokkainen naiseus asetetaan vastak-
kain. Tallainen vastakkainasettelu on myds omassa aineistossani havaittavissa Ukon ja Sofian
dynamiikassa. Aineistossa Ukosta, tyovdenluokkaisesta miehestd, luodaan kuvaa hahmona,
joka ei halua tai osaa ilmaista tunteitaan, kun taas Sofia, keskiluokkaisena naisena, kuvataan
emotionaalisesti avoimena ja tunnedlykkdaana hahmona. Tata havainnollistaa muun muassa
kohtaus, jossa Sofia sanoo: "Sd rakastat mua. Eiks niin? Sé pelkddt", johon Ukko jalleen vastaa
jurosti: "Kylldé on isot sanat pienelld likalla." Sofia jatkaa: "Sd tykkddt musta ja sua pelottaa.

Kato kun just kun pitdisi kuolla, niin alkaa tulla, niité vaikeita tunteita...”

Vastakkainasettelu on kuitenkin selvasti myds sukupuolittunutta, silla myds Katri ja Pekka, Mi-
nia ja Hessu, seka Hertta ja Ukko kuvataan toisiaan taydentavina ja vastakkaisina. Esimerkiksi
Ukon kohdalla kykenemattémyys ilmaista tunteita ja halu vaikuttaa koskemattomalta ulos-
pain ajatellaan usein olevan osa hegemonista maskuliinisuutta (Jokinen 2010, 130-136). On-
kin tarkeda huomioida, etta vaikka keskityn aineistossani naishahmoihin, kulttuurin sukupuo-
liodotukset ja uskomukset rajoittavat myos mieshahmojen representaatiota. Esimerkki tasta
aineistossani on kohtauksessa, jossa Pekan veli Hessu alkaa itkea ja ikavoi ditidan. Tama ke-
hystetdaan aineistossa hauskaksi asiaksi muun muassa hyédyntamalla toistoa komedian kei-
nona. Ndin vahvistetaan vahingollista kuvaa, etta tunteellisuus osana mieheytta ei olisi hyvak-

syttavaa.

Sukupuolten esittaminen vastakkaisina vahvistaa myos kasitysta sukupuolista kaksijakoisena
eli binaarisena (Ristkari ja muut 2018, 22—-23). Bindariseen sukupuolikasitykseen ei sisdllyteta
muita sukupuolia kuin mies ja nainen. Tama kasitys on ongelmallinen, silla kuten alaluvussa
1.5 esitan, kaikki ihmiset eivat kuitenkaan ole cissukupuolisia eivatka he istu bindariseen su-
kupuolikasitykseen tai koe sitd omakseen, kuten transsukupuoliset tai muunsukupuoliset ih-
miset. (Emt. 22—-23.) Kaksinapainen ajattelu siis vahvistaa osaltaan cisnormia eikd auta luo-

maan kuvaa yhteiskunnasta, jossa olisi tilaa sukupuolen monimuotoisuudelle.

Kaksinapaiseen sukupuoli ajatteluun liitetadn yha usein myos lahtokohtaisesti oletus hetero-

seksuaalisuudesta (Makeld ja muut 2006c, 19). Muun muassa Judith Butlerin (2006, 77)



64

mukaan luonnollistettu heteroseksuaalinen instituutio vaatii sukupuolen bindarisyyttd, joka
jaetaan heteroseksuaalisen halun kaytanndilla. Komplementaarinen kasitys sukupuolesta vah-
vistaa siis my6s heteronormatiivia (Rossi 2003, 61). Aineistossa heteroseksuaalisen parisuh-
teen kuvataan sisaltavan toisiaan taydentavia vastapareja. Esimerkiksi Ukon ja Hertan tapauk-
sessa aineistossa esitetddn vahvasti, etta Hertta on puhelias ja Ukko on hiljainen. Esimerkiksi
Ukko sanoo Hertan muistopuheessa ndin: “Seindt hiljenivit. Emdntd meni keittiéén tiskaa-
maan. Elikkds itkemdéin. Mind laitoin telkkaria lujemmalle. Eméntd halusi yhteisté puhetta.
Minulle riitti yhteinen hiljaisuus.” Aineistossa Ukon ja Hertan vastakohtaisuus kuvataan siis
jopa rasitteena heidan suhteessaan. Tama kuvastuu myos tilanteessa, jossa Hertta kuvataan
modernisaation kannattajana ja Ukko sen vastustajana. Esimerkiksi erddssa muistossa kuu-
lemme, miten Hertta olisi halunnut [ammittaa taloa uusilla sahkopattereilla, mutta Ukko ku-
vataan yha puulammityksen kannattajana: ”“Herra sind itte, tieddtkd, kuinka pitkddn me
olemme jo olleet hiljaa? Mind tieddn, kaksikymmentdyhdeksdn vuorokautta. Kun sind et puhu
mitddn, ei minunkaan kannata. Ja minké vuoksi? Siksi, ettd mind olen liséinnyt patteriin IGm-
péd. Tdadlld on lapsia talossa. Minulla on kédet tdynnd téitd. Sinulla on kddet tédynnd téitd. Ne
patterit ovat siksi, ettei endd tarvitse ldmmittéd puulla.” Rosalind Gillin (2007, 158) mukaan
yksi postfeministisen mediakulttuurin piirre on naisten ja miesten luonnollisen erilaisuuden
uudelleen vahvistaminen. 1970- ja 1980-luvuilla naisten ja miesten samankaltaisuus ja tasa-
arvoisuus oli suosittu kuvaus myos populaarikulttuurissa, mutta 1990-luvulla alettiin jalleen
kuvaamaan sukupuolia lahtokohtaisesti erilaisina - naiset olivat Venuksesta ja miehet Marsista

(emt. 158-159).

Myds Katrin ja Pekan suhteessa on havaittavissa samanlainen vastaparien muodostuminen.
Pekka kuvataan esimerkiksi intohimoisempana kuin Katri. Esimerkiksi kohtauksessa, jossa
Pekka ja Katri harrastavat seksia, Pekka on innokas, mutta Katri on poissaoleva, passiivisempi,
silla han pohtii samalla Sofian outoa kayttaytymista. “Mitd sd mietit?”, kysyy Pekka, johon
Katri vastaa: “Rakkautta.” Katri paattaa, etta Sofialla on jokin hatana ja tyontaa Pekan pois
paaltaan, joka ei haluaisi vield lopettaa: "Sd itse dsken sanoit, et kaikki on OK. Eiks me nyt
voitaisi vdhdn..." Mutta Katri on jo pukemassa ylleen. Jo 1800- ja 1900-luvuilla porvarilliskes-
kiluokkaisessa ajattelussa sukupuolten eroavaisuus katsottiin ulottuvan myds seksuaalisuu-
teen, jossa sukupuolten ero ajateltiin tiivistyvan erityisen kuvaavasti (Lofstrom 2005, 166).

Mies oli vahva ja aktiivinen, kun taas nainen oli herkkd ja passiivinen (emt. 166). Pekka
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esitetaankin kohtauksessa juuri aktiivisena osallistujana, kun taas Katri ndyttaytyy seksuaali-
sesti passiivisempana. Katri ihmettelee samaisessa kohtauksessa Pekalle, ettd Sofia oli aiem-
min puhelimessa sanonut rakastavansa heita, koska: "Sofia ei koskaan sano niin. Meid¢n per-
heessd, ei me puhuta niin. Tai siis mind puhun, mutta sind et." Antaen ymmartaa, etta Sofia ei
yleensa ilmaise tunteitaan, vaikka aineistossa on tasta eroavia esimerkkeja, joita kasittelen
seuraavassa alaluvussa, seka ettd Pekka ei ilmaise tunteitaan samalla tavalla kuin Katri. Tun-
teellisuus ja sen ilmaiseminen onkin yksin olennaisista sukupuolten eroavaisuuksista aineis-

tossa.

3.2 Naishahmot tunnealykkaina ja rationaalisina

Tunteiden historiaa tutkineen Keith Oatleyn (2004, 34) mukaan sukupuolittunut stereotypia
on, etta miehiin verrattuna naiset ilmaisevat enemman tunteitaan ja ovat herkempia tunteille.
Stereotypian mukaan naiset ovat myds emotionaalisesti taitavampia seka heita ylipaataan
kiinnostavat tunteet enemman kuin miehia (emt. 34). Feministisen tutkimuksen nakdékulmasta
ei ole kuitenkaan olemassa tietylle sukupuolelle “luonnollisia” tunteita tai tapaa ilmaista tun-
teita (ks. esim. Makeld ja muut 2006c, 19). Aineistossa uusinnetaan tata sukupuolittunutta
stereotypiaa. Naishahmot kuvataan emotionaalisesti avoimina sekd tunnealykkaind. Tama on
myo6s samalla kuvaus jalleen siitd, miten naishahmot kuvataan mieshahmojen vastakohtina.
Aineiston naishahmot osaavat ja haluavat ilmaista itsedan, kun taas erityisesti Ukko ei tieda,
miten sen tekisi tai ei edes oikeastaan halua, kuten aiemmassa alaluvussa esitin. Esimerkkeina
tasta on, kun kuulemme Hertan vanhoja kirjeitd, joissa han kirjoittaa nain: “Rakas, sanoit, ettet
kéytd sellaisia sanoja. Ei sinun tarvitse...” ja “On ikévd. Sanoit, ettet osaa sitéikéddn sanaa kdyt-
tdd...”. Myos Sofia kuvataan aineistossa emotionaalisesti avoimena, mikd korostuu hanen vuo-
rovaikutuksessaan Ukon kanssa. Kun Sofia ilmestyy yllattaen Ukon tilalle, han halaa Ukkoa ja
sanoo: "Pappa rakas. lhana ndhdd taas."”, johon Ukko vastaa: "Kylld ei kéytetd isoja sanoja
kevyesti. Tunteita voi olla vasta kun tuntee. Me emme tunne." Ukolle, jurolle suomalaiselle
maalaismiehelle, tunteet ovat vaikeita, mutta nuorelle kansainvaliselle Sofialle tunteiden il-

maisu on helppoa.
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Pdivi Naskalin (2010, 285) mukaan koulujen pedagogisten kdytantdjen myota vahvistuu kasi-
tys tyttojen ja poikien keskinadisista eroista ja luonnollisina pidetyista ominaisuuksista. Tytot
maardytyvat pojille vastakohtina kiltteina, ahkerina, tunnollisina ja passiivisen epdsuoran ag-
gression ilmaisijoina. Yhteiskunnan kaksijakoista sukupuolijaottelua tuetaan usein siis jo var-
haiskasvatuksesta ja koulusta ldhtien. Tyttojen kiltti tottelevaisuus liitetdan koulukulttuurissa
usein oma-aloitteisuuden, rohkeuden ja luovuuden puutteena, mitka kulttuurissamme yhdis-
tetdan usein menestyksen edellytyksiksi. (Emt. 285—286.) Sofia on elokuvassa vasta 17-vuotias
ja hanet kuvataan aineistossa juuri kilttind ja ahkerana kympin tyttona. Katri kuvailee Sofiaa
muun muassa nain: “Kahdessa vuodessa ylioppilas. Ekalla yrittémdlléd Princetoniin. Siis ihan
supertytto aina ollut."” Sofia siis osaltaan kuvastaa yhteiskunnan tytoille “sopivia” ja oletettuja

ominaisuuksia.

Anu Koivusen (1995, 61, 65) mukaan vuonna 1941 ilmestyneessa Suomisen perhe -elokuvassa
perheen isa, Vaind Suominen, kuvattiin perheen materiaalisesta perustasta huolehtivana te-
hokkaana ja rationaalisena miehena, kun taas Aino Suominen asettuu hanta taydentavaksi ko-
dista huolehtivaksi valoisaksi ja iloiseksi kodin hengettareksi, jonka tehtdavana on toimia myds
kodin tunnekeskuksena. Koen Koivusen (emt. 61, 65) tulkinnat myds osuvina omassa aineis-
tossani, varsinkin Hertan ja Ukon kohdalla. Hertta esiintyy aineistossa kotoisana ja hyvantuu-
lisena hahmona, jonka esitetdaan tuovan ukon eldamaan iloa ja sisaltéa. Hertan kuoltua eloku-
van alussa Ukko menettadkin samalla elamanilonsa: “Emdinté meni. Ei ole téinne jddmiselle
mitddn syytd.” Simon de Beauvoirin (2009, 276) mukaan naisia kuvataan usein miehen elaman
taytteena ja syyna olla olemassa, mika vahvistaa osaltaan heidan asemaansa toisena ja vasta-
kohtaisena sukupuolena, jonka tehtavaksi on maarittynyt miehen elamasta huolehtiminen.
Taina Kinnusen (2010, 233) mukaan ldansimaisessa yhteiskunnassa naisilta edellytetdankin

juuri lempeyttd, hoivaa ja hyvantuulisuutta.

Kyseista dynamiikkaa havainnollistaa kohtaus, jossa Hertan ja Sofian ndytetaan yrittavan
saada juro Ukko mukaan tanssimaan ja nauttimaan elamastd. Kyseisessa kohtauksessa Sofia
kuulee radiosta Sakkijarven polkan ja alkaa tanssahdella mukana naureskellen. Ukko vilkaisee
Sofiaan, mutta nakeekin tilalla Hertan tanssimassa kesamekko paallad ja pieni vauva sylissa,
jota han suukottelee hymyillen. “Tuu tanssimaan”, sanoo Hertta Ukolle, joka tuijottaa ihmeis-

sdan ja mutisee: “En tanssi. En laula. En juhli.” Kun Ukko palaa takaisin nykyhetkeen, Sofia
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kysyy kaikuna Hertan aiemmasta pyynnoésta: “Tuu ndyttdd muuvit.” Ukko ei ehdi kunnolla rea-
goida, kun musiikki jo vaihtuu. Sofia laittaa puhelimestaan soimaan uuden version Miljoona
ruusua -kappaleesta, jalleen yhdistden perinteisen ja uuden, vanhan ja nuoren. Sofia ryhtyy
tanssimaan ja laulamaan mukana. Han sanoo Ukolle: “dlé jékitd nyt. Let the beat take you. Go
with the flow” ja vetdaa Ukon mukaan tanssiin nostellen taman kadsia musiikin tahdissa. Ukko
alkaa jopa vahan laulamaan mukana. Sofia saa Ukon tanssimaan samalla tavalla, kuin Hertta
oli aikoinaan saanut Ukon tanssimaan heidan hdissaan. Sofian kautta Ukko saa eldmaansa iloa

ja naurua, jonka han luuli menettaneensa Hertan mukana.

Naisten yhdistamiselld emotionaalisuuteen on historiallisesti ollut hyvinkin konkreettisia seu-
rauksia. Esimerkiksi 1700- ja 1800-luvuilla pohdittiin naisten kykenevyytta ja sopivuutta kou-
lutukseen ja tieteen aloille, koska heidat nahtiin liian tunteellisina ja heidan loogiset kykynsa
heikkoina (Elliott & Wootton 1997, 449-450, Annalan 2018, 296 mukaan). Aineistossani nais-
hahmojen representaatiossa onkin mielenkiintoista ja tasta historiallisesta naiseuden oletta-
muksesta poikkeavaa, ettda hahmot esitetdaan tunteellisina, mutta samalla myds hyvan tun-
nedlyn omaavina ja tunteitaan hallitsevina. Naishahmojen ei esimerkiksi esiteta olevan epa-
loogisia ja tunteidensa vietdvissd, kuten ehka ennen on kuvattu. Kiinnostava dynamiikka ai-
neistossa muodostuu Minidn ja tdman aviomiehen Hessun vilille. Kuten aiemmin mainitsin,
Hessu kuvataan aineistossa surevan edesmennytta aitiaan toistuvasti. Hessu on my0s ainoa,
joka itkee hautajaisissa tai sen jalkeen, mika kehystetdaan humoristiseksi. Minia puolestaan on
se, joka kokee itkun hieman kiusallisena, mutta joka myo6s lohduttaa aviomiestdaan. Dynamii-

kassa siis mies kuvataan tunteellisena ja nainen tunteitaan hallitsevana.

Tunne ja jarki ovat historiallisesti esitetty usein vastakkaisina elementteind (Shields 2013,
424), mutta aineistossani hahmojen kuvataan omaavaan molempia. Katri purkaa ajatusta siita,
ettd tunne sulkisi jarjen pois, sillda hahmo kuvataan hyvinkin rationaalisena ja loogisena hah-
mona, mutta samalla kuitenkin tunnealykkdana ja lempedna. Esimerkki tastd on aineistossa,
kun Katri ja Pekka ovat ravintolassa, jossa Pekka hermostuu puhelun jilkeen Ukolle ja Katri
yrittda rauhoitella kovadanisesti kiroilevaa aviomiestaan. Katri ohjaa Pekan sivummalle ravin-
tolan terassille ja yrittda rationalisoida tilannetta: "Ensinndikin, sille kortille on olemassa joku
ihan looginen selitys"”, mutta Pekka ei kuuntele: "keskusteluyhteys, voi vittu." Katri yrittaa uu-

delleen jamakasti: "Nyt Pekka kuuntelet. Nyt kuuntelet. Laita silmdt kiinni", mutta Pekka ei
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rauhoitu: "Sinnekd se nyt on mennyt? Sinne se on mennyt, sen kdppdndén luokse. Valehtelee
mulle. Miksei se ole Business Forumissa?" Katri silittdd Pekan kdsivarsia ja yrittaa rauhoittaa
tata samalla: "Pystytké sd oikeasti kuvittelemaan meidéin Sofiaa syémdssd perunaa ja ruskeaa
kastiketta? Meiddn Sofia puuceessd? Juomassa piimdé? Tai kotikaljaa? No niin." Heita alkaa
naurattaa ja jannitys raukeaa. Myéhemmin elokuvassa, kun Sofian raskaus on tullut julki ja
Pekka on raivoissaan, Katri yrittaa jalleen lahestya tilannetta rauhallisesti ja jarkevasti: "Pekka.
Mad pyyddn, Sofian takia. Kéyttdydy jédrkevdsti.", mihin Pekka vastaa: "Jdrkevdsti? Md kdyttdy-
dyn koko ajan jdrkevdisti. Md olen ainoa jdrkevd tddlld, te ootte ne epdjéirkevdt.” Katrin ja Pe-
kan dynamiikka onkin siis perinteisesta poikkeavaa, silla Pekka kuvataan hahmona, joka on
tunteidensa vietavissa ja joka ei pysty kasittelemaan asioita rauhallisesti ja loogisesti. Naishah-
mojen tunteellisuus esitetdan puolestaan hallittuna ja alykkaana kontrolloimattoman sijaan.
Katrin rationaalisuus nousee esille vahvasti, koska se kontrastoidaan Pekan irrationaalisen

kaytoksen kanssa.

Katrin kuvaus siis purkaa perinteista stereotypiaa, silla nykyisin rationaalisuus voidaan liittaa
my0ds naishahmoihin. Suomalaisessa yhteiskunnassa oletettu tasa-arvoisuus on mahdollista-
nut jo pitkdan, etta naiset ovat omaksuneet sosiaalisesti myos maskuliinisiksi miellettyja posi-
tioita (Rossi 2003, 59). My6s mediarepresentaatioissa naisiin voidaan hyvaksyttavasti yhdistaa
maskuliinisia ja feminiinisia piirteita ja ominaisuuksia (Annala 2018, 316). Naitakin piirteita,
kuten aiemmin jo mainitsin, hydodynnetaan kuitenkin lopulta vahvistamaan nakemysta luon-
nostaan vastakkaisista sukupuolista ja ylittdmattomasta jaosta kahteen sukupuoleen (Rossi

2003, 61).

Sukupuolten stereotypiat luovat usein ihmisille ristiriitaisia paineita. Esimerkiksi tunteellinen
nainen nahdaan usein negatiivisesti, koska han on ”liilan” tunteellinen. Kun naisia kuvataan
huolenpitdjina, kuten aiteina, tunteellisuus esitetdan kuitenkin positiivisena asiana, toki kun-
han sekdan ei ole lilan “"tukahduttavaa”. (Shields 2013, 424.) Stephanie Shieldsin (emt. 425),
joka on tutkinut tunteiden ja sukupuolen yhteytta psykologian nakokulmasta, mukaan usko-
mukset sukupuolittuneista tunteista vaikuttavat jopa ihmisten omaan kasitykseen itsestaan.
Esimerkiksi kun tutkimuksissa on kysytty miesten ja naisten kykya empaattisuuteen, naiset

raportoivat omaavansa paremmat kyvyt, kuin mita miehet raportoivat. Kun empaattisuutta



69

mitattiin oikeissa tilanteissa, sukupuolten valilla havaittu ero vahentyi tai katosi kokonaan

(Lennon & Eisenberg, 1987, Shieldsin 2013, 429 mukaan).

Myra Macdonaldin (1995, 61) mukaan feminiinisyyden myytti vastustaa logiikkaa ja liikkuu
usein aaripaiden valilla. Naiset kulttuurisina symboleina kuvataan usein joko neitseellisena tai
huorana, lempeadna tai kateellisena, hyvana tai pahana (emt. 61). Aineistoni naishahmot ku-
vataan melko yksiselitteisesti hyvina. Jopa hahmojen “pahat” ominaisuudet ja teot voidaan
selittaa reaktiona miesten toiminnalle. Hertta kuvataan itsepdisend, koska Ukko ei kommuni-
koi hanen kanssaan. Sofia valehtelee vanhemmilleen raskaudestaan, koska han pelkaa Pekan
reaktiota. Mieshahmot ovat ne, jotka joutuvat elokuvassa muuttamaan kayttaytymistdan ja
reaktioitaan “paremmiksi”, kun taas naishahmot esitetdaan luonnostaan hyvina ja hallittuina.
Beauvoirin (2009, 427) mukaan naisen myytti asettaa moninaiset ja vaihtelevat naiset jarkky-
matonta ja saavuttamatonta ideaalia naiseutta vastaan. Mikali nainen on ristiriidassa taman
kuvan kanssa ja ei esiinny aina hyvana, positiivisena ja hoivaavana, on yksil6ssa vika ja hanet
julistetaan epdnaiselliseksi (emt. 427). Konkreettisessa todellisuudessa naiset ilmentavat itse-
aan monin eri tavoin, kun taas jokaisen naiseuden myytin kuvitellaan selittdvan naista koko-

naisuudessaan (emt. 428).

3.3 Naishahmot moraalisina ja soveliaina

Kaksijakoisen kansalaisuuden ideologia on varannut naisille myds kansakunnan moraalisen
selkarangan tehtavan (Natkin 2003, 34). Moraalisuus esiintyy aineistossani arkipdivaisissa ti-
lanteissa erityisesti, kun tarkastelen Katrin toimintaa mieshahmojen kanssa. Katri esitetaan
tilanteissa toimimassa soveliaasti ja “oikein”. Tutkimusaineistossani naisten rooli narratiivissa
onkin toimia hyvin pitkélti erdanlaisena peilipintana miehen toiminnalle (Koivunen 1995, 61),
kuten edellisessa alaluvussa jo nostin esille. Tama tarkoittaa, ettd naishahmojen reaktioiden
kautta katsojalle tuodaan esille mieshahmojen negatiivisempia puolia, kuten tylyytta, epakoh-
teliasuutta ja epakorrektiutta Pekan tapauksessa, sekd vanhanaikaisuutta ja juroutta Ukon
kohdalla. Katrille annetaan tilaa toimia kohteliaasti ja soveliaasti, ei vapautta tylyyteen ja "vaa-

ryyteen”, kuten Pekalle. Tata havainnollistaa kohtaus, jossa Pekka kirjoittaa Ukosta hoivakotiin
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ja Katri kuuntelee hanta. Katri paheksuu Pekan tekstia: "Et kai sd noin aio sinne kirjoittaa?",
johon Pekka vastaa: "Totta kai md kirjoitan totuuden. Tdrkeimmédit luonteenpiirteet? Pitdisiko
laittaa, ettd saatanan sutki seuramies? Mikd oli? Kuvailkaa térkeitd suhteita ystéviinsd. Kun
sillé ei ole ystévid. Ei pysty olla tekemisisséi semmoisen kanssa, joka on syntynyt sotien jdl-
keen." Katri sanoo rauhallisesti ja tuomiten: "En aio olla paikalla, kun tuota paperia palaute-

taan."

Anu Koivunen (1995, 61) on analysoinut, ettd naisille sddstetdan usein tarinoissa ilmapiirin
huoltajan roolit. Naisilla koetaan lansimaisessa kulttuurissa olevan luonnollinen taipumus har-
moniaan ja ihmisten yhteen saattamiseen. Heidan vastuulleen jaa usein myos perheriitojen
rauhoitteleminen ja rauhan palauttaminen, kuten jo aiemmin mainitsin. (Macdonald 1995,
62.) Tata havainnollistaa kohtaus Hertan muistotilaisuudesta. Ukon suku istuu ison poydan
daressa juomassa kahvia. Keskustelu on muuttunut Pekan tylyn kaytoksen takia hieman jan-
nitteiseksi, ja myos Hessu on purskahtanut kiusallisesti itkuun. Mini3, jolle aineistossa ei an-
neta muuta nimea, yrittaa palauttaa keskustelun takaisin raiteilleen kysymalla Sofialta taman
opiskelupaikasta. Minia kuvataan siis sosiaalisesti valppaaksi, jonka tehtavana on yllapitaa ti-
lanteen soveliaisuutta. Jalleen naishahmon rooli on myds osoittaa katsojille, ettd mieshahmon

toiminta ei ole “oikein”.

Samassa kohtauksessa ndemme jalleen myo6s Katrin ottavan sovittelijan subjektiposition. Koh-
tauksen lopussa Pekka loukkaa Ukkoa, jonka seurauksena tama lahtee pdydasta vihaisena.
Katri sanoo Pekalle moittivasti: “Oliko pakko?” Ja my6hemmin han yrittaa saada Pekan lopet-
tamaan tylyn kayttaytymisen jalleen sanomalla: "Kulta, antaisit olla."” Katri on tutkimusaineis-
tossa myos se, joka menee tapaamaan Sofiaa ja pysyy rauhallisena, kun tama kertoo olevansa
raskaana. Katri kuuntelee ja lupaa tukensa tyttdrelleen. Kun Pekka ilmestyy paikalle, ja her-
mostuu, Katri yrittaa rauhoitella tilannetta. Katri myds viittaa useamman kerran aineistossa
erilaisiin Suomessa vallitseviin sosiaalisiin “rauhoihin”. Esimerkiksi kun Pekka ja Hessu riitele-
vat lapsellisesti etsiessdan Sofiaa, Katri muistuttaa miehille veljesrauhasta, kuin aiti lapsilleen.
Nikusen (2005, 139) mukaan suomalaisessa kulttuurissa naiset sosiaalistetaan juuri kanta-

maan vastuuta ihmissuhteiden opettamisesta miehelle.
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Myds Sofia ottaa tutkimusaineistossa subjektiposition julkisissa tiloissa, jossa han sadilyttaa
malttinsa samaan aikaan, kun han yrittaa rauhoitella ja hillita miesta, koska he tekevat jotain,
mika ei ole soveliasta. Kun ndemme Sofian ensimmaista kertaa elokuvassa, han on lentoken-
talla vuokraamassa autoa isdansa kanssa. Kohtauksessa Pekka puhuu epakohteliaasti ja alentu-
vasti autovuokraamon tyontekijalle: "Eli mitd? Paperikarttaako ehdotat? Tyhmd maa." Sofia
kiiruhtaa sanomaan tahan lempeasti: "Isi, mene kattoo, mille portille se didin kone tulee." Eli
han yrittda saada epdkohteliaan Pekan pois tilanteesta ennen kuin tdma hermostuu lisaa. Kun
Pekka on poistunut kohtauksesta, Sofia katsoo autovuokraajaa anteeksipyytavasti ja sanoo
talle hiljaisella aanella: "Joo kiitos, me otetaan se auto.” Myohemmin elokuvassa Sofia on ruo-
kaostoksilla Ukon kanssa. Kun he ovat maksamassa ostoksia, Ukko hermostuu myyjan kysy-
essa s-korttia, koska luulee myyjan kyselevan hanen autostaan Escortista. Sofia siirtyy maksa-
maan ruoat ja katsoo myyjaa jalleen anteeksipyytavasti. Kun Ukko alkaa kiihtya, Sofia sanoo:
“no niin, nyt mennddén pappa" ja ohjaa kadelldaan ukkoa eteenpain, pois myyjan luota. Sofian
moraalisuutta voidaan ajatella aineistossa kuvastavan myds hdanen ”paatdksensa” pitaa lapsi,
mita kasittelin alaluvussa 2.4. Sofian moraalisuutta ei kyseenalaisteta elokuvan lopussa, silla

paatos pitaa lapsi kehystetddan moraalisesti oikeaksi, ja ainoaksi, valinnaksi.

1800-luvulla naisiin liitettiin ajattelu siveellisyydesta, rakkaudesta seka halusta sailyttaa jatku-
vuutta, kun taas mieheys koettiin abstraktina, aistillisena, intohimoisena ja muuttuvana
(Haggman 1994, 187, Koivusen 1995, 62 mukaan). Tama kuvastaa mielestani hyvin sita eroa-
vaisuutta Katrin ja Pekan valilla, mita elokuvassa halutaan kuvata. Pekka esiintyy elokuvassa
itsepdisena ja kaytostavoista tinkivana miehena, Katri puolestaan kayttaytyy kohteliaasti eri
tilanteissa. Tata esimerkillistaa mielestani hyvin kohtaus, jossa Pekka ja Katri vierailevat hoi-
vakodissa etsiessaan Pekan isalle, Ukolle, mahdollista uutta asuinpaikkaa. Kohtauksessa Katri
juttelee asiallisesti hoivakodin esittelijan kanssa, kun taas Pekka kiertda ympari huonetta, tes-
taa sankya, kurkkaa vaatekaappiin ja vessaan. Katri on se, joka hoitaa jutustelun esittelijan
kanssa. Pekka sanoo esittelijalle vahan tylysti: “Niin, kai siitd pitéé maksaa, ettd saa olla rau-
hassa”, samalla kun han istuu sangylla ja testaa patjan joustavuutta. Katri tarkentaa kohteli-
aammin esittelijalle: "Niin, hédn [Pekka] tarkoittaa, ettd on turvaton olo, kun ei tiedetd, miten
kotopuolessa pdrjdilldén." Katri myos sanoo kohteliaasti esittelijdlle: “Tdmdé on aika viihtyisd”,
kun Pekka on vahattelevasti kysynyt huoneen nelidista ja sisustamisesta. Katri myos ottaa esit-

telijan Pekalle tarjoamat paperit itse ja kiittaa tata, kun Pekka ei reagoi esittelijan eleeseen



72

mitenkaan. Pekka myos toksayttda esittelijan kuullen ja yrittaa sitten korjata: "Seksiloma pi-
detddn, kévi miten kdvi. Siis loma pidetddn. Perusloma." Katri ja esittelija tuijottavat Pekkaa
hiljaa. Kiinnostavaa on, etta naisia ei kuitenkaan kuvata aineistossa negatiivisesti muita kont-
rolloivaksi voimaksi. Esimerkiksi Katri yrittaa saada Pekan toimimaan oikein, mutta hanta ei
kuitenkaan kuvata ”"nalkuttavana” ja kontrolloivana vaimona. Aineistossa ei mydskaan tulkin-
tani perusteella luoda kuvaa, etta Katri kokisi taman dynamiikan negatiivisesti. Sen sijaan mu-
kavan ja tunnedlykkdadan naisen ja epdkohteliaan miehen dynamiikka kuvataan aineistossa

luonnollisena.

Janet Zuckerman (2019, 215), joka on tutkinut naisten aggressiivisuutta muun muassa Yhdys-
valtojen politiikassa, kirjoittaa, etta naisten odotetaan olevan mukavia ja ystavallisia seka valt-
tavan ilmaisussaan aggressiivista itsevarmuutta ja vihan esityksia. Miehilla sen sijaan on lupa
kayttaa vihaa ja aggressiivisuutta hyodykseen esimerkiksi ammatillisesti tai poliittisesti. Lansi-
maisessa kulttuurissa se vahvistaa oletusta siitd, ettd he ovat vahvoja ja voimakkaita. Naisella
samat ominaisuudet tekevat hdanesta epamiellyttavan ja ei-pidetyn. (Emt. 215.) Zuckermanin
(emt. 215) mukaan naiset ja tytot kokevat painetta sisdisesti ja ulkoisesti sdddelld omaa kayt-
taytymistaan. He vetdytyvat sisdanpain, jotta he eivat tuntisi vievansa liikaa tilaa, olevansa
lilan kovadanisia tai ilmaisultaan lilan maskuliinisia (emt. 215-216). Naisilla itsehillinndn me-
netys voi myos uhata suhteita, joita heidan on opetettu suojelemaan (emt. 236). On tarkeaa
myo0s tiedostaa, etta sukupuolittuneet odotukset ovat myds erilaisia rodusta, idsta ja luokasta
riippuen. Esimerkiksi Yhdysvalloissa monet afroamerikkalaiset naiset joutuvat taistelemaan,
jotta heidan tunteitaan ja kokemuksiaan ei mykistettaisi tai selitettaisi pois “angry black wo-
man” -myytin avulla. Myytti luonnollistaa median luomia negatiivisia stereotypioita afroame-

rikkalaisista naisista ja samalla peittda institutionaalisen rasismin ongelmia. (Emt. 239.)

On myds tarkeaa muistaa, etta Katri, Sofia ja Hertta kuvataan aineistossa diteina. Kristiina Berg
(2008, 108) nostaa esille Tuija Nykyrin (1998) ajatuksen, jonka mukaan aidit maaritellaan kult-
tuurissamme biologiselta ja luonnolliselta olemukseltaan ei-aggressiivisiksi, lempeiksi ja em-
paattisiksi. Naistd oletetuista piirteistd poikkeava aiti nahdaan sen sijaan toimivan vastoin
luontoaan, pahana ja jopa sairaana epa-ditina (Berg 2008, 108). Aitiyden myyttiin sisiltyy aja-

tus taydellisyydestd, jossa ei ole tilaa virheille, turhautumiselle tai vihalle. Kulttuurissamme



73

ditien negatiiviset tunteenilmaisut eivat ole sallittuja, mika saattaa johtaa syyllisyyden tuntei-

siin tai masennukseen (Parker 1997, Bergin 2008, 111 mukaan).

Sinikka Vakimon (1999, 127-128) mukaan moraalisen naiseuden vaatimukset eivat ole Suo-
messa syntyneet tyhjiossa, vaan ne ovat muotoutuneet historiallisesti osana kansan sivistami-
seen ja valistamiseen keskittyvien yhdistysten projekteja 1900-luvun alussa ja 1800-luvun lo-
pussa. Talldin naisilta ryhdyttiin vaatimaan kodin emotionaalisen tasapainon ylldpitoa ja hoi-
vaavaa luonnetta, jonka koettiin auttavan myds perheen sisdisten sosiaalisten ongelmien rat-
kaisuissa (emt. 127—-128; ks. myds Natkin 2003, 34). Naisen korostaminen moraalisesti ylem-
maksi juontaa juurensa aikaan, jolloin naisten koettiin kuuluvan tiukasti kodin piiriin, yhteis-
kunnan yksityiselle alueelle. Luonnollistamalla hoivaavuus ja moraalinen ylemmyys naisten
synnynnaisiksi ominaisuuksiksi oli siis osa yhteiskunnallista vallan kayttoa, jolla naisten kayt-

taytymista ja mahdollisuuksia saadeltiin. (Macdonald 1995, 61.)

Mielenkiintoinen hetki aineistossa on, kun Pekka on huolissaan Sofiasta, joka ei ole vastannut
heidan puheluihinsa, ja Katri sanoo Pekalle: ”Ald ole hysteerinen.” Tima on mielestini mielen-
kiintoinen sanavalinta, koska hysteerinen on adjektiivi, joka historiallisesti on kytketty naisiin
ja naisten mielenterveydellisiin ongelmiin (Showalter 1993, 305—-306). Adjektiivia on historial-
lisesti my0Os kaytetty horjuttamaan naisten uskottavuutta redusoimalla heidan intohimonsa ja
vihansa hulluudeksi (emt. 305-306). Aikoinaan hysteerisyys liitettiin usein myo6s feministeihin,
kun heidat koettiin uhkana vanhalle sukupuolijarjestykselle. Leimaamalla esimerkiksi suffra-
getit hysteerisiksi pyrittiin varoittamaan muita naisia ja turvaamaan patriarkaalista jarjestysta.
Naisia kannustettiin naamioimaan oma emotionaalisuutensa ja paketoimaan se yhteiskun-
nalle soveliaaseen muotoon. Yha tanakin pdivana hysteerinen kuvastaa arkipuheessa liian tun-
teellisia, liian irrationaalisia, hallitsemattomia naisia. (Emt. 305—-306.) Onkin kiinnostava miet-
tid, onko uusi rationaalinen ja itsehillintda harjoittava nainen vastareaktio historiallisesti tuo-
mitulle hysteeriselle ja lilan tunteelliselle naiselle. Ehka kuvaus naisista hillittyina ja soveliaina
on tarkoitus heijastaa yhteiskuntaa, utopiaa, jossa sukupuolten tasa-arvo on saavutettu, ja

naisten raivolle ei ole enada syyta?
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3.4 Naishahmot hillittyina

Aiemmissa alaluvuissa olen esittanyt, miten naiseuteen liitetaan tunteiden kontrolli, rationaa-
lisuus ja soveliaisuus. Nama piirteet ja niista antamani esimerkit kuvastavat samalla myos hah-
mojen sisdistanytta itsehillintda ja kontrollia. Milla Annala (2018, 297) kokoaa oivallisesti Ro-
salind Gillin (2007, 151-152) ajatuksia kirjoittaessaan: “Naisen ollessa yksin hdneen ei kohdistu
ulkopuolisia tarkkailevia ja tuomitsevia katseita, ja sulkiessaan silmdnsé hédnen voi ajatella
luopuvan mydés itsetarkkailevasta, narsistisesta katseesta”. Mielestani ajattelu julkisesta alu-
eesta paikkana, jossa naisten taytyy tarkkailla ja hillita kayttaytymistaan on esilla myos aineis-
tossani. Kun ndemme Sofian Ukon tilalla, pois julkisen alueen paineista, han syé Ukon hillot
kyselematta ja jattaa sotkut siivoamatta, kun taas julkisilla alueilla, lentokentalla tai ruokakau-
passa, hanen tehtdavanaan on hillitd omaa kayttaytymistaan ja keskittya mieshahmojen epa-
soveliaan esiintymisen hallinnointiin. Jos tilanne muuttuu julkisilla alueilla jannittyneeksi, nais-
hahmojen tehtava on rauhoittaa se, eli palauttaa harmonia — ja tdma on tehtava mieshahmo-

jen puolesta anteeksipyytavasti hymyillen.

Myra Macdonald (1995, 64—65) viittaa tekstissdaan ajatukseen, etta naiset hakeutuvat yksityi-
siin tiloihin purkamaan tuntemuksiaan ja uskoutuakseen asioistaan. Omassa aineistossani
mielenkiintoinen kohtaus on, kun Sofia herda varhain aamulla Ukon maatilalla ja paattaa lah-
ted luontoon opiskelemaan. Han kiipeaa pienelle jyrkanteelle, josta on kaunis nakyma jarvelle.
Sofia asettelee tarkasti kynat vierekkain ja yrittaa alleviivata kirjastaan tekstia. Han ei kuiten-
kaan pysty keskittymaan. Tassa vaiheessa tarinaa hanen vanhempansa eivat viela tieda ras-
kaudesta ja Sofia on ahdistunut, koska ei tieda, miten hanen tulevaisuutensa kay. Han alkaa
piirrelld kirjaan, mutta turhautuu pian ja huutaa vihaisena. Huuto kaikuu jarvelld. Kun lampaat
maakivat kaukaisuudessa, han huutaa: "Pdd kiinni!" ja heittdaa kynansa jarveen. Sofia katsoo
jarvelle ja astelee kallion reunalle. Lintu laulaa taustalla. Hdn hyppaa reunalta jarveen ja kir-
kaisee. Kun Sofia nousee pintaan, han nauraa ja huutaa iloisena. Sofian paha olo ja ahdistus
purkautuvat luonnossa, missa hanelld on yksin ollessaan tilaa ja vapautta ilmaista myos nega-
tiivisia tunteitaan ilman tuomitsemista. Voidaan myos ajatella, etta ylipaataan Sofian tulemi-
nen maalle, Ukon talolle, on jo itsessadn kuvaus siitd, ettd naiset joutuvat siirtymaan yksityi-
selle alueelle, Sofian tapauksessa syrjaiselle maatilalle, paastakseen pois julkisen alueen kont-

rollista ja tarkkailusta.
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Rosalind Gillin (2007, 155-156) mukaan postfeministiseen mediakuvastoon sisaltyy vahvasti
ajatus naisten itsehallinnoinnista ja feminiinisyyden jatkuvasta valvonnasta. Tama itsensa
tarkkailu ja kontrollointi ovat erityisesti esilla naisten kehojen ja ulkondadn osalta, mutta Gillin
(emt. 155-156) mukaan melkein jokainen aspekti naisoletettujen eldiméssa on valvonnan alla.
Naisen taytyy hallita, millainen ystava, rakastaja tai kollega han on. Naisen taytyy miettia, nau-
raako han tarpeeksi, kommunikoiko han hyvin ja onko hanella tarpeeksi tunnedlya. Postfemi-
nistisessa mediassa onkin esilla ristiriita: naisten kuvataan olevan vapaita tekemaan omia paa-
toksiaan, mutta samalla mediassa esitelldan rajoittavia ohjeita ja sdantoja, joita naisten tulee

seurata. (Emt. 155-156; ks. myds McRobbie 2009, 63.)

Gillin (2007, 155—-156) mukaan naistenlehdissa feminiinisyyden on esitetty vaativan jatkuvaa
tarkkailua, tyota ja ehostamista. Varsinkin kehojen kontrolli esitetadan valttamattomana,
mutta samalla kuitenkin vaaditaan, etta se kuvataan hauskana toimintana, hemmotteluna, it-
sestdaan huolehtimisena seka voimaannuttavana asiana. Naisten tulee vaikuttaa itsevarmoilta
ja huolettomilta seka valinpitamattomilta oman minuutensa esittamisessa. (Emt. 155-156.)
Postfeministinen media pyrkii hadivyttdamaan ja vahattelemaan kulttuurien ulkondkénormeista
ja kauneusideaaleista johtuvia ulkondakdpaineita. lhannevartalon ja kauneuden tavoittelu ku-
vataan voimaannuttavana itseilmaisuna, joka kumpuaa pelkastdaan halusta huolehtia itses-
taan. (Emt. 154.) Postfeministisessa kulttuurissa naisia ohjeistetaan oikeinlaiseen pukeutumi-
seen, kehon huoltoon seka tapoihin ja kohteliaisuuksiin, jotta he pystyisivat paremmin jaljit-
telemaan usein valkoista ja ylaluokkaista feminiinisyyden ideaalia (emt. 155-156). Katri ja So-
fia ovat valkoihoisia, heteroseksuaaleja, cissukupuolisia ja keskiluokkaisia naisia, joten samalla
hahmot myos kuvastavat keskiluokkaisuuden, heteroseksuaalisuuden, cissukupuolisuuden ja

valkoisuuden yhteiskunnallista ideaalia.

Aineistossa Katri ja Sofia seka Minia istuvat osaksi keskiluokkaisen feminiinisyyden kuvauksia.
Tama tulee mielestani selvaksi tarkastellessa hahmojen habitusta. Yksilon habitus voidaan ym-
martda luokan ja elamantavan ilmenemismuotona, joka saatelee yksilon asettumista luokkien
kentalla (Bourdieu 1988, Kahman 2011, 24-25 mukaan). Tunnetun luokkatutkijan ja sosiologin
Pierre Bourdieun teoretisoima luokka nadyttaytyy, ja sitd tuotetaan, maun kautta (emt. 24-25).

Katrilla keskiluokkaisuuden habitus ilmenee vahvasti hanen pukeutumisessaan. Katri kuvataan
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ulkonadltaan tyyliteltyna ja huoliteltuna. Hahmolla on Iyhyehkdét, vaaleat hiukset, jotka ovat
selvasti feminiiniseen malliin leikatut ja kampaajan varjaamat. Voidaan tulkita, ettd Katrin
hiusten tarkka malli jo itsessaan kuvastaa kontrollia. Kasvoillaan hahmolla on useissa kohtauk-
sissa tummaa silmameikkia ja punaista huulipunaa “hyvan maun mukaisesti”. Hanen vaat-
teensa nayttavat koko aineiston ldpi laadukkailta ja ne istuvan hanelle hyvin. Kun ndemme
Katrin ensimmaisen kerran lentokentalld, hanella on ylladn tummat suorat housut ja pitka vii-
ninpunainen takki seka korkokengat. Kun Pekka ja Katri ovat hienossa ravintolassa, hanella on
puolestaan yllaan tyylikds musta mekko. Katrin ollessa kadvelylenkilla tai golfaamassa han on
pukeutunut aktiviteettiin sopivaan asuun (ks. kuva 6), joka heijastaa hahmon suunnitelmalli-
suutta seka varakkuutta. Katri kuvastaa selvasti puvustuksellaan keskiluokkaisuutta, mutta sa-
malla my®os hillittya ilmaisua, silla se ei haasta yhteiskunnan feminiinisen pukeutumisen ja ul-
koisen habituksen normeja, 2010-luvun Suomen kontekstissa. Onkin tarkeda tiedostaa, etta
kauneusihanteet eivat ole universaaleja, vaan ne ovat hyvin kulttuuri- ja aikasidonnaisia (Kin-

nunen 2010).

Kuva 6. Katri pukeutuneena golfia varten (llosia aikoja, Mielensdpahoittaja 2018).

Hallitsevat kauneusihanteet eivat myoskaan ole itsestdanselvia tai luonnollisia (Kyrola 2006,
112). Katariina Kyrolan (emt. 121) mukaan ei ole olemassa jotain “aitoa” ruumista, johon ”epa-
aitoja” mediakuvastojen ruumiita verrataan ja josta feministisessa tutkimuksessa haluttaisiin
irtautua. Sen sijaan ruumis, kuten sukupuolikin, tulisi nahda kulttuurisesti maariteltyna ja tuo-
tettuna (Foucalt 1978, Kyrolan 2006, 121 mukaan). Ruumiin ulkonakénormeja tulisikin ldhes-

tya vallankayton tapoina, jotka muotoutuvat moninaisissa, arkisissa vuorovaikutussuhteissa
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toisten ruumiiden ja ruumiin kuvien kanssa (Kyrola 2006, 121). Mediassa kehoon liitetyt ihan-
teet ja normit muokkaavat kasitysta siitd, millainen ruumis on yhteiskunnallisesti hyvaksytta-
vampi tai toimivampi kuin toiset (emt. 108). Kehoihin liittyvat sosiaalisesti hyvaksyttavat nor-
mit ovat sukupuolittuneita, mutta sosiaalisesti hyvaksyttavan kehon vaatimuksiin sisaltyy
my0s esimerkiksi terveys ja vammattomuus tai ainakin se, mita kyseisista ominaisuuksista pys-
tytdan kehon pinnalta lukemaan (Harjunen 2010, 242). Kehot, jotka jaavat naitten vaatimus-
ten ulkopuolelle ovat vaarassa maarittya yhteiskunnassa poikkeaviksi, ja tiukka kehojen nor-
mittaminen avaa ovet leimaamisella ja syrjinndlle (emt. 242). Tutkimukseni aineistossa ei
esiinny hahmoa, jolla olisi ulospain nakyva vamma. Eli representoidut kehot ovat hyvin nor-

matiivisia my0s tassa suhteessa.

Ulkomuodon koetaan usein myos lansimaisessa kulttuurissa kuvastavan olettamuksia henki-
I6n persoonasta, terveydentilasta ja sosiaalisesta asemasta (Harjunen 2010, 241). Beverley
Skeggs (2014, 264) on nostanut tekstissaan osuvasti Lury Celian (1993) ja Lynda Neadin (1988)
ajatuksia Pierre Bourdieun moraalin ja ulkonadn yhteydesta kirjoittaessaan: “Bourdieu pitdd
huolimatonta suhdetta ruumiiseen ja ulkondkéén moraalin héltymisen merkkind, kun taas lii-
allinen huoli ruumiista ja ulkonddsté vaikuttaa feminiiniselté liiallisuudelta ja sen vuoksi mo-
raalisesti epdilyttdvdltd.” Katri, joka kdytokseltddn on kuvattu moraalisena ja soveliaana, ku-

vastaa siis huolitellulla ulkonaoéllaan myos hyvaa moraalia.
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Kuva 7. Sofia pukeutuneena farkkuihin ja beigeen trenssitakkiin (llosia aikoja, Mielensdpahoittaja
2018).
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Sofia on puvustettu aineistossa nuorekkaasti, mutta myos tyylikkaasti - habitukseltaan keksi-
luokkaiseksi. Esimerkiksi kun ndemme Sofian ensimmaisen kerran, hanelld on vaaleat farkut,
joissa on suunnitellusti reikid polvissa, valkoiset lenkkitossut sekd valkoinen paita ja pitka
beige trenssitakki (ks. kuva 7). Hanen hiuksensa ovat pitkat, suorat, vaaleat seka savytetyt ja
hyvin hoidetut. Pitkien vaaleiden hiuksiensa ja heledn ihonsa takia hahmo ei mydskdan haasta
lansimaista kauneusihannetta (Rossi 2003, 70). Sofia kuvataan kayttavan myos meikkia, mutta
se on luonnollisempaa kuin Katrin. Elokuvan alussa hahmolla on hieman maskaraa, luomivaria
ja huulipunaa. Maatilalla Sofia kdyttdad muun muassa Hertan vanhaa villatakkia, collegehou-
suja, shortseja ja rentoa farkkumekkoa. Hanen hiuksensa ovat rennosti nutturalle ja hanen
kasvonsa esitetadan kuin niilla ei olisi meikkia. Hahmo kuvastaa Ukon maatilalla oleillessaan

meikittomyydelldaan ja pukeutumisellaan jalleen vapautumista julkisen alueen kontrollista.

Aineistossa emme nde, miten hahmot meikkaavat itsedan tai miten he valitsisivat asunsa.
Emme nde heitd suoristamassa hiuksiaan tai pohtimassa, miten he haluavat itsensa maail-
malle esittaa. Jos elokuvassa kaytettaisiin liikaa aikaa naishahmojen kauneusrituaaleihin, hei-
dan voitaisiin ajatella kuvastavan hahmoja, jotka ovat pinnallisia tai ulkondkokeskeisia. Usein
"liiallisen” meikin kayttoon liitetaan ajatuksia manipulaatiosta ja keinotekoisuudesta (McCann
2015, 241). Ristiriitaista siis onkin, etta kulttuurissamme naisten odotetaan nayttavan “par-
haalta versiolta” itsestdan, mika standardina saavutetaan muun muassa kosmetiikan avulla,
mutta samalla naisten ei ole kuitenkaan hyvaksyttavaa olla liian kiinnostuneita meikeista ja
ulkonaostaan. Aineistossa ainoa hetki, jossa ndemme naishahmojen osallistuvan kaunistautu-
misen rituaaleihin, on kun Sofia ensimmaisena iltana Ukon tilalla astuu saunasta ulos kasvo-
naamio kasvoillaan. Talléin naamion kaytto kehystetddan osaksi nautinnollista saunahetkea.
Postfeministisessa mediassa oma keho ja koko minuus kuvataankin kuin erdaanlaisena projek-
tina, jota tulee jatkuvasti parantaa (Gill 2007, 156). Mielestani se, ettd katsojalle ei nayteta
kaunistautumisen rituaaleja kasvomaskia enempaa, osaltaan myds vahvistaa kasitysta meikin
kdyttamisesta ja laittautumisesta itsestdanselvyytena. Se esitetdaan jonain, mita ei tarvitse se-
littaa tai esittda osana hahmon persoonaa, koska kaikkien naisten oletetaan tekevan niin, tai
ainakin sosiaalisesti hyvdksyttavien ja itsestaan huolehtivien naisten. Katsojalle osoitetaan ai-

noastaan viimeistelty lopputulos.
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Hannele Harjusen (2010, 241) mukaan naisoletettujen henkildiden ulkomuotoa arvioidaan jat-
kuvasti sosiaalisesti esteettisyyden nakdkulmasta. Ehka myds valtavirtaelokuvien konventiot
osaltaan vaikuttavat siihen, miten naiseutta kuvataan elokuvassa. Elokuvan mediumiin liitetty
suunnitelmallisuus ja mahdollisesti jopa tietyt esteettisyyden vaateet varmistavat, etta nai-
seutta voidaan nadyttda ainoastaan huoliteltuna ja feminiinisena. Hahmoilla ei ole vapautta
kuvata yksildiden monimuotoisuutta, heidan pahuuttaan ja hyvyyttdan, kauneuttaan ja ru-
muuttaan. Naishahmojen rooli on olla pidetty, joten ei voida ottaa riskia, ettd nainen ei olisi
"hyva”. Katri ja Sofia kuvataan moderneina naisina, joilla on paasy julkisiin tiloihin, mutta sa-
malla heidan tunteidensa ilmaisu ja raivo on piilotettu edelleen yksityiselle alueelle. Angela
McRobbie (2009, 120) kirjoittaa, ettd nykydan nuoret naiset eivat enaa ole loukussa kodinpii-
rissa, vaan he |6ytdvat itsensa suljettuina kestamattdman minuuden esityksessa ja syvasti in-
vestoituneina identiteetin illuusioon, joka muodostuu tarkasti sdddellyista feminiinisista omi-

naisuuksista.
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4 PAATANTO

Aineistossa aitiys kuvataan hyvin keskeisend osana naiseutta, koska elokuvan tarkeimmat
naishahmot, Hertta, Katri ja Sofia, kuvataan ensinnakin diteina. Lisaksi ditiys on isossa osassa
hahmojen tarinoita. Luomalla kuvaa &itiydesta olennaisena osana naiseutta vahvistetaan aja-
tusta, ettd hyvaksyttdvadn naisen elamain taytyy sisaltya aitiys. Aitiyteen liitetidan usein ajatus
luonnollisuudesta ja aitiydesta puhutaankin usein ”luonnollisena” osana naiseutta (Berg
2008). Tama ajattelu on yksi diteyden myyteista, joihin mediassa voi tormata. “Luonnollisen”
diteyden myytin korostaminen ei anna tilaa mahdollisuudelle, ettd nainen ei haluaisi lapsia tai
ettd nainen ei pystyisi saamaan lapsia. Esitetaan, etta halu tulla aidiksi on itsestaan selva asia,
joka aina lopulta kuoriutuu naisesta. (Koivunen 1995, 71.) On kuitenkin tarkea huomioida, etta
didillisyyden kehittyminen on vaikeaa ja ristiriitaista, eika se ole todellisuudessa kaikille omi-
nainen tai synnynnainen piirre (Vuori 2010, 113). Aitiyden kuvaaminen olennaisena ja luon-
nollistettuna osana naiseutta voidaankin ajatella heijastavan yhteiskunnallista vallankayttoa,
jossa naiseuden yhdistamista hoivaamiseen on historiallisesti hyodynnetty vahvistamaan aja-

tusta kodista naisten alueena (ks. esim. Natkin 2003, 18).

Hertta kuvataan aineistossa nostalgisena suomalaisena emantana, joka reippautensa ja rivak-
kuutensa vuoksi istuu osaksi idealisoitua “suomalaista vahvaa naiseutta”. Anu Koivunen
(2004, 243-244) kirjoittaa, miten naiskuvan tutkimuksissa on aina loydetty sama ”suomalai-
nen sukupuolikuvio” ja miten historiallinen suomalainen nainen on jatkuvassa toiston tilassa
(emt. 243-244). Sodan jalkeinen suomalainen naiseus esiintyy tasavertaisena, vahvana ja voi-
makkaasti itsendisena naisena, jonka tulkintaan vaikuttaa vahvasti hahmojen konteksti: suku-
puoli, Suomi, perhe ja agraarinen menneisyys. Tama konteksti on niin varmasti tiedetty ja tun-
nettu, etta se ylimaarittaa kaikki yritykset lukea hahmoja toisin. (Emt. 243-244.) Hertta nayt-
taytyy aineistossa hyvana ja kaivattuna aiting, joka teki toitd maatilalla ja hoiti lapsia. Hertta
kuvataan vahvasti kodin piirissa, historiallisesti tunnistettavana hahmona ja nostalgisena nai-
sena. Ndin ollen vahvan suomalaisen naisen kliseinen olemus on tulkintani mukaan aineistossa
lasnd myos Hertan kohdalla. Kiinnostavaa onkin, miten tdma sama tunnistettava kuvaus on
yha lasna 2010-luvun elokuvissa. Eivatko historian naiset padse pakoon nostalgian varittamaa
kuvaa idealisoidusta naiseudesta, jossa hyva ja tyotelids aiti toimii kodin piirissa vastaparina

toiselle kliseelle, jurolle ja hiljaiselle suomalaiselle miehelle (emt. 245)?
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Hertan kuvaaminen reippaana kuitenkin osaltaan kuvastaa, miten naishahmoihin on mahdol-
lista liittdaa myoOs perinteisesti maskuliinisiksi kuvattuja ominaisuuksia. Samalla tavalla myds
Katrin kuvaaminen rationaalisena ja loogisena hahmona heijastaa yhteiskuntaa, jossa naiseu-

teen sisdltyy myos maskuliinisena pidettyja piirteita.

Katri kuvataan nykyajan idealisoituna aitina. Vaikka aineistossa Katri kontrastoituu Hertan pe-
rinteisen aitiyden kanssa, lopulta hanenkin tarkeimmiksi rooleikseen muodostuvat vaimo ja
aiti. Katri kehystetaan elokuvan alussa urakeskeiseksi naiseksi, mutta katsojalle ei esimerkiksi
kerrota, mita Katri tekee tydkseen. Aineistossa nykyaikaiseen ja tunnistettavaan aitiyteen lii-
tetdan uran ja perheen harmoninen yhteenliittdminen. Elokuvan onnellisessa lopussa myos
Sofia vahvistaa tata ideaalia. Sofian narratiivissa lapsen tarkeys naisen eldamassa kuvastuu hy-
vin vahvasti. Sofian kohdalla teiniraskaus vaikuttaa uhkaavalta asialta, osin hanen keskiluok-
kaisuutensa vuoksi, mutta lopulta Sofian ditiys ja lapsen pitdminen kehystetdan aineistossa
onnellisena ja moraalisesti oikeaksi, ja my0Os ainoaksi, valinnaksi. Sofian kuvaaminen yksin-
huoltajana voidaan ajatella haastavan heteronormatiivista ydinperheideaalia seka heterosek-
suaalista romanssia ydinperheen edellytyksena, mutta samalla hahmo kuitenkin vahvistaa val-

koisia ja keskiluokkaisia naisia nykyajan vanhemmuuden malleina (Hoerl & Kelly 2010, 362).

Perhekeskusteluissa etsitdaan jatkuvasti alkuperaista ja luonnollista perhettd, jonka on usein
ajateltu l6ytyvan “ehjasta ydinperheestd”, joka muodostuu vanhempien heteroseksuaalisen
parisuhteen varaan ja jonka uskotaan olevan myos lapselle paras perhemuoto. Tama ajattelu
pohjautuu vahvasti ideologiseen perusteluun “luonnollisuudesta” ja “luonnollisista perhesuh-
teista”. (Natkin 2003, 16.) Aineistossa Katri, Pekka ja Sofia kuvastavat perheelldan heteronor-
matiivisen ydinperheen ideaalia, joka perustuu heteroseksuaaliseen parisuhteeseen, valkoi-
suuteen ja keskiluokkaisuuteen. Aineistossa heteronormatiivinen ydinperhe yhdistyy suoma-
laiseen luontoon ja agraari-Suomen arvoihin, mika aineistossa kehystetdaan autenttiseksi ja
luonnolliseksi olemiseksi. Aineistossa tyovaenluokkaisuus rinnastuu Hertan kuvauksissa vah-
vasti nostalgiseen maatalousyhteiskuntaan, jota varittaa kaipuu “parempiin aikoihin”. Samalla
tdhan nostalgisuuteen kuitenkin liitetdan myds ajatuksia sukupuolittuneesta tyénjaosta ja ko-
dista naisen ominaisena alueena. Aineistossani nykyaikaiset naishahmot Katri, Sofia ja Minia
kuvastavat keskiluokkaisuutta. Aineiston voidaankin tulkita vahvistavan kliseeta taysin keski-

luokkaistuneesta Suomesta (ks. Tolonen 2008b, 10). Yhteiskuntaluokkiin liitettyjen kuvausten
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purkaminen auttaa ymmartamaan yhteiskuntaa hierarkkisena, jossa resurssien epdatasaisen

jakautumisen myota huono- tai hyvaosaisuus kasautuvat (emt. 15).

On tarkeda muistaa, etta sukupuoli on oleellisesti muuta kuin syntymasta saatu piirre tai omi-
naisuus (Makela ja muut 2006c, 19). Feminiinisyys ja maskuliinisuus eivat muodostu luonnon
maaraamista ominaisuuksista, vaan ne ovat ihmisten tuottamia merkitysrakenteita, jotka ovat
muutettavissa (Jokinen 2010, 129). Lansimaisessa kulttuurissa maskuliinisuus ja feminiinisyys
ymmarretdan kuitenkin yha usein toistensa vastakohdiksi, kuten my6s aineistossani. Esimer-
kiksi Sofia ja Katri kuvataan emotionaalisesti avoimina ja tunnealykkdind hahmoina, joiden
tehtavana julkisissa tiloissa on hallita miesten epakohteliasta kdyttdaytymista ja toimia peileina
mieshahmojen toiminnalle. Aineistossa naishahmot kuvataan kohteliaina, moraalisina seka
hillittyind. Naishahmojen kuvaaminen tunneilmaisultaan hillittyind ja kdytokseltdan hallit-
tuina, erityisesti julkisissa tiloissa, haastaa perinteista ajatusta, ettd naiseuteen sisaltyy hallit-
sematon tunteellisuus tai hysteerisyys. Ndama naiseuden piirteet luonnollistavat myyttia nai-
seuden hyvyydesta ja taydellisyydesta, mika ei anna tilaa naiseuden monimuotoisille kuvauk-

sille.

Aineistossa Katri kuvastaa naiseuteen liitettya kontrollia my6s ulkonadéllaan. Han on habituk-
seltaan huoliteltu ja tyylikds. My0s Sofia kuvastaa ulkoiselta olemukseltaan huoliteltua keski-
luokkaisuutta, varsinkin julkisissa tiloissa. Naishahmot myds istuvat ulkonadéltdaan osaksi nor-
matiivista feminiinisyytta, joka ei haasta hallitsevia normeja. Hertan ja Katrin hahmot kuiten-
kin haastavat osaltaan nuoruuden ihannointia, silld heidat kuvataan aineistossa keski-ikaisina.
Hertan osalta on kuitenkin kiinnostavaa, ettd samalla hahmo myds vahvistaa nuoruuden ihan-
nointia, silla Ukon positiivisissa muistelmissa hanet kuvataan nuorena, kun taas negatiivisissa
kuvitelmissa ikdantyneena. Taina Kinnusen (2010, 233) mukaan lansimaisessa kulttuurissa nai-
set kokevat, ettd heidan taytyy paasta eroon negatiivisten tunteiden, kuten vihaisuuden ja
surullisuuden aiheuttamista merkeistdaan jopa ihossaan. Naishahmojen tunteet taytyy siis pii-
lottaa seka kayttaytymisessa ettd kehossa. Feminiininen keho ei saa julkisesti ndyttaa kontrol-

lin puutetta, silld sen saatetaan ajatella kuvastavan heikkoa moraalia.

Riitta Auvinen (1979) esittdaa, miten aitiyden myytti on nostettu kulttuurissamme niin korke-

alle, saavuttamattomaksi ihanteeksi, etta tallaisissa kuvauksissa aitiys on ylistamalla alistettu,
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koska kukaan todellinen nainen ei pysty sitd saavuttamaan. Mielestani aineistossani naiseus
ylipaataan on ylistamalla alistettu, silla se on moraalisesti pettamatonta, soveliasta, kontrol-
loitua ja normatiivista. Naiseus on kuitenkin monimuotoista: kaunista seka rumaa, holtitonta
ja hillittya, iloista ja surullista. Aineistossani esiintyy, ja siind myos tuotetaan, useita naiseuden
normatiivisia toistoja. Kasitteena normatiivisuus jo itsessdan pyrkii kuvaamaan, millaiset su-
kupuolen ilmaisut ovat hyvaksyttyja ja mitka eivat (Butler 2006, 32). Normatiivisuudella on
my0s valta maaritelld, mitka sukupuolen kuvaukset saavat kunnian tai vastuun edustaa to-

tuutta siitd, “miten asiat ovat” (emt. 32).

Merkittdvassa osassa elokuvassa onkin myos se, ketd aineistossa ei representoida. Aineis-
tossa, eli katsotuimmassa suomalaisessa elokuvassa vuonna 2018, ei esiinny yhtakdan queer-
hahmoa?? tai sukupuolten moninaisuutta representoivaa hahmoa. Aineistossa siis vahviste-
taan heteronormatiivista ja cisnormatiivista ymmarrysta yhteiskunnasta. Tata tukee myos ai-
neistossa miesten ja naisten kuvaaminen toisilleen vastakkaisina, mika liittyy vahvasti oletta-

mukseen heteroseksuaalisesta parisuhteesta (ks. esim. Butler 2006, 77).

Aineistossa valkoisuuden luonnollisuutta tuotetaan toiseuttamalla thaimaalaisia sienestdjia
muun muassa rinnastamalla hahmot kasvillisuuteen, eli luontouttamalla heitad ja eksotisoi-
malla hahmojen kieltd, jota ei ole kddannetty katsojille. Aineiston rodullistetut hahmot ovat
pienrooleissa, ja heidan tarinansa ei vaikuta merkittavasti kokonaisnarratiivin. Tama on sa-
massa linjassa Diversiteetti suomalaisissa elokuvissa ja TV-sarjoissa 2019 -tilaston kanssa,
jonka mukaan vuonna 2019 ensi-iltansa saaneissa suomalaisissa fiktiivisissa elokuvissa ja TV-
sarjoissa 90,6 % kaikista hahmoista olivat valkoisia, heteroseksuaaleja, cissukupuolisia ja vam-
mattomia hahmoja (Kenen kuvia kerrotaan? 2.10.2020). BIPOC-hahmoja®? oli vain 6,3 %, sek-
suaalivahemmist6jen edustajia 2,3 %, sukupuolivahemmist6ja 0,07 % ja vammaisia hahmoja
0,4 %. Tilastoinnissa myds huomioitiin, etta suurin osa vdhemmistdrooleista olivat pienrooleja

(emt.).

12 Tarkoitan queerilla heteronormatiivisuutta ja normatiivista heteroseksuaalisuutta kyseenalaistavia tapoja
tuottaa seksuaalisuuksien merkityksia (Karkulehto 2007, 13, 28).
13 BIPOC tulee englannin kielest3, jossa kirjainlyhenne tarkoittaa: black, Indigenous, people of color.
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Aineistossa esiintyy useita postfeministiselle mediakuvastolle ominaisia piirteitd, kuten suku-
puolten luontaisen eroavaisuuden vahvistaminen seka feminiinisten kehojen ja kdyttaytymi-
sen kontrolli ja valvonta (Gill 2007; McRobbie 2009). Postfeministiseen mediakuvastoon sisal-
tyy myo0s ajatus siitd, etta sukupuolten tasa-arvo olisi jo saavutettu (McRobbie 2009). Sofian
narratiivissa ei kasitelld niitd yhteiskunnan ongelmakohtia, jotka ovat voineet taholtaan vai-
keuttaa hanen tilannettaan, kuten puutteet aborttilainsaadanndssa tai seksuaalikasvatuk-
sessa. Aineistossa Sofian ei-suunniteltu raskaus kuvataan yksilén ongelmien kautta, joista han
on yksin vastuussa. Postfeministiseen mediakuvastoon sisdltyy Angela McRobbien (emt.) mu-
kaan illuusio autonomiasta ja vapaudesta, silla hyvaksyttyja naiseuden kuvia lopulta kuitenkin
rajoitetaan mediassa vahvasti. ltsendinen ja vahva naiseus, jossa ei oteta huomioon yhteis-
kunnan syrjivia rakenteita, on postfeministisen median vakiokuvastoa, jossa luodaan kuvaa

feminismin tarpeettomuudesta (emt.).

Aineistossa Pekka kuvailee naisten asemaa nain: “Emansipaatio ei ihan yltéinyt meiddn isdn
pihapiiriin”, seka "Ei isd, tdssd Idhinnd viittasin, ettd endd ei naisten tarvi konttailla perunapel-
lolla ja herdtd viideltéd lypsylle ja viikossa on muitakin kohokohtia kuin sauna." Aineistossa
tarve emansipaatiolle ja feminismille kuvataan historiallisena eika nykypaivan naiseuteen kuu-
luvana. Tall6in saattaa syntya ajatus siitd, ettd tasa-arvon eteen ei tarvitse enaa taistella tai
esimerkiksi syrjivaa lainsdadantoa kyseenalaistaa. Aineistossa naisten ja miesten eroavaisuu-
det kuvataan enemmankin dramaturgisena valineena — komedian lahteena tai miehen toimin-
nan peilind — kuin kommentaarina sukupuolten sosiaalisista asemista. Voidaan my0s ajatella,
ettd ehka elokuvan lajityyppi vaikuttaa siihen, miten yhteiskunnallisia ongelmia ldhestytaan
sisallossa. Esimerkiksi narratiivisiin valintoihin vaikuttaa komedian genren konventiot, joissa
lilan polarisoivia aiheita saatetaan haluta vaistaa (ks. Hair 2019, 358). Se, miten elokuva ja
genre madrittavat naiskuvaa, olisikin kiinnostava jatkotutkimuksen aihe. Kuten myos se, miten
tuotannon mikrotasolla taloudelliset paatokset voivat vaikuttavat elokuvan sisall6llisiin ratkai-
suihin. Elokuvat ovat loppujen lopuksi kaupallisia tuotteita, joiden toivotaan myyvan hyvin

(Seppanen 2005).
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5 TUTKIMUKSEN ARVIOINTI

Loysin tutkielmassani vastauksen tutkimuskysymykseeni, millaisia naiseuden representaati-
oita esiintyy elokuvassa llosia aikoja, Mielensdpahoittaja. Sisallonanalyysi analyysimenetel-
mana soveltui tutkimukseeni hyvin. Koin eri teemojen muodostamisen aluksi haasteellisiksi,
mutta teorioiden hyédyntaminen prosessissa auttoi teemojen loytamisessa. Koin yleisesti,
ettd analyysikysymysten avulla pystyin vastaamaan tutkimuskysymykseeni. Jouduin kuitenkin
analyysia tehdessani kirjoittamaan huomioita myos asioista, joihin kysymykseni eivat suoraan
pystyneet vastaamaan. Siksi koen, etta olisi ollut hedelmallista lisata kysymys tai kysymyksia,
jotka olisivat auttaneet kirjoittamaan auki elokuvallisia vaikuttamiskeinoja, joita kaytettiin tie-
tyn asian painottamisessa tai kehystamisessa, kuten musiikki, kuvakoot ja kuvarajaukset. Lisa-
sin kuitenkin nditda huomioita omiin havaintoihini, joten tutkielmassani sain ndihinkin vastauk-

sia.

Laadullisessa tutkimuksessa on melkein vadistamatonta, ettd tutkija suodattaa tutkimaansa
oman kehyksensa lapi eli tutkijan sukupuoli, ikd, uskonto, poliittinen asenne, kansalaisuus ja
muut piirteet vaikuttavat siihen, mitd han tutkii ja tulkitsee. Laadullisessa tutkimuksessa
myonnetdadn, ettd se on periaatteessa vaistamatonta, koska tutkija on tutkimusasetelman
luoja ja tulkitsija. (Tuomi & Sarajarvi 2009, 136.) TyOssani olen pyrkinyt lisddmaan tulosten
luotettavuutta kuvaamalla analyysimenetelmaani yksityiskohtaisesti. Aineistoni pohjautuu
julkaistuun elokuvaan, joten siihen on myos muiden mahdollista paasta kasiksi. Pyrin myos
antamaan yksityiskohtaisen kuvailun elokuvasta tutkielmassani, mika on jo toki tulkinnallista
ja varittynytta tekstid, mutta mika kuitenkin tarjoaa aineistoesimerkeille lisdd kontekstia. Olen
my06s palannut alkuperaisen aineistoni pariin useita kertoja analyysivaiheessa varmistaakseni
havaintojani. Olen my6s pyrkinyt antamaan kattavia aineistokatkelmia tukeakseni tulkintaani
ja selventdakseni paattelypolkuani (ks. Kananen 2015, 353). Olen myos lisdannyt kuvakaap-

pauksia elokuvasta tarvittaessa tukeakseni aineistoesimerkkeja.

Luotettavuutta lisdd myos, etta olen esittanyt tulkinnassani myds tapoja, joilla naishahmot
poikkeavat tai ovat ristiriidassa keskenaan. En siis ole jattanyt huomioimatta tuloksia, vain
koska ne olisivat olleet ristiriidassa muihin huomioihini. Tulosten luotettavuutta lisaa myos se,

ettd ne ovat samassa linjassa aiempien tutkimusten havaintojen kanssa, joita olen
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tutkielmassani tuonut esille tarvittaessa. Olen myds pyrkinyt liittdmaan tulkintani tueksi mo-
nimuotoisesti teoriaa, johon olen pyrkinyt viittaamaan selvasti ja hyvien tieteellisten kaytan-
tojen mukaisesti. Tutkielman tuloksia ovat varittaneet erilaiset tieteelliset paradigmat. Se, etta
olen hyddyntanyt tutkimuksessani ajatuksia muun muassa kulttuurihistoriasta, elokuvatutki-
muksesta, sosiologiasta ja feministisesta tutkimuksesta, on vahvasti vaikuttanut tuloksiin ja
niista vetamiini johtopaatoksiin. Jos olisin tarkastellut aineistoani ainoastaan esimerkiksi elo-
kuvatutkimuksen nakokulmasta, olisi tutkielma hyvin erilainen ja johtopadatokset rajatumpia.
Olen pyrkinyt ottamaan huomioon muun muassa yhteiskuntatieteiden ajatteluja, elokuvatut-
kimuksen lainalaisuuksia ja historiallista kontekstia. Tekemassani tutkimuksessa olisi kuitenkin
voinut nostaa esille tulosten tueksi vieldkin laajemmin ja monimuotoisemmin eri tieteenalojen
ajattelumalleja ja teorioita. Tama olisi mahdollistanut monimuotoisemman ldhestymisen tu-

loksiin.

Yksi syy, miksi halusin tarkastella katsotuinta suomalaista elokuvaa, oli se, etta halusin pohtia,
millaisissa intersektionaalisissa risteymissa naiseutta kyseisessa elokuvassa representoidaan.
Tutkimusaineistossani ei luentani perusteella esiinny yhtakdan hahmoa, joka ei olisi cissuku-
puolinen tai joka kuvaisi seksuaalisuuden monimuotoisuutta. Elokuvan kaikki paahenkilot ovat
myo0s valkoisia. Tama tarkoittaa, etta tarkastelen suurimmaksi osaksi valkoisia, cissukupuolisia
ja heteroseksuaaleja naishahmoja. Tall6in voidaan kysya, auttaako tutkimukseni purkamaan
niitd normeja, jotka rajaavat seksuaalisuutta ja sukupuolia ahtaiksi vai uusintaako se esimer-
kiksi enemmistoseksuaalisuuden valtaa suhteessa vahemmistdihin (Rossi 2015, 154). Talloin
vaarana on, etta tutkimukseni normalisoi ja luonnollistaa esimerkiksi valkoisuutta, heterosek-
suaalisuutta ja cissukupuolisuutta. Leena-Maija Rossin (emt. 157) mukaan tutkimuksessa kui-
tenkin voidaan pyrkia murentamaan vastakkainasetteluja ja kyseenalaistamaan yhteiskunnan
etuoikeuksia sekd my0Os purkamaan sisaisia hierarkioita. Tutkimuksessa tatda hanen mukaansa
edesauttaa, jos rotua tarkastellaan suhteessa sukupuoleen ja seksuaalisuuteen ja naita ldhes-
tytaan toisiinsa kietoutuneina ja toisiaan muokkaavina, kulttuurisesti rakentuvina kategori-
oina (Ware & Back 2002, 14, Rossin 2015, 155 mukaan). Ndin olen myds pyrkinyt omassa tut-
kielmassani tekemaan. Rossi (2015, 52) esittda myds, ettd normatiiviset esitykset ja normatii-
visuuteen verhoutuvat epdanormatiivisuuksien esitykset kaipaavat vield lisda paneutumista ja
pohdintaa tutkimuskentallda. Taman vuoksi toivon my6s pro gradu -tutkielmani asettuvan

osaksi tatd kenttaan. Jatkotutkimuksessa tutkimusaineistoa voisi laajentaa, niin ettd siina
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esiintyisi laajemmin hahmojen monimuotoisuutta, silla on tarkedaa myds tutkia, miten muun
muassa rodullistettuja ihmisia seka seksuaalisen suuntautumisen ja sukupuolen monimuotoi-

suutta representoidaan suomalaisissa elokuvissa.

Tutkimusprosessini alkuvaiheessa mietin paljon, miten rajaisin aineistoni. Erityisesti pohdin,
tarkastelisinko aineistonani elokuvan kaikkia hahmoja sukupuolesta riippumatta. Kun paatin
lopulta rajata aineistoni vain naiseuden tutkimukseen, koin valintani ristiriitaisena. Koin, etta
naiseuden representaation tutkiminen on tarkeaa ja etta sille on tilaa feministisen tutkimuk-
sen kentalla yha tanakin paivana, mutta olen myos samalla sita mielta, etta kaikkien sukupuol-
ten tutkimus on tarkeda. Koin kuitenkin, etta aloittelevana tutkijana minulle oli hyotya raja-
tummasta tutkimuskysymyksesta myos resurssieni kannalta, eli ajankaytollisesti. Lisaksi koin,
ettd tarkempi rajaus tutkimuskysymyksessa mahdollisti myos syvallisemman luennan valitusta
aineistosta. Sen sijaan, etta olisin maarallisesti tai pintapuolisesti tutkinut kaikkia sukupuolia,
halusin tutkia syvemmin ja laadullisella tutkimusotteella tiettya sukupuolta. Valitsin naishah-
mot tutkimuskohteekseni, koska minulla oli tasta nakékulmasta jo aiempaa tietoa, jota pystyin
hyodyntamaan tdssa tutkielmassa. Nain ollen en joutunut tutkimusprosessin aikana paneutu-
maan itselleni taysin uuteen ilmi6éon. Olin myos kiinnostunut oppimaan lisda sukupuolentut-
kimuksesta ja feministisesta mediatutkimuksesta, joten halusin tyéni mahdollistavan naihin
liittyvien teoreettisten aiheiden luennan. Toinen mahdollinen aihe jatkotutkimukselle olisikin

tutkittavien hahmojen rajaaminen kaikkiin sukupuoliin.

Omassa tutkimuksessani olisi ollut mielenkiintoista ja havainnollistavaa lisdksi selvittaa, miten
eri taustaiset ihmiset tulkitsevat naishahmoja ja miten he kokevat representaatioiden vaikut-
taneen esimerkiksi heiddn kuvaansa naiseudesta. Tama olisi mahdollista esimerkiksi vastaan-
ottajatutkimuksen avulla (Seppanen 2005, 180). Iiman vastaanottajien nakdkulmaa tutkija voi
tarjota vain rajallisen nakokulman siihen, miten representaatioita tulkitaan. Vastaanottajatut-
kimuksen osuuden lisdys tutkimukseen vaati kuitenkin resursseja, joita minulla ei ollut. Vas-
taanottajatutkimuksen kayttd osana jatkotutkimusta olisi varmasti mielekds, ja se tukisi hyvin
representaatiotutkimusta, jota voidaan kritisoida siita, etta tutkimuksissa kdytetty teoria saat-

taa ohjata tulkintaa, mika varittaa tuloksia.
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Havaitsin, ettd sukupuolen tutkimuksessa ja akateemisessa kirjallisuudessa ylipaataan on ha-
vaittavissa tietynlainen ajallinen viive. Huomasin taman etsiessani tietoa sukupuolesta. Arki-
puheessa kaytetyt termit, jotka ovat melko laajalle levinneitd, kuten cissukupuolisuus tai nais-
ja miesoletettu, ovat kasitteistd, joista |0ysin vain vahan tutkimuskirjallisuutta tai sellaista kir-
jallisuutta, joka olisi feministisessa tutkimuksessa saavuttanut tunnettavuutta. Koin oudoksi,
ettd suurin osa teorioista ja tieteellisista julkaisuista, joissa pohdittiin sukupuolta ja sen muo-
dostumista, olivat hyvin pitkalti peraisin 1980- ja 1990-luvuilta tai 2000-luvun alusta. Suku-
puolten moninaisuus on nykyisin enemman esilla julkisessa keskustelussa, ja kdytdssa olevat
kasitteet ovat muuttuneet 1990-luvulta Idhtien paljon. Tasta syysta pyrin pro gradu -tutkiel-

massani kayttdamaan mahdollisimman uutta lahdekirjallisuutta.

Tutkielmaa kirjoittaessani silmani avautuivat sille, miten sukupuolittunut lansimainen kult-
tuuri todella on. Tarkastellessani aineistossani esiintyvia naiseuden myytteja ja luonnollistet-
tuja “totuuksia” havahduin, miten laajasti ne ovat yha esilla yhteiskunnassamme ja miten pal-
jon niilla on valtaa maarittaa, miten ihmisten tulisi kayttaytya, mista heidan tulisi pitaa ja mi-
ten heidan tulisi eldad eldamaansa. Ristkarin, Sunin ja Tynin (2018, 32) mukaan: “Sukupuolen
moninaisuuden ymmdrtdminen ja hyvidksyminen ei tarkoita sitd, ettei sukupuolia olisi ole-
massa. Se tarkoittaa oikeastaan ihan pdinvastaista — sitd, ettd jokainen voi olla oma itsensd
sen sukupuolisena kuin on, vapaana turhista rooleista ja odotuksista.” Mielestadni on tarkeaa
jatkaa naiden roolien ja odotusten tutkimista, jotta pystyisimme niista vield joskus vapautu-

maan.
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