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taiteellisena osana loin itselleni oman fursonan tavoitteenani saavuttaa syvempi ymmarrys
fursonan merkityksista.

Tuloksissa fursonalle annetut merkitykset on jaettu kahden paiteeman alle: henkil6kohtaiset
merkitykset sekd yhteisolliset merkitykset. Fursonan henkilokohtaiset merkitykset liittyivét
identiteettiin ja itseilmaisuun. Fursonan yhteisolliset merkitykset liittyivdt yhteison osaksi
padsemiseen, taiteeseen ja sisdllontuotantoon sekéd anonymiteettiin.

Avainsanat: kuvataidekasvatus, alakulttuurit, yhteisot, antropomorfismi, avatarit



University of Lapland, Faculty of Art and Design

Title: “It brings a little bit of color. So all’s not just plain grey and boring.”: A look into the
furry fandom and the meanings given to fursona

Author: Ruu Kumpulainen

Degree programme: Art education
Type of Work: Master’s thesis
Number of pages: 67, 2 attachments
Year: 2023

Abstract:

The furry fandom is a subculture and community based around art. Participants of the fan-
dom are united by an interest towards anthropomorphic (meaning adding human traits to
something) animal characters. Participants of the fandom usually create a fursona which is
a representation of the self in the form of an anthropomorphic animal. This thesis focuses on
the fursona. The aim is to explore what types of meanings the fursona may hold to its creator,
and which factors influence the creation of one’s fursona.

This research is qualitative, and the research approach is phenomenological, with aspects of
artistic and art-based research. The research material consists of four semi-structured inter-
views. The interviewees were adult participants of the furry fandom who have created fur-
sonas. Theming was used as the main method of analyzing the research material. I aimed to
gain a better understanding of the meanings given to fursona by creating a fursona of my
own as the artistic part of my thesis.

The findings of the research have been placed under two main categories: personal meanings
and communal meanings. The personal meanings given to fursona are linked to identity and
self-expression. The communal meanings given to fursona are linked to becoming part of
the community, art and content creating and anonymity.
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1 Johdanto

Aikuisiélldni olen useampaan otteeseen kuullut kysymyksen: kuka oli lempi Disney-prin-
sessasi lapsena? Koen kysymyksen hieman himmentivéksi, silld en oikeastaan muista tor-
maéanneeni vastaavaan kysymykseen lapsuudessani. En ole koskaan osannut vastata tdhén ky-
symykseen, silld minulla ei ollut lempi Disney-prinsessaa. Minua eivét juurikaan kiinnosta-
neet tanssiaiset, komeat prinssit tai kohtaamiset ilkeiden &itipuolien kanssa. Katselin paljon
mieluummin, kun dalmatialaiset pelastavat 101 pentua, tai kun leijonat taistelevat savannien
oikeutetusta kuninkuudesta. Yoshihiro Takahashin luoma Hopeanuoli oli mielestédni jannit-
tdvin tarina koskaan, kun katsoimme sitd VHS-kasetilta ystdvédni luona. Kenties lapsuuden
ystavipiirini sattui koostumaan suurimmaksi osin sellaisista henkildisté, joiden mielesté ne-
lijalkaisten eldinystdvien seikkailut olivat syysté tai toisesta kaksijalkaisia lajitovereitamme
mielenkiintoisempia. Lapsena en nidhnyt siind mitddn outoa, enkd varsinaisesti nie viela-

kddn, mutta vélilld aihe herdttdd keskustelun keskelld ihmetystd muissa.

Piirsin paljon lapsena, ja mieluisin piirtdmisen kohde minulle olivat erilaiset mielikuvitus-
olennot ja eldimet. Tdhén pédivddn saakka minun on edelleen luontevampaa piirtdd eldimia
kuin ithmisid — opinhan sen ensimméisend. Muutamalla ystdvélldni ja minulla oli vilkas mie-
likuvitus, jonka avulla keksimme omia maailmoja ja niissé tapahtuvia tarinoita. Kun halusin
opetella piirtdmadn ihmisid, opin nopeasti, ettd ihmiskasvot olivat minulle usein vaikein
kohta piirtdd. Loysin netin vélitykselld taidetta, jossa ihmisvartaloon oli liitetty eldimen paa.
Tadmai tuntui tdydelliseltd ratkaisulta piirto-ongelmaani, joten aloin itsekin piirtdd hahmoja,
joilla oli sekd ithmisen ettd eldimen anatomisia piirteitd. Loysin kokonaisen taideyhteison,
jossa piirrettiin samankaltaista taidetta. En kuitenkaan koskaan ottanut suuremmin osaa yh-
teison toimintaan. Vasta myohemmin opin, ettd timéantyyppisen taiteen piirtdminen oli aihe,

jota ulkopuoliset joskus kyseenalaistivat ja pitivdt huonona.

Tarkastelen tutkielmassani timéan inhimillisié piirteitd omaavien, eli antropomorfisten, eldin-
hahmojen ympérille muodostuneen ryhmén jasenid. Tdhdn ryhméén kuuluvia henkil6itd kut-
sutaan usein englanninkieliselld nimelld “furry”, josta kéytén tutkielmassani suomennettua

versiota ’turri”. Turreista voidaan puhua esimerkiksi yhteisond tai alakulttuurina. Kéytan



tutkielmassani yleisesti termid “turrifandom”, silld haastatteluun osallistuneet kéyttivét siti

kuvaamaan harrastusjoukkoaan.

Erityisesti kiinnitdn huomioni turrifandomissa yleisesti kédytettyyn fursona-hahmoon, jota
fandomin jdsenet kéyttdvat kuvaamaan itsedén yhteisossd. Tutkimuskysymykseni on: Mité
merKkityksiéd fursonalla on tekijélleen? Selvitin my0s fursonan muodostumiseen liittyvid

tekijoitd alakysymykselld: Mitka tekijit ndkyvét fursonan muodostumisen taustalla?

Keskityn tutkimuksessani selvittimiin fursonalle annettuja merkityksid yksilon niakokul-
man kautta. Tutkimukseni on laadullinen, ja tutkimusotteeni fenomenologinen. Tutkimuk-
seni siséltda piirteitd myos taiteellisesta ja taideperustaisesta tutkimuksesta. Tutkielmani ai-
neisto koostuu neljdstd teemahaastattelusta, jotka toteutettiin yksilohaastatteluina. Haasta-
teltavat olivat turrifandomiin kuuluvia taysi-ikdisid henkiloitd, jotka ovat luoneet oman fur-
sonan. Haastattelukysymykset késittelivét kahta eri teemaa: haastateltavien turriharrastuksen
taustaa sekd heidin késityksidédn fursonasta. Pidin kysymykset avoimina, jotta haastateltavat
voisivat viedd keskustelua itselleen mahdollisimman merkityksellisiin suuntiin. Aineiston

analyysimenetelméné olen kéyttinyt teemoittelua.

Etsiessdni aiempaa tutkimusta tueksi tydskentelylleni, huomasin nopeasti, etti Suomessa
turrifandomia ei ole aiemmin tutkittu kdytdnndssé lainkaan. Tama voi johtua siitd, ettd ky-
seessd on alakulttuuri, joka ei ole erityisen ndkyvilld valtakulttuurille. Monet alakulttuurit
jadvat pimentoon muilta kuin sen sisdisiltd jdseniltd, jos jdsenet itse eivit pidd suurta dantd
olemassaolostaan. Tutkielmani ldhdekirjallisuuteen kuuluu olennaisena osana myds sellaisia
lahdeteksteja, jotka eivit ole luonteeltaan tieteellisia (ks. esim. Finfur Animus, nd., WikiFur,
nd.). Koska tutkimukseni kohteena on tietty alakulttuuri, turriyhteiso, seké sen sisdlld omi-
naiseksi muodostunut fursona-hahmo, on tirkeéa, etti késitteiden ja ilmididen madrittelemi-

sessd kuunnellaan alakulttuurin jésenid itsejdén.

Turriyhteisod sekéd sen sisdisid 1lmiditd ja toimintaa on kuitenkin tutkittu muualla maail-
malla. International Anthropomorfic Research Project (IARP) on kansainvélisen ja monitie-
teellisen tutkijaryhmén (julkisuudessa nimelld Furscience) luoma projekti, jonka tarkoituk-
sena on tutkia sekd jakaa tietoa ja ymmarrystd turriyhteisod koskien (Furscience b, n.d.).
Projektin puitteissa julkaistu Furscience! A summary of five years of research from the In-

ternational Anthropomorphic Research Project (Plante ym., 2016) on toiminut olennaisena



turriyhteisostd tehtyd tutkimusta késittelevidnd ldhteend tutkielmassani. Selvyyden vuoksi

viittaan jatkossa kyseiseen tutkijaryhméén lyhennetylld nimikkeelld IARP.

Luvussa 2 avaan ja madrittelen tutkimukseni kontekstin ymmaértamisen kannalta olennaisia
kasitteitd, eli kerron tarkemmin turrifandomiin liittyvistd termeista ja ilmidistd. Luvussa 3
syvennyn tutkimukseni tekemisen tukena toimineeseen teoriaan. Esittelen identiteettiin, tai-
teelliseen itseilmaisuun ja alakulttuureihin ja yhteisoihin liittyvdd aiempaa tutkimusta sekd
pohdin niitd suhteessa turrifandomiin ja fursonaan. Esimerkiksi identiteettid on tutkittu
aiemmin runsaasti eri nakokulmasta (ks. esim. Hall, 1999, Kinossalo, 2020, Sava & Katai-
nen, 2004). Lisdksi peilaan aihettani perusopetuksen ja lukion kuvataiteen opetussuunnitel-
miin (Opetushallitus, 2014, Opetushallitus, 2019), ja erityisesti niissd méadriteltyyn nuorten
omien kuvakulttuurien osa-alueeseen. Luvussa 4 esittelen tutkimusmenetelmit, jotka ovat
vaikuttaneet tutkimukseni taustalla. Kerron myds tutkielmani yhteydessa toteuttamastani tai-
teellisesta osuudesta, jossa loin itselleni oman fursonan, ja perustelen sen tekemiseen liitty-
vid valintojani. Luvussa 5 késittelen tarkemmin tutkimukseni toteutusvaihetta ja pohdin tut-
kimuksen eettisid periaatteita. Luvussa 6 kuvailen fursonan muodostumista ja sen taustalla
vaikuttavia tekijoitd kuva- ja haastatteluaineistosta tekemieni 10ydosten perusteella. Lu-
vuissa 7 ja 8 esittelen tutkimukseni tuloksia jakaen fursonalle annetut merkitykset kahden
laajemman teeman alle: henkilokohtaiset merkitykset sekd yhteisolliset merkitykset. Lu-
vussa 9 tiivistdn tutkimukseni tulokset kaavion muotoon ja pédtin tutkielmani kokoavaan

pohdintaan.



2 Tutkimuksen taustoitusta

Téssd luvussa esittelen tarkemmin tutkimukseni kontekstia ja avaan asiayhteyden kannalta
olennaisia termejd. Kerron turrifandomista yleisellé tasolla ja tuon ilmi sen peruspiirteita.
Koska tutkimuksen kohteena on spesifi yhteiso, joka ei vélttimattd ole valtavirran tie-

toudessa, on ymmartdmisen kannalta olennaista selvittdd ensin, mistd siind on kyse.

Furry, eli tuttavallisesti suomeksi ilmaistuna turri, on termi, jolla kuvataan monimuotoista
fanien, artistien ja taiteilijoiden, kirjoittajien/kirjailijoiden, videopelien pelaajien seké rooli-
pelaajien joukkoa (Furscience a, n.d.). Termilld voidaan viitata myds pelkdstddn taidesuun-
taan ja -tyyliin, jossa kuvataan antropomorfisia eldinhahmoja (Finfur Animus a, n.d.). Fanit
muodostavat yhdessa verkoston, jota kutsutaan ”fandomiksi” (Valaskivi, 2012, s. 36). Tur-
rifandom on alakulttuuri ja yhteiso, joka keskittyy antropomorfisten eli ihmisen kaltaisia

piirteitd omaavien eldinhahmojen ympdérille.

Englanninkieliset termit “therian” ja “otherkin” voivat joskus ndkya turrifandomin yhtey-
dessd, mutta eivit ole milldén tavalla synonyymeja termille turri”. Therianit méairittelevét
itsensd usein henkiloiksi, jotka kokevat olevansa edes osittain jotain sellaista eldinlajia, joka
on tai on ollut olemassa todellisuudessa (Plante ym., 2016, s. 113). Therianiksi itsensd maa-
ritteleva henkilo voisi siis tuntea yhteyttd esimerkiksi susien kanssa, ja kokea olevansa tdysin
thmisen sijaan enemmaén tai vihemmén susi. Otherkinit puolestaan tyypillisesti identifioitu-
vat joksikin myyttiseksi tai kuvitelluksi lajiksi, kuten vaikkapa lohikddrmeeksi tai keijuksi
(Plante ym., 2016, s. 113). Turriksi itsensd identifioiva henkilo ei ldhtokohtaisesti kuulu
kumpaankaan néistd kategorioista. Turrien kiinnostus antropomorfisia eldinhahmoja ja nii-
den ympdirille muodostunutta mediaa kohtaan ei vaadi minkéénlaista identifioitumista ei-

inhimilliseksi eldimeksi (Plante ym., 2016, s. 113).

Yksi turrifandomin universaaleimmista piirteistd on oman fursonan luominen. Fursona (eng-
lannin kielen sanoista furry + persona) on antropomorfisen eldinhahmon muotoon luotu ku-
vaus itsestd — se voi toimia esimerkiksi erdénlaisena alter egona tai avatarina, jonka avulla
turriyhteison jasenet kommunikoivat keskendin. (Plante ym., 2016, s. 51.) Alter egolla tar-

koitetaan toista versiota ministé tai persoonaa, joka on toisen persoonan sisdlld. Internetissi



samasta asiasta voidaan kayttdd my0ds termid avatar. (Kela, 2011, 184.) Tutkimukseni kes-
kittyy juuri fursona-ilmion ympdérille. Vaikka tutkimukseni kohteena on turriyhteiso, tarkoi-
tukseni on ldhestyd aihetta padosin yksilon nikokulmasta. Pyrin selvittiméén tutkimukses-
sani, mitd fursona merkitsee sen tekijille itselleen. Tutkimukseni kohteena ovat tiysi-ikéiset

henkil6t, jotka ovat turrifandomin jésenid, ja jotka ovat luoneet oman fursonan.

Erilaiset internetin vilitykselld toimivat sivustot ja sosiaalisen median alustat ovat olennai-
nen osa turrifandomia. Ne voivat toimia erddnlaisina kokoontumispaikkoina, joissa yhteison
jasenet padsevit keskustelemaan keskenéén ja jakamaan tekemaénsé taidetta. Omiin havain-
toihini perustuen esimerkiksi Twitter, Instagram, ja DeviantArt ovat alustoja, joissa on tur-
riyhteison vuorovaikutusta. Liséksi Fur Affinity on sivusto, joka on omistettu kokonaan tur-
ritaiteen jakamiselle seki turriyhteison sisdiselle vuorovaikutukselle. Internetin vélitykselld
tapahtuvaa yhteisollisyyttd on ndhtédvissd myds muissa alakulttuureissa. Kojo (2012) on tar-
kastellut toteuttamassaan tutkimuksessa nuorten kilpapelaamista ja siihen liittyvaa alakult-
tuuria. Nuorten oli mahdollista muodostaa pelien kautta syntyneiden tuttavuuksien kautta
pysyvid ystdvyyssuhteita, jotka eivit keskittyneet endé pelkéstddn peleistd keskustelemiseen.

(Kojo, 2012, s. 77.)

Yksi olennainen osa turrifandomin toimintaa on taiteen tekeminen. IARP on tarkastellut tai-
teen merkityksen tirkeyttd turrien keskuudessa toteuttamalla tutkimuksen, jossa turriyhtei-
s00n kuuluvat osallistujat arvottivat taiteen tdrkeimmaéksi 14 yhteison toimintaan liittyvan
aktiviteetin joukosta (Plante ym., 2016, s. 26). Turrifandom on vahvasti rakentunut taiteelli-
sen toiminnan ja taidesisdllon kuluttamisen ympdrille. Erds turrifandomin uniikeista piir-
teistd on se, ettd sen sisdlto on ldhes tdysin ryhmén jdsenten tuottamaa — monella turrilla on
oma, ainutlaatuinen fursona ja monet tekevit taidetta tai tilaavat sitd muilta tekijoilta (Plante
ym., 2016, s. 107). Monesta muusta fandomista poiketen turrit tuottavat oman sisiltonsa

melkein kokonaan perustuen originaaliin sisdltoon ja hahmoihin.

Omasta fursonasta tai muusta itsekeksitystd hahmosta on yleisté toteuttaa reference sheet”,
eli suomeksi puhekielisesti “reffi”. WikiFurin (n.d.) mukaan Reference sheet (joskus myds
character sheet tai model sheet) on yksityiskohtainen kuvaus omasta hahmosta, joka on usein
toteutettu kuvallisessa muodossa. Sen tarkoitus on yksinkertaistaa hahmon kuvailua muille
ja helpottaa esimerkiksi taiteen tekijéiden ja taiteen ostajien vélistd kommunikaatiota. (Wi-
kiFur ¢, n.d.). Kun hahmosta on olemassa selkeé ja helposti tulkittavissa oleva kuvallinen

tuotos, ei tekijin tarvitse kuvailla sitd monimutkaisesti tekstin muodossa. Turrifandomissa



kiytettdvad reference sheetid voisi verrata esimerkiksi peliteollisuudessa toimivien konsep-

titaiteilijoiden tekemiin hahmosuunnitelmiin.
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Kuva 1: Esimerkki yksinkertaistetusta reference sheetistd

Turriyhteison ndkyvidin toimintaan kuuluvat myds erilaiset kokoontumiset ja tapahtumat.
Tallaisia tapahtumia kutsutaan yleisesti englannin kielen termilld ”convention”, eli lyhyem-
min ilmaistuna ”con”. Conventionit ovat harrastepohjaisia tapahtumia, joiden pyrkimys on
tuoda yhteen samoista aihepiireistd kiinnostuneita ithmisid (Kompassi, n.d.). Niité jirjeste-
tddn Suomessakin useiden eri aihealueiden ympérilld. Maailmanlaajuisesti suurimpiin turri-
tapahtumiin lukeutuvat esimerkiksi USA:ssa jdrjestettivit Anthrocon ja Midwest Furfest,
joista kumpikin on kerdnnyt osallistujia parhaimmillaan yli 9000 (Wikifur a, n.d.). Amerikan
ulkopuolella jérjestettdvistd turritapahtumista suurin on nykyisin yleensé Saksassa jérjestet-

tavd Eurofurence, jonka osallistujamddrd oli vuonna 2022 yli 3400 (Wikifur a, n.d.).



Roolipeliyhdistys Finfur ry on jarjestdnyt vuodesta 2015 eteenpdin suomalaista turritapah-
tumaa nimeltd Finfur Animus, joka on enimmilldén kerdnnyt hieman alle 200 kivijia (Viro,

2018).

Osa turrifandomin jésenistd harrastaa eldinhahmoihin perustuvien pukujen tekemistd ja/tai
nithin pukeutumista esimerkiksi conventioneissa — téllaisia pukuja kutsutaan fursuiteiksi.
(Wikifur b, n.d.). Englanniksi pukuihin pukeutumista kutsutaan termilld “fursuiting”, joka
suomeksi kddntyy harrastajien kdytossd usein ’suittaamiseksi”. Fursuitteja on karkeasti ja-
oteltuna kahden tyyppisid: kokopukuja ja osittaisia pukuja, joista kokopuku on kirjaimelli-
sesti kiyttdjansd koko kehon peittdva puku, kun taas osittainen puku koostuu yksittdisista
puvun osista (esimerkiksi pad, kdsi- ja/tai jalkatassut ja hdntd) (Wikifur b, n.d.). Toisinaan
turrifandom yritetddn madritelld tdysin fursuit-harrastuksen kautta niin, ettd kaikkien turrien
ajatellaan olevan henkil6itd, jotka pukeutuvat antropomorfisiin eldinpukuihin (Plante ym.,

2016, s. 34). Kaikki turrifandomin jésenet eivit kuitenkaan harrasta suittaamista.

Turriyhteiso ja turrit ylipd4tddn ovat Suomessa hyvin tutkimaton aihealue. Aiheen tutkimi-
nen voisi mahdollisesti hyodyttad seki turriyhteisoon ettd sen ulkopuolelle kuuluvia henki-
16itd. IARP:n toteuttamien tutkimusten mukaan noin 60 % turreista tunsi muun maailman
kohdistavan heihin ennakkoluuloja, ja 40 % koki, ettei turrius ollut sosiaalisesti hyvéksytta-
véad (Furscience a, n.d.). Koska aithe on monelle tuntematon, se herdttdd ennakkoluuloja ja
synnyttdd vaarid kisityksid. Erddssd IARP:n tutkimuksessa turrit olivat selkeésti suurem-
malla todennédkoisyydelld joutuneet sanallisen ja fyysisen kiusaamisen kohteeksi mennei-
syydessédédn kontrolliryhmién verrattuna; ero oli huomattavan suuri nuoruusidssé, jolloin tut-
kimukseen osallistuneista kiusaamisen kohteeksi oli joutunut 61,7 % (Furscience a, n.d.).
Turrialakulttuurin ymmartdminen voi vihentdd yhteisoon kuuluvien kiusaamisen kohteeksi

joutumista.



3 Teoriaa

Kasittelen tutkielmassani aihetta, jolle ei ole olemassa ennestéén luotua vankkaa teoriapoh-
jaa, johon voisin perustaa tyoskentelyni. Tutkimuksen tekeminen téllaisesta aiheesta vaatii
melko paljon soveltamista. Tukena kadyttamaini teoria on valikoitunut tutkimuksen tekemisen
yhteydessd sen perusteella, millaisia ndkdkulmia aineistosta on 16ytynyt. Tutkielmani teo-
riapohja on siis muodostunut yhtdaikaisesti analyysityon kanssa. Tdssd luvussa kisittelen
identiteetin kehittymisté yleiselld tasolla seka itseilmaisua erityisesti taiteellisen toiminnan
kontekstissa. Kerron alakulttuureista sekd niiden ympérille muodostuvista yhteisdistd eri esi-
merkkien vélitykselld. Liséksi tarkastelen kuvataiteen opetussuunnitelmia peruskoulu- ja lu-
kioasteilla pohtien erityisesti omien kuvakulttuurien késitettd. Peilaan syntyneitd nakokul-

mia turrifandomissa nikyviin ilmidihin ja erityisesti fursonaan.

3.1 Identiteetti

Lahestyn tutkielmani kautta identiteettity0td, ja sen mahdollistamista taiteen keinoin. Savan
ja Kataisen (2004) mukaan identiteetti on késite, jota kiytetiddn yleisesti ilmaisemaan yksilon
kokemusta itsestddn sekd kuulumista jonkin yhteison tai kulttuurin piiriin. Itseyden &darella
pohditaan esimerkiksi sitd, kuka on, mistd tulee ja mihin kuuluu. Sava ja Katainen jatkavat
toteamalla, ettd identiteetti on samaan aikaan sekd samanlaisena pysymisté ettd hiljattaista
muutosta erilaiseksi. Jotta voidaan vastata pohdintaan “kuka miné olen”, on jatkuvasti ja-
senneltdvd muuttumisen ja muuttumattomuuden vilistd suhdetta. Tété jisennysté toteutetaan
usein itseilmaisun kautta. (Sava & Katainen, 2004, s. 22-23.) Ihminen ik&én kuin tasapai-
noilee identiteettikysymyksissa jatkuvasti niiden ominaisuuksien valilla, jotka hdn kokee it-
sessddn pysyviksi, ja jotka han kokee muuttuviksi tai joihin hdn hakee tietoisesti muutosta.

Samanaikaisesti tavoitellaan ymmarrysta siitd, mikd muuttuu, miten ja miksi. Jotta voidaan



madritelld, mitd identiteetti on, on ymmarrettivd myos se, miti se ei ole (Hall, 1999, s. 251).
Ihminen voi muodostaa kisityksid itsestdédn myos tiedostamalla asiat, jotka hin kokee itses-
tdén ulkopuolisiksi. Oman identiteetin 10ytdmiseksi on tutkittava my0s sitd, mité ei koe ole-

vansa.

Identiteettid voidaan tutkimuskontekstissa tarkastella useiden eri tieteenalojen, kuten psyko-
logian, filosofian tai kasvatustieteen, ndkokulmasta — kaikkea identiteettitutkimusta kuiten-
kin yhdistéa se, ettd sen avulla pyritddn kuvastamaan ithmisen pohdintoja siitd, kuka hian on
(Kinossalo, 2020). Hall (1999) on kuitenkin argumentoinut, ettd identiteettid tutkiessa olen-
naisinta ei olisi keskittyé siihen, ’keitd olemme” tai “mistd olemme tulleet”, vaan enemméin-
kin siithen, millaisia voimme olla tulevaisuudessa, millaisia aikaisemmat kuvaukset meista
ovat olleet ja mitkd asiat vaikuttavat sithen, miten itse kuvaamme itseimme. Hinen mu-
kaansa identiteettien muodostuminen tapahtuu yhteydessé representaatioon — ei siité erilli-
send. (Hall, 1999, s. 250.) Identiteetin muodostumiseen voi vaikuttaa my0s se, miten itsen

kaltaisia henkil6itd on esitetty historiassa.

Myos Doy (2005) toteaa minuuden todellisuudessa olevan olemassa spesifeissé historialli-
sissa, kulttuurisissa ja ekonomisissa konteksteissa. Namé kontekstit voivat olla voimauttavia
tai sortavia, ja ovat useimmiten sidoksissa yhteiskuntaluokkaan, mutta myds muihin tekijoi-
hin kuten sukupuoleen ja etnisyyteen. (Doy, 2005, s. 155.) Esimerkiksi se, miten tietyn su-
kupuolen edustajia on aiemmin esitetty median kuvastoissa, voi vaikuttaa sithen, millaisena
kyseisen sukupuolen edustaja nidkee roolinsa ja mahdollisuutensa tulevaisuudessa. Yhteis-
kunnassa esitettyjen representaatioiden pohjalta muodostetaan yleisid kasityksié ja oletuksia
henkildiden toiminnasta, ja ndmé syntyneet oletukset voivat asettaa paineita sille, millaiseksi

oman identiteetin pitdisi muotoutua.

Identiteettid ja sen muodostumiseen vaikuttavia tekijoitd on tutkittu jo vuosikymmeni sit-
ten. Kinossalo (2020) kuvailee Eriksonin jo 50-luvulla muodostamaa identiteettiteoriaa,
jonka mukaan ihmisen identiteetin kehitys tapahtuu erilaisten 14pi eldmén kulkevien vaihei-
den ja kriisien kautta. Yksilo on persoona, joka muodostuu sosiaalisen vuorovaikutuksen
kokemuksista. Nuoruus on Eriksonin identiteettiteoriassa erityisen kriisiytymisen aikaa, jol-
loin yksilon identiteetti joko vahvistuu tai pirstaloituu niin, ettd yksild ikddn kuin kadottaa
itsensd. (Kinossalo, 2020.) Nuoruusidssi tapahtuva itsetutkiskelu nihddédn teorian mukaan
ratkaisevana hetkend ihmisen identiteetin muodostumisen kannalta. Identiteetin rakentumi-

nen ei kuitenkaan pysdhdy yksilon nuoruusvuosiin. Erilaiset eliménvaiheet, tapahtumat ja



tilanteet muokkaavat jokaisen identiteettid eldmén varrella alusta loppuun. Omasta itsesti
voi oppia uutta joko tietoisen itsetutkiskelun kautta tai ikddn kuin vahingossa esimerkiksi
samalla, kun eldmadssi tulee vastaan jotain sellaista, mitd ei ole ennen kohdannut. Nykypéi-
vana tiedostetaan my0s se, ettd viitteitd identiteetin muodostumisesta on néhtdvissa jo huo-

mattavasti nuoruusvuosien kriisid aiemmin (Kinossalo, 2020).

Jalkimoderni ajattelu on jasentdnyt identiteetin muuttuvan luonteen luonnolliseksi asiaksi —
ymmarretddn, ettd minuus ei ole pysyva olotila, ja ettd sen muotoutumiseen ja kehittymiseen
vaikuttavat sekd kulttuuriset etti sosiaaliset tekijit (Sava & Katainen, 2004, s. 23). Ihminen
ei titen yksin ole tdysin vastuussa oman identiteettinsd muotoutumisesta. Mindkuvan muo-
vautumiseen voivat vaikuttaa esimerkiksi asuinpaikka, ystdvyyssuhteet ja perhetausta. Ym-
périston jakamilla viesteilld voi olla sekd negatiivisia ettd positiivisia vaikutuksia yksilén
identiteetin muodostumiseen. Ongelmia saattaa esiintya esimerkiksi sellaisen lapsen tai nuo-
ren kohdalla, jonka ympérilld tapahtuu liiallisia sosiaalisia tai kulttuurisia muutoksia ja jolla
on turvaton kasvuympdéristd (Sava & Katainen, 2004, s. 23). Kannustavassa, turvallisessa
ymparistdssd kasvamisen voidaan puolestaan olettaa tukevan positiivista identiteetin muo-

dostumista.

Kinossalo (2020) puhuu identiteetin tarinallisuudesta. Han kuvailee identiteettid elaméntari-
nalliseksi kokonaisuudeksi, joka muodostuu yksilon itsestddn ja ympérdivdstd maailmasta
muodostamista kasityksistéd ja kokemuksista, joiden perusteella hin antaa asioille merkityk-
sid. Ihminen jasentdd kokemaansa kertomusten kautta, joita hin jakaa vuorovaikutuksessa
muiden ihmisten kanssa. Oppiminen laajentaa yksilon maailmankuvaa ja tarjoaa titen mah-
dollisuuksia osallistua uusiin tarinoihin seké kertoa niité eteenpdin. (Kinossalo, 2020.) Tari-
nallinen identiteetti on ikddn kuin jatkumo, jonka pohjalta ihminen rakentaa kisitysti itses-
tddn. Uudet kokemukset liitetddn vanhojen jatkeeksi tai niiden sekaan muodostamaan eli-
maékerrallista tarinaa, jonka avulla omaa identiteettid jisennetidn. Myds Hall (1999) puhuu
identiteetin muuttumisesta muodostuvista kertomuksista. Vaikka identiteettitarinoiden muo-
dostaminen on osittain fiktiivinen prosessi, koska tarinat perustuvat fantasiallisuuteen ja voi-
vat sisdltdd symboliikkaa, ei se poista prosessin diskursiivisia, materiaalisia ja poliittisia vai-
kutuksia. (Hall, 1999, s. 251.) Kun kieli aikanaan syntyi, tuli tarinoiden kertomisesta ihmi-
syydelle hyvin keskeinen véline ymmartéa tapahtumia ja niiden vélisid selityksid, eikd niiden
merkitys ole vdhentynyt tindkaddn pdivand (Kinossalo, 2020). Omat ja muiden kertomat ta-

rinat laajentavat ymmarrystd my0s maailmasta ja muista ihmisisté.
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Tarinoiden ja niiden kertomisen voidaan ajatella olevan mielikuvituksellista ja sen kautta
leikillistd toimintaa. Sava ja Katainen (2004) kuvaavatkin jalkimoderniin ajatteluun pohjau-
tuvaa identiteettityotd leikinomaiseksi vaelteluksi. Tamén leikin puitteissa ihminen voi tes-
tailla omaa minuuttaan luomalla eri rooleja, ja sitten hajottamalla tai rakentamalla niitd uu-
destaan. Ilmi6 on havaittavissa esimerkiksi nuorisokulttuurissa nékyvilld olevissa nopeissa
muoti- ja eliméntyylimuutoksissa, joihin vaikuttavat median tarjoamat mallit seké kansain-
valistyminen. (Sava & Katainen, 2004, s. 23.) Sosiaalisen median kdyton yleistyttyé rooli-
kokeilujen mahdollisuuksien voidaan ajatella laajentuneen. Esimerkiksi erilaisiin muoti-il-
midihin ja harrastuksiin on helpompi tutustua nyt, kun internetin kiytto on arkipéivda. Kan-
sainvilistyminen on avannut tietd eri kulttuurien ilmididen nopeammalle levidmiselle ym-
piri maailmaa, mikéd sekin tarjoaa uusia mahdollisuuksia itsen ja omien kiinnostuksenkoh-

teiden tutkimiselle.

Savan ja Kataisen (2004, s. 23) ajatus identiteettityOsté leikkind on mielestdni lohdullinen,
silld toisinaan yhteiskunta tuntuu suhtautuvan yksilon identiteetissi tapahtuviin muutoksiin
negatiivisesti. Kun nuori etsii itsedédn tavalla, joka ei vastaa niin sanottua normia, hénelle
herkisti todetaan, etti “’se on vain vaihe”. Tdma synnyttdé ajatusmallin siitd, etti aikuiseksi
kasvaessaan ihmisen minuus olisi jotenkin tidysin muovautunut ja muuttumaton. Thmisen
identiteetti on kuitenkin hailyvd ja muutoksille altis. Ehkd moni eldméssd vastaan tuleva
vaikeus voisi tuntua vihemman vaikealta, jos itsetutkiskelua ja identiteettity6té ajateltaisiin

juuri leikin kautta.

Fursonan voidaan omalla tavallaan katsoa edustavan tdllaista leikillistd identiteettityota.
IARP:n (Plante ym., 2016) toteuttaman tutkimusten mukaan on yleistd, ettd fursona kuvastaa
tekijadnsa. Vield yleisempaa oli, ettd fursona kuvastaa jonkinlaista ideaalia versiota tekijas-
tdén. (Plante ym., 2016, s. 75.) Esimerkiksi fursonan luonteeseen voidaan siséllyttda piirteita,
joita itselld toivottaisiin olevan. IARP:n toteuttaman tutkimuksen tulosten perusteella spe-
kuloitiin, ettd fursona voisi toimia vélineend itsensé kehittamiselle — fursonan kautta tapah-
tuvan kommunikaation avulla sen luonteenpiirteet voisivat mahdollisesti siirtyd myds omaan
itseen (Plante ym., 2016, s. 75). Oman identiteetin ja toivotun itsekehityksen suuntaa voi
tuntua turvallisemmalta kokeilla ensin fursonan viélitykselld. Hahmon takaa identiteettity6ta

voi toteuttaa ikdin kuin roolileikin muodossa.

Vaikka on hyvi tiedostaa ympériston vaikutukset oman identiteetin kehittymisessd, on tir-

kedd myos tuntea olevansa itse hallinnassa omasta itsestdén. Jos ithmiselle syntyy kokemus
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siitd, ettd oma identiteetti médraytyy pelkdstadn ulkoisten tekijoiden perusteella, saattaa se
johtaa itsestd vieraantumiseen ja merkityksettomyyden tunteen syntymiseen (Sava & Katai-
nen, 2004, s. 23-24). On ymmarrettdvai, jos yksilo menettdd kontrollin tunteen omasta ela-
mastiin tapauksessa, jossa ihmisen mindkuva muodostuu itsestd riippumattomien ja vain
ulkopuolelta midrdytyvien olosuhteiden ympdérille. Identiteettityd ei tunnu mielekkailta,
ellei ihminen koe voivansa olla siind aktiivinen tekijd. Kun ihminen tuntee itse hallitsevansa
tilannetta, voi minuudella leikitteleminen mahdollistaa luovasti tapahtuvan itsekehityksen

(Sava & Katainen, 2004, s. 24).

Kinossalon (2020) mukaan identiteetti rakentuukin yhteisty0dssé usealla eri tasolla. Yksild
rakentaa omakohtaisia tarinoita minuudestaan, joiden avulla hédn ilmentéd henkilokohtaista
identiteettidén ja peilaa kokemustensa perusteella muodostunutta kisitystd itsestdén. Kinos-
salo jatkaa toteamalla, ettd sosiaalinen identiteetti syntyy vuorovaikutuksessa muiden
kanssa, muodostaen tarinoita itsestd eri ryhmien ja yhteisdjen jisenend, omasta asemasta
niiden keskelld sekd omasta vuorovaikutuksellisesta toiminnasta. Luontoa, asuinympéristoa
sekd omaa ja muiden kulttuurihistoriaa tarkastellaan yhteydessid omaan eldmiin ja muuhun
maailmaan. Tdmén pohjalta muodostetaan kisitys itsestd kansalaisena maailmassa, miké ku-
vaa yksilon kulttuuris-ympéristollistd ja yhteiskunnallista identiteettid. (Kinossalo, 2020.)
Ihmisen identiteetti muodostuu useista eri eldmin osa-alueita koskettavista osasista. Kaiken
keskitssd on kuitenkin yksilo ja se, millaiseksi hin kokee itsensd suhteessa maailmaan ja
muihin yksil6ihin. Jokaista identiteetin muodostumista ohjaavaa tekijda ei voi hallita itse,
mutta niiden vaikutusten tiedostaminen ja pohtiminen voi auttaa yksil6d ymmartaméén itse-

4in paremmin.

Keskusteleva, oppilaat ja opiskelijat huomioiva kuvataideopetus tarjoaa mahdollisuuksia
oman dinen 1oytdmiselle. Vuorovaikutteinen ja toisten kuunteluun opettava toiminta edistaa
omien ajatusten ja kisitysten tietoistamista (Karkk&inen, 2008, s. 98). Oman identiteetin 15y-
tdminen voi olla pitkédkin prosessi, mutta taiteen avulla voidaan helpottaa sen alkuunpéésya.
Taidekasvatuksen tehtdva on kulkea oppaana taiteen tielld, joka parhaassa tapauksessa toimii

polkuna ihmisyyteen (Uusikyld, 2008, s. 22).

Myds sukupuoli-identiteetti on olennainen osa ihmisen minuutta. Biologinen sukupuoli vai-
kuttaa ithmisen fyysiseen kehitykseen. Jos kokemus omasta sukupuolesta ei vastaa synty-
massd saatuja fyysisid piirteitd, voi ihminen kriisiytyd sukupuoltaan koskevien identiteetin

osien kanssa. IARP:n vuoden 2018 Anthroconissa toteuttaman tutkimuksen mukaan
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turriyhteison jésenistd jopa 12,2 % identifioituu transsukupuolisiksi (Furscience c, n.d.). Se-
tan (2023) sateenkaarisanaston mukaan transsukupuolisella ihmisellé tarkoitetaan henkild4,
jonka syntymidssd mdadritelty sukupuoli ei vastaa hdnen sukupuoli-identiteettiddn. Usein
transsukupuolisen sukupuoli-identiteetti on mies tai nainen, mutta se voi olla myos ei-binda-
rinen. Ei-bindérisen henkilon sukupuoli-identiteetti sijoittuu kaksinapaisen mies—nainen-ja-

ottelun ulkopuolelle. (Seta, 2023.)

Plante ja kollegat (2016) pohtivat, ettd turriyhteison perinteisid sukupuolinormeja haastavien
jasenten yleisyys voi viitata sithen, etti turriyhteisd on kontrolliryhmiinsd ndhden avoi-
mempi ja hyviksyvampi moninaisia sukupuoli-identiteettejd kohtaan. Heiddn mukaansa asi-
aan voi osittain vaikuttaa se, etti turriyhteison jdsenilld on paljon vapautta oman fursonansa
luomiseen, silld se voi esimerkiksi olla minké tahansa lajin tai sukupuolen edustaja. Tdma
saattaa vedota ihmisiin, joiden normista poikkeavan sukupuoli-identiteetin ilmaisumahdol-
lisuudet ovat jostain syystd muualla rajoitettuja. (Plante ym., 2016, s. 11.) Asiasta ei ole tehty
vield tarkkaa tutkimusta, joten mahdolliset syyt ovat ldhinnd spekulointia. Omasta puolestani
voin kuitenkin jossain maéirin puoltaa néitd ndkokulmia, sillé itse aloitin sukupuoli-identi-
teettini tutkimisen aikoinaan juuri itsedni taiteessani kuvaavan antropomorfisen eldinhah-
mon kautta. Eldiinhahmon muodossa oman identiteetin tutkiskelu tuntui helpommalta, kun

sen fyysiset piirteet eivit muutenkaan vastanneet omiani.

3.2 Taiteellinen itseilmaisu

Degges-White & Colon (2015) toteavat, etté itsensd ilmaisu taiteellisin keinoin on ihmiselle
luontaista. Jo tuhansia vuosia sitten tehdyt luolamaalaukset, hieroglyfit ja sukupolvilta toi-
sille siirtyneet alkuperdisasukkaiden tanssit kertovat meille tdnd pédivdnd menneiden ja ny-
kyisten kansojen historiasta. Degges-Whiten ja Colonin mukaan niiden vélitykselld voimme
tuntea yhteyden menneisyyteen. Ihminen on jo syntymaéssdén luotu ilmaisemaan itsedédn luo-
vasti. Lapsille laulaminen, tanssiminen, piirtiminen ja ndytteleminen leikin kautta on luon-
nollista, jos heille annetaan mahdollisuus ja vapaus niiden toteuttamiseen. (Degges-White &

Colon, 2015, s. 3.) Lapsuudessa luonnollisesti tapahtuva taiteellinen itseilmaisu ei
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valttdmattd siirry yksilon mukana aikuiseldmdén. Kun ihminen kasvaa, aletaan usein puhua
harrastuksista — harrastetaan kuvataidetta, teatteria tai vaikkapa kuorolaulantaa. Aikuisena
ollaan joko huonoja tai hyvii jossain, ja yleensé taitavaksi opitaan vain vuosien lapsuudesta

aikuisuuteen jatkuneen harrastustoiminnassa toteutetun harjoittelutyon kautta.

Unohtaako ihminen kasvaessaan kyvyn nauttia leikillisestd luovasta tekemisestd vain teke-
misen ilon vuoksi? Karimden (2008) mukaan lapsen kasvaessa nuoreksi hianen ikéén kuin
oletetaan luopuvan leikkimisestd. Leikkivé lapsi, jonka katsotaan olevan yhteisdssd normiksi
muodostunutta leikki-ikd4 vanhempi, saattaa joutua paheksunnan tai kummeksunnan koh-
teeksi. (Karimadki, 2008, s. 37.) Lapsi tai nuori, joka luonnostaan yha kokisi leikillisen toi-
minnan ominaiseksi itselleen, saattaa yhteiskunnan painostuksen alla paityd luopumaan toi-

minnastaan tai ainakin salata sen muilta tuomituksi tulemisen pelossa.

Koska leikin katsotaan niin vahvasti linkittyvin nimenomaan varhaislapsuuteen, kuvaillaan
leikkiin perustuvaa tekemisté erityisesti aikuisidssi usein lapselliseksi. Sellainen leikillinen
toiminta, joka liittyy harrastustoimintaan, voi kuitenkin olla yleisesti helpompi hyvéksyai ai-
kuisidssikin — esimerkiksi roolipeliharrastusta ei valttaméttd pyritd peittelemédén muilta ai-
kuisilta (Karimiki, 2008, s. 37). Asiat ja ideat, joita on lapsena toteuttanut leikeissdin, saat-
tavat kasvun myotd muuttua uudenlaiseen, helpommin aikuismaailmassa hyvéksyttavain
muotoon esimerkiksi sarjakuvien, tarinoiden ja piirrosten vélitykselld (Kariméki, 2008, s.
40). Jos tekemistd voi kutsua harrastukseksi ja sen sisdltdmié leikkisid elementtejd luovuu-
deksi, on se ehkd helpompi ymmaértad lapsuudesta erillisend konseptina. Jotkut voivat silti
tuomita esimerkiksi aikuisiélle jatkuneen videopeliharrastuksen lapselliseksi toiminnaksi,

jos he eivit itse harrasta kyseistd aktiviteettia.

Ihmisen kisitys itsestddn kehittyy ldpi koko eldmin, mutta erityisen kiivasta oman itsen poh-
dinta ja etsiminen on nuoruusidssi. Nuoruudessa sekd oman kehityksen riemua ettd yhtéai-
kaisesti esiintyvad eksistentiaalista ahdistusta puretaan usein taiteellisin keinoin — esimer-
kiksi pdivékirjaan kirjoittaminen, runojen ja kuvien tekeminen tai bandissé soittaminen voi-
vat toimia vélineind nuoren tunne- ja itseilmaisulle (Sinkkonen, 2008, s. 28). Kun omat tun-
teet ja ajatukset tuntuvat sekavilta ja vaikeilta ymmartd4, voi luova tekeminen antaa mah-
dollisuuden niiden késittelyyn konkreettisen tekemisen kautta. Taide voi toimia ikdén kuin
puolustusmekanismina, jonka kautta voidaan késitelld psyykkistd kipua ja tarjota tukea yk-

silon minélle eli egolle (Ahonen, 1994, s. 16).
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Taiteen itseilmaisullinen luonne tekee siitd hyvan vélineen tunneilmaisun harjaannuttami-
seen. Yhtd taideteosta voi tulkita tuhannella eri tavalla. Jokaisen tulkintaan vaikuttavat hiinen
aiemmat kokemuksensa eldmasti, tehden tulkinnasta henkil6kohtaisen ja uniikin. Ahonen
(2005) kertoo, ettd taiteellisen toiminnan merkityksellisyyden on tunnistanut jo antiikin
Kreikassa eldnyt filosofi Aristoteles, joka toi esille yhteyden taiteen herdttdmien tunteiden
ja niiden tunnistamisen sekd kasittelemisen térkeyden vililld. Ahosen mukaan taiteellinen
toiminta voi auttaa yksiload tulkitsemaan kehonsa vilittimia viestejd. Omia tunteitaan ei aina
ole helppo tunnistaa, mutta joskus esimerkiksi jonkin laulun kuunteleminen tai taulun katse-
leminen saattaa vaikuttaa meihin suuresti ja auttaa meitd tajuamaan jotain uutta itsestimme.
(Ahonen, 2005, s. 65.) Niin taiteen katsominen kuin sen tekeminenkin voi avata meille uusia

viylid minuuteemme sekd itsemme ja tunteidemme ymmartdmiseen ja ilmaisuun.

Kuvataiteellinen tydskentely voi tarjota yksilolle keinoja ilmaista itsedén luovasti ilman tar-
vetta sanalliselle kommunikoinnille (Degges-White & Colon, 2015, s. 4). Koulussa kuvatai-
teen opinnot voivat antaa lapselle ja nuorelle tukea itsensé loytdmiseen ja ilmaisuun. Kuva-
taiteen prosessien avulla on mahdollista késitelld sellaisia asioita, jotka tuntuvat vaikeilta
ilmaista muulla tavoin — samalla opitaan kommunikoimaan muiden kanssa omien tulkintojen
vilitykselld (Karkkdinen, 2008, s. 90-91). Kun yksild oppii ilmaisemaan itsedén ja omia
ajatuksiaan, on hinen helpompi ymmaértad myds muita. Taiteen parissa tydskentely antaa
oppilaille mahdollisuuden tutkia ja ymmértdd paremmin itsedéin, ympéaroivad maailmaa ja
muita thmisid, miké puolestaan helpottaa myohemmin eteen tulevien henkilokohtaisten vai-
keuksien ja ihmissuhteiden lépi navigointia (Degges-White & Colon, 2015, s. 7). Itseilmai-
sun kehittymisen tukeminen lapsuudessa ja nuoruudessa tarjoaa yksildlle eviitd tulevaisuu-

den haasteiden kohtaamiseen ja terveeseen kasvuun.

Itseilmaisun kautta on mahdollista myds kommunikoida visuaalisesti muiden ihmisten
kanssa. Sen avulla on mahdollista jakaa ympérilld oleville ihmisille viestejd itsestd sanatto-
mastikin. Esimerkiksi tiettyjen védrien tai symbolien kiyttdminen omassa pukeutumisessa voi
viestid muille omista arvoista tai mielenkiinnonkohteista. Voltti (2012) on tarkastellut tutki-
muksessaan goottialakulttuuria ja siithen liittyvdad pukeutumistyylid. Tyyliin liitetddn usein
tiettyjd symboleita. Hinen mukaansa symboleilla voi olla eri konteksteissa hyvinkin erilaisia
merkityksid. Esimerkiksi johonkin ldnsimaissa merkityksettoméltd tuntuvaan kuvaan saate-

taan jonkin toisen kulttuurin sisdlla liittdd vahva arvopohjainen lataus. (Voltti, 2012, s. 239.)
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Yksiloiden kantamien symbolien tulkitseminen ei titen aina ole yksioikoista, koska ne ovat
niin vahvasti sidoksissa kontekstiinsa. Toisinaan symbolit voivat myds muuttaa merkitys-
téén, tai niidden merkitykset voivat pehmentya. Esimerkiksi goottityylisessd pukeutumisessa
yleisesti ndkyva padkallo on muuttunut ajan saatossa provokatiivisesta niin yleisesti hyvék-
sytyksi, ettd sitd on 2000-luvulla kdytetty kuvituksena jo lastenvaatteissakin (Voltti, s. 237—
238).

Voltin (2012) mukaan kuvalliset merkitykset vélittyvét tasoilla, jotka ovat seka tiedostettuja
ettd tiedostamattomia. Merkitykset muodostuvat kuvan tekijan kayttdmistd ilmaisukeinoista
ja kokijan teoksesta tekemistd tulkinnoista. Koska kuvan tekijélld ja sen kokijalla ei aina ole
samanlainen nikemys kuvan vilittdmistd viesteistd, on mahdollista, ettd ne ovat keskendin
ristiriitaisia. (Voltti, 2012, s. 140.) Se, mité yritimme itsestimme viestid muille itseilmaisun
keinoin, ei vélttimattd olekaan aina selkedd. Jokin sellainen kuvallinen symboli, jonka mer-
kitys tuntuu itselle paivanselvilti, voikin jonkun toisen tulkitsemana tarkoittaa jotain aivan
muuta. On my6s mahdollista, etti itselle olennainen symboli ei muille merkitsekddn yhtdian
mitdén. Téstd syystd olisi tirked muistaa, ettei symbolien merkitys ole aina lukittu. On tie-
tysti olemassa my0s sellaisia symboleja, joiden merkitys on suhteellisen universaalisti ym-
marrettdvissd. Merkitykset voivat kuitenkin muuttua tai tarkentua pienillakin muutoksilla.
Esimerkiksi punainen sydin on yleisesti tunnistettavissa rakkauden symboliksi, mutta jos
syddn onkin sateenkaaren véreissd, voidaan sitd kdyttdéd ilmaisemaan tukea seksuaalivihem-
mistoille. Joidenkin symbolien merkitys voi lisidksi aueta vain tiettyjen yhteisdjen jasenille,

eikd niitd valttimatta ole tarkoitettukaan universaalisti ymmarrettaviksi.

Itseilmaisua voi taiteen kautta toteuttaa kuvaannollisuuden tai konkretian kautta. Kuvaan-
nollisessa itseilmaisussa yksild voi symboliikan avulla késitelld vaikkapa tunteita tai ajatuk-
sia, joilla e1 ole konkreettista muotoa. Esimerkkind hyvin konkreettisesta kuvataiteellisesta
itseilmaisusta voitaisiin pitdd perinteisen omakuvan tekemisté. Taidehistorian ndkdkulmasta
omakuvan tarkoituksena on voinut olla esimerkiksi autobiografisen kommentin tai kaksois-
muotokuvan tekeminen, oman ammattitaiteilijuuden oikeuttaminen tai tunnetilan kuvaami-

nen (Erdvaara, 2011, s. 32).

Omakuvien tekemisen merkitykset ja tarkoitukset ovat kuitenkin muuttuneet aikojen saa-
tossa. Nykytaiteen omakuviin liittyy ajattelu, ettd identiteetti on jatkuva prosessi, jota voi-
daan rakentaa esimerkiksi roolin, paikantumisen, ruumiillisuuden méérittelyn tai eliméanvai-

heen ndkokulmasta (Erdvaara, 2011, s. 32). Nykyaikainen omakuva voi olla tekijélleen
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hyvinkin henkildkohtainen, ja pohjata omiin kokemuksiin itsestd ja maailmasta. Siind missé
aikaisemmin on keskitytty ldhinné objektiivisesti kuvaamaan havaintoa, voidaan nykypii-
vana keskittya hyvinkin subjektiiviseen nikokulmaan. Omakuvaa voidaan kéyttdd myos va-
lineend oikeuttamaan ja arvostamaan erilaisuutta tai kohtaamaan sitd (Erdvaara, 2011, s. 33).
My0s fursonaa voitaisiin kuvailla erddnlaiseksi omakuvaksi. Se voidaan ndhdé yhdenlaisena
subjektiivisena kuvauksena itsestd. Se heijastelee tekijdnsé identiteettid ja kokemusta itsestd,
mutta nykytaiteen omakuvien tavoin sen kohdalla oman realistisen itsen kuvallinen esitta-

minen ei ole olennaista.

3.2 Alakulttuurit & yhteisot

Salasuon ja Poikolaisen mukaan (2012) alakulttuurin késitettd on akateemisessa merkityk-
sessddn kdytetty niin soveltavasti ja monin tavoin, ettd se toimii nykyéddn ihmisten monimuo-
toisen sosiaalisen todellisuuden kuvaamiseen vaihtelevin tuloksin. Vaikka késitettd ja sen
madrittelemisen vaikeutta on kritisoitu, ei sopivaa vaihtoehtoa sille ole vield onnistuttu 16y-
tdmédn. Alakulttuuri-termi ndkyykin yhé yleisessd kdytossd sekd akateemisessa maailmassa,
ettd puhekielessd ja mediassa. (Salasuo & Poikolainen, 2012, s.10.) Tdmén perusteella voi-
daan pohtia, onko pyrkimys alakulttuurien méérittelyyn nyky-yhteiskunnassa enédé olen-
naista. Salasuo ja Poikolainen myoétéiilevit Thorntonia, jonka mukaan nykyiselldén alakult-
tuuri-termi soveltuu parhaiten kuvaamaan ryhmaa henkil6ité, joilla on jokin yhdistavi tekija,
jonka avulla heidit erottaa toisista sosiaalisista ryhmistd (Salasuo & Poikolainen, 2012, s.
10). Timéa on mielestdni toimiva madritelma myds puhuttaessa turreista alakulttuurina, sillé

turriyhteisd6 on muodostunut sen jésenid yhdistdvien kiinnostuksenkohteiden ympdrille.

Valaskiven (2012) mukaan yhtenéisen alakulttuurin hahmotteleminen voi olla 1ihes mahdo-
tonta. Mité laajempi kattaus harrastuksen eri lajityypeistd on saatavilla, sitd suurempaa ha-
jontaa on néhtdvissd myos harrastajajoukon sisilld. Téstd huolimatta voidaan erottaa joukko,
jonka jisenet ovat kiinnostuneita yhteisestd teemasta. (Valaskivi, 2012, s. 33-34.) [Imi0 tu-
lee hyvin nékyville vaikkapa erilaisissa conventioneissa. Esimerkiksi Tampereella jarjestet-

tdvd Tracon tuo vuosittain yhteen roolipeleisti ja japanilaisesta populaarikulttuurista
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kiinnostuneita ihmisid. Oman kokemukseni mukaan tapahtuman osallistujissa on ndhtavissi
hyvin laaja kattaus kummankin aihepiirin harrastajia, joilla on monenlaisia tarkempia kiin-
nostuksenkohteita laajemman maaritelménsa sisdpuolella. Kaikki saman aihepiirin harrasta-
jat kuuluvat yhteisen kiinnostuksenkohteen sisille, mutta se, mistd he tarkemmin maaritel-
tyné ovat kiinnostuneita voi vaihdella suurestikin. Oman kokemukseni mukaan japanilaisen
populaarikulttuurin harrastajat voivat eriytyd esimerkiksi muodista, sarjakuvista, animaati-
osta tai vaikkapa peleistd kiinnostuneisiin ryhmiin, jotka taas eriytyvit omiin pienempiin

alaryhmiinsé, ja niin edelleen.

Taide on olennainen osa alakulttuureja ja niiden ilmenemismuotoja. Rasénen (2015) kertoo
siitd, miten eri alakulttuurit ovat aina onnistuneet erottautumaan laajemmista joukoista tai-
teen vilitykselld. Syntyvit taidemaailmat toimivat ryhmien jisenid yhdistdvind tekijoina.
Résdsen mukaan jasenet identifioivat tai ottavat osaa yhteisiin taidetoimintoihin, ja heill4 on
samankaltaisia taiteeseen yhdistettidvia ajatuksia ja arvoja toisiinsa ndhden. Taidemaailmoja
toisistaan erottavina tekijoind voidaan pitéé jasenten tapaamispaikkoja, olennaisia toiminta-
muotoja, tirkeiksi médriteltyjd henkil6itd ja niitd taiteeseen liitettyjd kisityksid, jotka ovat
useimpien jasenten kesken jaettuja. (Rasénen, 2015, s. 142.) Alakulttuurit ja taidemaailmat
ovat vahvasti toisiinsa sitoutuneita. My0s turritaide erottautuu muista taiteen alakulttuureista
selkeimmin juuri omaleimaisen taidekuvastonsa kautta. Turritaiteella ja sen kuvaamilla ant-
ropomorfisilla eldiinhahmoilla on omat ominaispiirteensd, jotka erottavat ne esimerkiksi fan-

tasia- ja kauhukuvaston ithmissusista.

Turrifandom onkin alakulttuurina erittdin vahvasti taiteeseen pohjautuva. Se keskittyy pal-
jolti sen jdsenten tuottaman taidesiséllon ympirille, joka ei perustu mihinkdén jo olemassa
olevaan median tuotteeseen. Taidetta tehddédn paljon sekéd omista itse keksityistd hahmoista
ettd muiden fandomin jdsenten keksimistd hahmoista. Turrifandomin sisédlle onkin muodos-
tunut laaja sisdllontuottamisen verkosto, jolla on myds kaupallinen puolensa. Tekijénoikeu-
delliset seikat on otettava huomioon, kun kyseessd on kaupallinen toiminta ja originaalille
sisdllolle perustuva taideyhteisd. Freedman ja kollegat (2013) ovat tutkineet epavirallisiin
taideyhteisoihin kuuluvia nuoria ja nuoria aikuisia. Tutkimukseen osallistui henkil6itd esi-
merkiksi graffiti-, manga- ja fanitaiteen ymparille muodostuneista yhteisoistd. Heiddn tutki-
muksessaan selvisi, ettd kaikkien tutkittujen taideyhteisdjen sisélld ylldpidettiin sdéntdja te-
kijanoikeuksiin, originaaliin alkuperddn ja kopioimiseen liittyen. Monet sddnndistd olivat
samankaltaisia sdddettyjen tekijanoikeuslakien kanssa. Erottavana tekijana voitiin kuitenkin

huomata se, ettd monet yhteisdjen jésenistd sallivat muilta saman yhteison jédseniltd
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lainaamisen. (Freedman ym., 2013, s. 109.) Samankaltainen ilmi6 on nédhtévilld myds turri-
fandomissa. IARP:n vuonna 2019 toteuttaman tutkimuksen mukaan huomattavan suuri osa
turreista piti hyvaksyttdvéna sitéd, ettd oman fursonan luomiseen ottaa inspiraatiota jonkun

toisen luomasta hahmosta (Furscience d, n.d.).

Valaskivi (2012) toteaa, ettd alakulttuurista puhuminen muodostaa oletuksen yhteisosta.
Tastd huolimatta kaikki samasta aihepiiristd kiinnostuneet henkilot eivét valttimétta osal-
listu sen ympaérille muodostuneen yhteison toimintaan internetissa tai sen ulkopuolellakaan.
Lisdksi syntyneet yhteisot voivat olla muovautuvaisia ja jakautua edelleen pienempiin spe-
sifeihin ryhmiin. (Valaskivi, 2012, s. 35.) Yksittdinen henkild voi olla kiinnostunut jostain
teemasta ilman, ettd hin hakeutuu milldédn tavalla mukaan sen ympérille muodostuneen yh-
teison toimintaan. Omaa kiinnostustani antropomorfisia eldinhahmoja kohtaan ilmaisin 1a-
hinni taiteen kautta, jota tein yhdessd ystdvéni kanssa. Vaikka olimme kiinnostuneita ai-
heesta, emme hakeutuneet yhteison luokse. Asiaan voi tietenkin vaikuttaa myos yksilon tie-
tdmys kyseisen yhteison olemassaolosta. Jos olisin itse ollut aikanaan tietoisempi turriyhtei-
sOn olemassaolosta ja toiminnasta, olisin mahdollisesti saattanut hakeutuakin sen pariin. Ny-
kypdivéina esimerkiksi sosiaalisen median algoritmit voivat vaikuttaa siithen, millaista sisil-
tod yksittdiselle henkildlle tulee internetissd vastaan. Kun algoritmi oppii henkilon omista
mielenkiinnonkohteista, se suosittelee jatkossa lisdd samankaltaista sisdltdd. Omien mielen-
kiinnonkohteiden ympérille muodostuneiden yhteisdjen dérelle voi olla helpompi 16ytdéd nyt

kuin esimerkiksi 15 vuotta sitten.

Menneisyydestd poiketen alakulttuurien toiminta voi olla nykypédivéand hyvinkin sidonnaista
internetin vélitykselld tapahtuvaan kommunikointiin. Alakulttuurin jésenet voivat sosiali-
soida ja jakaa siséltod keskenddn myds tdysin ilman fyysistd kontaktia. Kojo (2012) on tut-
kinut kilpapelaavia nuoria ja heiddn muodostamiaan alakulttuureja sekd yhteisdjd. Hanen
tutkimuksensa mukaan pelaavat nuoret eivit aina olleet tavanneet kasvokkain ollenkaan,
vaikka he olisivat kilpapelaamisessa kuuluneet samaan joukkueeseen. Ensimméinen inter-
netin ulkopuolella oleva kohtaaminen saattoi tapahtua vasta peliturnauksessa. (Kojo, 2012,
s. 78.) Internetin vélitykselld syntynyt ystdvyys voi tuntua yhtd merkitykselliseltd kuin kas-
vokkain syntynyt, vaikka fyysinen kontakti puuttuisi. Omassa nuoruudessani foorumeilla
sovittiin joskus my0s ulkomaailmassa tapahtuvia tapaamisia, eli miittejd. Itse en koskaan
osallistunut yhteenkdin niisté, silld ne jarjestettiin eri kaupungeissa kuin missé itse asuin.

Nykyééin erilaiset webkamerat ja niitd hyodyntdvit viestintdsovellukset ovat lisdksi sen

19



verran yleisid, ettd kasvokkain tapahtuvia kohtaamisia on mahdollista jirjestdd myds etdyh-

teyksin.

Kilpapelaavat nuoret kertoivat ajattelevansa netin ja pelaamisen olevan hyvé tapa ihmisten
kohtaamiseen ilman, ettd vaikkapa ulkondkd tai ikéd luovat sille rajoitteita (Kojo, 2012, s.
78). Koska dlypuhelimet ja erilaiset sosiaalisen median sovellukset ovat nyky-yhteiskun-
nassa arkipdivad, on ihmisten kommunikointi internetin vélitykselld hyvin yleistd. Omassa
lapsuudessani ja nuoruudessani dlypuhelimia ei ollut, joten internetissd tutustuttuihin ysta-
viin pidettiin yhteyttd tietokoneen vilitykselld esimerkiksi erilaisten foorumien kautta. Uu-
siin tuttavuuksiin tutustumisesta puuttui kaikki omaan fyysiseen olemukseen liittyvét pai-
neet, kun kommunikointi tapahtui tekstimuodossa avatarin takaa. Vaikka teknologian kehit-
tyminen ja sosiaalinen media on yleistinyt ja helpottanut oman fyysisen itsen esilletuomista
internetissi, on edelleen mahdollista valita piilottaa itsensi avatarin taakse. Turrifandomissa
oman henkildllisyyden piilottamisen voidaan katsoa olevan yleisesti hyvéksyttiva osa fan-
domiin kuulumista, silld fursonan ulkonéon ei tarvitse kuvastaa yksilon todellista ulkondkoa
hénen niin halutessaan. Omien fyysisten tunnusmerkkien lisddminen hahmon ulkomuotoon
on valinnaista. Koska kommunikointi yhteisossd tapahtuu pdéosin oman fursonan vilityk-
selld, on oma fyysinen olemus mahdollista ja hyvéksyttdvaa pitdd muilta piilossa ainakin

internetin vilitykselld tapahtuvassa toiminnassa.

Ne turrifandomin jisenet, jotka harrastavat suittaamista, pystyvét piilottamaan omat fyysiset
piirteensd halutessaan my0s reaalimaailmassa. Fursuiteja ndkee usein erilaisissa conventio-
neissa; myOs sellaisissa, jotka eivit keskity turrifandomin ympdérille. Itse olen ndhnyt suit-
taajia jokaisessa vierailemassani conventionissa, vaikka niistd yksikéén ei ole ollut spesifisti
turrifandomille suunnattu. Satinskyn ja Greenin (2015) toteuttamassa haastattelussa suittaa-
jat kertoivat kdyttdvéansa fursuitia vilineend piiloutua sosiaaliselta ahdistukselta ja epévar-
muuksilta. Samalla, kun puku antaa heidén piilottaa tietyt piirteet itsessddn, mahdollistaa se
myds kokemuksen kerddmisen vastavuoroiseen vuorovaikutukseen osallistumisesta. Tdma
antaa suittaajille mahdollisuuden tulla ulos kuorestaan puvussaan, ja siirtdd kerétty itseluot-
tamus my0s puvusta ulos tulemiseen. (Satinsky & Green, 2015.) Fursuit voi antaa pukijal-
leen tukea muuten stressaavilta tuntuviin sosiaalisiin tilanteisiin osallistumisessa sekd auttaa

héntd tuntemaan olonsa turvallisemmaksi ja vapaammaksi.
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3.3 Kuvataiteen opetussuunnitelma & nuorten omat kuvakulttuurit

Perusopetuksen vuoden 2014 opetussuunnitelma maarittdd yhdeksi kuvataiteen keskeiseksi
siséltdalueeksi nuorten omat kuvakulttuurit luokka-asteilla 7-9. Opetukseen tulisi sisdllyttaa
kuvia, joita oppilaat itse tekevét, seké sellaisia kuvakulttuureja, joihin oppilaat ottavat va-
paachtoisesti osaa. (Opetushallitus, 2014, s. 427.) Lukion vuoden 2019 opetussuunnitelman
perusteissa pakollisiin opintoihin kuuluu kuvataiteen moduuli, jonka sisiltoihin kuuluu opis-

kelijoiden omien kuvien ja kuvakulttuurien kisitteleminen (Opetushallitus, 2019, s. 348).

Kuvakulttuureihin sisdltyy koko meitd ympiardiva visuaalinen todellisuus, joka muovaa ela-
madmme, kulttuuriamme ja sen kuvallista esittdmistd (Kallio-Tavin, n.d.). Visuaalisen kult-
tuurin voisi puolestaan alkeellisesti mééritelld jokapaivaisiksi kokemuksiksi, jotka ovat mo-
niulotteisia, tapahtuvat merkitysverkostojen keskelld ja ilmaisevat tietyn yhteison kulttuu-
rista tuotantoa (Barker, 2010, s. 6). Tormdamme elimédmme aikana lukemattomiin erilaisiin
kuvakulttuureihin, silld nyky-yhteiskunnassa arkemme on visuaalisen materiaalin kyllasta-
mad. Kaikki kuvakulttuurit eivit ndy valtaviestolle, silld jotkin niistd kuuluvat jonkin tietyn
osakulttuurin oman kuvaston sisdlle (Kallio-Tavin, n.d.). Tietyn kuvakulttuurin syvempi
ymmaértdminen saattaa vaatia harrastuneisuutta asiaan tai esimerkiksi kuulumista johonkin
tiettyyn ryhméain. Myos Voltin (2012) goottialakulttuuria kéasitteleva tutkimus vahvistaa tata
ndkokulmaa. Jotta kyseistd alakulttuuria ja tyylid voisi ymmartdd, on tiedettdva jotain histo-
riallisista ilmidistd sen takana. Alakulttuuria tuntematonkin voi oppia nikeméén kauneutta
synkissd ulkomuodossa, jos tiedostaa sen kauhuromanttisen taustan. (Voltti, 2012, s. 221.)
Asiaan perehtymaittomalle goottityylinen pukeutuminen saattaa ndyttaytya hyvin eri valossa
kuin pukeutujalle itselleen. Siind missd muidenkin spesifien kuvakulttuurien, aukeavat goot-
tilaisenkin kuvakulttuurin merkitykset ja nyanssit katsojalle vasta sitten, kun ymmarrys itse

kulttuurista kasvaa.

Koska opetuksen ldhtokohtien on tarkoitus perustua oppilaiden ja opiskelijoiden omiin ku-
vakulttuureihin, tulisi opettajan olla tietoinen siitd, mitd ndmé kuvakulttuurit ovat. Omien
kuvakulttuurien kisite voi tuntua hankalalta, jos opettaja ei ole perilld siitd, millaisia kuvia

nuoret vapaa-ajallaan toteuttavat, ja millaiset kuvamaailmat heitéd innostavat. Jotkin teemat
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ja kuvastot ovat varmasti sellaisia, jotka tuntuvat toistuvan oppijoiden kuvallisissa tuotok-

sissa vuodesta toiseen.

Visuaalisen kulttuurin kenttd on kuitenkin niin laaja, ettd kaiken nuorten maailmaan kuulu-
van kuvaston hallitseminen tuskin onnistuisi keneltikéan. Tarkeda onkin se, ettd opettaja on
valmis kuuntelemaan myds oppijoita ja kiinnostumaan heidin lahtdkohdistaan opetuksen
sisdltja suunnitellessaan. Tarvittaessa opettaja voi kysyd oppilailtaan tai opiskelijoiltaan
suoraan, minkilaiset aiheet heitd kiinnostavat. Véhintdankin olisi olennaista, ettei opettaja
suhtaudu oppijoiden omien kuvakulttuurien nikymiseen heidédn toissddn negatiivisesti tai
torjuvasti. Jos jokin oppijoiden toteuttamassa materiaalissa hAmmentédé opettajaa, voisi ha-
nen olla hyddyllisté tutkia asiaa tai jopa kysyé oppijoilta itseltddn, mistd siind on kyse. Suo-
ralta kddeltd tuomitseminen ilman kontekstia voi vaikuttaa hyvinkin negatiivisesti oppijan

aktiivisuuteen ja itsetuntoon kuvataiteen tunneilla jatkossa.

My®s turritaide on yksi taiteen alakulttuurien osa-alue, ja linkittyy sitd kautta vahvasti ku-
vataidekasvatuksen alueeseen. Joidenkin turreista tehtyjen tutkimusten mukaan arviolta 20
% turreista ovat alle 18-vuotiaita, ja arviolta 55 % ovat 18-25-vuotiaita (Plante ym., 2016,
s. 4). Tamén perusteella voidaan olettaa, ettd turritaide voi toisinaan olla nékyvilld myds
peruskoulu-, lukio- ja korkeakouluikdisten kuvataidetunneilla seké taideopinnoissa tuotta-
massa materiaalissa. Koska oppilaiden ja opiskelijoiden tdissé voi esiintyd hyvin moninaista

kuvastoa, olisi kuvataideopettajalle hyodyksi tutustua erilaisiin taiteen alakulttuureihin.

Malinen (2006) puhuu kuvallisista orientoitumisryhmistd, joita kuvataideopettaja kohtaa
tyOssddn. Niilld hédn tarkoittaa nuorten muodostamia ryhmid, joiden kuvaamisen tapa ja ku-
vien atheet on omaksuttu jonkin kulttuurisen ilmion tai harrastuksen kautta. Téllaisista ryh-
mistd Malinen mainitsee esimerkiksi japanilaisesta animaatiosta (anime) ja sarjakuvasta
(manga), fantasiaelokuvista ja -kirjallisuudesta sekd graffiteista kiinnostuneet nuoret. (Ma-
linen, 2006, s. 135-136.) Vaikka Malisen artikkeli on tdhén pdivdin ndhden jo melko vanha,
on hédnen kayttiménsa termi edelleen toimiva. Oman kokemukseni mukaan my0s hédnen esi-
merkkeinddn kdyttdmat ryhmét nékyvéit edelleen kuvataidetunneilla. Myos turreja voi kuvata
omasi kuvalliseksi orientoitumisryhmikseen. Omaan havaintooni perustuen erilaiset eldimet
ja toisinaan myds antropomorfiset eldinhahmot esiintyvit tiettyjen nuorten kuvataidetun-
neilla tekemissd toissd useammin kuin toisten. Muistan myos itse olleeni iloinen aina, jos
kuvataidetunnilla tehtdvidnanto salli eldinhahmojen siséllyttimisen ty6hon. Tamai oli silti

harvinaista, silld annetut tehtdvét olivat usein raameiltaan hyvin tiukkoja.
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Mielesténi turritaide ei kuitenkaan aihealueena ole sellainen, jota kuvataideopetuksessa olisi
tarpeellista késitelld omanaan. Monien taiteen alakulttuurien tapaan sen ympérille on muo-
dostunut yhteisd, jolla on omat toimintatapansa ja joskus kirjoittamattomatkin sddntonsa.
Koska turrifandomiin liitetdén joissain yhteyksissd herkisti negatiivisia mielikuvia, ei aina-
kaan aihetta tuntemattoman opettajan kannattaisi esitelld sitd védrinkésitysten vélttimiseksi.
Kuka tahansa kuvataideopettaja voisi silti valita vaikkapa jonkin muun aiheen yhteydessi
esiteltdviksi myoOs taidetta, jossa esiintyy antropomorfisia eldinhahmoja siitd sen suurempaa
numeroa tekemaéttd. Tdma voisi mahdollisesti viestittdd sellaisille oppijoille, jotka nauttivat
antropomorfisten eldinhahmojen piirtdmisesti, ettd heidin ei tarvitse hiveta tekeméénsa tai-

detta ja ettd se on sallittua myos kuvataidetunneilla.

Oppijoiden kiinnostuksenkohteiden kartoittamisen lisdksi on olemassa muitakin tapoja kéyt-
tad opetuksen ldhtokohtina heiddn omia kuvakulttuurejaan. Asiaa voi ldhestyd my0s anta-
malla oppijoille oppimistavoitteiden puitteissa vapauksia tehtdvéin toteuttamiseen. Hulmi
(2019) on tutkinut nuorten omaehtoista, vapaa-ajalla tapahtuvaa taiteen tekemistd. Tutki-
muksessa selvisi, ettd ajallisella ja aiheenvalinnallisella vapaudella on nuorten taiteen teke-
miselle positiivinen, innostava vaikutus. (Hulmi, 2019, s. 91-92.) Kuvataiteen oppiaineessa
on paljon opettajasta riippuvaista se, kuinka tiukat rajat tehtdvinannoille asetetaan. Tehté-
vien tekemiselle annettuun aikaan vaikuttavat tietenkin suuresti oppituntien ajalliset sekd
madrilliset rajoitteet. Opetuksen suunnittelua puolestaan ohjaa opettajan omien intressien
lisdksi olennaisesti myds opetussuunnitelma ja sen opetukselle asettamat vaatimukset. Ku-
vataidetunnilla tuskin on mahdollista koskaan tiysin saavuttaa samanlaista vapautta, jota va-
paa-ajalla tekeminen tarjoaa. Opettajan on kuitenkin halutessaan mahdollista tarjota vapauk-

sia esimerkiksi materiaalien kdyton, tarkan aihevalinnan tai ilmaisun keinojen suhteen.

Hulmi (2019) toteaa, ettd opetuskontekstissa tapahtuvassa taiteen tekemisesséd opettajan oh-
jaus néhtiin silti myos omaa tekemistd tukevana raamina. Taidekasvatuksessa nuorten koke-
musta autonomiasta voidaan tukea mahdollistamalla tunne vapaudesta. Hulmin mukaan tasta
syntyvaa innostuneisuutta voidaan suunnata ja fokusoida rajojen avulla. Nuorten sisdinen
motivaatio vahvistuu, kun tekemiseen liittyy tunne siitd, ettd se on omaa ja autonomista toi-
mintaa. (Hulmi, 2019, s. 93-94.) Mahdollisuus péattdi itse edes joistain annetun tehtdvéin
toteuttamiseen liittyvistd seikoista voi kannustaa nuorta tekemisessdan. Etsiméllé tasapaino
vapauden tunteen ja suuntaa antavien raamien vélilld voidaan luoda ideaalit puitteet luovuu-

den vapauttamiselle sekd motivaation syntymiselle.
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Karppinen (2008) puhuu innostamisen pedagogiikasta, jonka keskiossd on tiedostamisen
prosessille, osallistumiselle ja sosiaaliselle luovuudelle herkistéva toiminta. Taidekasvatuk-
sessa innostamisella pyritddn 16ytdmaan késin tekemisen ilo. Samalla kannustetaan halua,
intoa, taitoa, uteliaisuutta ja eritoten rohkeutta uuden kokeilemiseen ja omien rajojen koet-
teluun. (Karppinen, 2008, s. 101.) Taideopinnot houkuttelevat oletettavasti eniten sellaisia
oppilaita ja opiskelijoita, joita taiteellinen toiminta kiinnostaa jo valmiiksi. Téllaiset oppijat

ovat todenndkdisesti jo alkutilanteessa vastaanottavaisempia opettajan ohjaukselle.

Kaikki eivit silti ole 1dhtokohtaisesti innostuneita kuvataiteen opiskelusta. Jokaisen intressit
ovat erilaiset eikd kuvallinen ilmaisu kuulu kaikkien kiinnostuksenkohteisiin tai tunnu kai-
kista luontevalta. Tami ei kuitenkaan tarkoita sité, ettei kuvataideopettaja voisi vaikuttaa
oppiaineen mielekkyyteen siséltdjen kautta. Siséllyttimalld opetukseen aidosti oppijoiden
omia kuvakulttuureja voi opettaja tarjota mahdollisuuden taiteellisesta tekemisestd synty-
vain tyydytykseen my0s sellaisille oppijoille, jotka eivét 1dhtokohtaisesti ole siitd kiinnos-
tuneita. Oppijoita kiinnostavan visuaalisen kulttuurin materiaalin, erityisesti populaarikult-
tuurin tuotteiden, sisédllyttiminen opetukseen voi lisitd taideopintojen relevanssia oppijoiden
silmissd (Barker, 2010, VII). Vaikka suurempaa paloa taiteen tekemiseen ei syntyisikdin,

voi mielekkdiden aiheiden kisittely tehdd opiskelusta vahintddnkin siedettdvampaa.

Innostavalla opettajalla voi olla valtava vaikutus oppiaineen mielekkyyteen. Omat kokemuk-
seni vahvistavat titd ndkokulmaa. Kiinnostukseni kuvataiteen opiskeluun ylédkoulussa ja lu-
kiossa kumpusi 1dhinnd omasta sisdisestd motivaatiostani, silld kuvataideopettajani ei ollut
erityisen innostava. [lman vapaa-ajan harrastuneisuutta ja kuvataiteellisesti painottunutta ys-
tavépiirid tuskin olisin opetuksen perusteella kiinnostunut kuvallisesta tekemisestd suurem-
min. Sen sijaan yldkoulusta lukioon vaihtaessani ruotsin kielen opiskelu tuntuikin yhtakkia
huomattavasti mielenkiintoisemmalta, kun uusi ruotsinopettaja oli mielestidni hurjan hauska
ja itse valtavan innostunut opettamastaan aineesta. Tuntui, ettd opettajan innostuneisuus tart-
tui my6s minuun. Karppisen (2008) mukaan opettajan rooli on olla juuri innostaja, joka kes-
kustelee, johdattaa dialogiin ja toimii kanssakulkijana oppijalle. Hénella tulee olla kyvyk-
kyyttd kuuntelemiseen, ndkemiseen ja innostumiseen, mutta myos nuorten kokemusten, aja-
tusten ja oma-aloitteisten prosessien huomioonottamiseen ja heiltd itseltdéin oppimiseen.
Opettajan roolia ei kuitenkaan ole tarkoitus menettdi, silld opettajalla on vastuu seurata ti-

lanteita ja pitdd ne hallinnassa. (Karppinen, 2008, s. 102.)
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Oppijoita tulisi ohjata ymmértaméaan my0s sitd, mitd hyotyé taiteellisesta toiminnasta voi
olla myShemmin heidin eldméssién. Usein sellaisten oppijoiden, jotka eivit ole taiteellisesti
harrastuneita, kisitys kuvataiteen opiskelun hyoddyistd rajoittuu paljolti esimerkiksi sithen,
ettd sen kautta opitaan hyviksi piirtdjaksi. Kuvataideopinnoista ajatellaan olevan hyoyta ai-
noastaan, jos pyrkii tulevaisuudessa vaikkapa taiteilijan ammattiin. Kuvataideopettajan olisi
hyvé pohtia sitd, miten hdn voi perustella luovuuden kehittimisen hyddyt myos sellaisille
oppijoille, jotka ovat skeptisid sen suhteen. Karppinen (2008) toteaa sen, ettd uskaltaa ko-
keilla uudenlaisia taiteellisia ulottuvuuksia, voivan auttaa vahvistamaan yksilon valmiutta
erilaisten haasteiden kohtaamiseen myohemmaéssé eldmésséd. Innostamisella halutaan erito-
ten tukea yksilon taitojen vahvistumista seké sité, ettd hinella olisi riittdva kestdvyys kohdata
ja késitelld eldmén eteen tuomia asioita. (Karppinen, 2008, s. 102.) Jokaista oppijaa tuskin
on mahdollista saada innostumaan taiteen tarjoamista mahdollisuuksista. Tekemélld edes
osittain lapindkyviksi sen, miten ihan tavallinenkin ithminen voi luovasta toiminnasta hyo-

tyd, voi opettaja silti tarjota uusia ndkokulmia kuvataiteen opiskeluun.

Taiteen hyGtyjen opettaminen ei kuitenkaan ole mikdin yksinkertainen asia. Biesta (2018)
on kritisoinut taideopetuksen roolia opetusjirjestelmissd. Hanen mukaansa yksi usein kéy-
tetty perustelu taiteen opetukselle nykypdivina on se, etti taiteen hyoty piilee sen mahdolli-
suuksissa vaikuttaa positiivisesti jonkin muun asian oppimiseen. Taiteen tekeminen esitel-
144n hyodyllisend aivojen kehityksen kannalta, mika taas hyddyttdd muiden koulutusjirjes-
telmassd arvostetumpien taitojen, kuten kielten tai tieteiden, oppimista. (Biesta, 2018, s. 12.)
Talloin taideopetus vélineellistetddn; taiteen opetuksen arvo on siind, mitd muuta sen avulla
on mahdollista saavuttaa. Periaatteessa tdimén voidaan katsoa tukevan nykypdivand opetus-
maailmassa vallitsevaa ajatusta siitd, ettd opetuksen tulisi olla kokonaisvaltaista ja opetetta-
vien asioiden vililld olisi oltava ndkyva yhteys toisiinsa. Jos taideopetuksen arvon esitetdan
olevan tiukasti sen oppimista edistdvissd ominaisuuksissa, antaa se hyvin yksipuolisen ku-
van taideopetuksen mahdollisuuksista. Taiteen opetuksen perustelu pelkistddn sen vélinear-

volla ei mydskéén luo sen hyddyllisyydelle kovin vankkaa pohjaa.

Biesta (2018) toteaa, ettei taideopetuksen hyotyjen tiivistiminen sen itseilmaisullisiin omi-
naisuuksiin ole sekdén yksistddn toimivaa. Jos taideopetuksesta unohdetaan kasvatukselli-
nen konteksti, voidaan helposti paitya tilanteisiin, joissa itseilmaisun vapaus johtaa ongel-
miin. Itsedéin voi ilmaista my06s esimerkiksi rasistisilla, egoistisilla tai muulla tavoin itsed tai
muita vahingoittavilla tavoilla. (Biesta, 2018, s. 13—14.) Olisikin tirked4 muistaa, ettd myos

taideopetuksen tarkoitus opetusjédrjestelmdssd on kasvattaa. Biestan (2018) mukaan
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olennaisinta ei valttimatta ole kiinnittdd huomiota tuotetun taiteen laatuun, vaan enemman-
kin sithen, minké laatuista on se, kuka ilmaisee ja miten. Tdlld laadulla on tekemistd sen
kanssa, miten lasten ja nuorten olemassaolo maailmassa olisi hyvaa yksil6llisesti ja kollek-
tiivisesti, sekd maailmassa ettd maailman kanssa. (Biesta, 2018, s. 14.) Kun opetetaan kayt-
tdméddn omaa dénté, olisi opetettava myds ymmaértdimadn sitd, mikd vaikutus silld voi olla
itseen, ympdrilld oleviin ihmisiin ja maailmaan. Yksilon on tirkeda kokea voivansa ilmaista
itseddn ja omia ajatuksiaan, mutta yhté tarkedéd on oppia tiedostamaan se, ettd omalla toimin-
nalla on usein vaikutusta myds muihin kuin itseen. Taideopetuksessa tapahtuvaa itseilmai-

sullisuutta voitaisiinkin hyddyntdd myds ndiden ndkdkulmien opettelemiseen.
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4 Tutkimusmenetelmit

Téssd luvussa esittelen tutkimukseni taustalla vaikuttavia tutkimusmenetelmié ja perustelen
niiden valintaa. Kyseessd on laadullinen tutkimus. Tutkimusotteeni on fenomenologinen,
silld fenomenologia soveltuu hyvin merkitysten ja yksiloiden ndkdkulmien tutkimiseen. Tut-
kielmani sisdltdd my0s taiteellisen ja taideperustaisen tutkimuksen piirteitd. Niiden avulla
voidaan tarkastella erilaisia ymmartdmisen tapoja ja laajentaa kisitystd siitd, mitd tieto on.
Vaikka kyseessi ei ole suoraan taiteellinen tai taideperustainen tutkimus, olen hyddyntinyt
myds niiden metodeja ja ndkdkulmia tutkimusprosessissani. Kerron liséksi tutkielmani yh-

teydessd toteuttamastani taiteellisesta tuotoksesta, ja selvennén sen roolia tutkimuksessani.

4.1 Fenomenologia

Tutkimukseni on laadullinen, ja tutkimusotteeni fenomenologinen. Selvitin tutkimuksessani
fursonalle annettuja merkityksid yksilon ndkokulmasta. Laine (2018) toteaa, ettd fenomeno-
logian mukaan ithminen rakentuu suhteessa maailmaan, mutta rakentaa sitd samalla itse.
Tastd johtuvaa vuorovaikutteista suhdetta tutkiskellaan yksilon suhteina maailmaansa, ha-
nen henkilokohtaisesta ndkokulmastaan — timé on nimeltddn ihmisen alkuperdinen maail-
masuhde. (Laine, 2018, s. 30.) Yksilo muodostaa késityksensa itsedédn ympéroivistd maail-

masta omien kokemustensa pohjalta.

Kokemukset puolestaan rakentuvat merkitysten pohjalta, silli katsomme omaa maail-
maamme merkitysten 1dpi (Laine, 2018, s. 31). Alasuutarin (2011) mukaan merkityksen ké-
sitteelld viitataan yksinkertaisuudessaan siithen, mité jollakin asialla tarkoitetaan”. Késitetta
on kuitenkin kdytetty hyvin laajasti monenlaisissa konteksteissa, sillé sille on melko haasta-
vaa antaa madritelmad, joka ei olisi kehdmdinen. (Alasuutari, 2011.) Jokaisen yksilén maa-

ilmasuhde on todenndkdisesti omanlaisensa, silld kenenkddan kokemuspohja ei ole tdysin
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sama. Alasuutari (2011) kertoo, ettd todellisuus ei ndyttdydy kenellekdin pelkastddan sellai-
sena kuin se on, silld katsomme sitd oman maailmasuhteemme kautta. Jokaisen todellisuus
on sosiaalisesti konstruoitunut ja rakentuu sen pohjalta, millaisia tulkintoja teemme merki-
tyksistd ja millaisia tulkintasdéntdja olemme oppineet niitd tehdiksemme. (Alasuutari,

2011.)

Moilanen ja Réiha (2018) avaavat merkitysten tutkimiseen ja ihmisten véliseen vuorovaiku-
tukseen liittyvéa ristiriitaa, joka johtuu merkitysten tulkintaldhtoisyydestd. Koska ihminen
késittdd toisen ihmisen ja hénen vilittdiménsi viestit omien ldhtdkohtiensa perusteella, voi
merkityksen ymmaértdd myos vadrin. Koemme asiat yksiloind eri tavoin, mika tekee inhimil-
lisestd todellisuudesta monimerkityksisti. (Moilanen & Réihd, 2018, s. 52.) Merkitysten tut-
kimisessa on siis vaarana se, ettd tutkija tekee vddrinlaisia tulkintoja oman kokemuspohjansa
perusteella. Fenomenologiassa asioita pyritidn kuvaamaan ilman ennakkoluuloja, ja siksi on
tarkedd, ettd tutkija tiedostaa omat ldhtokohtansa eli esiymmarryksensé asiasta (Moilanen &
Réihd, 2018, s. 57). Tutkijan on kdytdnndssd mahdotonta irrottautua tdysin omista ennakko-
késityksistddn ja niistd kokemuksista, jotka ohjaavat hidnen merkityksenantojaan. Oman
esiymmaérryksen tiedostaminen on siitd huolimatta olennaista, jotta tutkija pystyy huomioi-

maan sen vaikutukset tekemiinsi tulkintoihin.

Téysin subjektiivisia merkitykset eivdt kuitenkaan ole. Fenomenologisen merkitysteorian
mukaan ithminen on yksilondkin sisimmaéltidén yhteisollinen — ne merkitykset, joiden perus-
teella katsomme maailmaa, syntyvét yhteisossd, johon kasvamme (Laine, 2018, s. 31). Yk-
silon merkityksenantoon vaikuttaa siis myos se, millaisessa yhteisssd hdn kasvaa. Esimer-
kiksi kahdessa eri kulttuurissa kasvaneet henkil6t saattavat antaa samalle asialle eri merki-
tyksen, koska heiddn kulttuurinen kokemuspohjansa on jo ldhtokohtaisesti erilainen. Laine
(2018) kuvaa merkityksid subjektiivisen sijaan intersubjektiivisiksi, eli subjekteja yhdista-
viksi, koska niilld on yhteisdllinen luonne. Vaikka fenomenologia korostaa yksilon nékokul-
maa, ei se pyri vihitteleméén yhteisollistd perspektiivid. Yhteiskunta ja kulttuuri, jossa kas-
vamme, vaikuttavat sithen, ettd yksiloiden véliset merkitysperspektiivit ovat samankaltaisia.
(Laine, 2018, s. 31-32.) Téastd huolimatta olemme kaikki yksil6itd. Henkilokohtaiset koke-
muksemme ohjaavat sitd, miten katsomme ympardivdd maailmaa ja millaisia tulkintoja siitd
teemme. Mielenkiintoista ihmisyydessd onkin myds erilaisuus eikd vain se, mika on tyypil-

lista tai millaiseksi kulttuuri ihmisen muovaa (Laine, 2018, s. 32).
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4.2 Taiteellinen ja taideperustainen tutkimus

On mielekasti tutkia merkityksid sellaisista ndkokulmista, jotka eivit ole tiysin tavanomai-
sia. Alasuutari (2011) toteaa, ettei normaali arki ndyttdydy meille symbolisesti kiinnosta-
vana. Kun kiinnitetddn huomio toimintoihin tai objekteihin, joilla on erityistd symboliikkaa,
ohjaudumme tutkimaan asioita, joilla on toisinaan moraalinen tai kiistanalainen lataus ja
jotka poikkeavat rutinoituneesta arjesta. (Alasuutari, 2011.) Oma tutkimukseni késittelee
alakulttuuria, johon liittyy tiettyjen ihmisten ja ryhmien keskuudessa vahvasti negatiivisia
mielikuvia. Vaikka ndma mielikuvat johtuisivat vain ennakkoluuloista tai vdérin perustein
muodostetuista késityksistd, voidaan turrifandomiin sanoa kohdistettavan kyseenalaistusta.
Taiteellista tutkimusta voidaan hyodyntdd nostamaan esille eroavaisuuksiin, monimuotoi-
suuteen ja ennakkoluuloihin liittyvid kokemuksia seké horjuttamaan stereotypioita (Leavy,
2018, s. 10). On kiinnostavaa tarkastella sitd, miten fandomin jésenet itse kokevat yhteisonsa
ja millaisia merkityksid he itse antavat harrastukselleen. Kun yhteison jésenet paédsevit itse
kertomaan kokemuksistaan, voidaan purkaa niitd vadrinkasityksid, joita yhteison ulkopuoli-

set ovat muita reittejd pitkin muodostaneet.

Kuvataidekasvatuksessa merkityksid pyritdén etsimidn visuaalisen kulttuurin tuotoksista.
Risédnen (2015) toteaa, ettd merkityksen voidaan katsoa perustuvan sanallisuuteen havain-
tojen sijaan, mikd asettaa sen helposti vastakkain esteettisen kanssa. Hanen mukaansa es-
teettiseen kokemukseen painottuvat ndkemykset korostavat kokemuksen olevan sitoutunut
sithen, millaisia ominaisuuksia teoksella on. Merkityksen puolestaan ajatellaan sijoittuvan
teoksen ja katsojan véliin. Koska merkitykset vaihtelevat yksilokohtaisesti, on mahdollista

tehdd monenlaisia tulkintoja. (Résdnen, 2015, s. 131.)

Kuvataideopettajan on tirkedd huomioida se, miten erilaisista kokemuspohjista kasin oppi-
laat ja opiskelijat tulkintoja tekevit. Résdnen (2015) pohtii sitd, miten kulttuurisen konteks-
tin merkitys voi esteettistd kokemusta korostavilla opettajilla ja teoreetikoilla peittyd taide-
maailman arvojen taakse. Oppilaiden omaan kontekstiin vaikuttaa kuitenkin kaikki visuaa-
linen kulttuuri, minka takia opetuksen olisi hyvé keskittya tulkitsemaan kriittisesti populaa-
rikulttuuria. Niin sanotun korkeakulttuurin teosten kisittelystd ei silti ole mielekéstd luopua

tiysin, silld tissd 1dhestymistavassa keskustelun esteettisestd laadusta ja merkityksistd on
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tarkoitus tukea toisiaan. (Résénen, 2015, s. 132.) Téllaista ldhestymistapaa voidaan tukea
juuri lahestymadlla visuaalista kulttuuria oppilaiden ja opiskelijoiden omien kuvakulttuurien
kautta. Merkityksenantojen ja esteettisten kokemusten syntymisen ei tarvitse ajatella olevan

ristiriidassa keskenaan.

Tutkielmani sisiltdd piirteitd taideperustaisesta tutkimuksesta. Yksi taideperustaisen tutki-
muksen ominaisuuksista on, ettd kdytdanto toimii rinnakkain teorian kanssa, ja tutkimuksessa
aiheet sijaitsevat opetuksen, taiteen sekd yhteisojen vélimaastossa (Jokela & Huhmarniemi,
2020, s. 41). Oma tutkimukseni sijoittuu ndisté erityisesti taiteen ja yhteison alueille. Tutkit-
taessa yhteisod, ja téssd tapauksessa nimenomaan taiteen alueelle sijoittuvaa yhteisdd, on
luonnollista yhdistda teoria taiteen tekemisen kanssa. Taide ja tiede ovat samankaltaisia yri-
tyksessédn tutkia, valaista ja representoida ndkdkulmia ihmisten eldmiin sekéd niihin sosiaa-
lisiin ja luonnollisiin maailmoihin, joiden osana olemme (Leavy, 2018, s. 3). Taiteen kautta
voidaan ldhestyé eri aiheita sellaisesta ndkokulmasta, jota pelkédn teorian pohjalta ei olisi

mahdollista saavuttaa.

Tutkielmani tekovaiheeseen siséltyy taiteellinen tuotos, jonka kautta ilmennén ja pohdin tut-
kimuksen tuloksia kuvallisin keinoin. Tarkastelen fursonan muodostumisen taustalla vaikut-
tavia tekijoitd sekd toteuttamieni haastattelujen ettd saamani kuvallisen materiaalin avulla.
Tekemieni 10ydosten perusteella luon itselleni oman fursonan ja toteutan siitd visuaalisen
kuvauksen eli reference sheetin. Taiteellinen tutkimus antaa tutkijalle luvan luoda merkityk-
sid kokemuksen kautta (Finley, 2008, s. 72). Uskon, ettd yhdistdmalld tutkimukseni haastat-
telumateriaaliin kuvallisen tutkimisen aspektin, minun on mahdollista 10ytdd aineistosta
merkityksid, joita en pelkin kirjallisen analyysin perusteella 16ytiisi. Kuvallisen tekemisen
kautta pohdin fursonan luomisen prosessia ja sitd, millaisia tuntemuksia se minussa heréattaa.
Ilmennéan tutkimukseni tuloksia kuvallisen tuotoksen kautta, seké tarkastelen tutkimukseen
osallistuneiden ilmaisemia ajatuksia suhteessa omiin, prosessin minussa heréttdmiin ajatuk-
siini. Pohja taiteelliselle tuotokselleni muodostuu tutkimukseen osallistuneiden sanallisista
ja kuvallisista tavoista esitelld itsensd fursonan muodossa. Tueksi tarkastelen myds Fur Af-

finity -sivustolta 10ytdmidni visuaalisia kuvauksia fursonista.

En esittele tutkielmani yhteydessd valmista taiteellista tuotostani. Tutkimusta tehdessédni on
selvinnyt, ettd anonymiteetilld on olennainen rooli turrifandomissa. Téstd kerron tarkemmin
tulosluvun 8 alaluvussa 8.3, Anonymiteetti. Yleiselld tasolla fursonan voidaan katsoa suo-

jaavan tekijdnsd identiteettid erityisesti turrifandomin ulkopuolisilta henkildiltd. Koska
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anonymiteetti on niin olennainen tekija turrifandomissa, ei olisi mielesténi tarkoituksenmu-
kaista tai sopivaa esitelld omalla nimelld toteutetun tyon yhteydesséd hahmoa, jonka tarkoi-
tuksena on myds suojata tekijansd identiteettid. Pyrin télld tavoin kunnioittamaan turrifan-
domia ja sen jdsenid. Liitdn tutkielmaani kuitenkin esimerkin siitd, miltd toteuttamani tai-
teellinen tuotos, eli reference sheet, voi yksinkertaistetussa muodossa nayttdd. Esimerkkiku-
vaan valittu hahmo ei ole milldédn tavalla yhteydessd toteuttamaani fursonaan. Esimerkki-

kuva on ndhtivissa taustoitusluvun 2 yhteydessé.

Leavy kuvailee taideperustaisen tutkimuksen menetelmis metodologisiksi tydkaluiksi, joita
tutkijat voivat monitieteellisesti hyodyntid4 missd tahansa tutkimuksensa vaiheessa esimer-
kiksi ongelman asettelussa, datan tai siséllon tuotannossa, analyysissd, tulkinnassa tai tulos-
ten esittelyssd (Leavy, 2018, s. 4). [Imentdesséni tutkimukseni tuloksia taiteellisen tuotoksen
kautta hyodynnin taideperustaisen tutkimuksen menetelmid omassa tutkielmassani. En kui-

tenkaan levitd ndiden menetelmien kdyttod tutkimuksessani laajemmalle alueelle.

Luovimme tietdmisen ympdrilld monimutkaisessa maailmassa, jossa ihmiset oppivat ym-
martimaan eldmaa ja sitd, mitd on olla ihminen, tavoilla, jotka voivat olla seki tieteellisia
ettd taiteellisia (Rolling, 2010, s. 103). Ymmartdmisen tapoja voi maailmassa olla mahdolli-
sesti yhtd monia kuin on ihmisidkin — kaikkien kokemus eldmistd on hieman erilainen. On
siis tavallaan luonnollista ajatella, ettd my0s sitd, millaisen tiedon esittimisen koemme niin
sanotusti oikeaksi, voisi olla hyvd kyseenalaistaa. Rolling (2010) mukailee Cahnmann-
Tayloria todetessaan, ettd taideperustaisten metodologioiden avulla hdmaérretdan taiteen ja
tieteen vélisid rajoja. Ne ovat todennetusti omiaan muovaamaan, murentamaan ja muutta-
maan tieteen kvalitatiivinen-kvantitatiivinen-rajantekoa (Rolling, 2010, s. 104). Taideperus-
taisen tutkimuksen avulla voidaankin pyrkid muuttamaan kisitysta siitd, milld tavoin tietoa

on hyviksyttavii esittia.

Leavyn (2018) mukaan tiedeyhteisdssd on eridvid mielipiteitd siitd, onko taideperustainen
tutkimus paradigma. Joidenkin mielestd taideperustainen tutkimus on laadullisen tutkimuk-
sen sisdlle lukeutuva metodologinen haara, kun taas jotkut ovat vahvasti sitd mieltd, ettd se
on oma paradigmansa. Hén itse erottaa taideperustaisen tutkimuksen itsendiseksi paradig-
makseen sen laadullisesta tutkimuksesta erottavan menetelmé- ja teoriapohjan perusteella.
(Leavy, 2018, s. 4-5.) Vaikka hyddynnin tutkimuksen tekemisessa taiteellista menetelmaa,
tutkimusprosessini painottuu laadullisen tutkimuksen menetelmiin. Koenkin taideperustai-

sen tutkimuksen erillisen menetelmén sijaan enemmaénkin ldhestymistavaksi, jonka avulla
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voin ilmentda tutkimukseni tuloksia monimuotoisemmin ja oppia ymmaértdmain tutkimaani

ilmidtd syvemmin.
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5 Tutkimuksen toteutus

Téssd luvussa késittelen tutkimukseni toteutusta. Kerron, misti aineistoni muodostuu ja mi-
ten se on keritty. Avaan haastattelua aineistonkeruumenetelméné ja tarkennan teemahaas-
tattelun késitettd. Kerron kuvallisesta aineistosta, jota olen hyddyntanyt taiteellisen tuotok-
seni toteuttamisessa. Lopuksi pohdin my0s tutkimuksen tekemistd ohjaavia eettisid periaat-

teita.

5.2 Aineiston keruu ja analyysi

Kerédsin aineistoni teemahaastattelujen muodossa marraskuussa 2022. Haastatteluja toteutin
yhteensd nelja yksilohaastatteluina — kaksi kasvotusten paikan pééllé ja kaksi etdyhteyksin
puhelimen vilitykselld. Haastatteluja varten lahettaméni tutkimuskutsu, jossa avaan tutkiel-
man aihetta, sekd haastattelukysymykset 16ytyvit liitteistd 1 ja 2. Haastattelut koostuivat 13
avoimesta padkysymyksestd sekd kuudesta muutamaan kysymykseen liittyvéstd jatkokysy-
myksestd. Ensimmadiselld kolmella padkysymykselld kartoitin haastateltavien taustaa turri-
harrastukseen liittyen sekd heiddn késityksiddn fursonan méaaritelmésta. Loput 10 padkysy-
mysté keskittyivdt haastateltavan oman fursonan ja sen muodostumisen ympérille. Haastat-
telukysymykset olivat avoimia, jotta haastateltavilla olisi halutessaan mahdollisuus ohjata
keskustelua. Kaikkien haastattelujen kohdalla pdddyin kyselemain myos haastattelurungosta
poikkeavia jatkokysymyksid kohdissa, joissa ilmeni mielenkiintoisia asiahaaroja keskuste-
lujen aikana. A#nitin haastattelut kahdelle nauhurille, ja syntyneet &nitteet litteroin teksti-

muotoon analysointia varten.

Aluksi jénnitin kovasti sitd, tulisinko ylipdédtddn 16ytdmadn tutkimukseeni halukkaita osal-
listujia. Minulla oli késitys siitd, ettd aihe on joillekin arka ja osa turriyhteison jdsenistd ha-

luaa sdilyttdd anonymiteettinsd tdysin yhteison ulkopuolella. Ylldtyin positiivisesti, kun

33



hakemani osallistujat 16ytyivitkin lopulta melko helposti. Kaksi haastateltavaa 10ysin osal-
listumalla tapahtumaan, jossa kysyin heiddn kiinnostustaan osallistumiseen kasvotusten.
Kolmas haastateltava 10ytyi toisen haastateltavan kautta, ja neljds puolestaan ilmoittautui
minulle itse vapaaehtoiseksi muita reittejd pitkin. Tapasin kaikki haastateltavat kasvotusten

ennen varsinaisten haastattelujen jarjestimista.

Haastattelumenetelma kohdistuu tietoisuuteen, ajatteluun ja niiden sisdltoihin (Puusa, 2020).
Tutkimuksessani pyrin selvittiméédn osallistujien henkilokohtaisia ajatuksia fursonaan liit-
tyen. Valitsin haastattelun aineistonkeruumenetelmaiksi siksi, ettd se soveltuu hyvin yksilon
ajattelun kartoittamiseen. Vuoropuhelullisesti etenevé haastattelu voi tuoda esille sellaisia
asioita ja ajatuksia, joita esimerkiksi pelkéstdéin samasta aiheesta kirjoittamalla ei ilmenisi.
Tutkijan on mahdollista pyytdéd haastateltavaa tarkentamaan jotain sanomaansa tai esittda

jatkokysymyksié aiheesta tarpeen mukaan.

Eskolan ja kollegoiden (2018) mukaan haastattelu ei ole sama asia kuin tavallinen spontaani
keskustelu, silld aloitteen sen toteuttamiselle tekee tutkija, jonka tavoitteena on keriti tietoa
valitusta aiheesta. Yleensd haastattelu lisdksi nauhoitetaan. Haastattelutilanteessa tutkija ja
haastateltava ovat 1dhtokohtaisesti hieman epitasa-arvoisessa asemassa keskenéén, silld ase-
telma luo osapuolten vilille molemminpuolisen valtasuhteen. (Eskola ym., 2018.) Tutkijan
on pysyttavé tietoisena siitd, ettei hdn haastattelua tehdessddn vahingossa yrita laittaa sanoja
haastateltavan suuhun. Pddpuheenvuoron tulisi olla haastateltavalla, kun taas tutkijan tulisi

toimia keskustelun edistijana.

Tutkijan pitdd tehdd paatos siitd, milld tavoin hén kohtaa haastatteluun osallistuvan henkilon
ja paljonko hén on valmis antamaan itsestddn haastatellessaan (Eskola ym., 2018). Nama
paitokset vaikuttavat haastattelutilanteen tunnelmaan. Se, ettd tutkija osallistuu keskuste-
luun itse ja reagoi haastateltavan puheisiin, voi tehdé haastattelutilanteesta rennomman. Jos
tutkija taas pysyttelee itse kauempana keskustelusta ja pyrkii l&hinnd kuuntelemaan haasta-
teltavaa kysymysten lomassa, voi tilanne tuntua huomattavasti virallisemmalta. Kumpikaan
lahestymistapa tuskin on toista huonompi, mutta vastausten savy luultavasti poikkeaa toisis-
taan. Téarkedd onkin, ettd haastattelumenetelmén valitseva tutkija hyviksyy sen tilanteisuu-
den sekd vuorovaikutuksellisuuden, ja huomioi tdmin aineistonsa muodostumisen osana
(Eskola ym., 2018). Itse pyrin luomaan haastattelutilanteisiin mahdollisimman rennon ilma-
piirin. Reagoin sithen, mitd haastateltavat sanoivat, jotta tilanne tuntuisi keskustelunomai-

selta, ja jotta jatkokysymysten esittdminen tarvittaessa olisi luontevaa. Pidin kuitenkin
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reaktioni lyhyind ja keskityin kuuntelemaan sitd, mitd haastateltavilla itselldén oli sanotta-

vana, jotten ohjailisi heidén ajatuksiaan.

Aineiston keruu haastattelujen avulla tarjoaa tutkimukseen osallistuneiden omakohtaisen
tulkinnan tutkittavasta aiheesta. Téllaisten ndkemysten pohjalta tehtdvi analyysi tuo tulok-
siin jdlleen uuden subjektiivisuuden tason tutkijan aineistosta tekemien tulkintojen kautta.
(Puusa, 2020.) Haastattelumenetelmaa kayttdvén tutkijan on oltava tarkkana siind, milla ta-
voin hén ilmaisee tutkimuksensa tuloksia. On pidettiva mielessd, ettd tutkimustulokset eivit
valttdmatta ole laajasti yleistettdvissé sellaisiin henkildihin, jotka eivit ottaneet osaa tutki-
mukseen. Haastattelujen pohjalta tehdyilld tulkinnoilla voidaan kuitenkin tarjota ndkymid

erilaisiin kokemuksiin ja késityksiin, joita yksil6illd voi tutkittavasta aiheesta olla.

Teemahaastattelua varten tutkijan tulee selvittdd tutkittavasta asiasta sellaiset tekijét, jotka
ovat sen ymmartdmisen kannalta olennaisia (Puusa, 2020). Turrifandomia tutkittaessa olen-
naista on ottaa selvidi sen sisdlld kdytetystd termistosti ja siitd, mitkd ovat fandomin yleiset
piirteet. [lman néité taustatietoja tutkijan olisi kidytdnndssd mahdotonta muodostaa haastat-
telukysymyksid. Tutkijalla ei tarvitse valttamaétta olla henkilokohtaista kokemusta tutkimas-
taan aiheesta, mutta hdnen on ymmaérrettiva sitd tarpeeksi hyvin voidakseen toteuttaa onnis-
tuneen haastattelun. Itse koin aiemman tietouteni aiheesta todella hyddylliseksi tutkimukseni

toteuttamisen kannalta.

Teemahaastattelussa tutkija padttad joitain 1dhtokohtia haastattelulleen etukateen voidakseen
ohjailla haastattelun kulkua kontrolloimatta sitd kuitenkaan taysin. Haastattelu rakentuu val-
miiksi valituista teemoista ja niihin liittyvistd tarkentavista kysymyksistd. (Puusa, 2020.)
Muotoilin haastattelukysymykset niin, ettd ne kasittelivét kahta teemaa: ensimméinen haas-
tateltavan turriharrastuksen taustaa sekd toinen hénen fursonaansa. Koska fursona on niin
vahvasti turriharrastukseen sitoutuva ilmio, oli mielestdni olennaista kartoittaa aluksi haas-
tateltavan suhdetta harrastukseensa yleiselld tasolla. Tdmin jalkeen voitiin sukeltaa syvem-

malle henkilén oman fursonan maailmaan ja sen herdttdmiin ajatuksiin.

Vaikka teemat valitaan haastattelua varten valmiiksi, ei tarkoitus ole késitelld esitettyja ky-
symyksid tiukan johdonmukaisesti, silld teemahaastattelun luonteeseen kuuluu joustavuus.
Tutkimukseen osallistuvaa on tarkoitus kannustaa keskustelemaan aiheesta hyvin vapaasti.
(Puusa, 2020.) Haastatteluja tehdesséni huomasin, ettd haastateltavasta riippuen keskustelu
saattoi polveilla monin eri tavoin. Yksikédn haastattelu ei ollut toisen kanssa tiysin saman-

lainen, vaikka haastattelurunkoon en muutoksia niiden viélilld tehnytkd4n. Haastateltavilla
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oli vapaus tulkita kysymyksid haluamallaan tavalla, mikd ohjasi keskustelua toisinaan vaih-
televiin suuntiin. Tama4 tarjosi mahdollisuuden tarttua eri haastateltavien kohdalla sellaisiin

huomioihin, joita muiden kohdalla ei vélttimétta ollut ilmennyt.

Kuvallisen tuotokseni toteuttamiseen tarvitsin sekd sanallista ettd kuvallista materiaalia.
Koska tutkimukseen osallistui vain neljd henkil6a, eivétkd heistd kaikki esitelleet kuvallista
materiaalia fursonastaan, tarkastelin myds turritaiteelle omistetulle Fur Affinity -sivustolle
ladattua kuvamateriaalia. Sivusto on julkinen, ja osaa sen sisélléstd on mahdollista padsta
tarkastelemaan my0s rekisterditymittoménd kdyttdjand. Muu toiminta sivustolla vaatii re-
kisterditymisen. Sivuston kdyttdjat voivat halutessaan piilottaa esimerkiksi sivustolle lataa-
mansa kuvamateriaalin sellaisilta kayttijiltd, jotka eivit ole rekisterdityneet. Kaikki Fur Af-
finity -sivustolta tarkastelemani kuvamateriaali oli rekisterdityméttomille kdyttéjille naky-

vissd ja taten julkisesti saatavilla.

Tarkastelin yhteensd noin kymmenta eri kdyttdjien lataamaa kuvaa fursonastaan. Tarkaste-
luni tuloksia késittelen tarkemmin luvussa 6. Kuvista pyrin 16ytdiméén sellaiset fursonasta
esitetyt piirteet, jotka toistuivat useiden kuvien kesken. Niiden ja haastateltavien tarjoaman
kuvamateriaalin perusteella mairittelin itselleni informaation, joka omasta fursonasta on
yleisesti tapana esittdd. Tutkin sekd haastateltavilta saamiani ettd Fur Affinity -sivustolta
16ytdmidni kuvia myds fursonan muodostumiseen liittyvien tekijdiden nékokulmasta. Tai-
teellisen tuotokseni, eli oman fursonan luomisen tueksi, pyrin selvittiméan, miten oma fur-

sona muodostetaan ja mitka tekijidt sen muodostumiseen vaikuttavat.

Aineiston analyysissd hyddynnén laadullisia menetelmid. Pddosin kdytdn analyysimenetel-
mind teemoittelua. Moilasen ja Rédihdn (2018) mukaan tutkija pyrkii teemoittelemalla 16y-
tdmédn aineistonsa ydinmerkitykset. Teksti pelkistetdén teemoiksi, jotta sen seasta voidaan
16ytd4 olennaiset asiat. Moilanen ja Rédiha toteavat, ettd tutkija voi muodostaa kysymyksensé
sellaisiksi, ettd teemat ovat esillé jo niissd, jolloin tehtévina ei ole etsid teemoja aineistosta.
Ndin toimittaessa olennaista on keskittyd tutkimukseen osallistuneiden kertomuksiin, joista
tutkija etsii heiddn antamiaan merkityksid. (Moilanen & Réihd, 2018, s. 60.) Koen, etti tee-
moittelu toimii aineistoni analyysimenetelménd hyvin, koska pyrin etsiméén aineistosta ni-

menomaan haastateltavien fursonalle antamia merkityksié.

Turrifandom on Suomessa kéytinndssa tidysin tutkimaton alakulttuuri, eiké tietoa siihen liit-
tyen ole laajasti saatavilla. Tutkittaessa tiettyyn alakulttuuriin kuuluvia henkilditd ja heidén

henkil6kohtaisia ajatuksiaan aiheesta, on olennaista antaa heiddn omille kokemuksilleen
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suurin painoarvo. Turrifandom pohjautuu vahvasti antropomorfisista eldinhahmoista tehtyyn
kuvalliseen sisdltoon, jota olen itsekin toteuttanut enemmén tai vahemman aktiivisesti ela-
maéni aikana. Téstd syystd koen tarpeelliseksi peilata haastatteluaineistosta 16ytyneitd tee-

moja my0s omaan kokemukseeni.

5.3 Tutkimuksen eettiset periaatteet

Tutkimusetiikasta huolehtiakseni olen tarkastellut Tutkimuseettisen neuvottelukunnan
(TENK) hyvia tieteellisid kédytintdja kisittelevdd ohjetta (ks. Tutkimuseettinen neuvottelu-
kunta, 2023). Tutkimukseeni osallistuneet suhtautuivat tutkimuksen tekemiseen ja aiheva-
lintaani positiivisesti. Mielestdni on tutkimuseettisesti tirkedi, ettei tutkimuksen tekeminen
herété osallistujissa negatiivisia tuntemuksia, kun tutkittavana on jokin tietty ryhma4 tai sen
jasenet. Haastatteluyhteydessd voidaan pohtia sité, keiden etuja silld ajetaan, ja voivatko
haastateltavat saada osallistumisestaan jotain muutakin kuin tieteen auttamisesta syntyvii

hyvad mieltd (Eskola ym., 2018).

Haastatteluun osallistuneet ilmaisivat ilokseni kiinnostuksensa tutkimustuloksia kohtaan.
Eris haastateltavista mainitsikin sen, miten hidn odottaa mielenkiinnolla sitd, mitd muut ovat
vastanneet. Turrifandomiin mahtuu monenlaista osallistujaa, eikd koskaan voi tietad tark-
kaan, miten eri tavalla muut nikevét tai kokevat jonkin asian. Aihe on selvisti siis myos
sellainen, joka kiinnostaa myds fandomin jisenid itsejadn. Haastattelukysymysten joukossa
oli useampi sellainen kysymys, joita vastaajat eivit itsekdin olleet ennen miettineet. Tutki-
mukseen osallistuminen saattoi siis antaa my0s osallistujille uutta ndkdkulmaa harrastuk-
seensa ja sen taustalla vaikuttaviin tekijoihin. Lupasin 1dhettdd valmiin tutkielmani tutki-

mukseen osallistuneille.

Olen ldhestynyt tutkielmassani aihetta, joka on minulle ennestddn jossain méérin tuttu. Ai-
kaisemmat nidkokulmani aiheeseen ovat muodostuneet omien kokemusteni kautta. Positioni
tutkijana turrifandomin dérelld on minulle kuitenkin tdysin uusi. Turrifandom ndyttdytyi mi-
nulle hyvin vastaanottavaisena ja ystévillisend, silli minutkin tarjouduttiin ottamaan yhtei-

sOn sisdisiin ryhmiin mukaan. Asiaan saattoi vaikuttaa se, ettd ilmaisin osalle haastateltavista
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avoimesti olevani kiinnostunut turrisiséllosté ja tuottaneeni sitd joskus itsekin. Kerroin myds
sen, etten tistd huolimatta ollut varsinaisesti koskaan osallistunut suuremmin turriyhteisén
toimintaan. En halunnut piilotella néitd faktoja osallistujilta, mutten myoskéén lahestynyt
aihetta niiden kautta. Koin joka tapauksessa halutessani olevani tervetullut yhteisén toimin-

taan mukaan.

Hakiessani osallistujia tutkimukseeni halusin varmistaa sen, ettd mahdolliset osallistujat tun-
tevat olonsa turvalliseksi. Kerroin jokaiselle potentiaaliselle osallistujalle ennen heiltd saa-
maani suostumusta, ettd késittelen kaiken kerddméini aineiston anonyymisti, eiké osallistujia
voi lopullisesta tutkielmasta tunnistaa. Léhetin sdhkoisen tutkimuskutsun (ks. liite 1), jossa
selvensin tutkimustani ja sen toteuttamista myos niille osallistujille, jotka olivat kasvokkain
ilmaisseet olevansa halukkaita osallistumaan. Samalla minun oli mahdollista saada osallis-
tujilta myos kirjallinen suostumus séahkopostin vilitykselld. Koska turrifandomissa henkilon
voi tunnistaa myos fursonansa perusteella, olen pitinyt huolen siitd, etten paljasta tutkimuk-
seeni osallistuneiden fursonista mitdén sellaista informaatiota, josta ne voitaisiin tunnistaa.
Selkeyden ja osallistujien anonymiteetin sdilyttdmisen vuoksi viittaan jatkossa tutkimuk-

seeni osallistuneihin henkildihin haastateltavina”.
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6 Fursonan muodostuminen

Téssd luvussa teen ndkyvéksi fursonan muodostumisen prosessia. Tutkimuksessani halusin
selvittdd fursonan merkitysten lisdksi sitd, mitka tekijat vaikuttavat fursonan muodostumisen
taustalla. Néiden tekijoiden selvittdmiselld oli olennainen merkitys tutkimukseni taideperus-
taisen osuuden toteuttamisessa eli oman fursonan luomisessa. Taiteellisen tydskentelyni tu-
eksi tarkastelin kerddmééni haastattelu- sekd Fur Affinity -sivustolta 16ytdmaéani kuvallista
aineistoa fursonan muodostumiseen vaikuttavien tekijoiden nakokulmasta. Esittelen selvit-
tdmani tekijédt ndyttddkseni sen, miten taiteellinen tuotokseni on muodostunut. En kuitenkaan
kisittele tdssd luvussa tutkimuksen varsinaisia tuloksia. [lmiond fursonan luominen on yksi
turrifandomin tunnistettavimmista ja universaaleimmista piirteistd. Luomalla oman fursonan
pyrin saavuttamaan syvemman ymmaérryksen turrifandomista ja fursonan merkityksesté te-
kijalleen. Peilaan tulosluvuissa 7 ja 8 taiteellisen prosessini aikana syntyneitd ajatuksiani

haastateltavien ilmaisemiin ajatuksiin.

6.1 Ulkonikopiirteet

Omaa fursonaa kuvaamaan toteutetaan usein kuvallinen reference sheet, josta haastateltavat
kayttivit suomeksi puhekielistd termid “reffi”. Tutkimukseni taideperustaisen osuuden lop-
putulos tulee olemaan reffi luomastani fursonasta. Yksi haastateltavista esitteli omasta fur-
sonastaan itse piirtdiméédnsa reffid. Siind hahmo oli kuvattu useasta eri kuvakulmasta, jotta
sen olennaiset yksityiskohdat kuten véritys olisi mahdollista ndhd4 joka puolelta. Haastatel-
tava oli kuvannut reffiin myds hahmonsa kasvoja eri ilmeilld. Internetissd 16ytdmisséni ref-
feissé oli toisinaan myos vihén tekstid esimerkiksi kuvaamassa hahmon luonteenpiirteité tai
muita ominaisuuksia, jotka eivit kuvallisesta tuotoksesta olleet ndhtavissd. Lisdksi niissé oli

joskus fursonalle kuuluvia asusteita, asukokonaisuuksia, tavaroita tai muuta vastaavaa.
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Reffissd esitettyyn informaatioon ndytti vaikuttavan esimerkiksi se, mihin tarkoitukseen se
on luotu. Esimerkiksi fursuitin tekoa varten toteutetussa reffissé oleva informaatio saattoi
sisdltdd yksityiskohtia, jotka olisivat puvun tekemisen kannalta olennaisia, kun taas hahmon

ulkonddn kannalta epdolennainen informaatio saattoi puuttua kokonaan.

Fursonan muodostumisessa ensimmaiinen vaihe on haastattelujen perusteella usein eldinlajin
valitseminen. Hahmon muiden fyysisten ominaisuuksien suunnittelua helpottaa, kun tietia,
mihin eldinlajiin hahmonsa haluaa pohjata. Tutkimukseen osallistuneista kahdella oli tekni-
sesti samaa lajia edustava fursona, vaikka toisen heistd fursona perustui eldinlajin lisdksi
my0s myyttiseen olentoon. Muiden osallistujien fursonat olivat eri lajia. Yhden osallistujan
fursonassa oli eldimellisten piirteiden lisdksi my0s robotiikkaelementtejd. Yksi osallistujista

mainitsi my0s omistavansa kaksi fursonaa, joiden lajit poikkesivat toisistaan.

Haastattelujen perusteella voidaan havaita, ettd fursonan lajin valitsemiseen ei pdde min-
kiénlaisia tiukkoja sddntdjd. Hahmo voi olla lajiltaan tiysin olemassa olevaan eldimeen pe-
rustuva, mutta halutessaan sen voi muodostaa my0s kéyttden pohjana esimerkiksi taruolen-
toja tai tieteisfiktion elementtejd. Fur Affinity -sivustolta 10ytdmaéstini kuvamateriaalista
paitellen hahmo voi olla my0s yhdistelma useampaa oikeaa tai kuviteltua eldinlajia, tai nii-
den sekoitus. Olennaisinta vaikuttaisi olevan se, ettd fursonasta on tunnistettavissa jonkin-

lainen antropomorfinen eldimellinen laji.

Haastateltavista kolme oli perustanut fursonansa lajin valitsemisen pééosin sille, ettd he pi-
tivit kyseisestd eldinlajista. Yksi heistd mainitsi tehneensd valinnan lempieldimensé perus-
teella. Fursonan lajin valintaan voi vaikuttaa my0s jostain jo olemassa olevasta hahmosta tai
muusta kiinnostavasta konseptista saatu inspiraatio. Erds haastateltavista kertoi pitdvinsi
kovasti etenkin yhdesté tunnetusta animaatioeldinhahmosta, ja saaneensa innoituksen furso-
nansa lajin valitsemiseen kyseisen hahmon ulkondkdpiirteistd. Toinen haastateltava taas ku-
vaili olevansa kiinnostunut erdéin maan kulttuurista, ja ottaneensa siitd kevyesti vaikutteita
tiettyihin fursonansa ulkondkdpiirteisiin. Haastateltavat ajattelivat, ettd lajin valintaan voi
vaikuttaa lisdksi se, ettd kokee jonkun eldimen edustavan itsedén hyvin tai kokee eldimeen

liitettdvdn symboliikan sopivan myds itseensd.

Yksi olennainen fursonan viritykseen ja kuviointiin vaikuttava tekijd on haastattelujen pe-
rusteella tekijdn omat mieltymykset. Vérityksessé saattaa nikyd tekijdn lempivéreja tai véa-

rejd, jotka muuten vain miellyttivat tekijin silmdd. Hahmon kuviointi voi sisdltdd
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esimerkiksi symboleja, jotka merkitsevét tekijdlleen jotain. Kuviointi ja véritys voivat myds

kuvata tekijadnsd miellyttdvid esteettisié piirteitd ilman sen suurempaa merkitysta.

Toinen fursonan ulkonékdon olennaisesti vaikuttava tekijd voi olla valitun eléinlajin luon-
nollisen ulkonddn antama inspiraatio. Taméa nikyi seké haastateltavien minulle esitteleméssi
ettd Fur Affinity -sivustolta 10ytdméssdni kuvamateriaalissa. Jos fursonan lajiksi on valittu
esimerkiksi jaguaari, voi sen kuvioinnissa olla jaguaarille ominaisia téplid. Fursonan véripa-
letti voi olla luonnollinen tai epdluonnollinen tekijistdén riippuen. Kahden haastateltavan
fursonan véritys oli pddosin valitun eldinlajin luonnollista véripalettia mukaileva. Kahden
muun haastateltavan fursona oli véritykseltdin epdluonnollinen, eikd mukaillut suuresti al-
kuperdisen eldinlajin piirteitd. Epdluonnolliseen véripalettiin voi kuulua kdytdnndssd mita
tahansa vérejad — jos eldinlajiksi on valittu esimerkiksi jadkarhu, voisi sen turkki ollakin luon-
nollisesta valkoisesta poiketen vaaleanpunainen. Erés haastateltavista totesi eldinlajin luon-
nollisesta virityksesti ja kuvioinnista poikkeamisen voivan vaikuttaa sen tunnistettavuuteen.
Héanen fursonaansa oli useampaan otteeseen luultu jonkin toisen eldinlajin edustajaksi, koska

sen ulkondkopiirteet poikkesivat niin suuresti lajin luonnollisista piirteista.

Fursonan ulkon@kdon voi aineiston perusteella vaikuttaa myds sen tekijan fyysinen ulko-
muoto. Jotkut valitsevat liittdd fursonaansa sellaisia ulkondkopiirteitd, joita heilld on itsel-
ladnkin. Haastateltavat mainitsivat siirtineensd fursonaansa itsestdén esimerkiksi erilaisia
pitdmiédén asusteita sekd pukeutumis- tai hiustyylin. Fur Affinity -sivustolta 10ytyviastd ku-
vamateriaalista paétellen myds erilaiset korut ja lavistykset ovat yleinen yksityiskohta, joka

mielelldén lisdtddn itsestd inspiroituneena omaan fursonaan.

Aineistosta selvisi, ettei fursonan ulkomuoto ole muuttumaton. Jokaisen haastateltavan fur-
sonassa oli tapahtunut muutoksia vuosien varrella. Muutokset liittyivit usein omassa itsessé
tapahtuneisiin fyysisiin muutoksiin tai omien mielenkiinnonkohteiden muuttumiseen. Esi-
merkiksi jos oma hiusten véri vaihtui, saatettiin muutosta haluta kuvata myds fursonassa.
Ulkonddn muokkaamisen ei kuitenkaan tarvitse liittyd itsessd ndkyviin muutoksiin, silld
haastateltavat olivat muuttaneet fursonansa ulkondkod myos pelkistddn esteettisistd syista.
Fursonaan voidaan lisdtd tai siitd voidaan poistaa ominaisuuksia sen mukaan, mikd omaa
silmdé milloinkin eniten miellyttdd. Tdma ilmid ndkyi myds Fur Affinity -sivustolla, jolle
oman fursonan reffistd oli toisinaan julkaistu vuosien varrella useita versioita, joissa jokin

hahmon ulkonékdpiirteistd oli muuttunut.
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Kaksi haastateltavista oli luonut yhden tai useamman uuden fursonan, jonka eldinlaji poik-
kesi edellisestd. Yksi haastateltavista oli haastattelujen aikaan parhaillaan suunnittelemassa
tekevinsd uuden fursonan vanhan tilalle. Vanhan fursonan hylkdédminen ei kuitenkaan tar-
koittanut sitd, ettd koko hahmo padtyi hylatyksi. Sen mainittiin voivan jdada olemaan ole-
massa itsestd erillisend hahmona, jota tekijé ei endé kéytd kuvastamaan itseddn turrifando-

missa.

Fursonan ulkondkdpiirteisiin voi vaikuttaa myos tekijan fursuit-harrastus. Yksi haastatelta-
vista kertoi saaneensa motivaation fursonan uudistamiselle siitd, ettd hian halusi toteuttaa
tietynlaisen fursuitin. Realistisuuteen tdhtdava pukusuunnitelma vaati myds fursonan piirtei-
den muuttamista edustamaansa eldinlajia realistisemmin kuvaaviksi. Erds haastateltavista ei
harrastanut itse fursuit-pukujen tekemistd, mutta oli tilannut fursuitin toiselta tekijalta. Tal-
16in hahmon ulkon@kdon oli pitdnyt tehdd muutoksia puvun tekijin tarjoamien ehdotusten

mukaisesti.

6.2 Luonteenpiirteet

Fursonan suunnitteluun kuuluu usein myds sen olennaisimpien luonteenpiirteiden padttimi-
nen. Hahmon kéyttotarkoituksesta ja tekijan mieltymyksisté riippuen myos sen luonnetta voi
kuvata lyhyesti esimerkiksi hahmosta toteutetussa reference sheetissd. Fursonansa luon-
teesta puhuivat ne haastateltavista, jotka kokivat hahmonsa olevan myds ainakin osittain ku-
vaus itsestddn. Vain yksi osallistujista kuvaili luoneensa fursonansa alun perinkin itsestdan

taysin irralliseksi hahmoksi, mutta joka on kuitenkin luotu piirteiltdan itsed miellyttavéksi.

Haastatteluun osallistuneet kuvailivat fursonansa muodostumiseen vaikuttavan sen, millai-
sena he haluaisivat itse tulla ndhdyksi. Hahmolle saatettiin valita luonteenpiirteitd, joita itse
arvostaa tai jollaisia toivoisi itselld olevan. Fursonan luonteen ei tisti pédtellen tarvitse olla
tdysin realistinen kuvaus omasta luonteesta. Tekijilld on vapaus paittdd hahmonsa luonteen-
piirteet haluamansalaisiksi ilman tiukkoja raameja siité, kuinka tarkasti sen pitéisi kuvastaa

hénti itseain.
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Luonteenpiirteiden siirtdminen itsestd omaan fursonaan oli kuitenkin yleistd haastatteluun
osallistuneiden keskuudessa. Tdmi voidaan péételld siitd, ettd kolme neljdstd haastatelta-
vasta kuvaili luoneensa hahmonsa kuvastamaan itsedédn joko tdysin tai edes osittain. Furso-
nan luonteenpiirteet oli mahdollista my6s muodostaa oman luonteen pohjalta omia piirteitad

korostaen.

Omien ajatusten, mieltymysten ja luonteenpiirteiden kehittyminen vuosien varrella voi vai-
kuttaa fursonan muodostumiseen. Itselleen uutta fursonaa suunnitteleva haastateltava koki,
ettei vanha hahmo enéé kuvastanut hianté tarpeeksi hyvin, ja hahmo oli siksi alkanut tuntua
hénesta irralliselta. Vanha hahmo oli tarkoitus sdilyttdd fursona-termisté erillisend hahmona
omine tarinoineen. Jos fursona on alun perin suunniteltu kuvastamaan itsed, voi oman itsen
kehittyminen hahmosta poikkeavaan suuntaan saada aikaan tarpeen uuden fursonan luomi-
selle. Vanha hahmo on saattanut kehittyé tekijansd mielessi niin vahvasti omakseen, ettei
sitd haluta endd ldhted muokkaamaan itsen kaltaiseksi, vaan siihen tarkoitukseen luodaan

mieluummin kokonaan uusi hahmo.

Fur Affinity -sivustolta [0ytyvan kuvamateriaalin perusteella turrifandomiin kuuluva henkil6
saattoi luoda itselleen useamman fursonan kuvastamaan eri puolia luonteestaan. Yksi fur-
sona saattoi esimerkiksi olla luonteeltaan rauhallinen, ujo ja vetiytyvéa, kun toinen taas ri-
vikkd, vauhdikas ja rimipdinen. Samaan tapaan kuin ihmiset ottavat eri rooleja erilaisissa
tilanteissa ja riippuen siitd, millaisessa seurassa ollaan, voidaan fursonia luoda useampi ku-

vastamaan néiti eri tilanteissa esiintyvié rooleja.

Fursonan luonteenpiirteisiin voi vaikuttaa myds se, millaista kdyttotarkoitusta varten se on
luotu. Tdma on néhtévissa Fur Affinity -sivustolla siind, ettd jotkut kertoivat luoneensa tietyn
fursonan esimerkiksi tehdikseen taidetta, jonka kautta he voivat purkaa tunteitaan. Omaa
iloisia luonteenpiirteitd omaavaa fursonaa ei vélttdmattd haluttu kayttidd piirroksissa, jotka

késittelivat vaikkapa surua tai muita negatiivisia tunteita.
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7 Henkilokohtaiset merkitykset

Tutkimuksessa selvisi, ettd fursonalla on tekijédlleen vahvasti henkil6kohtaisia merkityksia.
Oman fursonan luominen on yksi turrifandomin omaleimaisimmista piirteistd. Planten ja
kollegoiden (2016, s. 51) madritelma fursonasta antropomorfisen eldinhahmon muotoon luo-
tuna itsen kuvauksena viittaa jo ldhtokohtaisesti siihen, ettd fursonalla olisi vdhintdédn jon-
kinasteinen henkilokohtainen liitos tekijaansi. Tassd luvussa esittelen fursonan henkilokoh-
taisuuteen liittyvid merkityksid tarkemmin. Annetuista henkilokohtaisista merkityksisté

muodostin kaksi teemaa: itseilmaisu seké identiteetti.

7.1 Itseilmaisu

Fursonalla voidaan havaita olevan itseilmaisullisia merkityksid. Omasta turriharrastuksesta
voi viestid muille joko suorin tai epdsuorin symbolein esimerkiksi siihen liittyvin kuvaston
kautta. Erds haastateltavista kertoi laittaneensa joihinkin henkildkohtaisiin tavaroihinsa tar-
roja, joista osa on selkedsti liitettdvissa turrikuvastoon, kun taas osa on 1dhinna turriyhteison
jasenten tunnistettavissa. Se, haluaako yksilé ulkopuolisten tietdvan hinen kuuluvan turri-
fandomiin, on henkilokohtainen asia. Neljdstd haastateltavasta kaksi kertoi, etteivét he mie-
lelldén halua tulla julkisesti leimatuksi turreiksi. Kaksi puolestaan sanoi, etteivét he pyri eri-
tyisemmin peittimédn asiaa, mutta eividt myOskddn yleensd itse ota sitd puheeksi. Oman
turri-identiteetin piilottamisen ulkopuolisilta kerrottiin liittyvén turreithin yhdistettdviin ne-

gatiivisiin ennakkoluuloihin ja mielikuviin.

Erds haastateltavista kertoi tarkemmin olleensa jo lapsena kiinnostunut antropomorfisia
eldinhahmoja siséltidvastd kuvastosta. Eldinhahmoja siséltdvét sarjakuvat ja animaatiot kuten
Karvinen ja Looney Tunes toimivat innoittajina oman taiteen ja sarjakuvien tekemiselle.

Oma kokemukseni on samanlainen, silld lapsuudessa eldimié siséltévit tarinat ja kuvastot
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olivat mielesténi paljon innostavampia kuin ihmisii siséltdvét. Haastateltava totesi eldinhah-
moisen kuvauksen itsestddn muodostuneen tavallaan jo pitkddn ennen kuin hén edes tiesi
termid “fursona”. Turrifandomin 16ydyttyd oma fursona muokkautui vahvemmin sellaiseksi

kuin se yleensd fandomissa esitetdén.

Osallisuutta turrifandomiin kuvailtiin samankaltaisesti harrastuksena kuin mitd tahansa
muutakin harrastustoimintaa. Se, ettd kutsuu itsedén turriksi, voi olla fandomiin kuuluvalle
henkil6lle samankaltainen asia kuin vaikkapa jalkapalloa harrastavalle jalkapalloilijaksi tai
kitaransoittoa harrastavalle kitaristiksi itsedén kutsuminen. Termi kertoo osallisuudesta ky-

seiseen harrastukseen ja helpottaa sen viestimistd myds muille.

Turriharrastukseen siséltyy haastateltavien mukaan laajasti eri osa-alueita, joiden kautta sii-
hen on mahdollista yhdistdd muita omia mielenkiinnonkohteita. Néisti osa-alueista tutki-
mukseen osallistuneet mainitsivat itse olevansa kiinnostuneita taiteen tekemisestd, kdsitoista
ja tarinoiden keksimisestd sekd niiden kerronnasta. Fursonalla voidaan siis katsoa olevan
omassa yhteydessddn harrastustoimintaa mahdollistava merkitys. Sen vélitykselld on mah-
dollista osallistua yhteison sisdlld rakentuneisiin harrastuspiireihin, joiden kautta myds oman

itseilmaisun mahdollisuudet laajenevat.

Kasityoharrastuksen yhdistdmisestd turrifandomiin puhuttiin fursuit-pukujen rakentamisen
muodossa. Neljdstd haastateltavasta kaksi oli ainakin jossain méérin harrastanut fursuitien
tekemistd. Kumpikin oli toistaiseksi tyOstényt osittaisia pukuja. Fursona toimii tissd suh-
teessa harrastuksen mahdollistajana, silld usein fursuit rakennetaan juuri oman fursonan poh-
jalta. Sen ei kuitenkaan ole pakko esittdd suittaajan fursonaa, vaan puku voi pohjautua esi-

merkiksi johonkin muuhun suittaajan itsekeksiméédn antropomorfiseen hahmoon.

Fursonalla voi olla myds rohkaiseva ja voimaannuttava merkitys. Erds haastateltavista mai-
nitsi fursonan toimivan erddnlaisena henkisend tukena itselle. Fursuit-harrastuksessa hah-
mosta on mahdollista ammentaa rohkeutta jannittdvissd tilanteissa. Itseilmaisu voi tuntua
luontevammalta, kun oman fursonan pohjalta luotu puku on tukemassa sitd. Jos omana fyy-
sisend itsend oleminen tilanteessa tuntuisi jdnnittavélté tai ahdistavalta, voi fursonana esiin-
tyminen poistaa siihen liittyvét paineet. Sama ilmid on nihtévissd myos Satinskyn ja Greenin
(2015) toteuttamassa haastattelussa, jossa suittaajat kertoivat fursuitin voivan auttaa heiti
tulemaan ulos kuorestaan. My6hemmin, kun puku riisutaan, on keritty itseluottamus mah-
dollista siirtdd omana itsend esiintymiseen. Yksi haastateltavista kertoi fursuitin itseilmaisua

tukevista ominaisuuksista seuraavasti:
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... Se on kans yks keino ilmaista ittedidn ettd kun, tietdd ettd omat kasvot ei ndy,
niin sitte pystyy vdhdn vapaammin, olemaan oma itsensd ettd ei ole mitddn
silleen ettd aa mun pitdd olla nytte vihd enemmdn restrained ndissd asioissa
ku se on sillee ettd joo no, mullon nytte tdmd pddlld ettd, md saan olla nytten

tdmd hahmo, joka on, kuka md oon, niin ihan vapaasti. (Ote haastattelusta)

Fursonan luonteen kerrottiin usein muodostuvan sellaisista piirteistd, joita itse ihailee tai
joita haluaisi itselld olevan. Téstd pédtellen sen voidaan todeta toisinaan edustavan erdén-
laista ihanteellista versiota itsestd. Haastateltavien ajatukset tukevat Planten ja kollegoiden
(2016, s. 75) spekulointia fursonan mahdollisesta toimimisesta erdénlaisena positiivisen it-
sekehityksen vilineend. Fursonan vilitykselld sen tekijan voi olla mahdollista kehittdd omaa
persoonallisuuttaan ja itseilmaisuaan sellaiseen suuntaan, johon hén toivoisi sen kehittyvén.
Omana itseni esiintyessé on helppo jumittua sithen, millaisena muut ovat henkilon aiemmin
ndhneet tai tottuneet nikeméén. Fursonan kautta tapahtuva itseilmaisu voi vaikuttaa positii-
visesti yksilon kuvaan itsestddn ja auttaa hdnti siirtdméiéin fursonan kautta ilmentdmidén piir-

teitd myds reaalieldmédn.

Yksi haastateltavista mainitsi tarinankerronnan osana turriharrastustaan. Itse luotujen hah-
mojen ympdrille on mahdollista keksid kokonaisia tarinoita tai jopa maailmoja. Vaikka fur-
sona toimi erdénlaisena eldinhahmoisena kuvauksena itsesté, se oli samalla my0s osittain
oma hahmonsa, jolla oli oma, tekijan fyysisestd todellisuudesta poikkeava taustatarinansa.
Se, kuinka “’realistisesti” fursona kuvastaa tekijdnsa piirteitd, on kokonaan tekijén itsensi

péétettavissd. Siksi fursonalla voi olla my0s tdysin tekijdnsa eldmistd poikkeava tarina.

Fursonan itseilmaisullisuus voi ilmetd myos suoraan fursonassa itsessddn. Kolme haastatel-
tavista kuvaili fursonansa ulkomuodossa olevan vihintddn yksittéisid piirteitd, jotka perus-
tuvat heidin omaan fyysiseen ulkomuotoonsa. Piirteet saattoivat olla myds sellaisia, joita
heilld joskus oli ollut, muttei ollut endd nykyhetkessd; tésti esimerkkind voi toimia vaikkapa
nykyisestd poikkeava hiusmalli. Muut fursonan fyysiset piirteet kuvailtiin valittavan sen pe-
rusteella, mikd miellytti omaa silmédi. Fursonan luonteenpiirteiden puolestaan kerrottiin ole-
van usein sellaisia, joita itselld haluttaisiin olevan. Joitain piirteitd omasta luonteesta saatet-
tiin esimerkiksi korostaa tai vahvistaa sen mukaan, millaisena itsensi haluaisi tulevan nah-
dyksi. Itsensé ilmaisun sellaisena kuin oikeasti on, koettiin olevan vapaampaa ja helpompaa

fursonan tuoman rohkaisun avulla.
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Oman taiteellisen tyoskentelyni aikana fursonaa luodessani huomasin sen ulkomuodon
suunnittelun tuntuvan yllattdvén haastavalta. Vaihtoehtoja hahmon luomiseen oli niin pal-
jon, ettd tuntui vaikealta péddtya lopulta vain yhteen suunnitelmaan ja pysyé siind. Hyvin
visuaalisena ithmisend minua miellyttdvdt monet erilaiset véri- ja kuvioyhdistelmét. Saan
yleisesti inspiraatiota taiteelliseen tekemiseeni useista eri lahteisti, joiden visuaaliset piirteet
voivat poiketa toisistaan suurestikin. Jo pelkdstddn fursonan lajin valitseminen tuntui haas-
tavalta, koska olen pienesté pitden ollut hyvin eldinrakas ja pitdnyt niin monista eri eldinla-
jeista. Valintoja tehdessini tuntui, ettd aloin ymmartimain paremmin sitd, miksi jotkut paa-
tyvdt luomaan itselleen useamman fursonan. Omia esteettisid mieltymyksii ja luonteenpiir-
teitd on vaikea saada tiivistettyd yhteen pakettiin, eikd ihminen ole yksiulotteinen olento.
Jakamalla nditd eri elementtejd useamman hahmon kesken voisi olla mahdollista saavuttaa
tunne oman itsen eri puolien osuvammasta kuvaamisesta ja tasavertaisesta esiintuomisesta.

Talld tavoin voitaisiin antaa oikeutusta my0s omalle moninaisuudelle.

7.2 Identiteetti

Fursonalla on vahvasti turriksi identifioitumiseen liittyvd merkitys. Vaikka erilaisia eldin-
hahmon muotoon tehtyja luonnehdintoja itsestd voi esiintyd myds turrifandomin ulkopuo-
lella, fursona termin ja ilmiona linkittyy nimenomaan turriuteen. Fursonan omistaminen ja
sen muille esitteleminen liittdd tekijdnsd ndkyvésti turrifandomin jiseneksi. Tdmé on mah-
dollista tehdd halutessaan anonyymisti nimimerkin takaa tai konkreettisesti omana itsendén

riippuen siitd, haluaako oman osallisuuden turrifandomiin olevan julkista vai yksityista.

Myos turrifandomin ulkopuolella olevat saattavat tunnistaa fandomiin kuuluvan henkilon
vaikkapa hinen tekemaistéén taiteesta. Erds haastateltavista harmitteli sitd, miten turriaihei-
sen taiteen tekemisessd pitdd olla tarkkana esimerkiksi siitd, mille alustalle ja milld tunnuk-

sella taidettaan laittaa esille.

“No sitte jos piirtdd vaikka jotaki tdmmdésid piirroshahmoja mitkd jotku tun-
nistaa niin se on silleen helpompi julkasta vaikka joku, Sylvesteri tai, timmo-

nen. --- Et jos sdd itse keksit ja siin on semmosia turrimaisia piirteitd, mitd nyt
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turrimaiset piirteet on, semmone pinkki-sini-keltane koirasekotus ni tuota. Sen

Jjotenki osaa yhdistdd sitte niihin. ” (Ote haastattelusta)

Hén ilmaisi huolensa turrifandomin ulkopuolisten ihmisten mahdollisia negatiivisia ennak-
koluuloja kohtaan. Turrius koettiin osaksi omaa identiteetti, mutta samalla avoimesti turrina
esiintymisen peldttiin herdttdvan muissa ihmisissi tuomitsevia reaktioita. Haastateltava ker-
toi kohdanneensa ikdvéa vitsailua henkil6iltd, jotka ymmartavét turrifandomin vairin. Han
mainitsi ennakkoluulojen voivan liittyd esimerkiksi siihen, etté turrien ajatellaan olevan sek-
suaalisesti kiinnostuneita eldimistd. Jotkut olivat my0s ilmaisseet pitdvénsa turriharrastusta
lapsellisena, koska sen mielikuvituksellisuus liitettiin lasten leikkeihin. Tédssé on havaitta-
vissa yhteys Kariméen (2008, s. 37) puheisiin leikin yhdistdmisestd lapsuuteen, ja yhteis-
kunnan oletuksesta siihen, ettd kasvaessa lapsi jéttda leikillisen toiminnan taakseen. Mieli-
kuvituksellista toimintaa kummeksuttiin, kun kyse ei ole enéé leikki-ikdisestd henkilosta.
Ennakkoluulot ovat yleensd merkki siitd, etté tarvittava tieto luotettavasta 1dhteesti puuttuu.
Haastateltavat mainitsivat esimerkkind Ylilauta-keskustelufoorumin, jonka kautta turrifan-
domista on levitetty védrinlaista informaatiota. Turrifandomin jdsenten kokemukset joiden-
kin fandomin ulkopuolisten henkildiden ikdvistd kayttdytymisestd heitd kohtaan selittévat

omalta osaltaan sitd, miksi niin moni fandomin jésen ei tahdo julkisesti identifioitua turriksi.

Se, kuinka vahvasti fursona on liitoksissa tekijénsi identiteettiin, vaihtelee. Fursona voidaan
kokea hyvinkin tarkkana kuvauksena itsestd antropomorfisen eldiimen muodossa, jolloin
oma identiteetti kuvastuu hahmossa selkedsti. Toisaalta fursona voidaan kokea myds itsesti
irrallisena hahmona, jolloin yhteys omaan identiteettiin on todenndkdisesti huomattavasti
16yhempi. Fursona voidaan ndhdd enemmén tai vihemmén osana tekijinsé tarinallista iden-
titeettid, josta Kinossalo (2020) puhuu. Identiteetin tarinallisuus voi tdlloin saada my0s kir-
jaimellisen ulottuvuuden itsed tai itsen osaa esittdvan hahmon muodossa. Haastattelujen pe-
rusteella fursonan ja sen tekijdn identiteetin vélinen suhde voi vaihdella riippuen esimerkiksi
siitd, mihin tarkoitukseen fursona on alun perin tehty tai miten tekija on muuttunut fursonan

olemassaolon aikana.

Yksi haastateltavista kertoi kokeneensa fursonansa olleen turvallinen véline tutkia omaa su-
kupuoli-identiteettiddn. Tuntemuksia siité, ettei koe olevansa mies eikd nainen, oli hyva ka-
sitelld siirtimélld ne osaksi oman fursonan fyysisid piirteitd. Yhteisossd itsen tunnuksena

toimivan fursonan esiintyminen sukupuolettomana poisti paineita siitd, ettd itsensd pitdisi
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asettaa muiden edessé kaksijakoiseen mies—nainen-lokeroon. Fursonalla voi siis olla myos

omaa sukupuoli-identiteetti ja sen tutkimista tukeva merkitys.

Aiemmin mainitun IARP:n (Furscience ¢, n.d.) turriconventionissa toteuttaman tutkimuksen
mukaan transsukupuoliseksi identifioituminen on turriyhteisdssd huomattavan yleistd. Ylei-
syyteen spekuloitiin voivan vaikuttaa se, miten vapaata oman fursonan luominen on esimer-
kiksi eldinlajin valitsemisen ja hahmon sukupuolen suhteen. Tété ajatusta tukee myos haas-
tateltavan kertomus siitd, miten sukupuolettomia piirteitd omaavan fursonan luominen oli
tuntunut hinesti vapauttavalta. Monen nisikéseldinlajin fyysiset piirteet eroavat jo 1dhto-
kohtaisesti hyvin vihin toisistaan eri sukupuolten vililld. Koska fursonan tekijélld on vapaus
muokata antropomorfista eldiinhahmoaan my0s “epaluonnollisiin” suuntiin muun muassa vé-
rien ja muiden fyysisten ominaisuuksien kautta, on myds sukupuoleen viittaavien piirteiden

hdivyttiminen mahdollista.

Toteuttaessani tutkielmaani liittyvad taiteellista tuotosta, eli suunnitellessani omaa furso-
naani, huomasin oman identiteettini vahvistumisen vaikutukset. Kun minulla viimeksi vuo-
sia sitten oli fursonan kaltainen hahmo, sen esitteleminen muille tuntui haastavalta tai jopa
jossain méérin vaarilta. Jalkikdteen ajateltuna taisin kokea jonkinlaista ahdistusta siitd, ettd
oman sukupuoli-identiteettini vaivihkainen tutkiskelu fursonani kautta nihtéisiin jotenkin
pilkkaavana tai vdhéttelevénd oikeasti” transsukupuolisia henkilditd kohtaan. Tuntui, ettid
fursonani tulisi kuvastaa fyysistd olemustani, jotten loukkaisi ketdin. Haluan painottaa, ettd
tdma pelko johtui tdysin omista epdvarmuuksistani ja himmentyneisyydestdni — en ollut kos-
kaan nidhnyt kenenkddn oikeasti tuomitsevan ketddn tavalla, jota pelkdsin. Nyt luodessani
uutta fursonaa, kun olen ollut sinut oman sukupuoli-identiteettini kanssa jo vuosia, hahmon
toteuttaminen sitd kuvastamaan ei tuntunut endé lainkaan hankalalta. Kaikesta huolimatta
voin omalta osaltani vahvistaa kokemuksen siitd, ettd fursonalla voi olla itsetutkiskelun

kautta omaa identiteettid rakentava merkitys.

Jotkut turrifandomiin kuuluvat henkil6t voivat kokea syvempda yhteyttd jonkin eldimen tai
olennon kanssa, ja luoda fursonansa sen perusteella. Tadllainen henkil6 voi identifioitua turrin
liséksi therianiksi tai otherkiniksi, joka kokee todellisuudessa olevansa osittain eldin tai esi-
merkiksi jokin mytologinen olento (Plante ym., 2016, s. 113). Haastateltavista kaksi mainitsi
tdmén 1lmidn voivan vaikuttaa fursonan luomiseen liittyviin valintoihin, mutta kukaan heista
el itse identifioitunut kumpaankaan ryhméén. Fursonalla voi siis olla omaa kokemusta to-

dellisesta mindstd kuvastava merkitys. Erds haastateltavista painotti kuitenkin, etteivét
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turrifandomin jdsenet 14htokohtaisesti koe olevansa oikeasti eldimid. Samalla tavalla kaikki

therianit ja otherkinit eivét lahtokohtaisesti ole turreja ja omista fursonaa.
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8 Yhteisolliset merkitykset

Tutkimuksessa selvisi, ettd fursonalla on tekijilleen olennaisesti yhteisollisid merkityksié.
Turrifandom ja sen toiminta on suurimmilta osin yhteisonsa originaaliin sisdltoon perustuva,
joten parhaiten sisdltod péddsee kuluttamaan ottamalla osaa yhteison toimintaan. Téssé lu-
vussa esittelen fursonan yhteisollisyyteen liittyvid merkityksiad tarkemmin. Annetuista yhtei-
sollisistd merkityksistd muodostin kolme teemaa: yhteison osaksi padseminen, taide ja sisil-

lontuotanto sekd anonymiteetti.

8.1 Osaksi yhteisoa

Haastateltavat kuvailevat turriyhteisda isoksi, monipuoliseksi ja virikkédksi joukoksi. Mu-
kaan mahtuu hyvin erilaisia persoonia eri kiinnostuksenkohteineen. Vaikka Valaskivi (2012,
s. 33-34) kasittelee tutkimuksessaan japanilaisesta populaarikulttuurista kiinnostuneita hen-
kiloitd, patee sama ajatus yhtendisen joukon erottamisesta myds turrialakulttuuriin. Haasta-
teltavien mukaan kaikkia turriyhteison jdsenid yhdistdd juuri se, ettd he ovat kiinnostuneita
antropomorfisista eldinhahmoista ja niiden ympdérille luodusta sisdllostd. Haastateltavien
oman kokemuksen mukaan lisdksi ldhes kaikilla yhteison jdsenilla on védhintddn yksi oma
turrihahmo, ja joillain hahmoja on enemmainkin. Yksi néistd hahmoista toimii usein henkilén

fursonana. Ei mydskéén ole epédtavallista, ettd fursonia on henkil6lld useampiakin.

Kaikki haastateltavat kertoivat 16ytidneensd turrifandomin ja -yhteisoén pariin alun perin in-
ternetin kautta. Jokaisen tarina siitd, millaisia reittejd pitkin he olivat netissd kulkeneet péa-
tydkseen harrastuksen pariin, poikkesi kuitenkin hieman toisistaan. Turrifandom oli 16ytynyt
oman taideharrastuksen, turrisiséllostd alun perin erillisen fanisiséllon, aikuisviihteen ja fur-
suit-pukuihin tutustumisen kautta. Kaikki haastateltavat kuvailivat térménneensa turrisisil-

toon internetissd ikddn kuin vahingossa, ja sitd kautta kulkeutuneensa harrastuksen pariin.
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Jokainen kuvaili tdmén tapahtuneen jossain vaiheessa teini-ikda tai varhaista aikuisuutta.
Mielenkiintoa samankaltaisen sisdllon suuntaan oli osalla tastd huolimatta ollut jo aiemmin,
mikd nédkyi esimerkiksi kiinnostuksena eldinhahmoja tai antropomorfisia eldinhahmoja si-

séltidvia sarjakuvia tai animaatioita kohtaan.

Jokainen haastateltavista koki kuuluvansa osaksi turriyhteisdd véhintddnkin jollain tasolla.
Aktiivisuus yhteison toiminnassa seké toiminnan muodot vaihtelivat hieman. Téstd voidaan
padtelld, ettei turriyhteison jaseneksi itsensd kokeminen vaadi minkddnlaista tiettyd aktiivi-
suusastetta tai toimintaan osallistumisen tapaa. Olennaisin osa yhteisé6n kuulumisen tun-
netta vaikutti tutkimuksen perusteella olevan oman fursonan luominen ja sen vélitykselld

tapahtuva kommunikointi.

Tutkimuksessa selvisi, ettd suuri osa turriyhteison toiminnasta tapahtuu internetin valityk-
selld. Haastateltavat mainitsivat yhteison toiminnan kannalta olennaisina alustoina ja sovel-
luksina Telegramin, Twitterin, Instagramin, FinFur-foorumin ja Fur Affinity-taidesivuston.
Myds DeviantArt-taidesivusto mainittiin, mutta siitd puhuttiin ldhinni vanhentuneena alus-
tana. Joitain kanavia hyodynnetéddn enemmén keskindisen kommunikoinnin ylldpitoon, kun
toiset taas soveltuvat paremmin taidesisillon jakamiseen, mutta useimmilla molempien te-
keminen on mahdollista. Esimerkiksi Telegramissa toimivan turriyhteison kerrottiin jakau-
tuvan moneen alaryhméén, joista kukin on omistettu oman aihepiirinsd sisdiselle toimin-

nalle. Téllaisia aihepiirejd ovat muun muassa taide, kisityot ja musiikki.

Yksi fursonan olennaisimmista kayttdtarkoituksista on haastattelujen perusteella tekijansa
avatarina, eli tunnuksena, toimiminen turriyhteison sisilld. Joillekin fursonan tirkein merki-
tys piilee nimenomaan siind, ettd sen kautta on mahdollista padsti osaksi turriyhteisdd, sen
toimintaa ja harrastuspiirejd. Kaikille turrifandomiin kuuluville fursonalla ei vélttdméttd ole
sen syvempad merkitystd. Fursona voi olla vain hahmo, joka on tehty itsestd irralliseksi sel-
laisten piirteiden perusteella, jotka itsed miellyttavat. Tama ilmid nékyi myods aineistossa,
kun haastatteluun osallistuneilta kysyttiin suoraan, mikd merkitys heidan fursonallaan on.
Se, ettd fursonan tulisi kuvastaa tekijdansa ulkonédllisesti tai luonteellisesti, ei ole vaatimus.

On kuitenkin yleistd, ettd fursonalla on edes joitain tekijénsa piirteit.

Vaikka kaikkia turrifandomin jésenid yhdistdd mielenkiinto antropomorfisia eldinhahmoja
kohtaan, on se alakulttuurina laaja ja hajautunut. Salasuon ja Poikolaisen (2012, s. 10) kriit-
tinen suhtautuminen alakulttuuri-termin kéytt6d kohtaan onkin mielesténi oikeutettua, silld

se on toisinaan kehno kuvaamaan harrastajien ja harrastuspiirien monipuolisuutta seké
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monimuotoisuutta. Kuten Valaskivi (2012, s. 33-34) toteaa, voi eri alakulttuurien harrasta-
jajoukkojen siséllé olla suurtakin hajontaa. Turrifandomin jisenilld voi olla toisistaan poik-
keavia motivaatioita yhteison toimintaan osallistumiseen, silld toiminta on monipuolista ja
sisdltdd useita eri harrastusmahdollisuuksia. Fursonan merkityksellisyys tai merkityksetto-

myys voi olla sidoksissa tekijin tapaan osallistua fandomin toimintaan.

Turriyhteison sisélld on my0s internetin ulkopuolella tapahtuvaa toimintaa. Haastateltavat
mainitsivat esimerkiksi yhteison sisdlld sovittavat tapaamiset eli ’miitit” ja conventionit (ks.
luku 2), joissa on mahdollista tavata muita harrastajia fyysisesti. Eréds haastateltavista kertoi
olleensa aluksi yhteison toiminnassa mukana internetistd 16ytyvien foorumien kautta, ja saa-
neensa vasta ensimmaisessd miitissé tietdd, miltd kyseiseen miittiin osallistuneet yhteison
jdsenet ndyttavit netissd kdyttdménsd avatarin takana. Myds Kojo (2012, s. 78) selvitti kil-
papelaavia nuoria késittelevassi tutkimuksessaan, ettd ensimmainen kasvokkainen tapaami-
nen nuorten vélill4 saattoi tapahtua vasta peliturnauksessa. [lmio voi pated siis muihinkin
internetin vilitykselld tapahtuvaan kommunikointiin perustuviin yhteisdihin ja alakulttuu-

reihin.

Fursonalla on yhteisollisyyttd luova merkitys sekéd internetissi ettd sen ulkopuolella. Koska
fursona on niin vahvasti turrifandomiin liitettdva ilmid, on se hyvin tunnistettava — erityisesti
yhteison jasenten kesken. Se auttaa tuomaan samasta aihepiiristé kiinnostuneet henkil6t yh-
teen, ja sen kautta on mahdollista osallistua turriyhteison toimintaan seké paikallisesti ettd
kansainvélisesti. Jos turrifandomiin kuuluva kiyttdja siirtyy esimerkiksi yhdeltd internetissi
toimivalta foorumilta toiselle, on hinet mahdollista tunnistaa fursonastaan uudessa ympéris-
tossd samaksi henkiloksi. Tamé tietenkin toimii ldhinna silloin, jos uudella foorumilla on

samaa kéyttdjakuntaa kuin vanhalla.

Internetin ulkopuolella tapahtuvaan toimintaan, sen yleisyyteen ja saavutettavuuteen vaikut-
taa olennaisesti asuinpaikka. Suomen suurimmat conventionit jirjestetdéin eteldisessd Suo-
messa. Esimerkiksi suomalainen turritapahtuma Finfur Animus jirjestetddn vuonna 2023
Véidksyssd (Finfur Animus b, n.d.). Jotkin Suomen conventionit ovat minulle itsellenikin
kévijana tuttuja, ja olen tormannyt niissd kdydessdni myds turreihin muun muassa Tampe-
reella jirjestettdvissd Traconissa. Pohjoisemmassa Suomessa asuvien turriharrastajien ei ole
yhté helppoa pééstd osallistumaan tapahtumiin niiden sijainnillisista syistd. Haastateltavat
mainitsivat my0s logistiset ongelmat, jotka liittyvit fursuit-pukujen kuljettamiseen erityi-

sesti pitkilla matkoilla. Puvut vaativat kuljettamista ja sdilyttdmistd varten paljon tilaa, eika

53



matkustaminen sellaisen kanssa tésti syysté ole helppoa. Eréds haastateltavista mainitsi otta-
neensa osaa myos Suomen ulkopuolella jérjestettdvain Eurofurenceen. Suomen ulkopuoli-

siin tapahtumiin osallistuessa logistiset ongelmat luonnollisesti moninkertaistuvat.

On hyva huomioida, ettd vaikka haastateltavista jokainen kertoikin tuntevansa kuuluvan
osaksi yhteisod, kaikki turriharrastajat eivit ndin valttdmattd koe. Tassd voidaan ndhda yh-
tymidkohta Valaskiven (2012, s. 35) tutkimukseen, jossa hén toteaa, ettei kiinnostus tiettya
aihepiirid kohtaan valttdmatta tarkoita aktiivisuutta aihepiirin ympérille muodostuneessa yh-
teisossd. Toisaalta yhteisollisyyttd on mahdollista kokea useammalla tavalla, eikd yhteis6on
kuulumisen tunne vélttaméttd vaadi aktiivista osallistumista. Aikanaan, kun itse piirsin ak-
titvisesti antropomorfisia eldinhahmoja, tein sitd yhdessd erddn ystdvini kanssa tai yksin.
Toisinaan latasin tekemiéni kuvia internettiin taidesivustolle, ja sitd kautta 16ysin myos
muita samankaltaista kuvastoa tekevid henkil6itd. Opin samalla myds sen, ettd antropomor-
fisten eldinhahmojen ymparille on muodostunut kokonainen yhteiso. En silti kokenut osal-
listuvani itse timén yhteison toimintaan oikeastaan mitenkéén, silld piirtelin ldhinnd omaksi

ilokseni.

8.2 Taide ja siséillontuotanto

Kaikki haastateltavat puhuivat taiteen tekemisestd sekd muiden tekemén taidesisdllon kulut-
tamisesta. Taide on siis olennainen osa myds haastateltavien turriharrastusta. Taémé on lin-
jassa Planten ja kollegoiden (2016, s. 26) toteuttaman kyselytutkimuksen kanssa, jonka mu-

kaan taide arvotettiin tirkeimmaksi turrifandomin sisélld tapahtuvaksi toiminnaksi.

Erds haastateltavista kuvaili tilannetta, jolloin hén oli 16ytanyt Suomessa sijaitsevan turriyh-
teison pariin foorumeilla. Hin kertoi kdyttdneensa aluksi avatarinaan jonkun muun tekem&a
kuvaa, jonka oli 16ytinyt internetistd. Yhteison jdsenet olivat nopeasti opettaneet hinelle,
ettd toisen tekemén kuvan kdyttdminen luvatta ei ole sopivaa. Asia korjaantui, kun hén tilasi
taiteilijalta itselleen kuvan, jota pystyi jatkossa kdyttdmaén luvallisesti. Tapahtuman perus-
teella turriyhteiso on yleiselld tasolla tietoinen taiteen arvosta ja tekijanoikeuksista. Tdma on

linjassa Freedmanin ja kollegoiden (2013, s. 109) toteuttaman tutkimuksen kanssa, jossa
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epéavirallisiin taideyhteisoihin kuuluvat nuoret yllépitivét yhteison sisilld yleisiin tekijanoi-
keuksiin perustuvia sdéntdjd. Tdmin voidaan ajatella olevan ominaista taideyhteiséille ja

téssa tapauksessa fandomille, joka perustuu vahvasti taiteelle.

Vaikka kaikki haastateltavat kertoivat harrastavansa taiteen tekemisti jossain muodossa,
vain yksi heistd identifioitui omin sanoin taiteilijaksi ja sisédllontuottajaksi. Oman taiteen te-
kemisen ohella haastateltavat kertoivat ostaneensa taidetta hahmoistaan muilta turriyhteison
jaseniltd. Turrifandomin sisélld vaikuttaakin haastateltavien kertomusten perusteella olevan
my0s elinvoimaista rahallista taidetoimintaa, jota yhteison sisdiset henkil6t yllapitévit toisi-
aan tukien. Ero taidetta harrastavan ja sisidllontuottajan vililld on haastattelujen perusteella

siind, onko oman taiteen tekeminen kaupallista vai ei.

Fursonalla on taiteellisen toiminnan mahdollisuuksia avaava merkitys. Erds haastateltavista
kuvaili ihmishahmojen piirtimisen tuntuvan tylsemmalti kuin eldiinhahmojen. Sellaiset hen-
kilot, jotka eivit innostu valtavdestolle suunnatun taiteen kuvastosta, saattavat innostua te-
keméén taidetta 16ytdessdén turrifandomin pariin. Yksi haastateltavista kertoi aloittaneensa
piirtdmisen harjoittelun kunnolla vasta aikuisena ldydettydin turrikuvaston. Toinenkin haas-
tateltavista kertoi turrikuvastoon tykédstymisen vaikuttaneen suuresti hdnen taideharrastuk-
sensa aloittamiseen. Myds oma taideharrastukseni painottui vahvasti lapsena ja nuorena eri-
laisten eldinhahmojen ja otusten piirtdmiseen. Siirtymé nelijalkaisten eldinten piirtdmisesta
antropomorfisten eldinhahmojen piirtdimiseen tuntui aikanaan helpommalta kuin opetella

tiysin alusta piirtdmaan thmisia.

Toteuttaessani taiteellista tuotostani huomasin hieman omaksi ylldtykseksenikin nauttivani
eri tavalla antropomorfisten eldinhahmojen piirtdmisestd — ikdén kuin minulla olisi ollut vé-
hin ikdva tillaisen taiteen tekemistd. On vaikea selittdd, miksi néin on, silld en itsekéén tiy-
sin ymmarrd sitd. Kenties 10ysin fursonan suunnittelusta jotain tuttua ja turvallista lapsuu-
destani ja nuoruudestani. Olen aina piirtanyt mielelléni eldimié ja fantasiaotuksia, mutta jos-
sain vélissd minusta alkoi tuntua siltd, ettd niiden piirtdminen ei ole yhtd vakavasti otettavaa

kuin ithmishahmojen. Huomasin samaistuvani erdén haastateltavan ajatuksiin:

... Mun taideharrastuksen alkuvaiheessa tavallaan oli ehkd vihdn kamppailua
itsensd kanssa siind ettd millasta taidetta haluaa tehdd ja sen jotenki sitten
koetti tasapainotella timmosten, eldinhahmojen ja “oikeiden ihmisten” vd-
lilld. Varmaanki siitd syystd ettd, se olis jotenki tosi noloo, sitte jossai vai-

heessa vaan, pddtti ettd emmd jaksa tasapainotella ja sitten, alko vaan
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tdyspdivdsesti tai kokonaisuudessaan tekemdidin niitd pelkkid eldinjuttuja. (Ote

haastattelusta)

Taideopinnoissani olen oppinut, etté taidetta on yhtd monenlaista kuin on itse taiteilijoitakin.
Kukaan ei ole médraamassa sitd, millaista taidetta mini saan tehd4, ja millaisen taiteen teke-
misestd mind saan nauttia. Koen, ettéd taiteen tekemisestd on tullut minulle huomattavasti
vapauttavampaa ja mielekkddmpad, kun en ole enéé viélittanyt siitd, mitd muut ihmiset tuo-

toksistani ehka ajattelevat.

Fursonalla on henkil6kohtaisen tunnisteen lisdksi my0s kdyntikorttina toimimisen merkitys
niille, jotka ovat siséllontuottajia. Yksi haastateltavista kuvaili fursonaansa ikdin kuin roo-
liksi, jonka hdn on omaksunut sisidllontuottajana voidakseen jakaa tekemadnsa taidesisaltod

muille.

Se on vaan semmone... Hahmo semmonen rooli tavallaan. Ettd kaikki kuitenki
ottaa aina joskus rooleja, tai just joku streamer on, kameran edessd vihdn
erilainen tai se ottaa jonku semmosen roolin tavallaan viihdyttdidkseen yleiso-
ddn niin se on vihdn sama juttu. Mutta tdssd tapauksessa ne on vaan sitte

tammosii erilaisii eldintyyppisii hahmoja. (Ote haastattelusta)

Fursona on yhtd lailla sisdllontuottajan avatar yhteison sisdlld kuin muidenkin yhteis6on
kuuluvien, mutta se on samalla myds erddnlainen kaupallinen persoona. Kdyntikortin tapaan
fursona toimii turrifandomissa taidetta tekevén henkilon tunnisteena, jonka avulla hidnet yh-
distetddn omaan taiteeseensa ja jonka kautta kommunikointi sekd taiteen myyminen tapah-

tuu.

Turrifandomissa jo taide itsessdén voi toimia yhteisollisend tekijdnd. Erds haastateltavista
kuvasi oman yhteisonsd koostuvan ldhinnd muista taiteilijoista. Yhteisollisyys oman piirin
valilld muodostui kaikkia yhdistivasti taiteilijuudesta sen lisdksi, ettd kaikilla oli yhteinen
kiinnostus antropomorfisia eldinhahmoja kohtaan. Taiteilijoiden vélistd yhteisollisyyttd voi-
daan yllapitaé esimerkiksi taidevaihtojen kautta, joissa eri taiteilijat voivat sopia rahan sijaan
vaihtavansa omaa taidettaan jonkun toisen taiteeseen. Usein tillaiset taidevaihdot sovitaan
etukéteen niin, ettd kumpikin taiteilija tekee toisilleen taidetta toisen omasta hahmosta. Tai-
devaihto voi my0s koskea isompaa rinkid henkil6itd. Yksi haastateltavista mainitsi “secret
santan”, jossa ryhmad taiteilijoita tekee toistensa hahmoista joulun aikaan taidetta niin, ettd
vastaanottajat arvotaan salaa toisiltaan. Taidetta on mahdollista myds tehda yllatyksend lah-

jaksi jollekin toiselle.
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8.3 Anonymiteetti

Haastattelujen perusteella fursonalla on turrifandomin siséllé identiteettid turvaava merkitys.
Sen mainittiin toimivan internetissa erdénlaisena suojana tekijélleen. Omana itsendin olemi-
sen ja muiden kanssa kommunikoinnin kerrottiin tuntuvan vapaammalta, kun fyysiset tekijét
eivit vaikuta sithen. My06s Kojon (2012, s. 78) kilpapelaajia kisittelevaédn tutkimukseen osal-
listuneet nuoret kertoivat muihin pelaajiin tutustumisen olevan helpompaa, kun oma fyysi-
nen olemus ei vaikuttanut siithen. Eldinhahmon ja yhteisossé kéytetyn nimimerkin taakse on
mahdollista piilottaa oma fyysinen itsensd kdytdnndssd kokonaan nékyvistd. Erds haastatel-

tavista kuvaili ilmiota seuraavasti:

Netissd se on vihdn sellanen niinkun... Maski, periaatteessa. Ettd mdd pystyn
olemaan oma itteni ilman ettd kovin monet pystyis olemaan silleen ettd aa okei,
elikkd tdllanen ndd oot oikeasti. --- Mutta sitte, kun md oon turripiireissd ni se
on enemmdn silleen ettd, se ei oo niinkddn anonymiteetti kun se on enemmdn
niinkun identiteetti ettd muut voi tunnistaa sillee ettd aa, no tdillanen tyyppi

tamd nytte on. (Ote haastattelusta)

On huomionarvoista, ettd fursona voi toimia turrifandomissa yhtéaikaisesti tunnisteena ja
anonymiteetin sdilyttdjdnd. Fursonan tarjoama anonymiteetti saa ikddn kuin kaksi hieman

erilaista merkitysté riippuen siitd, toimitaanko turrifandomin siséllé vai sen ulkopuolella.

Turrifandomin sisélld fursonan tarjoama anonymiteetti suojaa tekijansa niin halutessa hdnen
fyysistd minddnsd. Samalla se avaa pddsyn turriyhteison jaseneksi ja vilittdd muille yhteison
jasenille tietynlaisen kuvan tekijdstédn ja hinen identiteetistddn. Koska kommunikointi tur-
riyhteison sisdlld tapahtuu paljolti fursonan vélitykselld, on henkil6 tunnistettavissa yhtei-
s0ssd nimenomaan hahmostaan. Fursona ikéén kuin suojaa tekijansd kasvoja, ellei hén itse
padta paljastaa fyysistd minddnsd hahmon takana. Anonymiteetin takaava fursona helpottaa
ja vapauttaa omana itsend olemista, mutta tekee yhtdaikaisesti tekijéstédn tunnistettavan yh-

teisOn sisalla.

Turrifandomin ulkopuolella fursonan tarjoamalla anonymiteetilld on vahvemmin tekijansi

identiteettid piilottava merkitys. Jos fandomiin kuuluva henkil6 ei halua olla tunnistettavissa
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turriyhteison ulkopuolella, mutta haluaa silti esimerkiksi jakaa tekemiénsa taidetta interne-
tissd kaikkien vapaasti nédhtéville, voi han julkaista taidetta kiyttden fursonaansa tunnistee-
naan. Kéytdnto on yleinen turrifandomin sisilld, mutta piatee myos sen ulkopuolella. Fando-
min jdsenet voivat tunnistaa toisensa fursoniensa perusteella, mutta ulkopuoliset henkil6t
eivit yhdistd hahmoa lédhtokohtaisesti kehenkddn oikeaan ihmiseen. Télloin fursona takaa

tekijélleen anonymiteetin kaikilta, jotka eivét kuulu turrifandomiin.

Haastateltavista kaksi esitteli muutamaa erilaista ”badgea”. Ne ovat usein laminoituja kas-
vokuvia henkilon fursonasta ja nimimerkistd, joita turrifandomin jésenet pitavit kaulassaan
tai muualla esimerkiksi osallistuessaan erilaisiin conventioneihin. Badgea voi pitdé fursuit-
puvun kanssa tai ilman. Niiden avulla turrifandomin jésenet voivat helposti tunnistaa toi-
sensa fursonan perusteella. Badgeen voi liittdd halutessaan myos yhteystietonsa kuten esi-
merkiksi sosiaalisen median kanavat, joista henkilon voi tavoittaa. Tima vaikuttaisi olevan
yleistd erityisesti turritaidetta toteuttavien sisdllontuottajien keskuudessa, jolloin badge toi-
mii myos erdénlaisena mainostamisen vilineend. Badgen pitdminen on tdysin vapaaehtoista,

miké antaa henkil6lle vapauden olla tunnistettavissa tai tunnistamattomissa turriyhteisolle.

Myoés fursuit-pukujen kiyttdmisen yhteydessa haastateltavat puhuivat oman fyysisen identi-
teetin piilottamisesta tai suojaamisesta. He kertoivat fursuitin tuoman anonymiteetin voivan
auttaa heitd olemaan vapaammin oma itsensd tai se versio heistd, jota fursona edustaa. Haas-
tateltavien ajatukset ovat samankaltaisia kuin Satinskyn ja Greenin (2015) haastattelemilla
suittaajilla, jotka kuvailivat puvun helpottavan heidédn sosiaalista ahdistustaan. Fursona saa
tdlloin myds sosiaalisuutta ja sosiaalista kontaktia edistdvian merkityksen. Sellaiset henkildt,
jotka muuten saattaisivat karttaa vastaavanlaisia sosiaalisia tilanteita, voivat saada puvusta

rohkeutta ottaa osaa sosiaalisiin tapahtumiin ja oman yhteisonsé toimintaan.

Neljastd haastateltavasta kaksi kertoi suittaamiseen liittyvistd kokemuksistaan. Suittaamista
kuvailtiin jannittdviksi, silld koskaan ei voinut olla tdysin varma, millaisia reaktioita muilta
thmisiltd tulisi. Tunnelman kuitenkin kerrottiin keventyneen heti, kun pahimmasta jannityk-
sestd padsi eroon. Kumpikin haastateltavista oli kokenut saaneensa padosin positiivisia re-
aktioita ympéroiviltd ihmisiltd. Omaa identiteettid pyrittiin turvaamaan esimerkiksi otta-
malla paikan péélle mukaan vaihtovaatteet, jotta osittaisesta puvusta riisuutumisen jalkeen
henkild ei olisi tunnistettavissa samaksi. Pukuun pukeutuminen ja siitd riisuutuminen teh-

ddin paikassa, joka on muilta ndkymaéttomissa.
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9 Pohdinta

Tutkielmassani olen tarkastellut antropomorfisten eldinhahmojen ympérille muodostunutta
joukkoa, turrifandomia. Erityisesti olen keskittynyt sen jasenten kédyttdmiin fursona-hah-
moon, joka toimii tekijansé tunnisteena fandomissa. Olen pyrkinyt selvittimiin, mitd mer-
kityksid fursonalla on tekijélleen. Tétd selvitystd olen toteuttanut haastatteluaineiston avulla,
jonka kerésin neljiltdi oman fursonan luoneelta, turrifandomiin kuuluvalta tiysi-ikdiseltd
henkil6lti. Olen lahestynyt aihetta yksilokeskeisestd nakokulmasta tarkastellessani sitd, mil-
laisia merkityksid yksittdiset henkil6t antavat fursonilleen. Esitdn tutkimukseni tulokset tii-

vistettynd alla ndkyvéssd kaaviossa 1.

Taide ja
sisdllontuotanto

Paasy osaksi

An . .
jonymiteetti yhtelst4

Itseilmaisu |dentiteetti

Kaavio 1: Fursonalle annetut merkitykset
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Liséksi olen tarkastellut fursonan muodostumiseen vaikuttavia tekijoitd haastattelujen, haas-
tateltavien tarjoaman kuvamateriaalin seki turrisiséllolle perustuvalta Fur Affinity -sivus-
tolta 10ytdmaéani kuvamateriaalin avulla. Loyddsteni perusteella olen toteuttanut tutkimukseni
taiteellisen osion, eli luonut itselleni oman fursonan. Fursonan luomisen kautta olen pyrkinyt

saavuttamaan paremman ymmarryksen sen merkityksisté tekijélleen.

Tutkimusaiheen valinta tuntui minusta aluksi vaikealta, silld minulla ei ollut heti selkedi
ajatusta siitd, mitd tarkalleen ottaen halusin tutkia. Olin aiemmin toteuttanut kandidaatintut-
kielmani tatuoinneista ja niille annetuista merkityksistd, ja huomasin kiinnostukseni edelleen
suuntautuvan kohti taiteen alakulttuureja. Koen taiteen alakulttuurien tutkimisen mielek-
kiadksi siksi, ettd niiden avulla voidaan saada aikaan keskustelua taiteen héilyvistd rajapin-
noista. Esimerkiksi tatuoinnit heréttdvat ihmisissé joskus vahvojakin mielipiteita siitd, onko
kyseessa taiteenlaji vai ei, mikd nikyi myos kandidaatintutkielmani aineistossa. Taiteen ala-
kulttuurien tarkastelun avulla voidaan tarkastella eri taidekisityksid ja niiden vélisid eroja.
Pohtiessani mahdollisia aihevaihtoehtoja mieleeni juolahti ajatus turritaiteen tutkimisesta.
Aihe tuntui luontevalta valinnalta, silld olin itsekin aikanaan tehnyt taidetta antropomorfi-

sista eldiinhahmoista.

Aihevalinnan suhteen minua huolestutti se, tulisiko haastateltavien etsimisestd hankala pro-
sessi. Ajattelin, ettd koska en ole ottanut osaa turriyhteisdon tai sen toimintaan, minun olisi
vaikea saada yhteys mahdollisiin osallistujiin. Léhtokohtaisesti en tuntenut ketddn turrifan-
domiin kuuluvaa, jolta olisin voinut kysyé apua osallistujien etsimisessd. [lokseni ja vihin
yllatykseksenikin haastateltavien 16ytdmiseen liittyvd pelkoni osoittautui turhaksi. Uskon,
ettd kasvokkain tapahtuneet kohtaamiset haastateltavien kanssa vaikuttivat tdhén olennai-
sesti. Tutkimukseen osallistumisen kynnys saattoi tuntua matalammalta, kun olimme pais-
seet keskustelemaan ensin rennommassa ilmapiirissid. Koin tapaamiset hyodylliseksi my0s
itselleni, silld haastattelutilanteet tuntuivat minullekin vihemmaén jénnittavilta, kun olin ta-

vannut osallistujat jo aiemmin.

Huomasin tutkimusprosessin alussa epdilevini sitd, olisiko aihe tarpeeksi sidonnainen kuva-
taidekasvatuksen kenttdén. Tutkimusprosessin edetessd totesin kuitenkin murehtineeni tur-
haan. Turritaidetta voidaan pitdd omana taiteen alakulttuurinaan, silld se erottuu selkeésti
muista taiteen alakulttuureista persoonallisilla elementeilldén. Tdma sijoittaa aiheen jo 14h-
tokohdiltaan kuvataidekasvatuksen kentélle. Turrifandomiin kuuluu lisdksi paljon nuoria ja

nuoria aikuisia. Koska useat turrifandomiin kuuluvat henkil6t ovat idltddn nuoria, voi
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turritaidetta esiintyd kuvataidetunneilla ja taideopinnoissa peruskoulun, toisen asteen koulu-
tuksen sekd korkeakoulutuksen tasolla. Tdma tutkielma tarjoaa myds kuvataideopettajille
katsauksen turrifandomiin ja sen ilmidihin, jotka voivat olla esilld heiddn opetettaviensa tai-

teessa.

Suurimmaksi haasteeksi tutkielman teossa osoittautui vankan valmiin teoriapohjan puuttu-
minen. Koska aihetta ei Suomessa ole juuri tutkittu, oli minun tehtéva paljon ty6td soveltu-
van teorian l0ytdmiseksi. Teoriapohja muodostui yhtdaikaisesti aineiston analyysivaiheen
kanssa sen mukaan, millaisia ndkdkulmia aineistosta onnistuin 16ytdiméan. Analyysin avulla
minulle varmentuivat teorian kannalta olennaiset késitteet, joihin ldhdin syventyméén tar-
kemmin. Alun vaikeuksien jilkeen analyysi ja teoria kietoutuivatkin luontevasti yhteen toi-

siaan tukien.

Kaikesta huolimatta koen, ettd padsdantdisesti tutkimusprosessi sujui ilman suurempia on-
gelmia. Halusin muodostaa syvemmén ymmaérryksen fursonalle annetuista merkityksistd, ja
mielesténi saavutin tavoitteeni. Tutkimuksen tulokset vastasivat jokseenkin ennakko-oletuk-
siani, mutta niiden joukossa oli my0s sellaisia ndkokulmia, joita en itse ollut olettanut. Koska
minulla oli menneisyydessa itselldni ollut fursonan kaltainen hahmo, osasin olettaa, ettd sen
avulla voidaan kuvata itsed tai itsen osaa. Erityisesti fursonalle annetut yhteisolliset merki-
tykset olivat minulle kuitenkin tuntemattomampia, koska minulla itselléni ei ollut juuri ko-
kemusta turrifandomin toimintaan osallistumisesta. Yl1lityin siitd, miten monisyinen luomus
fursona oikeastaan on. Tutkimusprosessin aikana olen oppinut paljon yleisesti tutkimuksen
tekemisestd ja taideperustaisuudesta tutkimuksessa. Oman taiteellisen tyoskentelyni kautta
pédsin itse osallistumaan fursonalle annettujen merkitysten muodostamiseen. Koen, etti tai-
teellinen tyoskentely tuki huomattavasti merkitysten 10ytdmisté ja syvemmén ymmaérryksen

muodostamista aitheesta.

Vaikka turrifandom oli ldhtdkohtaisesti minulle jo hieman tuttu, opin valtavasti uutta myds
siitd ja sen toiminnasta. Jdinkin pohtimaan sitd, olisiko tutkimuksen tuloksiin vaikuttanut
jotenkin se, jos sitd tekeméassé olisi ollut joku sellainen henkild, jolla ei olisi ollut etukéteen
minkddnlaista késitystd turrifandomista. Uskon kuitenkin, ettd aiempi ymmarrykseni ai-
heesta auttoi minua késitteleméén aihetta kokonaisvaltaisemmasta nikdkulmasta ja huoleh-
timaan paremmin esimerkiksi tutkimusetiikan toteutumisesta. Koen kyenneeni tarkastele-

maan aihetta neutraalista nakokulmasta huolimatta omista liitoksistani siihen.

61



Tutkimuksessani keskityin tarkastelemaan neljan henkilén ndkokulmia aiheeseen teema-
haastattelujen avulla. Tima4 tarjoaa melko pienen, joskin syvdluotaavamman katsauksen fur-
sonalle annettuihin merkityksiin. Tulokset eivét kuitenkaan ole yleistettdvissd pienen otan-
nan takia. Jatkotutkimuksia ajatellen voisi olla mielekésta tutkia laajempaa joukkoa turrifan-
domiin kuuluvia henkilditd, jotta fursonalle annettujen merkitysten yleisyytté voitaisiin kar-
toittaa tarkemmin kvantitatiivisten menetelmien avulla. Télloin kyselytutkimus voisi sovel-
tua tutkimukseen paremmin laajemman vastaajajoukon saavuttamiseksi. Turrifandom tar-
joaa kuitenkin valtavasti myds muita sen eri osa-alueita kisittelevid tutkimusmahdollisuuk-
sia, silld se on erityisesti Suomen kontekstissa vield niin tutkimaton. IARP:n aiemmin to-
teuttamissa tutkimuksissa huomattava osa turrifandomin jésenisté koki ulkopuolisten koh-
distavan heihin ennakkoluuloja, ja oli kontrolliryhmiin ndhden suuremmalla todennékoisyy-
delld joutunut sanallisen tai fyysisen kiusaamisen kohteeksi (Furscience a, n.d.). Koska myos
omassa tutkielmassani haastateltavat ilmaisivat huolensa ulkopuolisten negatiivista suhtau-
tumista ja turrifandomiin liitettyjd ennakkoluuloja kohtaan, voisi niihin liittyvén tutkimuk-

sen tekeminen olla hyodyllista.

Seké peruskoulun ettd lukion opetussuunnitelmissa puhutaan nuorten omista kuvakulttuu-
reista ja niiden huomioimisesta opetuksen suunnittelussa (Opetushallitus, 2014, s. 427, Ope-
tushallitus, 2019, s. 348). Jotta kuvataideopettaja voi suunnitella opetustaan oppijoiden
omien kuvakulttuurien pohjalta, on hénen tiedettivd, mitd niméa kuvakulttuurit ovat. Visu-
aalisen kulttuurin kenttd on laaja, ja nuorten kiinnostuksenkohteet muuttuvat ajoittain. Ajan
hermolla pysyékseen kuvataideopettajan on oltava aktiivinen eri visuaalisen kulttuurin tuo-
toksiin tutustumisen suhteen koko uransa ajan. Oppijoiden joukossa voi olla usean eri ala-
kulttuurin ja epévirallisen taideyhteison piiriin kuuluvia henkil6itd. Kuvataideopettajan olisi
hyvé tarkastella myos valtakulttuurilta piilossa olevia taideilmiditd ymmaértéékseen oppijoi-
den moninaisia omia taidemaailmoja paremmin ja pystyédkseen toimimaan monenlaisten op-

pijoiden taideilmaisun tukena.
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Liitteet

Liite 1 — Haastattelukutsu

Hei!

Koetko, ettd sanat "furry” tai “’turri” kuvaavat sinua? Loytyyko sinulta fursona?

Olen kuvataidekasvatuksen maisteriopiskelija Lapin yliopistolta. Etsin haastateltavia pro
gradu -tutkielmaani varten, jossa tarkastelen turriharrastusta Suomessa. Tutkimukseni kes-

kittyy erityisesti fursona-késitteen ja sen itseilmaisullisten mahdollisuuksien ympdérille.

Osallistuaksesi sinun ei tarvitse olla aktiivinen turriyhteison jdsen - riittdd, ettd sinulla on
oma fursona. Myos kuvallinen materiaali fursonastasi olisi suureksi hyddyksi. Turriharras-
tusta ei Suomessa ole tutkittu juuri lainkaan, joten osallistumalla olet mukana luomassa ja

jakamassa tirkedd uutta tietoa.

Toteutan tutkimukseni haastatteluna joko kasvotusten Rovaniemelld tai etdyhteydelld mar-
ras-joulukuun 2022 aikana sinulle sopivan aikataulun mukaan. A#nitin haastattelut myo-
hempéa tarkasteluani varten, ja hyddynnén dénitteitd ainoastaan tdmén tutkimuksen teke-
miseen. Haastattelua varten tulisi varata aikaa noin 1h. Késittelen kaiken tutkimuksessa ke-
radmaini aineiston luottamuksellisesti ja anonyymisti, eikd vastaajia voi tunnistaa lopulli-

sesta julkaistavasta pro gradu -tutkielmastani.

Jos haluaisit ottaa osaa tutkimukseeni, tai jokin seikka jdi mietityttiméén, voit olla minuun
vapaasti yhteydessd sahkdpostitse. Graduohjaajanani Lapin yliopistolla toimii Elina Hérko-

nen (elina.harkonen@ulapland.fi).

Kiitos mielenkiinnostasi!
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Liite 2 — Haastattelukysymykset

Taustoitusta

e Miten paddyit / 10ysit turriharrastuksen pariin?
e Koetko kuuluvasi turriyhteisoon vai harrastatko yksin?

o Jos kuulut yhteis66n, millaiseksi koet sen?

o Oletko ns. ”julkisesti” turri vai pidatkod harrastuksen piilossa?
e Miké on mielestdsi fursona?

o Koetko, ettd fursona on kuvaus sinusta vai onko se sinusta erillinen hahmo?

Fursonastasi

e Miksi valitsit juuri eldinhahmon kuvaamaan itseési?
e Kuinka kauan sinulla on ollut fursona?
e Kauvaile fursonaasi
e Miten fursonasi muodostui?
e Onko fursonasi muuttunut sen olemassaolon aikana? Jos on, milld tavoin?
e Teetks itse taidetta fursonastasi?
o Miké merkitys tekemallési taiteella on sinulle?
o Julkaisetko taidettasi jossain?
e Millaisia kayttotarkoituksia fursonallasi on?
e Onko sinulla fursuit? Jos ei, haluaisitko sellaisen? Miksi?
o Jos on, oletko kayttinyt sitd julkisesti? Miltd fursuitissa kulkeminen tuntuu?
e Mika merkitys fursonallasi on sinulle?

e Tuleeko vield mieleen jotain, mitd haluaisit itse sanoa tai lisdtd aiheeseen?
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