Kylld tuli monenlaista niikokulmaa entisisti ajoista

Paikkasidonnaisen taiteen tydpaja yhteison voimaannuttamisen mahdollistajana

Riina Tervo

Pro gradu -tutkielma
Kuvataidekasvatus
Taiteiden tiedekunta
Lapin Yliopisto
2023



Lapin yliopisto, taiteiden tiedekunta

Tyo6n nimi: Kylld tuli monenlaista ndkokulmaa entisistd ajoista — Paikkasidonnaisen
taiteen tyopaja yhteison voimaannuttamisen mahdollistajana

Tekija: Riina Tervo

Koulutusohjelma: Kuvataidekasvatus

Tyon laji: Pro gradu -tutkielma

Sivuméiira: 98

Vuosi: 2023

Tiivistelméi

Muuttotappioalueiksi lukeutuvien syrjdkylien arvokas kulttuuri, historia ja perinteet ovat
vaarassa kadota. Taiteella ja taideperustaisella toiminnalla on runsaasti erilaisia
mahdollisuuksia  téllaisten  kulttuurien = voimaannuttajana, = muuttotappioalueiden
elinvoimaisuuden edistdjénd ja kyldyhteisdjen yhteisollisten kokemusten tukemisessa. Pro
gradu -tutkielmani on taideperustainen toimintatutkimus, jonka tavoitteena on
suunnittelemalla ja toteuttamalla paikkasidonnaisen taiteen pilottityOpaja, herdtelld ja
sdilyttdd autioituvan kyldn kulttuuria samalla eldvoéittiden paikallisen vdeston elaméaa.

Tutkimukseni teoreettinen tausta koostuu paikkasidonnaisen taiteen késitteestd ja asemasta
taidekasvatuksessa,  kulttuuriperinnén ja  kulttuuriperintdopetuksen  merkityksestd,
kulttuurisesta kestdvyydestd, revitalisaatiosta, identiteetistd, uusmaterialismista ja arktisesta
taiteesta. Taideperustaisen toimintatutkimuksen aineisto muodostuu pilottitydpajan
suunnittelusta, toteutuksesta, ja pilottitydpajan toiminnan dokumentoinnista ja
reflektoinnista. Tarkastelen ja analysoin aineistoa fenomenologisen analyysin kautta ja teen
paitelmid seka tulkintoja analysoidusta aineistosta teorialdhtdisesti.

Pilottity0paja toteutettiin elokuussa 2022 kuudenkymmenen asukkaan Molkojdrven kyldssa
Kittilin kunnassa, joka on vahvasti muuttotappioaluetta. Kokosin tammikuussa 2023
tyopajalla syntyneistd teoksista ndyttelyn Lapin yliopiston galleria Kiloon.

Tutkimukseni tulokset havainnollistavat, kuinka paikkasidonnaiseen taiteeseen perustuva
tyOpajatoiminta  muuttotappioalueella voi  voimaannuttaa yhteisdd, revitalisoida

kulttuuriperintdd, ja titen edistdd kulttuurista kestavyytta.

Avainsanat: taideperustainen toimintatutkimus, paikkasidonnainen taide, revitalisaatio,
fenomenologinen analyysi, kulttuurinen kestévyys
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Abstract

The valuable culture, history and traditions of remote villages, which are regarded as
migration loss areas, are in danger of disappearing. Art and art-based activities offer many
different possibilities as cultural revitalizing mediums, promoters of the vitality of migration
loss areas and in supporting the communal experiences of village communities. My master's
thesis is an art-based action research, the goal of which is to awaken and preserve the culture
of a deserted village while enlivening the life of the local population by planning and
implementing a pilot workshop of place-based art.

The theoretical background of my research consists of the concept and position of place-
related art in art education, the importance of cultural heritage and cultural heritage
education, cultural sustainability, identity, new materialism and arctic art. My research
material consists in planning and implementing an pilot workshop as well as documenting
and reflecting on the pilot workshop's activities. I examine and analyze the material through
phenomenological analysis and draw conclusions and interpretations from the analyzed
material based on theory.

The pilot workshop was carried out in August 2022 in the village of Molkojérvi with a
population of sixty in the municipality of Kittild, which is an area with a strong migration
loss. In January 2023, I put together an exhibition of the works created at the workshop in
the Kilo gallery of the University of Lapland.

My research illustrates that workshop activity based on place-related art in an area with
demographic loss can empower the community, revitalize cultural heritage, and thus

strengthen cultural sustainability.
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1 JOHDANTO

1.1 Paikkasidonnaisen taiteen pilottityopaja

Pro gradu -tutkielmassani tarkastelen kuinka paikkasidonnaiseen taiteeseen perustuva
tyOpajatoiminta voi toimia muuttotappioalueella kulttuurin ja yhteison voimannuttajana.
Pohdin, voidaanko tydpajatoiminnan kautta sdilyttdd ja vahvistaa autioituvan syrjékyldn
kulttuuria taideperustaisen toiminnan keinoin ja edistdd kyldldisten, heidén perheensd ja

sukulaistensa yhteisdllisid kokemuksia.

Haluni tutkia tdtd aihetta liittyy kiinnostukseeni muuttotappioalueiden elimdd kohtaan.
Molkojérven kyld, joka toimii tutkimukseni pilottityopajan toimintaympéristond, lukeutuu
vahvasti muuttotappioalueeksi. Kyldd ympardivélld luonnolla on vahva rooli ja merkitys
ihmisten eldmdssd muun muassa poro- ja metsdtalouden, kalastuksen, metséstyksen ja
luonnontuotteiden kerdilyn muodossa. Téllaista kulttuuria, jossa eletdin vahvasti

vuorovaikutuksessa luonnon kanssa, kutsutaan paikalliseksi ekokulttuuriksi.

Tutkimukseni on tirked ja ajankohtainen, koska muuttotappioalueiksi lukeutuvien
autioituvien syrjikylien médard on kasvussa, jonka myo6td arvokas kulttuuri ja muistitieto
perinteineen on vaarassa hdvitd. Niden, ettd taideperustainen toiminta néilld alueilla voi olla

keino sdilyttdd arvokasta tietoa ja samalla tuoda ihmisid yhteen.

2000-luvun alusta ldhtien kiinnostus arktisen materiaalin kulttuuria kohtaan on kasvanut.
(Jokela & Huhmarniemi, 2020, s. 1) Tadménkaltaiselle arktisiin luontoperdisiin
materiaaleihin perustavalle taidetoiminnalle voisi siis olla tarvetta nyt ja tulevaisuudessa.

Tutkimuksen kautta selvitén voiko tydpajatoiminta mukautua ja vastata tdhin tarpeeseen.

Valikoin  pilottitydpajalle  taiteen muodoksi paikkasidonnaisen taiteen, koska
paikkasidonnaisessa taiteessa ndyttdytyy hyvin yhteydet ihmisten jokapédiviisiin
toimintoihin, paikkoihin ja tapahtumiin. Paikkasidonnaisessa taiteessa paikan ja ympériston
merkitys kannattelee teosta ja toimii teoksen nimittdvdnd tekijind. Voidaan siis
monipuolisesti kdsitelld kulttuuria, historiaa ja perinteitd. Tutkimuksen toiminnan produktio

eli taide toimii tiedon vilittdjdnd. Taiteen lisdksi kyselylomakkeet, kuvallinen



dokumentaatio, tyopajalla syntyneet keskustelut, tutkijan kenttimuistiinpanot ja osallistuva

havainnointi muodostavat tutkimusaineiston.

Tutkimukseni pddteemoja ovat paikkasidonnainen taide osana taidekasvatusta,
kulttuuriperinndn, paikallisen identiteetin, historian ja ympdriston merkitys taiteessa,
kulttuurin revitalisaatio, kulttuuriperintdopetus, kulttuurinen kestdvyys ja taiteen

merkittdvyys yhteisollisten kokemusten edistdjina.

Avainsanoja ovat taideperustainen toimintatutkimus, paikkasidonnainen taide, revitalisaatio,

fenomenologinen analyysi, kulttuurinen kestévyys

1.2 Tutkimuksen tarkoitus, tavoitteet ja tutkimuskysymykset

Tutkimuksen tavoitteena on lisdtd ymmarrystd ja tietoa muuttotappioalueiden ihmisten
elamastd. Selvitetdéin, voidaanko kulttuuriperintdd ja yhteisollisid kokemuksia vahvistaa
taiteen keinoin. Taiteellisen tyoskentelyn lisdksi koen térkeédksi, ettd tyopajalla osallistujat
padsevit keskustelemaan ja kommunikoimaan avoimin mielin. Pyrin tarjoamaan turvallisen
ja esteettdmén oppimisympdriston kaikille tyopajan osallistujille kenenkddn ajatuksia ja
kokemuksia vdaheksymaittd. Jokaisen henkilokohtaisen tulkinnat, ndkemykset ja taiteelliset
tuotokset ovat yhtd arvokkaita. TyOpajan jérjestdjand huomioin osallistujien moninaisuuden

ja erilaiset tarpeet, jotta jokaisen tydskentely sujuisi ongelmitta.

Ty0pajalla pyrin herétteleméén erilaisia ajatuksia ja keskusteluja osallistujien kesken taiteen
ddrelld. TyoOpajalla keskitytddn taiteelliseen vapauteen ja monipuoliseen itseilmaisuun
maalaus- ja sekatekniikan kautta. TyOpajan vetdjand tuen ja ohjeistan taiteellisen

tyoskentelyn eri vaiheissa tarpeen mukaan.

Ty0paja on sovellettavissa myds muissa kylissd, eri kunnassa, eri tiloissa ja eri olosuhteissa.
Mikéli mahdollista, tavoite olisi pdéstd jatkokehittimadn toimintaa laajemmin esimerkiksi
jérjestimalld vastaavanlaisia tyopajoja myOs muilla syrjéisilld muuttotappioalueilla, joissa
kulttuurin vahvistaminen seké paikallisen yhteison elinvoimaisuuden edistiminen koetaan

arvokkaaksi.



Tutkimuksessani pyritddn vastaamaan seuraaviin tutkimuskysymyksiin:

e Voidaanko paikkasidonnaiseen taiteeseen perustuvan tyOpajatoiminnan kautta
voimaannuttaa kulttuuria?

e Miten yhteisollisiin kokemuksiin perustuva oppimisympéristd vaikuttaa taiteelliseen
tyoskentelyyn?

e Kuinka taide- ja yhteisOperustainen toiminta voi eldvoittdd muuttotappioalueiksi

lukeutuvien syrjékylien elaméa?

1.3 Aiempi tutkimus

Tutkimusaiheen ympériltd 10ytyy vastaavanlaista, aiempaa tieteellistd tutkimusta.
Esimerkiksi Paikka ja kasvatus (toim. Hyry-Beihammer, Hiltunen & Estola, 2014) teoksessa
pohditaan muun muassa pienkoulun ja paikallisuuden rakentumisia pohjoisella maaseudulla,
ldhestytdén pohjoisia kylid ja koulupihoja taidekasvatuksen paikkoina ja tarkastellaan
paikkasuhdetta ympéristosuhteena taiteen perusopetuksen visuaalisissa taiteissa. Suhteessa
maailmaan: ympdristét oppimisen avaajina (2018) teoksessa Pigga Keskitalo l1dhestyy
saamelaista aika- ja paikkakisitystd pedagogisissa jdrjestelyissd ja Timo Jokela aihetta,
kuinka pohjoiset olosuhteet, ympéristdt ja yhteis6t voivat toimia laboratorioina

tilannesidonnaista pedagogiikkaa kehittdville taidekasvatukselle.

Olen tutustunut ennakkoon Molkojarven kyldén ja kyléldisten eldméén, koska olen kokenut
tarkedksi taustoittaa tutkimukseni tydpajatoiminnan toimintaympéristod. Molkojérven kyldn
historiasta 16ytyy kolme kirjoitettua teosta. Teoksia ovat Olavi Lampelan Molkojdrvi -
Kairojen kyld (2006) ja Mirjami Keskitalon runoteos Mielen maisemassa kilkkaa karjan
kellot, joka runojen liséksi sisdltdd Keskitalon lyijykynépiirroksia Molkojdrven eldmaéstd ja
arkisten asioiden déreltd. Joulukuussa 2022 julkaistiin teos Luonnostaan eldvdinen, Kittilin
historia, jossa kisitellddn jonkin verran my0s Molkojirven eldmii. Teos késittelee muun
muassa Kittildn alueen luonnonhistoriaa ja arkeologiaa, eldmdid metsdsaamelaisessa
lapinkyldssd 1500- ja 1600-luvuilla, sekd uudisasukkaiden arkea. Teoksessa késitellddn
myOs henkistd perinnettd, mikd vahvasti liittyy kulttuuriperintd -kédsitteeseen, joka on
keskeinen osa tutkimustani. Kirjallisten teosten lisdksi olen kuunnellut Molkojdrven

kyléldisten sanallista muistitietoa.



1.4 Tutkimuksen ldhtokohdat

Tutkimukseni kautta selvitdn, kuinka tarpeellista on lisidtd elinvoimaa muuttotappioalueiden
eldmdd, ihmisid ja ympdéristod kohtaan. Muuttotappioalueiksi lukeutuvien syrjakylien
marginaaliset eldméntavat ja kaikki se tieto, osaaminen, perinteet ja kulttuuriperintd mité ne
kannattelevat siséllddn voivat pahimmassa tapauksessa havitd. Taidekasvattajana pyrin
16ytdmédan ratkaisuja ja kdytdnteitd taideperustaisen toiminnan kautta, jotta nykyiset ja
tulevat sukupolvet ymmartdvit mennyttd ja nykyistd eldmdd muuttotappioalueilla

kokonaisvaltaisemmin.

Liora Bresler (2011, s. 175) on esittdnyt, kuinka taiteen moniin vaikutuskanaviin lukeutuu
muun muassa kulttuuriperinnén vilittdiminen. Tdmd on ollut yksi ldhtokohtani
tutkimukselleni. Taiteessa on voimaa, jota taidekasvattajana haluan toiminnallani ja
valinnoillani edistdd. Breslerin mukaan taiteen vaikuttavuuden perustana on kyky saada
ithminen keskittymdéin ja syventymidin, kokemaan syvésti; tdmédn taustavoimana on
ensisijaisesti taiteeseen liittyvd vitaalisuus, elinvoimaisuus. Hdn esittdd, kuinka taiteen
kautta voimme suunnata huomiomme siséltoihin ja laatuihin, jotka esittdvét todellisuuden
piirteitd intensiivisesti ja alkuperdisestd kontekstistaan kohotettuna. Bresler kiteyttda
hienosti: “Taiteen pedagoginen voima piilee kutsussa luovaan vuorovaikutukseen,
keskusteluun, joka voi laajentaa ja syventdd ymmirrystimme.” Vuorovaikutuksella hidn

tarkoittaa ihmisen ja taiteen vélistd kohtaamista. (Bresler, 2011, s. 175-176)

Breslerin ajatuksia mukaillen néen, ettd taiteen ja taideperustaisen toiminnan sekd néihin
liittyvien kokemusten ja havaintojen avulla voimme lisdtd ymmairrystimme maailmasta,
tutkimuksessani eldmastd syrjdisilla muuttotappioalueilla. Taide voi olla se viestintdkanava,
véyld, jonka avulla kykenemme nidkemédn ja havainnoimaan elimédd, joka muuten jdisi

meiltd huomaamatta.



2 TUTKIMUKSEN TEOREETTINEN TAUSTA

2.1 Taide ja ymparisto

Mirja Hiltusen (2004, s. 56) mukaan taide antaa loputtomasti tilaa ja mahdollisuuksia tutkia
itsedmme, ympdristod, tiloja, yhteisdjd ja kulttuureja, eli maailmaa, jossa elimme. Héin
esittdd kuinka taiteella luodaan ja vilitetdén merkityksid havainnoistamme, taide voi toimia
instrumenttina, jonka avulla yksilon ja yhteison kokemusmaailmasta voidaan nostaa esiin
omaan ymparistoon ja yhteis6on liittyvid erityispiirteitd. Hiltunen tarkentaa, ettd taide voi

olla aktiivisesti mukana rakentamassa néitd yhteis6jé ja ymparistoja.

Taiteellisessa tyoskentelyssd kokeminen ja tekemisen toiminta on taiteen perusta. Kokemus
médritellddn pragmatistisessa taiteenfilosofiassa ja fenomenologiassa hyvin keskeiseksi
kisitteeksi. John Dewey (1859-1952) kehitti kokemuksellisen oppimisteorian vuonna 1934
ja tarkasteli ihmisen kykyé oppia omista kokemuksistaan kdytinnon kautta. Dewey esitti,
ettd kokemus on yksilon ja ympériston vuorovaikutusta, jossa keskeisti on kokemisen

jatkuvuus ja kehittyminen. (Dewey, 2010, s. 132)

Dewey maédritteli taiteen yksittdisen kokemuksen ldpdisevénd ominaislaatuna, joka ei ole tuo
kokemus itsessddn muuten kuin mielikuvana. Deweyn mukaan taide saa alkunsa
yksilollisyydestd henkilossd, timé koolle saatu yksilollisyys jattda ldhtemattomén jélkensa
tuottamaansa taiteeseen. Taideteokset ovat keinoja, joiden kautta paddymme
mielikuvituksen ja niiden nostattamien tunnetilojen avulla toisiin, omistamme poikkeaviin
suhteiden ja osallistumisen muotoihin. Taideteos on tdydellinen ainoastaan toimiessaan
muidenkin kuin sen luoneen henkilon kokemuksessa. Taiteilijaa ja yleis6d yhdistid ulkoinen

objekti, taiteen tuotos. (Dewey, 2010, s. 393-395)

Dewey kuvailee, ettd taidetta tulee tutkia eldvdn olennon ja ympdériston vilisind
vuorovaikutussuhteina. Télld hén tarkoittaa sitd, ettd taiteen kuten tieteen, politiikan ja
uskonnon ytimessd on kokeminen. Itse kokemuksista paljastuu myos jotakin taiteenkaltaista.
Taide, enemmin kuin mikdan muu, ehdollistaa kulttuurin jatkuvuutta sivilisaatiosta toiseen
ja sivilisaatiossa itsessdén. Taideteokset, joiden merkitykset tulevat objektiivisesti
ilmaistuksi, kestdvét; ne muuttuvat osaksi ympéristoddn, ja juuri vuorovaikutus tdméin

ympdriston osan kanssa on sivilisaation elimidn jatkuvuuden edellytys. Dewey
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havainnollistaa, ettd alkulédhteitd, joista kaikki taiteet ovat kehittyneet, ovat taidot, joiden
avulla alkukantaiset ihmiset juhlistivat ja siirsivéit eteenpdin tapojaan ja instituutioitaan,

yhteisollisid taitojaan. (Dewey, 2010, s. 401)

Timo Jokela (2001) esittdd, ettd taiteen ja estetiikan késitteend ympéristd on koettu
ympéristd, ja tdimén kokemuksen me rakennamme itse kokemusyhteisddmme ja kulttuuriin
sidottuna. Estetitkan huomion kohteena on siis fyysisen ympdériston sijaan koettu,
ilmidpohjainen ja eletty ymparistd. Jokelan mukaan koemme ympériston havaittujen ja

merkityksellisten tunnesiséltdjen liséksi kulttuurisina merkityksina.

Ympiristod ja maisemaa voidaan tarkastella monin eri tavoin. Voidaan keskittyd
luonnonesineelliseen mimeettiseen ja objektiiviseen tarkasteluun, sensuaaliseen
tarkasteluun, joka késittelee subjektiivista “mielen maisemaa” eli kokemuksellista
maisemaa, sekd tekstuaaliseen, kulttuurisen “kiclen maiseman” eli maiseman
kulttuuriesineelliseen tarkasteluun. (Karjalainen, 1999, s. 19) Ympdiristd voi siis tarjota

monenlaisia ulottuvuuksia ja mahdollisuuksia taiteelliselle tyoskentelylle.

Mirja Hiltunen (2009) tarkastelee viitoskirjassaan, kuinka yhteiso voi taiteen kautta tuoda
esille ja jakaa itselle sekd ympéristdlleen merkityksellisid ajankohtaisia teemoja. Taiteen
avulla yhteisé voi muistaa ja huomata huomiotta jadvid asiantiloja ja ryhmid. Hiltusen
mukaan taidetoiminta ottaa huomioon yhteison sosiokulttuurisen ympériston ja sen traditiot.
Némai saattavat muuttua taiteellisen tydskentelyn aikana ja vaikuttaa myds tulevaan. Hén
esittdd miten esimerkiksi pohjoisen erdmaa voi tarjota arkiympiriston liséksi taiteelle ja
taidekasvatukselle merkityksid tdynnd olevan toimintaympériston. Ympiristod voidaan

tarkastella luonnon, kulttuurin ja mielen muodostumana.

2.2 Paikkasidonnainen taide taidekasvatuksessa

Paikkasidonnaisesta taiteesta kirjoitti ensimméisend Morris (1966) joka mdiiritteli sen

taiteena, joka perustuu tilan, valon ja katsojan ndkemysten vuorovaikutussuhteisiin.

Paikkasidonnaisen taiteen tarkoitus oli tietoisesti vastustaa kaupallisuutta ja kapitalismia

taiteessa; mikéli taideteos siirrettiin, se my0s tuhottiin. Nykyédén suhtautuminen on
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muuttunut, ja teosten liikuteltavuus, toistettavuus ja muuntautumiskyky néhdéddan

mahdollisuutena (Kwon, 2007).

Lucy Lippard (1997, s. 25) on esittinyt kuinka jokainen ympéristd pitdd sisdllddn
hermeneuttisen kertomuksen, joka on muodostunut historiasta, ideologiasta ja mytologiasta.
Hinen mukaansa paikkaan késitteend liittyy ennen kaikkea ihmisen ldsnéolo ja toiminnan
muisti. Lippard kokee, ettd paikan ja paikallisuuden perinpohjainen ja syvéllinen
ymmértiminen vaatii kokonaisvaltaista visuaalista ja historiallista tutkimusta, yhteyttéd
suulliseen perintdon, kenttétyotd sekd paikallisen monikulttuurisuuden tuntemusta. (Lippard
1997, s. 25) Koska paikkaa ei voi Lippardin mukaan ymmaértda ilman ihmisten taustoja, olen
jo pilottitydpajan suunnitteluvaiheessa tutkinut Molkojirven kyldd, sen historiaa seki

kisitellyt néité tasséd tutkimuksessa.

Myohemmin Jokela ja Hiltunen (2014) ovat mdiéritelleet paikkasidonnaisen taiteen
kohtaamisen tilana. Jokela (2013) on esittinyt myds, ettd paikkasidonnainen taide on
suunniteltu tiettyyn paikkaan sen ympériston, ehtojen ja tarpeiden mukaan, ja se on fyysisen
tilan sijaan enemmédn vuorovaikutuksessa paikkasidonnaisten kokemusten ja muistojen
kanssa. Siispd paikkasidonnainen taide edellyttdd taiteilijalta kykyd analysoida paikkaa
fyysisten, fenomenologisten, sosio-kulttuuristen ja narratiivisten ulottuvuuksien kautta;

tassd taiteilija voi hyodyntdd moniulotteista paikkakartoitusta.

Paikkasidonnainen taide perustuu teoksen ja paikan viliseen suhteeseen, jossa paikan
kokemus on osa teoksen kokemisen kokonaisuutta (Suderburg, 2000, s. 4).
Paikkasidonnaisen taiteen kautta pyritdédn ilmentdmain kriittisid huomioita paikkaa kohtaan,
johon teos kytkeytyy (Kwon, 2007). Paikan ja tilan merkitys ei synny siis ainoastaan
fyysisesta tilasta vaan siithen vaikuttaa myos poliittiset, sosiaaliset ja taloudelliset prosessit,
jotka kommunikoivat keskendan (Kwon, 2004, s. 11). Paikkasidonnaisella taiteella pyritdan
tuomaan niihin keskusteluihin ja kokonaisuuteen jotain uutta ja vaikuttavaa. Teoksen
syntymisen kannalta taiteilijalla on kuitenkin oltava kokonaisvaltainen tuntemus ja
paikkakokemus tilasta, missd hén tyoskentelee, koska paikan kautta méérittyva taide syntyy

ympéristosuhteen reaktiona. (Jokela, 2015, s. 47)

Jokela ja Hiltunen (2014) ovat esittineet, ettd paikkasidonnainen taide toimii osana

taidekasvatusta. Heiddn mukaansa paikkasidonnainen taidekasvatus on luonteeltaan
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dialogista, muutoksen tunnustavaa ja tdten ilmentdd jotain uutta. Koska se perustuu
paikkaan, on se hyvin kédytdnnollistd ja osallistujien eldmismaailmaan kiinnittyvad
todellisuutta. Jokelan ja Hiltusen mukaan paikkasidonnaisessa taidekasvatuksessa kehittyy
osallisuuden tunne, joka on tirked osa kulttuuri-identiteettida ja psykososiaalista
hyvinvointia. Osallistavuus syntyy yhteisen ja aktivoivan tekemisen myd&td. Osallistavuus
voimaannuttaa ja lisdd luottamusta omia kykyjd kohtaan. Paikkasidonnaisella taiteella on

taten vahva vaikutus ympariston muutosten lisdksi itse taiteen tekijdan.

2.3 Uusmaterialismi osana tutkimustani materiaalisuhteen kautta

Tutkimukseni, joka késittelee luonnonvarojen kanssa vahvasti vuorovaikutteisen eldméin ja
kulttuurin  voimaannuttamista pohjoisessa, liittyy jossain midrin uusmaterialismiin.
Taiteessa ja taiteellisessa tutkimuksessa uusmaterialismi tarkoittaa keskittymistd taiteen
materialistisiin, esteettisiin ja aistillisiin ulottuvuuksiin irrottautumalla liiallisesta
formalismista, kisitteellisyydesté ja autonomiasta (Huhmarniemi, Jokela & Hiltunen, 2021,
s. 5). Keskitytddn siis kulttuurien aineellisiin elementteihin esimerkiksi aisti—, keho— ja
tuntokokemuksiin. Nykytaiteen piirissd uusmaterialismista on muodostunut filosofinen
taustaideologia, jota on kisitelty paljon kirjallisuudessa (Fox & Alldred, 2019; Gamble &
Hanan, 2019). Uusmaterialismi on jossain méiirin rinnastettavissa teoreettisena ja
metodologisena  ldhestymistapana  posthumanismin  kanssa  (Ferrando, 2013).
Uusmaterialismia on kuvailtu yhdeksi tirkeimmistd nousevista humanististen ja
yhteiskuntatieteiden trendeistd. 2000-luvun alusta ldhtien kasvanut kiinnostus arktisen
materiaalin kulttuuria kohtaan on linjassa uusmaterialismin kanssa. (Gamble & Hanan,

2019)

Huhmarniemi, Jokela ja Hiltunen (2021, s. 1) ovat tarkastelleet taideopettajan koulutuksessa
tapahtuvia paradigman muutoksia pohjoisissa ymparistdissd ja yhteisdissd Suomessa. He
kisittelevit taidekasvatusta ja yhteisollisen taiteen kehittdmisté taideopettajan koulutuksen,
ympéristd- ja kulttuurikasvatuksen, globaalien ympéristokriisien ja paikallisten
ekokulttuurien kontekstissa pohjoisella ja arktisella alueella. He nostavat esille késitteen
paikallinen ekokulttuuri (eng. local ecoculture), viitaten kulttuuriperinteisiin, jotka yleensi
toteutuvat luonnossa kuten marjastus, virkistys, metsdstys ja luonnonmateriaaleja

hyodyntivat kasityot. Tutkimukseni yhteydessd voidaan puhua paikallisesta ekokulttuurista
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kulttuuriperinndn késitteen yhteydessd. Kulttuuriperintd, jota pilottitydpajan sijainti
Molkojérven kylé pitdd sisdlldéin, rakentuu vahvasti paikallisten luonnonvarojen ympirille;
eldma kylédssd on perustunut ja perustuu vield tdndkin pdivédnd jatkuvaan vuorovaikutukseen
luonnon kanssa. Tastd paikallisesta ekokulttuurista olen ammentanut ideoita tutkimukseni
taideperustaiselle toiminnalle, ja hyddyntidnyt tyOpajalla paikkaperustaisia, luonnosta

kerdttyjd materiaaleja, jotka ovat lasné paikallisten elaméssa.

Huhmarniemi, Jokela ja Hiltunen (2021, s. 1) esittdvit, kuinka viimeaikaisissa kasvatusalan
tutkimuksissa on tarkasteltu luonnon olennaisuutta moniaistisesti ja vuorovaikutteisesti
muun muassa tunnistamalla sen keskeinen rooli arktisen asukkaan lapsuudessa ja taiteen
opettajankoulutuksessa. Samaan aikaan ympéristokriisien aiheuttama ahdistus on tunnistettu
maailmanlaajuisesti, mikd on johtanut kasvatuksellisiin toimiin. Heiddn mukaansa
aidekasvatus on tdméin myo6td ndhty valttimattdminad osana transformatiivista kasvatusta
kestdvan kehityksen saavuttamisessa. Tdménkaltainen kasvatusalalla vallitseva suuntaus on
vahvasti linjassa tutkimukseni ldhtokohtien kanssa, jossa on kyse kulttuurisesta
kestavyydestd, kestdvistd valinnoista ja edellytyksistd taidekasvatuksessa, sekid

taideperustaista toimintaa kehittéessa.

Tutkimuksessani uusmaterialismi ilmenee tydskentelymateriaalien kautta; pilottitydpajalla
taidetta tehtiin luonnosta kerdttyjd materiaaleja hyddyntien. Materiaaleja olivat muun
muassa puukiekot, pikkukivet, kuivatetut heinikot, kévyt, lehdet, tuohi ja oksat, jotka kaikki
saatiin suoraan luonnosta. Osallistujat prosessoivat ja aistivat materiaaleja kehojaan
kayttéen, taiteellisten menetelmien avulla ja tilld tavoin saavuttivat uusia kokemuksia. Toki
tyoskentelyn aikana kiytettiin luonnonmateriaalien liséksi akryylivdrejd ja kuumaliimaa, eli
kaikki kéytetty materiaali ei ollut luontoperdistd, Molkojarveltd kerdttyd. Uusmaterialismi

tutkimuksessani liittyy siis paikalliseen ekokulttuuriin.

Vaikka tutkimuksessani on viitteitd uusmaterialismista, ei se ilmene toimintaan ja taiteeseen
perustuvassa tutkimuksessani tdysivaltaisesti. Tdhdn vaikuttaa tutkimuksen toiminnan
paikkaperustaisuus, eli paikkasidonnaisen taiteen rooli osana pilottityGpajan toimintaa.
Paikkaperustaisuuteen vaikuttaa muun muassa kisitteellisyys, joka ei ole ominaista

uusmaterialismille.
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2.4 Kulttuuriperintd

Kulttuurin késite on laaja, sille on useita mééritelmia eri tieteenalojen ja kdyttotarkoituksien
yhteydessd. Kulttuuri jaetaan yleensé laajaan ja suppeaan tulkintaan; laaja kulttuurin késite
tarkoittaa ihmisten eliméntapaa aineellisine ja aineettomine muotoineen ja suppea kulttuurin

kisite viittaa taiteeseen ja korkeakulttuuriin. (Soini, 2013, s. 19)

Gerholm (1994) maédérittelee, ettd ihmisten kesken jaetut aineelliset ja aineettomat perinteet
ovat kulttuuria. Kulttuuri koostuu tiedollisesti, taidollisesti ja merkityksellisesti jaetuista
kulttuuripiirteistd, joita ovat muun muassa taide, ruoka, esineet, tavat ja tarinat. Kaikki ndma
ovat aineellisia ja aineettomia keinoja, joita ilmaisemme ja levitimme eteenpdin kulttuurina
toisillemme. Kulttuuri on annettujen ja vastaanotettujen kulttuuripiirteiden alinomaa
muuttuva jatkumo (Hannerz, 1992). Kulttuuri on siis kokonaisvaltaisesti 14snd ihmisen
eldmdssd. Menneisyyden kulttuuri voi nikyé ja vaikuttaa nykyisyydessd, ja nykyisyyden
kulttuuri vaikuttaa sithen millaiseksi kulttuuri tulevaisuudessa kehittyy. Kulttuuri on
kerroksellista, ajastaan riippuvaista ja muuttuvaista. Jokainen meistd toiminnallaan ja

valinnoillaan kuluttaa, muokkaa, ymmartia ja kohtaa kulttuuria monin eri tavoin.

Katrina Siivonen (2013, s. 62-70) esittdd, kuinka kulttuurin aineellista ja aineetonta puolta
on mahdotonta erottaa toisistaan. Hidnen mukaansa myos aineettomat kulttuuripiirteet
vilittyvét ihmiselté toiselle jollakin aineellisella keinolla. Esimerkiksi taidetta ei voi tehda
ilman materiaalisia taiteellisia vélineitd ja tydkaluja. Siivonen toteaa kuinka esineet ja
aineellinen ihmistekoinen ympdristd ovat syntyneet ihmisten yksildllisen ja yhteisen
ajattelun ja tekojen kautta. Aineellisten kulttuuripiirteiden merkitysten ymmaértdminen ja
niiden parissa toimiminen vaativat ihmiseltd toiselle vélittyvai tietoa ja taitoa. Han esittid,
ettd jokainen ihminen aisteineen, tunteineen, toimineen ja késityskykyineen vaikuttavat
sithen, mitd kulttuuriin syntyy ja miten eri kulttuuripiirteet muovautuvat. Aineelliset ja
aineettomat kulttuuripiirteet kuvastavat liséksi niihin liittyvid sosiaalisia suhteita, vallan

kayttod ja sosiokulttuurisia rakenteita.

Olemme alati jokapdivdisessd ympdristossimme tekemisissd kulttuuriperinnon kanssa;
kotona, kaupungeissa, maaseutukylissd, erilaisissa kulttuuriympéristdissé ja rakennuksissa.
Arkiset esineet ja asiat, sekd taideteokset ovat ihmisen aikaansaannoksia, kulttuuria, joka

siirtyy sukupolvelta toiselle. (Tornberg & Venéldinen, 2008, s. 67) Kulttuuriperintd tuo
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menneisyyden tdhdn pdivddn vanhempien sukupolvien tietojen, taitojen, kokemusten ja
nidkemysten kautta. Kulttuuriperintd tarjoaa tietoa ihmisten tavoista, kielistd, uskonnoista,
uskomuksista, tiedoista, taidoista, perinteistd sekd kdyttaytymissddnndistd ja rituaaleista. Se
mitd edeltdvdt sukupolvet ovat késillddn tehneet, ovat osa tdtd pdivdd, timéin pidivdn

kulttuuria ja identiteettid. (Tornberg & Venildinen, 2008, s. 70)

Kulttuuriperintd on historiallisesti kerrostunut ja muodostunut aineellisten ja aineettomien
voimavarojen kokonaisuus. Tdémé kokonaisuus rikastuu ja kehittyy jatkuvasti ja ihmiset
yksildind ja yhteisdind antavat sille erilaisia merkityksid. Kulttuuriperintd ilmentdd ja
edustaa ihmisille merkityksellisid arvoja, tietoja, uskomuksia ja perinteitd, ja nditd vaalitaan
seka vilitetddn tuleville sukupolville. (Salmela ym., 2015, s. 17) Kulttuuriperinnon sisallon
aineellinen ja aineeton puoli liittyvit poikkeuksetta toisiinsa. Rakennukset ja rakennetut
ympdristot, kulttuurimaisemat, asiat ja esineet heijastavat aina elettyd elaméd ja arvoja.
Taiteessa, kirjallisuudessa ja erilaisiin elimdnmuotoihin liittyvissd perinteissd ndmé asiat

ilmenevit suoranaisemmin. (Knuuttila, 2008, s. 12)

Kulttuuriperintd sisdltdd jaettua tietoisuutta omasta kulttuurisesta erityisyydesti suhteessa
toisenlaisena pidettyyn kulttuuriseen erityisyyteen. (Siivonen, 2013, s. 318) Kulttuuriperintd
ndhdddn identiteetin rakennusaineena ja inspiraation ldhteend (Soini, 2013, s. 14).
Kulttuuriperintdd on inhimillisen toiminnan tuloksena syntyneiden, sdilyttdmisen arvoisten
aineellisten ja aineettomien asioiden lisdksi traditiokeskeisten eldméé ohjaavien sosiaalisten
instituutioiden toiminta, esineelliseen kulttuuriperintoon liittyvd kaupallinen toiminta,
suunnitelmallinen kokoelmien muodostaminen ja niiden sekd kulttuurin monimuotoisten
ilmaisujen ja kdytintdjen sdilyttdminen esimerkiksi museot ja ndihin kohdistuva teoreettinen

tutkimus esimerkiksi yliopistot. (Knuuttila, 2008, s. 12)

Elina Hérkonen osoittaa véitoskirjassaan (2021), ettd paikkasidonnainen opetus, joka
huomioi pedagogiikassaan kulttuurisen moninaisuuden, edistdd alueellista kulttuurista
kestdavyyttd ja opiskelijaryhmien integraatiota. Harkonen kisittelee vditoskirjassaan laajalti
kulttuurista kestédvyyttd ja kulttuuriperinnon asemaa osana taidekasvatusta kansainvilisen
korkeakoulutuksen ~ nédkokulmasta. Hanen  mukaansa  yhdessd  tekeminen,
kulttuuriperinndistd omaksutut teemat ja nykytaiteen toimintatavat opetuksessa voivat

rakentaa ja edistdd yhteisollisyyttd. Hirkonen (2021, s. 60) esittdd kuinka hénen késityksensé
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kulttuuriperinnéstd muuttui radikaalisti sen jilkeen, kun hin perehtyi Auclairin ja

Faircloughin (2015) kirjoituksiin liittyen kulttuuriperintdon.

Auclair ja Fairclough (2015, s. 3) esittdvét, ettd historiallisten rakennusten sdilyttiminen ei
ole kestdvddn kehitykseen perustuvan kulttuuriperinnén ydin, vaikkakin niiden
sdilyttiminen on monella tapaa hyvin tdrkedi ja tarpeellista. Heiddn mukaansa tarkedmpéa
on kulttuurinen ja sosiaalinen panos, josta kulttuuriperintd rakentuu, tarkoittaen tapoja
kuinka eldméé eletddn ja miten erilaiset identiteetit ja suhteet muodostuvat. Viitdskirjassaan
Hirkonen tarkentaa, ettd Auclairin ja Faircloughin kirjoituksiin perehdyttydén hén alkoi
ndhdéd kulttuuriperinnén eldvéni ja sosiaalisesti rakentavana osana kestdvyyttd. Tdmédn
myo6td hdn kykeni havainnoimaan yhteyksid nykytaiteen tilannekohtaisesta, dialogisesta ja

sosiaalisesti mukaansatempaavasta luonteesta. (Harkonen, 2021, s. 60)

Auclairin, Faircloughin ja Harkdsen pohdinnat ja késitykset kulttuuriperintdon liittyen ovat
lahtokohdiltaan samankaltaisia omien ndkemysteni kanssa, ja miten kulttuuriperintd
tutkimuksessani sijoittuu. Pilottityopajalla syntyneet teokset, kohtaamiset, keskustelut ja
kokemukset ovat tilannekohtaisuudessaan, dialogisuudessaan ja sosiaalisessa kontekstissaan
juuri sitd tutkimusaineistoa, joka viestii miten tutkittavan yhteison kulttuuriperintd on

kehittynyt ja rakentunut vuosien varrella, ja miten se tdnd pdivénd ilmenee ja ndyttiytyy.

2.5 Kulttuuriperintdopetus

Tornberg ja Venildinen (2008) pohtivat, kuinka kulttuuriperinndstd voi oppia, ja miksi se
on tirkedd. He esittidvit, ettd kulttuuriperinndon voi ajatella jo itsessddn olevan
kasvatuksellista toimintaa. Kulttuuriperinn6lld vaikutetaan halutusti yksilon arvomaailmaan
ja kehittymiseen; se sisdltdd myds kasvatusnadkemyksen, joka perustuu tietoiseen véhintdan
kahden ihmisen véliseen vuorovaikutukseen. Vuorovaikutus voi tapahtua myds asioiden ja

esineiden valilla.

Kulttuuriperintdopetuksessa kulttuurin tuotteita ei ainoastaan katsota, tehdd, lueta ja
kuunnella, niitd my0s opiskellaan ja opetetaan tekemédn, sekd luetaan, katsotaan ja
kuunnellaan tietystd ndkokulmasta tai syysti. Tarkoituksena on ihmisen kasvu ja kehityksen

edistyminen. Pyritddn vaikuttamaan ihmisen kokonaisvaltaiseen kasvamiseen ja tarjotaan
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vélineitd oman identiteetin muodostamiselle. (Tornberg & Venéldinen, 2008, s. 71)
Itsekisityksen ja identiteetin rakentamisen kannalta on siis tirkedd olla tietoinen omasta
kulttuurisesta perinndstd. Kehitymme ihmisind, kun opimme sisdistimién tapoja omasta

kulttuuriperinnéstimme.

Kulttuuriperintdopetuksessa keskitytién yleensa tarkastelemaan mité kulttuurista perintdd ja
perinnettd  halutaan  ihmisille opettaa ja kuinka opetus tulee toteuttaa.
Kulttuuriperintdopetuksen sisdllot riippuvat eri yhteyksistd; kyse voi olla esimerkiksi
museo-, ymparisto tai teatterikasvatuksesta. Kulttuuriperintdopetuksen tarkoitus on kehittéa
taitoja, joilla opitaan havainnoimaan, ymmairtimiin ja arvostamaan omaa ympéristoa.
Kulttuuriperintopetusta tukee kulttuuri-instituutiot ja koulujen kulttuuriperintdopetus

yhdessi tai erikseen. (Tornberg & Venilédinen, 2008, s. 66—67)

Kulttuuriperintéd voi késitelld opetuksessa kolmella eri tavalla. Ensimmdiisessd
kulttuuriperintd voi toimia opetuksessa tiedonldhteend, koska aineellinen ja henkinen
kulttuuriperintd valittdé paljon tietoa. Tietoa voidaan ammentaa erilaisista asioista, esineisti
tai ympdristostd. My0s kulttuurin tuote voi vélittda tietoa eldmin alueesta, jota se edustaa;
se tarjoaa tietoa paikasta, ajasta ja yhteiskunnasta, jossa se on kehittynyt ja eldnyt. Toisessa
kulttuuriperintdé voi toimia opiskelun kohteena. Télldin tarkoituksena on oppia tuntemaan
erilaisia kulttuurin ilmenemismuotoja, keskitytdén kulttuurisen luku- ja kirjoitustaidon
kehittdmiseen ja taitoon ymmartdd kulttuuriperintod. Opetuksessa tavoitellaan kulttuurisen
perinndn tuottamista ja vastaanottamista; kdytetddn termid kulttuuriperinnon siirtiminen.
Ymmairrystd kehitetidn oman tekemisen sekd olemassa olevien esineiden ja asioiden
tarkastelun kautta. Kolmannessa kulttuuriperintd voi toimia opiskelun védlineend. Tdssd
tapauksessa kulttuurin tuotteita kdytetddn opetuksen ja tiedon vélineind. (Tornberg &
Venildinen, 2008, s. 70-71) Tutkimuksessani kulttuuriperinté ja nykytaide yhdessa
edistdviat  taidekasvatusta  ja  kulttuuriperintopetusta;  tydpajatoimintamallissa

kulttuuriperintdopetusta kéytetéén taidekasvatuksen vélineena.

2.6 Kulttuurinen kestévyys ja revitalisaatio

Nykyisen opetussuunnitelman (OPS, 2014) mukaan kulttuurinen kestdvyys on tdrked osa

sekd kasvatusta ettd yhteiskunnan monia eri osa-alueita. Jo varhaiskasvatuksen ja
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perusopetuksen opetussuunnitelman perusteisiin  on selkedsti maédritelty, mitd on
kulttuurinen kestavyys ja miksi sen huomioiminen sivistavéssid opetuksessa on tarkedd.
Kulttuurisesti kestdvd kasvatus tutustuttaa erilaisiin kulttuureihin ja katsomuksiin, seki
ihmiskunnan yhteiseen luonnon- ja kulttuuriperintoon. Kasvatus huomioi paikalliset
erityispiirteet, eldvoittdd kulttuuriperintdkasvatusta ja historian opetusta, sekd konkretisoi
kestavian kehityksen kasvatusta ja globaalikasvatusta. Se tukee kulttuuri-identiteetin
rakentumista ja integroi tieteitd ja taiteita - tietoa ja luovuutta. Kulttuurisesti kestdvi
kasvatus tukee monipuolista kulttuurista osaamista ja kulttuuriperinnén arvostamista ja
auttaa kulttuurisen pddoman rakentamisessa. Se edistdd ymmaérrystd kulttuureiden
moninaisuudesta ja myotivaikuttaa hahmottamaan kulttuureita menneisyyden, nykyisyyden
ja tulevaisuuden jatkumoina, mahdollisen toimijuuden kautta. (OPS, 2014) Kulttuurin
elavoittiminen ja vahvistaminen edistdd kansalaisten hyvinvoinnin lisdksi alueiden ja

paikkojen taloudellista kehitysté (Siivonen, 2009).

Suomen perustuslain (731/1999) 17 §:sséd on maidritelty, ettd jokaisella suomalaisella on
oikeus omaan kulttuuriin ja kulttuuriperintéon. Liséksi uudessa pohjoismaisessa kestidvin
kehityksen strategiassa kulttuuri nidhddén tarkednd kestdvdn kehityksen elementtin;
kulttuurin merkitysté ja arvostusta painotetaan, ja tiedostetaan, kuinka kulttuuri niyttaytyy
thmisten  eldmédssd  kokonaisvaltaisesti muun  muassa  kulutustottumuksien,
eldmédntapavalintojen ja luontosuhteen kautta (Pohjoismaiden ministerineuvosto, 2019).
Myo6s UNESCO on julkaissut asiapaperin, jossa kulttuurin merkitystd korostetaan; se
ndhddan kestdvin kehityksen mahdollistajana ja viyldnd muutokseen. UNESCO on
asiapaperissaan antanut painoarvoa kulttuurildhtoiselle kehitykselle sekd kehityksen
kestdvyydelle suhteessa sosiaaliseen, taloudelliseen ja ympdéristolliseen kestdvyyteen.

(UNESCO, 2012)

Kulttuurin kestdvyys rinnastuu usein kulttuuriperintdon ja kulttuuriperinnén sdilyttdmiseen
sukupolvelta toiselle. Kollektiivisen identiteetin vahvistumisen kannalta on tarkedd varjella
aineellista ja aineeton kulttuuriperintdd. Kulttuuriperinnon vélittdminen kansalaisille ja
kansalaisten osallistaminen vahvistaa kulttuurin elinvoimaisuutta. Kulttuuripalveluilla ja
taiteella on merkittdvd rooli kulttuuriperinnén vélittdmisessd, tulkitsemisessa ja

uusintamisessa. (Soini, 2013, s. 19-20)
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Arktisia alueita koskevissa kansainvilisissd keskusteluissa on nostettu esiin késite
revitalisaatio (eng revitalisation), jonka tarkoituksena on herdttdd henkiin, elvyttdd
unohdettuja ja piilossa olevia kulttuurikédytinteitd ja symboleja osaksi nykykulttuuria.
(Cunsolo ym., 2017; Huhmarniemi & Jokela 2020) Revitalisaatio on huomioitava myds
taidekasvatuksen kentdlld. Taidekasvatustutkimuksissa on tirkedd pohtia miten taidetta ja
koulutusta voidaan kayttdd kunnioittavasti tukemaan ja vahvistamaan ekokulttuurista
sivilisaatiota ja relisienssid, mikd viittaa mahdollisuuteen sopeutua yksilod, yhteisod tai

ympéristdd hyodyntaviin muutoksiin. (Huhmarniemi, Jokela & Hiltunen, 2021, s. 5)

Tutkimuksessani pyrin tiedostamaan ja ymmértiméan taidekasvattajan roolin merkityksen
kulttuurisen kestédvyyden ja revitalisaation ndkdkulmasta. Pohdin kuinka voin vaikuttaa ja
edistdd kulttuurin elinvoimaisuutta, jossa eldn, jota kohtaan ja jonka parissa tyoskentelen.
Voin tyoni kautta elvyttdd ja vahvistaa kulttuureihin, yhteisoihin ja perinteisiin perustuvaa

arvoa, joka on vaarassa niivettyé.

Tutkimuksessani revitalisaatio ilmenee nykytaiteen kautta. Tdssd yhteydessd kulttuurin
elvyttiminen tarkoittaa siis sitd, ettd tiettyd kulttuurimuotoa elvytetdéin niin, ettd se ei palaa
samaan vaan eri tarkoitukseen. Kulttuuria ei titen elvytetd arkikdyténtoon, vaan taiteeseen
mitd tutkimuksessani teen. Tutkimuksen taideperustaisella tyopajatoiminnalla tehddén siis

revitalisaatiota eli revitalisoidaan.

Huomioin tutkimuksessani kulttuurisensitiivisyyden, jolla tarkoitetaan eri kulttuurien
ominaispiirteiden tunnistamista ja kunnioittamista. Taidekasvattajana ja opettajana koen,
ettd kulttuurisensitiivisyys on tirkeé osa opetusta ja turvallisen oppimisympériston luomista.
Minulla on oltava taitoa kohdata erilaisuutta ymmartdmilld ja kunnioittamalla

monikulttuurisuutta. Jokainen oppija on kohdattava yhdenvertaisena.

Koen tirkedksi, ettd olen selvilld omista kulttuurisista lahtokohdistani ja mahdollisista
ennakkoluuloistani. Pyrin opettajana reflektoimaan omaa toimintaani jatkuvasti, jotta olen
tietoisempi ja kykenen huomioiman mahdollisten ennakkoluulojen vaikutukset omaan
toimintaani. Niden, ettd opettajan ty0 on jatkuvaa oman toiminnan arvioimista ja itsensé
kehittdmisti. Elina Harkonen kisittelee vaitoskirjassaan kulttuurista sensitiivisyyttd (eng.
cultural sensitivity) taidekasvatuksen nédkokulmasta. Hén pyrkii tutkimuksensa kautta

etsiméén tapoja, joilla taidekasvatuksen pohjoisessa kontekstissa kulttuurisen kestivyyden
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arvot ja etiikka voisivat nousta kulttuurisensitiivisyyden kehittdmisen liikkeellepanevaksi
voimaksi.  (Elina  Hirkoénen, 2021, s. 41) Myos tidssd  tutkimuksessa
kulttuurisensitiivisyydelld on paikkansa. TyOpajatoiminta tarjoaa mahdollisuuden
itsereflektointiin, oman kulttuurin vaalimiseen ja tarkastelemiseen. Oman kulttuurin
tuntemus ja arvostus voi edistdd parempaa ymmarrystd myds muista kulttuureista. En koe,

ettd voimme ymmartid muita, mikéli emme ymmadrrd itseimme.

2.7 Tulkintoja lappilaisesta identiteetista

Koska pilottitydpajan taideperustaisessa toiminnassa paikallisella identiteetilld ja sen
tarkastelulla on merkitysté, avaan tissd luvussa kasitettd identiteetistd ja erilaisia tulkintoja
lappilaisesta identiteetistd. Koen sekd opettajana etté tutkijana térkeédksi perehtyneisyyteni

aiheeseen, jonka ympdrille tydpajatoiminta rakentuu.

Tarkastelen tutkimuksessani ymmaérrystd identiteetistd taiteellisten produktioiden eli
tyopajaosallistujien aikaansaamien teosten kautta. Avaan tyOpajalla identiteetin késitettd ja
kehotan jokaista tydskentelyn aikana pohtimaan mihin oma identiteetti rakentuu, mitka arvot
omaa identiteettid ohjaavat ja miten kyldympéristd on vaikuttanut oman identiteetin
muodostumiseen. Kannustan jokaista pohtimaan miten identiteetti voisi nivoutua heiddn
teostensa ympdrille, ja kehotan heitd ottamaan ndméd pohdinnat taiteellisen tydskentelyn
aikana huomioon. Analyysivaiheessa tarkastelen, ilmeneekd osallistujien visuaalisissa

teoksissa mahdollisia identiteettisidonnaisia piirteitd ja elementteja.

Identiteetti tarkoittaa sitd mind ihminen pitdd itsedén; itsekésitysté eli yksilollistd késitystd
omasta itsestd. Identiteetti madrdytyy biologisesti ja sosiaalisesti. Identiteetti voi perustua
kansalliseen muistiin, tahtoon kokea ja ymmaértdd oma eldmé osana sen kansan historiaa,
johon on syntynyt. (Knuuttila, 2008, s. 14—16) Historiallisen tietoisuuden syntyminen esittié
keskeisté roolia identiteetin kehittymisessd, koska juuri sen my&td on mahdollista 16ytdd oma
erityislaatunsa (Alasuutari, 1989, s. 79-80). Identiteetti perustuu siis omiin persoonallisiin
ominaisuuksiin, jotka mahdollisesti muuttuvat, muovautuvat ja kehittyvét sosiaalisen

vuorovaikutuksen myGta.
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Identiteetti voidaan ndhda jatkuvana prosessina, jatkuvana tuottamisena. Identiteetti kuuluu
sekd tulevaisuuteen ettd menneisyyteen, se ei esiinny valmiina hiivyttden paikan, kulttuurin,
ajan ja historian. Kulttuuriset identiteetit tulevat aina jostakin ja niilld on oma historiansa.
Kaiken muun historiallisen tavoin, my0s identiteetit ovat jatkuvassa muutoksen prosessissa.
(Hall, 1989, s. 70) mukaan Voidaan siis olettaa, ettd taide representaationa ei ainoastaan
kuvaa olemassa olevaa identiteettid, vaan myds rakentaa ja tuottaa sitd. Taideteoksien kautta
luodaan uutta identiteettid, joka on monisuuntaista vuoropuhelua jo olemassa olevan ja

vallitsevan todellisuuden vililld (Lehtola, 1997, s. 23).

Stenros (1994, s. 30-31) korostaa, ettd paikka on osa identiteettidmme. Paikat ovat
henkilokohtaisen historiamme fyysinen ilmenemad, joka tarkoittaa sitd, ettd muistiimme
taltioituneet paikat muodostavat koetun tilallisen jatkumon, menneet, nykyiset ja tulevat
paikat. Kollektiiviset paikat vahvistavat kansallista ja yhteisollistd identiteettid,
henkilokohtaiset paikat kuten lapsuudenpaikat ja koti ovat osa minuuttamme. Lapsuudessa
koetut paikat ovat ehkd vahvin osa minuuttamme, koska niihin sisdltyy perimmaéisin
kokemuksemme paikasta. Stenrosin esittdd, kuinka nimé ovat ainutkertaisia kokemuksia
jakamattomasta ykseydestd, jossa mind, tila, aika ja paikka kietoutuvat erottamattomasti

toisiinsa muodostaen perustan myohemmille tilakokemuksillemme — ja identiteetillemme.

Identiteetin muodostumiseen vaikuttaa my0s ympdriston ja paikkojen havainnointi.
Havainnot tarjoavat ihmiselle tietoa sekd maailmasta ettd hanesti itsestddn. Havainnointi on
paikan kokemisen ja identiteetin perusta, jota muisti yllépitdd. (Stenros, 1994, s. 30-31)
Ympiriston havainnointi on luova tapahtuma, ei passiivista vastaanottamista; ympériston
kokeminen on vuorovaikutuksellinen prosessi, johon vaikuttaa ympiriston fyysiset
ominaisuudet ja havaitsijan aiemmat tila- ja ympéristdrepresentaatiot. (Lynch, 1981, s. 131—
150) Kun siis lilkumme eri ympéristdissd, saamme tietoa ympériston lisdksi itsestimme,

havaitsijan itsekésityksestd suhteessa ymparistoon.

Taide voi toimia vélineend oman identiteetin ja itsekdsityksen muodostamisessa seké
vahvistamisessa. Taiteen ja luovan tydskentelyn avulla voimme peilata omaa
identiteettidmme ja tuottaa nékyviksi vahvuuksiamme, kykyjdmme ja ominaisuuksiamme,
jotka liittyvit kdsitykseemme minuudesta. Tilanteissa, joissa sanat, teot ja eleet eivét riitd
osoittamaan mitd tunnemme ja mitd haluamme itsestimme viestittdd, taide voi olla se

puuttuva ilmaisun keino. Toiminnallisen luovan tydskentelyn kuten maalaamisen,

22



piirtimisen ja musiikin tekemisen kautta voimme tutustua itseemme luovina yksiloini.
Taiteen avulla voimme muodostaa erilaisia identiteettejd; taide voi muun muassa luoda
samaistumispintaa eri samaistuttavien hahmojen kautta, joiden avulla lisétddn ymmaérrystéd
itsestimme ja identiteetistimme. Liséksi erilaiset taidemuodot ja yhteis6on perustuva
taiteellinen tyoskentely voi tarjota mahdollisuuksia rakentaa sosiaalisia suhteita ja vihentda
yksindisyyttd. Taide voi tuoda yhteen ihmisié, joita yhdistdd samankaltainen arvomaailma ja
yhtendiset mielenkiinnon kohteet. Turvallinen, salliva ja kannustava ympéristé on vahva

perusta oman identiteetin rakentumiselle. (Pelton-Sweet & Sherry, 2008, s. 170-176)

Veli-Pekka Lehtola (1997) tarkastelee tutkimuksessaan lappilaista identiteettid. Lehtolan
mukaan lappilainen kulttuuri on ollut kahden voimakkaan kulttuurin vilissd, joilla
identiteetti on vahva: saamelaisen ja suomalaisen. Saamelaisidentiteetti on perustunut
saamelaiseen kulttuuriin  vuosisatojen ajan monenlaisista valtavdestojen uhkista,
vaikutuksista ja murroksista huolimatta. Suomalaisten identiteetti vahvistui itsendistymisen

myoOta.

Lehtolan mukaan lappilainen identiteetti on alkanut muodostua vasta vuosisataisen historian
kuluessa, ja se ei liittynyt kansalliseen perintdon tai verenperintéon vaan tietyssd méérin
yhtendiseen kulttuuri- ja kokemustaustaan. Lapissa tyoskentelevd dlymystd ja muutamia
vuosisatoja kestdnyt uudisasutus olivat muodostaneet maailmankatsomustaan suhteesta
outoon maahan, jota oli pyritty muokkaamaan oman suomalaistalonpoikaisen taustan avulla.
Lappilaiseen identiteettiin vaikutti kokemus tietynlaisesta erilaisuudesta. EIdmé pohjoisessa
poikkesi paljon olosuhteineen ja kokemuksineen siitd mité se oli eteldisemmassd Suomessa.
Lappilaisen identiteetin hahmottuminen 1900-luvun alkupuolella liittyi nykyaikaistumisen
eli modernisaation prosessiin. Téhén vaikutti puutavarateollisuuden kasvu ja Lapin metsien

hy6dyntdminen, raju viestdmuutos ja alkava teollistuminen. (Lehtola, 1997)

Lappilainen identiteetti ei ole ollut selked kokonaisuus; sithen on kuulunut monta erilaista
identiteettid (Paasi, 1988, s. 10—11). Eri identiteeteilld on kuitenkin ollut monia yhdistdvid
tekijoitd. Jo 1800-luvulta 1dhtien Lapin suomalaisten asukkaiden joukossa on kehittynyt
monia kulttuurisia yhteneviisyyksid, jotka ovat saaneet alkunsa yhteisistd kokemuksista

samankaltaisissa oloissa ja ymparistoissa. (Lehtola, 1997, s. 41)
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Alusta alkaen lappilainen kulttuuri on ollut valloitushistoriaa; 1600-luvulla voimistuneella
kruununpolitiikalla vanhat saamelaisten asuttamat alueet otettiin valtavdestdjen hallintaan
(Lehtola, 1996, s. 11-12). Se oli my0s sopeutumisen ja sulautumisen historiaa, koska
uudisasutuksen suomalaistava vaikutus ei ollut totaalinen. 1900-luvun alussa saamelaisten
ja uudisasukkaiden elinkeinot ja kulttuurit sulautuivat yhteen ja védestoryhmét sekoittuivat,
mika tarkoitti yleensd saamelaisten suomalaistumista Keski-Lapissa, ja suomalaisten
saamelaistumista Pohjois-Lapissa. (Aikio, 1982, s. 76-77) Monille alueille kehittyi
omintakeinen saamelaissuomalainen, mydhemmin lappilaiseksi nimitetty kulttuurimuoto,
joka poikkesi muun Suomen kulttuurista eldiméntapojen, elinkeinojen ja murteen puolesta.
Uudisasukkaat ottivat usein saamelaisten esimerkin vaikutuksesta maatalouden rinnalle
muita sivuelinkeinoja, joilla he kykenivit eldttimadn itsensd. Néitd olivat muun muassa
poronhoito, tukkitydt, rahdinajo ja kausittainen kalastus. Myds saamelaiset oppivat
uudisasukkailta tiettyjd ominaisuuksia muun muassa hirsitalojen rakennuksen. (Lehtola,

1997, s. 41-42)

Ténd pdivdnd tiytyy ottaa huomioon matkailualan ja kaivosteollisuuden vaikutukset, kun
puhutaan Kittilin kunnan paikallisten eldmidstd ja paikallisesta identiteetistd. Levin
matkailukeskus ja Suurikuusikon kultakaivos, joka on kooltaan Euroopan suurin, ovat
houkutelleet kuntaan uusia asukkaita myds muualta (House of Lapland, 2023). Tétd nykya
Kittilin kunnan asukkaisiin lukeutuu paljon ihmisid muualta Suomesta ja Suomen
ulkopuolelta. Paikallisten identiteettien rakentuminen on hyvin monimuotoista, koska ajat
ovat muuttuneet vuosikymmenien saatossa elinkeinojen ja teollisuusalojen kehityksen
myoOtd. Siispa tarkastellessamme paikallisten identiteettejd, on otettava huomioon kirjava
joukko erilaisia ihmisid eri ldhtokohtineen, arvomaailmoineen ja taustoineen. Identiteetti

mukautuu aina vahvasti yhteiskunnan muutoksiin.

2.8 Arktinen taide

Huhmarniemi ja Jokela (2020, s. 2) avaavat arktisen taiteen késitettd (eng. arctic art).
Arktinen taide on nykytaiteen muoto, jonka kautta vélitetddn arktisen luonnon ja kulttuurin
perintdd, sekd pyritddn edistimédn arktista kestdvyyttd ja politiikkaa sukupolvien ja
kulttuurien yli. Arktinen taide ja késity6t eivdt rajoitu ainoastaan alkuperdiskansojen

taiteeseen, vaan kattaa myds ei-alkuperdiskansojen taiteen ja alkuperidiskansojen ja muiden
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taiteilijoiden yhteistydn mydta syntyneen taiteen. Huhmarniemen ja Jokelan mukaan
arktiseen taiteeseen kuuluu kulttuuripolitiikan ulottuvuus, silld sen avulla tuodaan esille
arktisen taiteen ja muotoilun erityispiirteitd sekd edistetddn kulttuurista monimuotoisuutta.
Kestdvyys, perinteiden muuttuminen ja poliittinen pyrkimys ovat térkeitd arktisen taiteen
kannalta. Arktisessa taiteessa tehddin taidetta, joka tutkii, uudistaa ja edustaa paikallisia
perinteitd, luo niilld uusia merkityksii ja toteuttaa paikallista tietoa uusien innovaatioiden ja
ilmaisumuotojen synnyttdmisessd. (Huhmarniemi & Jokela, 2020, s. 3) Voin
tutkimuksessani puhua paikkasidonnaisen taiteen késitteen yhteydessd arktisesta taiteesta,
koska tyOpajalla syntynyt taide on arktisen taiteen mdiéritteen tavoin kestivyyttd ja
perinteiden muuttumista edistdvad; tyOpajalla syntynyt taide on saanut alkunsa paikallisia

perinteitd ja niiden merkityksia tutkimalla.

Kulttuuri, jonka kestdvyyttd tarkastelen téssd tutkimuksessa, liittyy northern knowledge
kisitteeseen. Huhmarniemi ja Jokela (2020) esittévit, ettd northern knowledge eli pohjoinen
tietdmys muodostuu paikallisen oppimisen kautta, joka liittyy paikallisiin ekokulttuureihin,
perinteisiin sekd monimuotoisiin alkuperéiskansojen ja ei-alkuperdiskansojen kulttuureihin.
Pohjoista tietimystd voivat omaksua uudet tulokkaat ja jopa vieraat osallistuessaan
ekokulttuuriin. Taiteen tekijat kouluttavat globaalia yleisdddn jakamalla ja esittimdin
pohjoista tietdmysté sekd erilaisia tietdmisen tapoja. (Huhmarniemi & Jokela, 2020, s.1-2)
Jokelaa ja Huhmarniemed mukaillen tutkimukseni tydpajatoiminta tuottaa ja saattaa
nédkyviksi tatd pohjoista tietoa. Tutkimuksellani on pohjoisen tiedon merkittdvyyden myoté

merkitystd nykytaiteen, taidetutkimuksen ja taidekasvatuksen saralla.

Jokela ja Huhmarniemi (2021) méérittelevit uuden sukupolven arktisen taiteen (eng. new
genre Arctic art) nykytaiteen muotona, joka noudattaa jossain méérin sosiaalisesti ja
ympdristollisesti sitoutuneen taiteen strategioita kansainvélisen nykytaiteen rinnalla. Jokela
ja Huhmarniemi (2021) esittdvét, ettd arktiseen taiteeseen perustuva nykytaidekasvatus
huomioi paikallisia kulttuureja edistdmélld kulttuurista jatkuvuutta sekd rohkaisee ja
revitalisoi alkuperdiskansojen ja pohjoisen tietimystd. Pohdin tutkimuksessani, kuinka
nykytaide kohtaa pohjoisen yhteison ja miten taideperustainen toiminta otetaan yhteisdssé
vastaan. Tarkastelen, ilmeneekd tdssd problematiikkaa. Pyrin saamaan vastauksia

kyselylomakkeiden kautta tiedustelemalla osallistujilta pilottitydpajan onnistumista.
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3 TUTKIMUKSEN MENETELMAT

3.1 Taideperustainen toimintatutkimus

Tutkimukseni on tutkimusmenetelméltddn taideperustainen toimintatutkimus. Valitsin
taideperustaisen toimintatutkimuksen (eng. art-based action research, ABAR) menetelmén,
koska se mahdollistaa kehollisen, kokemuksellisen, hiljaisen ja kokemustiedon tutkimisen.
Taideperustainen toimintatutkimus liittyy usein prosessisuuntautuneisiin dialogisiin ja
paikkakohtaisiin taidemuotoihin kuten ympéristd- ja yhteisotaide, sekd yhteis6llinen
taidekasvatus. (Huhmarniemi & Jokela, 2020, s. 2) Nami kaikki liittyvédt vahvasti
tutkimukseni  ldhtokohtiin.  Lisdksi  taideperustainen  toimintatutkimus  tukee

tyopajatoiminnan kehittamista.

Taideperustaisessa toimintatutkimuksessa taide on analyysivéline; véline tiedon
esittdmiseen, tilan ja toiminnan luomiseen sekd aineistokeruuseen, ja se mahdollistaa
yhteison aktiivisen osallistumisen (Jokela & Huhmarniemi, 2020, s. 42). Néen, ettd taiteen
tekeminen auttaa ymmairtiméan ja tuottamaan uutta tietoa, ja taiteellisella tutkimuksella
luodaan tietoa, joka auttaa meitd perusteellisemmin ymmértiméddn ja jirkeilemdin
maailmaa, jossa eldmme. Niiden 1dhtokohtien saattelemana olen valinnut tutkimukselleni

suunnat, menetelmadt ja taiteen paikan.

Patricia Leavy (2018, s. 5) esittd4, ettd taideperustainen tutkimus mahdollistaa uusia tapoja
oppia, ndhdd ja ymmirtd4, ja kuinka tirkedd on tavoitella tietoisuutta sekd laajentunutta
ymmaérrystd itsestd ja muista. Leavyn mukaan taideperustaisen tutkimuksen kautta
tuotamme uusia oivalluksia ja oppimista, kuvailemme, tutkimme, I6yddmme ja ratkaisemme
ongelmia kokonaisvaltaisesti. Liséksi kykenemme muodostamaan erilaisia mikro- ja
makroyhteyksid. Taideperustainen tutkimus herdttelee ja provosoi, se edistdd kriittistd
tietoisuutta ja empatiaa, jarkyttdd stereotypioita, haastaa kyseenalaistamaan hallitsevia
ideologioita, sekd tuo niakyviksi marginaalisia ajatusmalleja ja ndkokulmia. Parhaimmillaan

taideperustainen tutkimus on osallistavaa. (Leavy, 2018, s. 9-10)

Leavyn ajatusten myd6td aloin pohtimaan miten taideperustainen toiminta voisi ilmentdé
menneisyydestd ja eletystd eldméstd oppimista. Menneisyyteen palaaminen ja sen

reflektointi taiteen keinoin voi avata uusia ulottuvuuksia ymmaérryksestimme maailmasta,
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jossa elimme nyt. Ndin syntyi ajatus taideperustaisesta tydpajatoiminnasta, jonka keskiossi

on paikallinen kulttuuriperintd, identiteetti ja yhteison elinvoimaisuuden edistdminen.

Leavyn ajatuksia mukaillen suunnittelin ja toteutin timédn tutkimuksen tydpajatoiminnalle
suotuisat tilat ja puitteet, joiden avulla kykenin tutkijana tulkitsemaan ja reflektoimaan
toiminnan myotd syntynyttd aineistoa parhaani mukaan. Lapi prosessin osallistujien tavoin
ndin myos itseni kasvun kohteena ja reflektoin toimintaani yhtd lailla; olen titen myds itse
ollut tarkastelun kohteena. Tutkimuksessani analysoin toimintaani, palaan opittuun seké
tarkastelen kokemaani ja ymmartdmédni. Tutkijana olen keskeinen osallistuja
tutkimusprosessissani. Pidédn silti kiinni objektiivisuudesta tutkimusaineiston tarkastelussa
ja tulkinnassa. Taideperustaisessa toimintatutkimuksessa ei ldhtokohtaisesti tutkita
tutkimuskohteen kokemuksia ulkopuolisen nidkokulmasta vaan pidinvastoin, kokemuksiin

vaikutetaan osana tutkimusprosessia (Jokela & Huhmarniemi, 2020, s. 47).

Taideperustaisen toimintatutkimuksen ydin on tutkimusprosessin eri vaiheissa; suunnittelun,
toiminnan ja havainnoinnin jaksoissa, jotka johtavat parannettuun kéytiant6on. Tutkimus on
luonteeltaan syklinen. Prosessiin liittyvét taiteen toimintatavat, intentiot ja kaytannot.
(Jokela & Huhmarniemi, 2020, s. 42) Pro gradu -tutkielmassani taiteen rooli nayttiytyy
toiminnan produktiossa eli tyOpajojen osallistujien taiteellisessa panoksessa. Tdma siséltda
taiteellista tyOskentelyd suunnittelusta luonnosteluun, luonnostelusta kuvalliseen

tuottamiseen ja kuvallisesta tuottamisesta lopulliseen taideteokseen.

Taiteen ja taideperustaisen tyOskentelyn menetelmén ensisijainen tehtdvd tdssé
tutkimuksessa on toimia aineistonkeruun -ja analysoinnin vélineend. Tarkoittaen, etté
soveltamalla taidetta tutkimusmenetelmiin kerddn kokemustietoa kehitettdvin kohteen
kayttdjilta. Taiteen avulla tutkittavat saadaan osallisiksi tutkimukseen, ja ndin kerétddn
kokemustietoa tutkimusaineistoa varten. Taide voi myds avata uusia ulottuvuuksia
aineistona, verrattuna kirjoitettuun ja puhuttuun tietoon. Tdsséd tutkimuksessa taide toimii

myos tuloksien vilittdjéni taidendyttelyn muodossa.

Jokelan ja Huhmarniemen mukaan (2020, s. 45) taideperustainen toimintatutkimus on
syklisesti eteneva tutkimus- ja kehittdmisprosessi. Edetddn siis vaiheittain. Ensimmaé&isené
perehdytddn tutkittavaan ilmioon, méiiritelldén tavoitteet ja tutkimustehtévit, toiminnan

suunnittelu, tutkimuksen organisointi sekd taiteellinen ja teoreettinen taustatyd. Tédmén
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jélkeen siirrytdén taiteellisen tyOskentelyn tai vastaavien interventioiden vaiheeseen. Tatd
seuraa toimintaan liittyvdn tutkimusaineiston kerddminen. Viimeisessd vaiheessa
analysoidaan kerdtty aineisto, tarkastellaan aineistoa reflektoiden, laaditaan teoreettinen
kisitteellistiminen  ja  mdidritellddn  seuraavia  kehittdmistavoitteita  saavutettuja
tutkimustuloksia hyddyntéen. Olen ldpi tutkimusprosessin noudattanut niitd vaiheita, ja

kokenut systemaattisen toimintamallin tehokkaaksi.

Taideperustaisessa  toimintatutkimuksessa tutkimusaineistoa tdytyy kerdtd myos
suunnitteluvaiheessa. Jokela on tdsmentdnyt luennollaan, ettd titd osaa aineistosta kutsutaan
suunnitteluaineistoksi (Jokela, 2022). Suunnitteluaineiston kerddminen on tdrkeédd, koska
mikadn vaihe tai osa tutkimusta ei saa ilmentyd yllittden. Tutkimuksen aikana kerdin siis
johdonmukaisesti aineistoa konstruoivasta vaiheesta, taustatyovaiheesta ja valinnoista, jotka
edistdvét tutkimusta ja vaikuttavat tekemisiini tutkimuksen eri vaiheissa. Taltioin
havaintoaineistoa, joka mahdollistaa rekonstruoivan tarkastelun, toteutuneen toiminnan
analysoinnin sekd toimintaa arvioivat, ymmaértavit ja jasentdvit ndkokulmat. Toimintaa
kuvaava aineisto suunnitteluvaiheesta eteenpéin tukee suunnittelun toteutusta ja arvioinnin
lapindkyvyyttd. Sen sijaan, ettd todetut asiat esitetddn tutkijan eli minun ndkemyksinéni ja
mielipiteindni, pohjautuvat ne télldin aineistosta esiin todennettuihin ja kaivettuihin
seikkoihin. Kun kirjoitan tdmén kaiken auki toimintakertomuksena, tdmd ei tarkoita
toiminnan kuvausta vaan toiminnan analyysin tulosta, joka muodostaa uuden tutkitun

kuvauksen. (Jokela, 2022)

Taideperustainen toimintatutkimus poikkeaa perinteisestd tutkimuksesta siltd osin, ettd
tutkimusprosessin aikana syntyneet taiteelliset tuotokset dokumentoidaan ja niitd kiytetdan
tutkimusaineistona (Jokela & Huhmarniemi, 2020, s. 45). Taiteen ja taiteellisen tyoskentelyn
menetelmén tehtiva tassé tutkimuksessa on olla tutkimuksen aineistokeruun ja -analysoinnin
véline. PilottityOpajan osallistujat saadaan tutkimukseen osallisiksi; heiltd saadaan
kokemustietoa, joka ei Jokelan ja Huhmarniemen mairitelmééd lainaten (2020) vility
perinteisilld  kirjoitettuun tai puhuttuun kieleen perustuvilla tutkimusmenetelmill.

Tavoitetaan siis paikallisen yhteison hiljaista tietoa tutkimusprosessiin ja -aineistoon.

Taideperustaisessa toimintatutkimuksessa tutkimusta ei aina julkaista ainoastaan kirjallisena
raporttina, vaan myds taiteellisena produktiona tiedeyhteisélle, osallistuvalle

paikallisyhteisolle, laajalle yleisolle ja taidemaailmalle. Tédssd tutkimuksessa olen koonnut
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pilottitydpajalla syntyneistd teoksista taidendyttelyn. Jarjestin ndyttelyn, Molkojdirven
hiomaton pihlaja Lapin Yliopiston galleria Kilossa 11.-26.1.2023. Nayttely esitti

tutkimuksen tuloksia taiteen ilmaisukeinoin ja lisési tutkimukselle nékyvyytta.

3.2 Fenomenologinen analyysi osana tutkimustani

Tutkimusaineistoani on toiminnan havainnointi, tydpajalla syntyneet keskustelut,
kyselylomakkeet, toiminnan kautta syntyneet taideteokset sekd toimintaan perustuvat
muistiinpanot ja kuvallinen dokumentaatio. Tutkimuksessani on fenomenologisia piirteitd;

lainaan piirteitd soveltamalla niitd omaan taideperustaiseen toimintatutkimukseen.

Tutkimukseni tarkastelee tyOpajaosallistujien kokemuksia, joita he eivét itse valttimétta
edes tiedosta. Kun késittelen tutkimuksessani osallistujien kokemuksia, avaan niitéd
rinnastamisen eli reflektoinnin kautta. Kokemukset perustuvat siis minun eli tutkijan
havaintoihin ja tulkintoihin. Tutkimuksessani tyOpajaosallistujien kokemukset perustuvat
tyopajalla keréttyjen kyselylomakkeiden vastauksiin. Rajallisten resurssien vuoksi en
kyennyt kerddmddn aineistoa haastatteluiden kautta, mikd on ominaisempaa

fenomenologisessa analyysissa.

Tulkitsen analyysin kautta muodostunutta tietoa teorialdhtodisesti; tarkastelen aineistoa
teoreettis-metodologisesta ndkokulmasta eli keskityn sithen, mikd on teorian ja
kysymyksenasettelun kannalta olennaista (Alasuutari, 1993, s. 31). Tutkimukseni
analyysivaiheessa kdytdn aineistoon rinnastettavia teorioita, eli tutkimusaineisto keskustelee
teorian kanssa. Lisdksi analysoin omien havaintojen, kokemusten ja muistiinpanojen
pohjalta pilottitydpajan onnistumista. Tutkimuksen tavoitteena on, ettd aineisto ja aineistoon
perustuvat tulkinnat rakentavat merkityksid tutkijan havaintojen ja pohdinnan seki

tutkimuksen teorian myoté.

Kun tutkitaan fenomenologisen analyysin keinoin, halutaan tulkita, ymmaértdd ja antaa
merkityksid erilaisille ilmioille (Anttila, 2005, s. 281). Fenomenologisessa analyysissa
tutkimuksen perustana olevia filosofisia kysymyksid ovat ihmiskédsitys ja kysymys
kokemusta koskevan tiedon luonteesta. Fenomenologisessa ihmiskésityksessd ovat

tutkimuksen etenemisen kannalta keskeisid kokemuksen, merkityksen ja yhteisollisyyden
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kisitteet. (Laine, 2015, s. 29) Tdssé tutkimuksessa pyrin ymmaértimaan tutkittavien ihmisten
merkitysmaailmaa taidetydpajan kokemusten ja taiteellisten tuotosten kautta. Pohdin kuinka
merkitysmaailma ja taide kohtaavat, sekd kysyn voiko taide vahvistaa merkitysmaailmaa

paikallisen kulttuuriperinnon ja identiteetin ndkdkulmasta.

Nimensd mukaisesti (kreik. phainomenon) fenomenologia rajoittuu ja keskittyy
tarkastelussaan sithen minka ilmenee ihmisille itse koettuna, elettyni maailmana seké itseni
tuossa maailmassa. (Laine, 2015, s. 30) Tarkoittaen, ettd meilld kaikilla on ainutlaatuinen ja
erilainen tapa suhtautua ja kokea asioita. Meiddn suhteemme toisiin ihmisiin, ympéroivain
maailmaan, ilmi6ihin ja tapahtumiin poikkeaa toisistaan. Jokaisella meilld on omintakeinen
ja poikkeuksellinen nidkemys ja ymmaérrys kohtaamiamme asioita kohtaan. Néihin
vaikuttavat eletty elimé, kokemukset, arvot, késitykset ja kaikki mihin persoonamme seki
identiteettimme perustuu. Néiden perusteella koemme ja tulkitsemme maailmaa

ympérillaimme. Tutkimuksessani pyrin aineiston tulkinnan kautta valottamaan niité asioita.

Laineen (2015, s. 30) mukaan ihmistd ei voi ymmarti4 irrallaan suhteestaan maailmaansa.
Ihmiseen vaikuttaa siis vddjddmattd kaikki mitd hén ympérillddn kohtaa, ja voimme
ymmaértdd ihmisid kokonaisvaltaisemmin vain, mikdli me ymmérrimme maailmaa ihmisen
ympérilld. Fenomenologien mukaan ihmisen kokemuksellinen suhde maailmaan on
intentionaalinen, tarkoittaen, ettd kaikki kokemamme merkitsee meille jotain; havaitsijan
kiinnostukset, pyrkimykset ja uskomukset vaikuttavat jossain méérin jokaiseen havaintoon

(Laine, 2015, s. 31).

Fenomenologisen analyysin ndkokulmasta kokemukset rakentuvat olennaisesti
merkityksistd, ja tutkiessamme kokemuksia, tutkitaan kokemusten merkityssisdltod ja sen
rakennetta. Fenomenologisessa merkitysteoriassa ndhdddn, ettd ihmisyksilé on
pohjimmiltaan yhteisollinen. Merkitykset eivit ole siis synnynnéisid vaan ne saavat alkunsa

yhteisoistd, joihin jokainen kasvatetaan; ihminen on kulttuuriolento. (Laine, 2015, s. 31)

Laineen mukaan fenomenologisessa tutkimusmenetelméissd on otettava huomioon
hermeneuttinen ulottuvuus tulkinnan tarpeen vuoksi. Tama tarkoittaa sité, ettd mina tutkijana
muodosta aineiston analysoinnissa tulkintoja, joihin tutkimustulokset perustuvat.
Tulkintoihin vaikuttaa tutkittavien kyky ilmaista kokemuksiaan sekd minun eli tutkijan kyky

kysyd, ymmairtdd ja tulkita tutkittavia. Téssd tutkimuksessa hermeneutiikka on osana
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tulkintojani osallistujien tyOpajakokemuksista ja taiteesta, jota tyOpajaosallistujat ovat
saaneet aikaan. Taide on ilmaisua ja ilmaisut sisdltdvdt merkityksid; nditd merkityksid
ldhestyn ymmartdmalld ja tulkitsemalla. Tarkastelemalla yksiloiden ilmaisujen merkityksid,
pyrin ymmairtdmadn merkityksid tdmén kautta yhteisélliselld tasolla. Ilmaisut ja niiden

ymmaértiminen ovat yhteisollisen eldmén perusilmi6 (Laine, 2015, s. 33).

Laineen (2015, s. 35) mukaan fenomenologisesta tutkimusmenetelmistd ei voi esittdd
tarkkaa kuvausta. Se saa soveltavan muotonsa tutkimuksen monien eri tekijéiden tuloksena.
Naéitd ovat tutkijan, tutkittavan ja tilanteen erityisyys. On tirkedd, ettd tutkijana minun on
tutkimuksen jokaisessa vaiheessa hyddynnettévi tilannekohtaista harkintaani. Ndin saavutan
tutkimuksellani tutkittavien kokemusten ja ilmaisujen merkitykset mahdollisimman

autenttisesti.

Fenomenologisessa tutkimusmenetelméssa on tirkeéa tiedostaa tutkimuskohdetta ennakolta
selittavit teoreettiset mallit (Laine, 2015, s. 36). Tarkoittaen, ettd ldhestyn ja tarkastelen
aineistoa vasta sen jilkeen, kun olen perehtynyt aineistoon liittyvin kisitteiston teoriaan ja
kirjallisuuteen. Teoreettinen viitekehys ei kuitenkaan ole osa tutkimustani siind
merkityksessd, ettd tutkimusta ohjaamaan méiériteltdisiin jokin kohdetta ennalta méérittava
teoreettinen malli; fenomenologisessa tutkimustraditiossa tdllaista menettelyd pidetddn
ennemmin esteend, kun tarkastellaan tutkittavien kokemusmaailmoja (Laine, 2015, s. 36—

37).

3.3 Aineiston keruu

Tama tutkimus siséltdd monimuotoisen aineiston, jonka analysoiminen alkaa jo toiminnan
kehittimisen vaiheessa. Jokelan ja Huhmarniemen (2020, s. 52) mukaan aineiston
tulkinnallisen analysoinnin ja prosessin arvioinnin pééllekkdisyys ovat ominaista
taideperustaiselle toimintatutkimukselle, tarkoittaen, ettd toiminnan laadullisia vaikutuksia
osallistujiin sekd suoritettuja toimenpiteitd ja prosessin onnistumista tarkastellaan
samanaikaisesti. = Tdménkaltaisen = tutkimusprosessin  analyysin  tulos  edistda
perusteellisempaa ymmarrystd kokemuksista, kiytdnnon toiminnasta ja tuottaa uutta tietoa

nididen kehittimisesta.
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Tutkimuksen aineistona toimii kuvallinen dokumentaatio, tutkijan kenttdmuistiinpanot ja
osallistuva havainnointi, tyOpajalla syntyneet keskustelut, kyselylomakkeet, joihin
osallistujat vastasivat tyopajan jdlkeen sekd prosessin tuottama aineisto eli osallistujien
aikaansaama taide. Koska toimin tyOpajan vetdjdnd ja opettajana, tutkijan rooli liittyy
osallistuvan havainnoitsijan sekd kokijan rooliin. Osa tutkimusaineistoani on ndin ollen
tutkijan eli minun oma kokemusaineistoni. Kokemusaineistoa ovat havaintokokemukset,
kenttamuistiinpanot ja oppimisen kuvaukset; kaikki mitd toiminnan aikana on koettu,
ymmarretty ja opittu. Tdstd muodostuu kokemuskertomus. Tutkimus rakentuu niin, ettid

kuvaan toimintaa ja samalla erittelen nditd kokemuksia ja huomioita toimintaan liittyen.

TyOpajan dokumentointi olisi haastavaa, mikili vastaisin kaikesta yksin. Saan apua ja
ulkoistan kuvallisen dokumentoinnin henkildlle, joka hallitsee tdmidn osan aineiston
keruusta. Tdma apu helpottaa merkittdvisti tydpajan jarjestdmisessi ja toteuttamisessa, ja
antaa minulle mahdollisuuden kohdistaa huomioni ja keskittymiseni tutkimukseni kannalta

olennaiseen tydskentelyyn. Tydpajan valokuvaajana toimii Vincent Michaud.

KUVA 1. Kyselylomakkeiden jako tydpajalla. Kuva: Vincent Michaud, 2022.

Téssd taideperustaisessa toimintatutkimuksessa kerddn siis reflektoivan aineiston, jonka
avulla kykenen tutkimaan prosessia ja palaamaan tutkimuksen eri vaiheisiin; kéytin
reflektioaineistoa toiminnan analyysin materiaalina. Tehtdvéni tutkijana on analysoida
toimintaa ja palata toteutettuun toimintaan muistiinpanojen, dokumentaation ja
kyselylomakkeiden avulla. Rekunstroin toiminnan eli kirjoitan sen uudelleen
havaintoaineiston avulla. Reflektioaineistoa kdytetddn tutkimuksen kehittimisenprosessin

arvioinnissa ja jatkokehittimisen tukemisessa. Reflektioaineiston tarkoitus on siis siséltda
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tutkimukseen jatkuvaa prosessin arviointia, jonka avulla tutkimuksen toimintaa voidaan

korjata ja edistdé (Jokela & Huhmarniemi, 2020, s. 52).

3.4 Tutkimusetiikka ja roolini tutkijana

Kaikessa tieteellisessd tutkimuksessa noudatetaan yhteisid periaatteita, pyrkimysti
loogiseen todisteluun ja objektiivisuuteen niin, ettd tutkijat perustavat todistelunsa
havaintoaineistoihinsa eivitké subjektiivisiin mieltymyksiinsé tai omiin arvoléhtdkohtiinsa
(Alasuutari, 1993, s. 23). Tutkijana pyrin siis koko tutkimusprosessin eri vaiheiden ajan
toimimaan mahdollisimman huolellisesti, luotettavasti, objektiivisesti sekd avoimesti.
Kunnioitan tekijanoikeuksia sekd noudatan tutkimusetiikkaa ja tieteellisen tutkimuksen
kiytanteitd. Pyrin tutkimukseni aikana jéttimidn ennakkokésitykseni tarkastelemastani

ilmidstd syrjddn ja kohtaan ilmidn sellaisena kuin se itsessdén on.

Yleisesti ottaen toimin hyvén tieteellisen kaavan mukaisesti, keskeisimpénd tavoitteena
laatia perusteellinen ja luotettava tutkimus. Tutkimusprosessin aikana toimin
kyseenalaistamalla spontaanin ymmarrykseni, ja otan tutkijana huomioon kriittisen asenteen
ja reflektiivisyyden tutkimuksen edetessd. Jatdn siis ulkopuolelle ennakkoluuloni sekéd
pinttyneet tapani ymmartdd maailmaa. Ndma ovat ehtoja sille, ettd tutkijan ymmaértamisti

voidaan kutsua tutkimukseksi. (Laine, 2015, s. 36)

Elina Hirkonen (2021, s. 91) pohtii véitdskirjassaan rooliaan tutkijana. Han esittdéd kuinka
hdn  tutkijana  pitdd  paikkakuntaansa  ensisijaisena  vaikuttajana  hénen
tutkimusnikokulmaansa, arvoihinsa ja subjektiivisuuteensa tutkimusaiheen suhteen.
Hiarkonen esittdd kuinka hédnen tarpeensa tutkia ja tyOskennelld kulttuurialalla ympéri
Lappia, on saanut alkunsa siitd, ettd hin haluaa kehittid eettistd ja kulttuurista herkkyytta,
samalla tiedostaen etuoikeutensa ja ajatustensa vaikutukset kulttuurin omistamisen ja
kulttuurin omaksumisen vélttimisen ndkokulmasta. Harkdsen mukaan prosessi ei ole ollut

helppo.

Pystyn samaistumaan Hérkosen ajatuksiin tutkimukseni kautta. Olen tutkimuksessani
valinnut toimintaympdéristoksi paikan, johon minulla on historiani ja sukuni kautta

yhteyksid. Tyoskentelen tutkimuksessani sen kulttuurin piirissd, johon myds itse kuulun.
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Kuten Harkonen, aihe on minulle henkilokohtainen siltd osin, ettd kunnioitan titd arvokasta
kulttuuria ja eldmai, ja koen velvollisuudekseni toimia sen elinvoimaisuutta edistddkseni.
Naéistd ajatuksista, yhteyksistd ja ldhtokohdista huolimatta, on tirkedd, ettd kykenen

objektiivisuuteen koko tutkimusprosessin ajan.

Myd6s Maria Huhmarniemen (2016) viitostutkimuksessa néyttdytyy subjektiivisuus osana
tutkijuutta. Yhtend osana aineistoa, Huhmarniemi analysoi ja reflektoi oman taiteellisen
tyoskentelyn kokemuksia ja tuloksia; hdnen omien taiteellisten produktioidensa

toteuttaminen sijoittuu subjektiiviseen paradigmaan.

Jokelan ja Huhmarniemen (2020, s. 54) mukaan eettisten kysymysten tulee olla ldsni
taideperustaisen tutkimuksen jokaisessa vaiheessa. He esittévit, ettd eettiset valinnat tulee
huomioida tutkimuksen tavoitteen méarittelyssd, kohderyhmén ja kanssatutkijoiden rooleja
tarkasteltaessa sekd aineiston keruussa ja tutkimustulosten esittimisessd. On tdrkedd, ettd
eettiset valinnat ja ndkokulmat pyritdén tunnistamaan ja esittimién tutkimuksessa.

Jotta toimin hyvén tieteellisen tutkimuksen kdyténteiden mukaisesti, jaa tydpajalla jokaiselle
osallistujalle  tutkimuslupalomakkeen. = Tutkimuslupalomakkeen  allekirjoitettuaan
osallistujat  antavat  suostumuksensa  osallisuudestaan  tutkimuksessa ja  sen

dokumentaatiossa.

34



4 PILOTTITYOPAJAN SYNTY, SUUNNITTELU JA JARJESTAMINEN

4.1 Pilottitydpajan valmistelu

Pyrin tutkimukseni kautta tarkastelemaan, voiko osallistava taide- ja yhteisOperustainen
toiminta eldvoittdd ja rikastuttaa muuttotappioalueella asuvien eldmai, ja samalla sdilyttda
jotain arvokasta ja katoavaista. Ajatus pilottityGpajasta syntyi nédiden l&htokotien kautta.
Leikittelin  erilaisten  suunnitelmien ja  ndkokulmien kanssa, milld tavoin

kuvataidekasvatuksen keinoin voitaisiin kohentaa ja voimaannuttaa elimaa syrjékylissa.

Liahdin  tyOstimddn  ajatusta  tyOpajatoiminnasta  kartoittamalla  potentiaalisia
toimintaympdaristdjd. TyOpajan sijainniksi valikoitui pieni Molkojirven kyld Kittildn
kunnassa. Tilan sijainti oli sopivan etdisyyden pédssd asuinpaikkakunnastani Rovaniemeltéd
tuohon aikaan. Néin, ettd kyld kaipasi viredd ja uudenlaista toimintaa ja koin, ettd haluan pro
gradu -tutkielmani kautta aikaansaada jotain aidosti hyodyllistd. Yhteyttd ja kosketuspintaa
minulla itselldni on henkildkohtaisesti kyldd kohtaan siind méérin, ettd ditini puolen suku on
Molkojarveltd 14htoisin. Tdmén lisdksi muutin Molkojérvelle noin puoleksi vuodeksi

vuonna 2023 samalla kun ty0stin tata tutkielmaa.

Molkojérven kyld oli pilottitydpajalle sopiva toimintaymparistd, koska kyld on vuosien
varrella kokenut valtavan muuttotappion; kyldn asukkaat ovat tidnd pidivdnd péddosin
ikdihmisid, ja heitdkin on kyldssd endd vain kuutisenkymmentd. Nuorempi sukupolvi on

muuttanut parempien tydmahdollisuuksien ja houkuttelevamman eldmén peréssi toisaalle.

PilottityOpajan oppimisympéristoksi valikoitui vanha maatila Haapala. Sukuni omistaa
tamén tilan, joka oivallisesti sijaitsee keskelld Molkojirven kyldd. Koin, ettd tila soveltui

taidetyOpajan jirjestdmiseen sijaintinsa sekd ison pihapiirin ja avaran pirttitilan puolesta.

Valikoin tyOpajatoiminnan taidemuodoksi akryylimaalaus- ja sekatekniikan. Olen itse hyvin
viehdttynyt Oljyvéri-, akryylivdri- ja akvarellimaalaamisesta, ja koen erilaiset
maalaustekniikat omaksi vahvuudekseni taidekasvattajana. Koin kykenevéni tdten
tarjoamaan jotain misséd voin kokonaisvaltaisesti opettajana tukea ja auttaa jokaista parhaani
mukaan. Maalaustekniikan lisdksi sisdllytin sekatekniikan osaksi tydskentelyd. Tekniikat

yhdessd sopivat hyvin tyOpajan teemaan ja paikkasidonnaiseen taiteeseen. Paitos
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sekatekniikasta muodostui etenkin juuri paikkasidonnaisen taiteen kautta, jonka myd&td
osallistujat saavat mahdollisuuden hyddyntdé paikkaperustaisia luonnonmateriaaleja heidin

teoksissaan.

4.2 Muuttotappioalueiden eldvoittdminen taiteen keinoin

Tutkijana tunnistan, ettd ldhtokohtani tutkimukselle perustuu vahvasti henkilokohtaiseen
agendaan ja haluuni edistdd kulttuurin elinvoimaisuutta, johon kuulun itsekin. Olen
lapsuudesta aikuisuuteen viettdnyt paljon aikaa nykydan muuttotappioalueiksi lukeutuvissa
pienissd syrjékylisséd, joista molemmat vanhempani ovat ldhtdisin. Lapsuudessani ndissé
kylissd riitti eldmdd, puhumattakaan ajoista, jolloin vanhempani olivat lapsia ja nuoria.
Muistan, kuinka mielekésté ndilld seuduilla vietetty aika oli. Kyldstelimme serkusten kesken
naapuritaloissa, vierailimme kylédkaupassa makeisostosten perdssd, osallistuimme lapsille
suunnattuun  kyldkoulun  kerhotoimintaan, nautimme  keviisin  jérjestettivistd
pilkkikilpailuista ja ilakoimme lavatansseissa, joita jdrjestettiin kesdstd toiseen. Ténid

pdivand mitdédn niistd ei ole endd jdljella.

Kylien elimd muuttotappioalueilla on ndivettynyt vdeston muuttaessa ja ikddntyessi.
Nuoremmat sukupolvet ovat muuttaneet houkuttelevampien mahdollisuuksien perédssa
vilkkaampiin asutuskeskuksiin. Ennen elinvoimaiset kyldt tulevat tiensd piddhédn, samalla

kylien arvokas ja elinvoimainen kulttuuri ja -historia ovat vaarassa hévita.

Muuttotappioalueiksi méaéritelldan alueet, joissa ldhtomuuttajia on tulomuuttajia enemmaén.
Muuttotappioalueet kirsivdt véeston vidhenemisen myotd syntyvyyden laskemisesta,
verotulojen vihenemisestd, palvelujen lakkauttamisesta ja vanhusten osuuden kasvamisesta.
Palvelujen vdheneminen kiihdyttdd muuttoliikettd entisestdéin, jonka jélkeen ilmidtd on
haastavaa pysdyttdd. (Jarvinen, 2000) Ilmidn myo6td syrjdseutujen kunnat eivdt kykene
tarjoamaan erilaisia tyd- ja toimeentulomahdollisuuksia, jota seuraa, ettd nididen alueiden
asukkaiden muuttoliike ja tyossdkdynti asuinkunnan ulkopuolella yleistyy. Syrjdseutujen
asukkaat joutuvat siis vaihtoehtojen puutteessa etsimddn toitd ja toimeentuloa

muuttolitkkeen avulla oman asuinkunnan ulkopuolelta. (Konttajirvi, 2000, s. 17)
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Eletty eldmd, menneisyys ei ndilld alueilla ole endd vahvasti ldsnd tdssd hetkessd, tind
pdivand. Kylien perinteiden ja marginaalisten eldméntapojen jatkajia ei ole, jonka myoti
kulttuurin ja historian monikerroksellisuus ja monidénisyys kuihtuu. Olen halunnut puuttua
tdhin ilmioon, koska niden, ettd taide voi olla viline, jonka avulla voimme vahvistaa

autioituvien syrjakylien eldmad, kulttuuria, perinteité ja yhteisollistd toimintaa.

Siivosen (2009) mukaan kulttuurin eldvoéittiminen ja vahvistaminen edistdd kansalaisten
hyvinvoinnin lisdksi alueiden ja paikkojen taloudellista kehitystd. Taiteen ja kulttuurin
kautta voidaan siis rikastuttaa syrjdseutujen eldmii monin tavoin. Tutkimukseni kautta pyrin
selvittimidn voiko paikkasidonnaiseen taiteeseen perustuva tydpaja myotivaikuttaa
syrjdseutujen eldmén eldvoittimisessd. Haluan nostaa esille eldméé, jonka olemassaolo on
jollain tavoin uhattuna tai vaarassa hdvitd. Haluan saattaa nikyviksi jotain nikymatonta,
tuoda ilmi moninaisia tulkinnan mahdollisuuksia menneisyydestd ja nykyisyydestd, sekd
esittdd taiteen keinoin ihmismielen rajattomuutta. Antaa taiteen puhua tekojen, valintojen,
ajatusten ja kokemusten puolesta, sekd osoittaa kuinka taiteellinen ja luova toiminta voi

cheyttdd ja sdilyttdd jotain arvokasta ja aitoa.

Jokelaa ja Huhmarniemed (2020, s. 48) mukaillen pyrin tutkimukseni kautta kehittiméan
uudenlaista taidetoimintaa. Toiminnalla tavoitellaan osallistujien voimaantumista,
oppimisen ja hyvinvoinnin tukemista, uuden toimintamallin luomista sekd toiminnan

kehittamisti, joka vahvistaa kulttuuria.

4.3 Molkojérvi — pilottityOpaja lappilaisessa syrjikyléssi

Koska paikka on tutkimukseni konteksti, eikd paikkaa voi ymmarti4 ilman taustoja, olen jo
pilottitydpajan suunnitteluvaiheessa tutkinut Molkojarven kyldd, sen historiaa ja tdten
késittelen nditd perusteellisesti tdssd luvussa. Koen tutkijana tarkedksi késitelld
pilottitydpajan toimintaymparistod Molkojérven kylad, koska tyOpajan toiminta rakentuu
paikkaperustaisuuteen eli muun muassa kulttuuriperintdon, historiaan ja ympéristoon. On
mahdotonta vaalia kulttuurisen kestdvyyden edistimistd tyOpajatoiminnan taustalla

tuntematta toimintaympériston taustoja.
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Molkojarven kyla sijaitsee Kittilin kunnan eteldisessd osassa Sodankyldn ja Rovaniemen
rajalla. Kylén asuinympéristd sijoittuu vaaran eteldrinteelle, Molkojédrven rannalle, joka on
Kittilan kunnan suurimpia jérvid. Kyldssi on asukkaita endd vidin kuutisenkymmenté. Ennen
toiminnassa ollut kyldkoulu on lakkautettu, koulurakennus toimii tdnd pdivdna vapaa-ajan

tilana kylaldisille. (Kittilan kunta, 2022)

Suullisen muistitiedon lisdksi, Molkojdrven kyléstd ei ole kovinkaan paljon kirjoitettua
historiaa. Molkojédrveldinen Olavi Lampela (2006) on kirjoittanut historiallisen ja
omaeldménkerrallisen teoksen Molkojdrvi — Kairojen kyld, joka kertoo kylédn ja kyléldisten
eldmastd kyldn syntyvaiheista teoksen julkaisupdivédén asti. Lampelan liséksi kyldn eldmasta
on kirjoittanut ja kuvittanut taiteellisen runoteoksen Mirjami Keskitalo. Hénen
runoteoksensa Mielen maisemassa kilkkaa karjan kellot, siséltda runojen lisdksi Keskitalon
piirroksia Molkojirven kyldn eldmaéstd. Liséksi joulukuussa 2022 julkaistu Luonnostaan
eldvdinen, Kittildn historia -teos pitdd siséllddn jonkin verran tietoa Molkojdrven kyldn

menneesti elamasti.

Lampela kuvailee Molkojirven kyldé teoksessaan seuraavasti:

Molkojéirven kyld on kaunis, jylhien vaarojen keskelld. Jdirvien ja jokien
ympdroimd kyld on kuin iso saari. Itdisessd ilmansuunnassa on Molkojdrvi iso
jarvi, 5 km pitkd ja noin 2-3 km leved. Pohjoisella ilmansuunnalla on
Koivujirvi ja lantiselld ilmansuunnalla Saarijdrvi. Eteldmpdnd on Joranne-
Jjoki sekd joet Myllyjoki ja Saarijoki. Eletddn kuin isossa saaressa. Kyld on

todellakin kaunis ja viihtyisd asuinpaikka. (Lampela, 2006, s. 6)
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KUVA 2. Molkojéarven kyldn keskeiselld paikalla sijaitseva Haapalan tila, joka sisdltdd

padpirtin, navettarakennuksen ja puusaunan. Kuvat: Riina Tervo, 2022.

Lampelan mukaan Molkojirven kyldssd on ollut asutusta jo kivikaudella. Kivikauden
aikaisia tyokaluja, muun muassa keihédén kérkii ja hiomakivié, on 16ydetty jarven itdpuolelta
runsain mairin. Erinomaiset riista- ja kalavedet ovat houkutelleet ihmisid kyld4n asumaan.
Kylédn sijainti on ollut otollinen paikka perunapelloille sekd viljan, kaskinauriin ja ohran
viljelylle. Kittildn kirjojen mukaan kylén asutus alkaa 1600-luvulta. (Lampela, 2006, s. 6—
7) Kyldssd on harjoitettu ja harjoitetaan edelleen poronhoitoa. Kittildn tilallisista noin 80
prosentilla oli poroja 1900-luvun alussa, tilattomillakin noin alle puolella. Alakylén
paliskunnalla, johon Molkojérvi kuului ja kuuluu edelleen, oli vuonna 1900 noin 2000 poroa,

vuonna 1912 luku véhentyi alle 500 poroon asutuksen lisdéntymisen ja laidunmaiden
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vidhentymisen vuoksi. (Vesala, 2022, s. 172) Ténid pdivind Alakyldn paliskunnalla on 95

poronomistajaa ja suurin sallittu eloporomédird on 5300 (Paliskuntain yhdistys, 2023).

Kylé on ollut hyvin elédvéinen aikoinaan. 1900-luvun alkupuolelta lahtien kyldssa toimi kaksi
kauppaa, toinen Eeli Leppdldn sekatavarakauppa ja toinen Augusti Lampelan kauppa.
Tuohon aikaan kaupat laajensivat toimintaansa isoille metséstysmaille, lisdksi savotat
tarjosivat tilat kaupoille, jotka pidettiin auki sopimuksen mukaan. Kauppojen avulla pidettiin
huolta kylén ruokahuollosta ja tarpeellisten tavaroiden saannista, joita olivat muun muassa
tyovaatteet ja eldinten rehut. (Vesala, 2022, s. 178; Nieminen, 2022b, s. 236) Ty0Opajan
keskusteluissa ilmeni, ettd kyldssd perustettiin 1950-luvulla my6s kolmas kauppa, livarin

kauppa. Tésti ei kuitenkaan 16yda kirjallisuudesta tietoa.

Kittildssd ymmarrettiin 1900-luvun vaihteessa kansakoulun merkitys, ja kunta laajensi
koulutoimintaa ldhikylissd. Tdten myds Molkojérvelld toimi kansakoulu, joka perustettiin
vuonna 1930, kansakoulua ennen kyléssé toimi kiertokoulu. (Vesala, 2022, s. 161) Ty0pajan
keskusteluiden mukaan Molkojérven kyldkoulu lakkautettiin vuonna 2003. Tdmaén jilkeen

koulurakennus on toiminut kerhotilana kylaldisille.

Kittilan kunnan vékiluku on kérsinyt muuttotappiosta 1970-luvun alusta ldhtien. Kunnan
vékiluku oli vuonna 1972 7272, kymmenen vuotta myohemmin vain 6404. Lasku jatkui ja
vuonna 1990 asukkaita oli 6161. Vuosituhannen vaihteessa vékiluku oli jo alle 6000,
kymmenen vuotta mydhemmin luku nousi vdhdn ja vékiluku oli 6183. Kunnan
syntyvyydesséd ja kuolleisuudessa ei ole ilmennyt suuria muutoksia vuosina 1970-2009,
vékiluvun laskuun oli syyné poistuva muuttoliike taajamiin ja esimerkiksi 1970-luvun alussa
siirtolaisuus Ruotsiin. 2010-luvun lopulla Kittilén kunnassa on kirkonkylén liséksi ollut noin
30 kyl&é, joiden asukasmaiiré on heitellyt kymmenestd muutamaan sataan. (Nieminen, 2022,
s. 285) Tdna paivdana Kittildin kunnassa on asukkaita 6595 (Tilastokeskus, 2023). Kunta
houkuttelee nykyéddn asukkaita paljolti Levin matkailukeskuksella ja Kittilin
kultakaivoksella, joka on Euroopan suurin (House of Lapland, 2023). Molkojérvelld

asukkaita on tind pédivand endi vain kuutisenkymmenta (Kittildn kunta, 2022).

Suuren muuttotappion vuoksi, vuosituhannen vaihteen jdlkeen palveluita Molkojérven
kyldssd ei endd ole. Koulu ja kaupat on lakkautettu, 1dhin kauppa ja ravintola 16ytyvét

Lohinivasta, joka on 22 kilometrin pddssa soratietd pitkin. Kyldn véestd on ikdéntynyt ja
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elinvoimaisesta kyldstd on tullut muuttotappioaluetta ja syrjakyld, joka kaipaa
elinvoimaisuutta, yhteisollisiin kokemuksiin perustuvaa toimintaa, sekd kulttuurin ja

kulttuuriperinnon elvyttamista.

4.4 Odotuksia pilottityopajalta

Olennaista tutkimuksessani on ollut luoda tutkimusperustaisesti tydpajatoimintamalli, jolla
pyritddn vaikuttamaan. Aineiston analyysin kautta pyrin ymmartdmain titd toimintaa ja

kehittim&in siti.

Huolimatta siiti, ettd tyopajoilla tydoskennelldadn yksilotoiden parissa, tutkimuksen hypoteesi
tutkijan ndkokulmastani on, ettd kollektiivinen ilmapiiri tulee vadjadmattd vaikuttamaan
taiteellisiin valintoihin ja tydskentelyyn. Téhén vaikuttaa muun muassa se, ettid tyopajan
osallistujilla on todenndkdisesti paljon yhteistd ja jaettua taustojensa puolesta.
Homogeeninen ryhmé voi vaikuttaa kokemuksiin ja tydskentelyyn sekd myonteisesti ettd
kielteisesti. Voiko yhtendisyys vaikuttaa taiteelliseen tydskentelyyn vapauttavasti, vai
pdinvastoin voiko tdmai rajoittaa ja aikaansaada varauksellisuutta? Jokaisen kokemukset
menneisyydestd ovat subjektiivisia. Tarkastelen milld tavoin omakohtaiset ndikemykset ja
kisitykset eletystd eldmédstd muovautuvat yhteen ja kuinka onnistuneesti ne tuodaan taiteen

muotoon menneisyydestd nykyisyyteen.

Ty0pajan taideperustainen tydskentely voi mahdollisesti aikaansaada paljon keskustelua,
oivalluksia, luovuuden herddmisid ja tunteiden purskahduksia ei ainoastaan itsendisen
tyoskentelyn kautta vaan kanssaosallistujien kannustamana. On hyvin todennikoisti, ettd
tyopajakokemukset ja tydskentely poikkeaisi suuresti, mikdli ympéristotekijat, osallistujat,
osallistujien médrd ja miljoo olisi toisenlainen. Huomioin ndméd asiat tutkimuksessani;
pohdin kuinka tuttu maaperd ja turvallinen tila voi kannustaa tydpajaosallistujia
visualisoimaan ja taiteellistamaan kulttuuriperint6d, johon jokaisen identiteetti eridvissé

médrin liittyy.
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4.5 Pilottitydpajan jérjestdminen

Kun sijainti ja pilottitydpajan toimintaymparistd oli mééritelty, ldhdin suunnittelemaan ja
jasentelemiin varsinaista tyOpajaa. Laadin perusteellisen ajatuskartan siitd, mitd halusin
lahted tybapajalla osallistujille tarjoamaan, mitd materiaaleja, vélineitd ja voimavaroja timéa
ylipdétddn vaati, ja millainen kokonaisuus olisi konkreettisesti kdytdnnon jirjestelyiden
puitteissa mahdollista toteuttaa. Pohdin tdssd vaiheessa lisdksi mille sisdlloille
taidetyOpajalla voisi olla tarvetta ja miten tdhdn tarpeeseen voin tydpajan tarjoajana,
toteuttajana ja taidekasvattajana vastata. Tydpajan lopulliseksi ajankohdaksi valikoitui 27.

elokuuta 2022, joten minulla oli hyvin aikaa kesdn aikana erilaisille kdytdnnon jérjestelyille.

Valikoin tyOpajan tydskentelymateriaaleiksi ja kuvan tuottamisen keinoksi akryylivérit,
siveltimet, kuumaliimaa ja kuumaliimapistooleja sekéd erilaisia Molkojérveltd kerittyja
luonnonmateriaaleja muun muassa tuohta, kipyjd, pikkukivid ja kuivatettua heindi. Néité
tyOstettiin - maalaus- ja sekatekniikkapohjille, jotka tdssd yhteydessd valikoitui
méntykiekoiksi. Halusin hyddyntdd mahdollisimman paljon luontoperdisid ja kestdvid
materiaaleja pitddkseni taloudellisen ja ympdériston kuormituksen mahdollisimman

alhaisena.

Kustansin akryylivérit, siveltimet, kuumaliiman ja kuumaliimapistoolit itse, loput
materiaaleista kerdsin luonnosta. Taloudellinen menekki jii titen suhteellisen alhaiseksi.
Erilaiset luonnonmateriaalit kerdsin ennakkoon Molkojirven metsistd, koska tyOskentely
tyopajalla perustui paikkasidonnaiseen taiteeseen. Koin tirkedksi, ettd tyOpajan
paikkasidonnaisuus ja paikkasidonnaisen taiteen tekeminen ndyttdytyvit ympérdivin
luonnon materiaalien hyddyntdmisen kautta. Ajattelin, ettd paikalliset kykenevit
arvostamaan titd. Huhmarniemen, Jokelan ja Hiltusen (2021, s. 5) mukaan monipuolisten
luonnonmateriaalien avulla voidaan kokeilla uusia tekniikoita ja ilmaisumenetelmid

itsendiseen ja ryhmatydskentelyyn perustuvaan tutkivaan 1dhestymistapaan.
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KUVA 3. Tyonpajan tyoskentelymateriaalien valmistelua. Kuvat: Riina Tervo, 2022.

Mintykiekot sain moottorisahaamalla kaatuneen ménnyn kiekkomaisiin paloihin. Tdmédn
tein jo alkukesdstd ennakkoon, jotta kiekot ehtivét kuivua lopulliseen muotoonsa. Tydpajaa
edeltdvind pdivind hioin kiekot hiomakoneella siledksi, jotta maalaaminen ja materiaalien

kiinnittdiminen puupinnalle sujuisi ongelmitta.

Kun ty0pajan suunnittelurunko ja materiaalien hankinta oli paipiirteittdin valmis, ldhdin
pohtimaan milld tavoin saisin ndkyvyyttd pilottityOpajalle eli mitd ovat ne toimenpiteet,
joiden avulla saisin heritettyé potentiaalisten osallistujien huomion ja kiinnostuksen. Oletin,
ettd osallistujat tulisivat olemaan pddosin idkkddmpid ihmisié, ja siispd minun tuli ldhestyd
tyopajan markkinointia néistd 1dhtokohdista. Esimerkiksi sosiaalinen media, joka on tini
pdivdnd hyvin keskeinen markkinointikanava, suljin tdysin ulkopuolelle. Pdétin hyodyntda

perinteisempid viylid ndkyvyyden kasvattamiselle.

Mainostin tyopajaa kesé-, heini- ja elokuussa 2022. Suunnittelin ja tein maksuttomalla
Canva-ohjelmalla mainosjulisteen, josta tulostin useita kopioita. Julisteesta kévi ilmi misté
tyopajassa oli kyse, lisdsin julisteeseen yhteystietoni, tdsmensin, kuinka osallistuminen
tyopajalle on maksutonta ja kerroin pullakahvitarjoilusta. Ripustin julisteita Molkojdrven
kyldn ilmoitustaululle, kyldkoululle ja Lohinivan K-marketin sisddnkdynnin
ilmoitustaululle. Tamén lisdksi tulostin julisteesta pienemmaét kopiot, jotka pudotin

kyléldisten postilaatikoihin.
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KUVA 4. Tydpajan mainosjuliste, Molkojdrven ilmoitustaulu, Lohinivan K-marketin

ilmoitustaulu ja Molkojirven kylidkoulun ilmoitustaulu. Kuvat: Riina Tervo, 2022
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Pilottityopajan kyselylomakkeiden perusteella vastanneista 38 prosenttia kuuli tydpajasta
sukulaisen tai tuttavan kautta, 33 prosenttia kuuli tyOpajasta ilmoitustaulujen julisteiden
kautta, 24 prosenttia kuuli tyOpajasta postilla jaetun esitteen kautta ja 5 prosenttia ei
muistanut mitd kautta kuuli tyOpajasta. Vastausten perusteella voidaan péitelld, ettd

suullisesti levidva tieto oli tehokkain tapa kasvattaa nakyvyytté tyopajalle.

= [Imoitustaulujen julisteet Postin esite = Sukulainen tai tuttava = Ei muista

KAAVIO 1. Pilottitydpajan markkinointikanavat. Kaavio: Riina Tervo.

Lainasin ennen tyOpajaa runsaan valikoiman erilaista kirjallisuutta liittyen
maalaustaiteeseen, erilaisiin maalaustekniikoihin ja sekatekniikoihin, vérioppiin, lappilaisiin
taiteilijoihin, ITE-taiteeseen, historiallisiin teoksiin sekd erilaisiin kuvakirjoihin, joista
osallistujat pystyivédt halutessaan ammentamaan inspiraatiota. Toin myds paljon omia
kirjojani tyopajalle. Kehotin osallistujien ennen tydpajan toteutumista suullisen tiedon
kautta mahdollisuuksien mukaan ottamaan vanhoja valokuvia tydpajalle mukaan. Koin, etti
ndma voisivat olla oivallinen keskustelunavaaja ja inspiraationldhde taiteellisen toiminnan

tueksi.

45



KUVA 5. Ty6pajan tyoskentelymateriaaleja ja kirjallisuutta. Kuvat: Riina Tervo, 2022.

Halusin tydpajatyoskentelyn lomassa tarjota osallistujille mahdollisuuden kahvi- ja
pullatarjoiluun. Sain toteutettua tarjoilut erinomaisesti paikallisen sukulaisen avustuksella.
Ty0pajalla tyoskentelypOytien viereen asetettiin tarjoilupdytd, josta osallistujat saivat
taiteellisen tyOskentelyn ohella nauttia kahvista, teestd ja erilaisista leivontatarjoiluista.
Iltapéiville varasin mahdollisuuden makkaranpaistoon Haapalan ulkogrillilla. Kahvittelu ja
ruokailu osoittautui tyOpajalla menestykseksi, koska téllé tavoin osallistujien vireystila sdilyi

ja he jaksoivat tyoskennelld sekid keskustella aktiivisesti.

KUVA 6. Haapalan pirttitilan tarjoilupdytd ja pihan grillipaikka. Kuvat: Vincent Michaud,
2022.
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TyOpajan suunnitteluvaihe oli antoisaa ja avartavaa. Hyodynsin suunnittelussa paljon
ajatuskarttoja sekd kirjasin ideoita ja ajatuksia ylos paperille. Péépiirteittdin varhaisen
vaiheen suunnitelmat eivét tyopajan suhteen muuttuneet radikaalisti missdén vaiheessa.
Pilottity0pajan suunnittelun alkuvaiheessa olin hyvin mééritietoinen ja johdonmukainen sen
suhteen minkélaista toimintaa halusin tarjota ja mitd halusin tyOpajatoiminnalla tavoitella.
Koin tdrkedksi sen, ettd péddsen toteuttamaan toimintaa ja edistdméédn taidekasvatuksen
myo6td aidosti huomionarvoisia ja merkityksellisid asioita. Ndin kykenin tehokkaammin
ylldpitdméédn halua ja intoa tyoskennelld tyOpajatoiminnan ja tutkimuksen parissa. Koin
pilottitydpajan jirjestdmisen jdlkeen péddsseeni hyvin tavoitteeseeni siitd, millaiseen

toimintaan pyrin. Olin my0s tyytyvédinen omaan panokseeni ja rooliini opettajana.
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5 PAIKKASIDONNAISEN TAITEEN TYOPAJA MOLKOJARVELLA

5.1 Tydpajaosallistujat

Pilottityopajalle osallistui yhdekséintoista osallistujaa. Osallistujista naisoletettuja oli 11 ja

miesoletettuja 8. Osallistujista alle 20-vuotiaita oli 21 prosenttia, 20-29-vuotiaita ei yhtéén,

30-49-vuotiaita oli 16 prosenttia, 50-69-vuotiaita 32 prosenttia ja yli 70-vuotiaita 32

prosenttia. Kuten ennakoin, tydpajaosallistujat olivat pddosin idkkdampéa viestod.

:

m Alle 20 v. = 20-29 v. m 30-49 v. m 50-69 v. m Y[i 70 v. = Rovaniemi = Molkojarvi = Kittilan kirkonkyld = Lehtojarvi

KAAVIO 2. Tydpajaosallistujien ikdjakauma ja asuinpaikkakunta. Kaaviot: Riina Tervo.

TyOpajan aikana osallistujista 47 prosenttia asui Rovaniemelld, 32 prosenttia asui
Molkojirvelld, 16 prosenttia asui Kittilin kirkonkyldlld ja 5 prosenttia Lehtojirvella.
Ylldttavaa oli, ettd reilusti suurin osa osallistujista asui titd nykyd Rovaniemelld ja
sukulaissuhteiden tai syntyperdn vuoksi he halusivat osallistua tydpajalle. Monet ndistd
osallistujista omisti Molkojarven kyléstd vanhan kotitalon tai mokin, minne asettuivat aina
Molkojirvelle saapuessaan. TyOpajakeskustelujen perusteella osallistujien omistamat
rakennukset Molkojdrvelld olivat suurimman osan vuodesta tyhjillddn ja kdyttiméattomina.
[Imi6 on selkedsti havaittavissa kyldn ulkoisessa olemuksessa, koska suuri osa vanhoista

taloista ja tiloista on tyhjilladn, vailla ymparivuotisia asukkaita.
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5.2 Analyysin ldhtokohdat

Olen kerdnnyt tutkimukseni aineiston toiminnan yhteydessd ja analysoin tdssid luvussa
aineistoa fenomenologisen analyysin piirteitd hyoddyntden. Analyysin keskiossd on
tyopajaosallistujien kokemukset. Liséksi arvioin tyOpajan onnistumista. Olen tiivistinyt
aineistosta olennaisimmat sisdllot, jotka vastaavat tutkimuskysymyksiin. Olen jakanut
aineiston tarkastelun kolmeen teemaan, joita ovat taidekasvatus kulttuurisen kestivyyden
edistdjand, yhteisollisyyden kokemuksia ja kohtaamisia, sekd paikkasidonnaisen taiteen
merkittdvyys molkojarveldisille. Teemat valikoituivat vastaamaan tutkimuksen tavoitteita ja
teoriaa. Tarkastelen aineistoa siis teoriaan rinnastaen, eli teoria kdy vuoropuhelua toiminnan
tulosten kanssa. Analyysiosuudessa huomioidaan siis aikaisemman tiedon vaikutukset;
teorian ja analyysin vuoropuhelun kautta halutaan 10ytdd uudenlaisia tulkintoja ja

nikokulmia aiheen tiimoilta. (Tuomi & Sarajirvi, 2009, s. 95-97)

Jokelan ja Huhmarniemen (2020, s. 52) mukaan taideperustaisessa tutkimuksessa toteutettua
toimintaa analysoidaan toiminnan kanssa rinnakkain, toiminnan jélkeen ja my6hemmin kun
toiminnasta on kulunut aikaa. Analyysi ilmenee siis jokaisessa tutkimuksen vaiheessa. Tdssé
tutkimuksessa tutkijan havainnot ja kenttdimuistiinpanot kuvastavat toiminnan analysointia
rinnakkain toiminnan aikana. Muun aineiston analyysi on toteutettu heti toiminnan jilkeen

tai reilusti mySohemmin toiminnasta.

5.3 Taidekasvatus kulttuurisen kestdvyyden edistdjani

Valmistauduin pilottityopajaan ennakkoon laatimalla tyOpajalle tuntisuunnitelman
aikatauluineen, materiaalivaatimuksineen ja oppimistavoitteineen. Perehdyin ennakkoon
tyOpajatoimintaa tukevaan materiaaliin perusteellisesti ja laadin muistiinpanot opetuksen

helpottamiseksi. TyOpajan aikataulutus ja muistiinpanot ovat liitteend tdssé tutkimuksessa.

Pilottity0pajan suunnittelun ja valmistelun aikana painotin mielesséni sitd, kuinka
taideperustaisen toiminnan ja taidepedagogiikan kautta voisin laajentaa osallistujien
késityksid taiteesta ja yhdessd koetusta todellisuudesta. Taidepedagogiikka voi
parhaimmillaan tarjota mahdollisuuksia eridvien todellisuuskasitysten tulkintoihin ja

dekonstruktioon, koska taideperustainen toiminta nostaa aina esiin henkilokohtaisia
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kokemuksia (Loytonen, 2011, s. 99). Tarinoiden jakaminen ja yhdessi tydskentely voi avata

uusia kulmia eletystd ja jaetusta todellisuudesta.

Pohdin ensin olisiko hyvé, mikéli tydpaja kestdisi kaksi pdivdéd lauantaista sunnuntaihin.
Hylkésin timén ajatuksen ja pditin supistaa tyOpajan keston yhteen péivdén. Ajattelin, ettd
kynnys osallistua pdivén kestiville tyOpajalle voisi olla matalampi, ja titen tyOpajalle tulisi
enemmain osallistujia. Lisdksi tyOpajan tyoskentelytekniikat soveltuivat hyvin lyhyeen
aikatauluun. Tydpaja kesti lopulta neljé tuntia, kello kahdestatoista kello neljdén iltapdivalla.
Aikataulu osoittautui lopulta hyvin liukuvaksi, tydpaja alkoi puoli yhden aikaan ja kesti
melkein kello kuuteen. Liukuva aikataulu ei tuottanut ongelmia, pdinvastoin oli positiivista
huomata, kuinka pitkddn osallistujat tydskentelivdt ja halusivat jiddd paikan péélle

viettdiméén aikaa muiden osallistujien kanssa.

Ty0Opaja alkoi siis puolenpdivén aikaan kello kaksitoista ja virallinen aloitus viivéstyi noin
puolella tunnilla, koska osallistujat saapuivat liukuvasti kello kahdentoista jidlkeen. Kun
kaikki olivat saapuneet ja asettuneet sisdin, aloitin tyOpajan lyhyelld esittelylld. Tdméan
jdlkeen pidin noin puolen tunnin mittaisen puheenvuoron, jonka jélkeen jokainen sai

vapaasti aloittaa tyoskentelyn haluamallaan tavalla.

Halusin taltioida tyopajan aloituksesta ja puheenvuorostani videomateriaalia, jotta voisin
jélkeenpdin reflektoida sanomisiani ja toimiani taidekasvattajana, ja tdlld tavoin kehittda
esiintymistéini ja artikulointiani tarpeen vaatiessa. Olin varannut aloitukseen puolisentuntia
aikaa, mikad toteutui suunnitellusti. Halusin pitdd puheenvuoron ytimekkddnd ja
kiinnostavana, jossa jokainen jaksoi aidosti keskittyd ja kuunnella mitd halusin tydpajalla
heille tarjota. Ensimmadisend siis esittelin itseni ja kiittelin osallistujia tyopajalle
osallistumisesta. Tamén jilkeen kerroin taustoistani ja pro gradu -tutkielmasta, johon
tyOpaja liittyi. Jaoin samalla heti alkuun tutkimuslupalomakkeet, jotka jokainen allekirjoitti.
Tutkimuslupalomakkeessa erittelin kuinka osallistujat tydpajalla ovat osa tutkimusta, anoin
lupaa kuvallisen materiaalin taltiointiin ja tydpajatuotosten luvalliseen kéyttoon tutkimuksen
toteutumista varten. Mainitsin jo tdssd vaiheessa kyselylomakkeista, jotka jokaisen tulisi
tayttdd tyopajan lopuksi. Seuraavaksi avasin tydpajaan liittyvid kasitteitd, ja kerroin pdivin
aikataulusta sekd tyOskentelytavoista ja -materiaaleista. Olin hyvin perusteellinen ja 1dhdin
perusasioista, avasin esimerkiksi taiteen ja kulttuurin késitteitd syvéllisemmin olettaen, etti

suurimmalla osalla tyOpajaosallistujista ei ollut kovinkaan paljon kokemusta taiteesta

50



yleisesti. Tdma oletus osoittautui perustelluksi, mikd ilmeni tyOpajan edetessd. Oli siis
tarpeen, ettd kdvin perusasiat 14pi kauttaaltaan, avasin kisitteitd, maalaamisen tekniikoita ja
esimerkiksi vérioppia. Toki tyOpajalla oli muutama osallistuja, joilla oli aikaisempaa
kokemusta taiteen tekemisesti. Tdstd huolimatta koin, ettd opetus otettiin avoimin mielin
vastaan, minua kuunneltiin, jokainen jaksoi keskittyd ja tydpajan alun puheenvuoron aikana

syntyi kysymyksii ja keskustelua.

KUVA 7. Kuvankaappaus videomateriaalista. Kuva: Vincent Michaud, 2022.

Alkupuheenvuoro sujui hyvin ja sain esitettyd kaiken olennaisen. Esiintymiseni oli
videomateriaalin perusteella luontevaa ja selkedd, ja puheen kuuluvuus ja artikulointi
ymmdrrettdvad. Olin varautunut esityksen pitdmiseen perusteellisesti laatimalla kirjalliset
muistiinpanot ja harjoittelemalla dineen. Koen, etti pedagogin tydssd proaktiivisuus,
suunnitelmallisuus ja perusteellinen ennakkoon valmistautuminen on laadukkaan ja ehedn
opetuksen edellytys. Toki tirkedd on myds spontaanius ja avoimuus, sekd vuorovaikutus

oppijoiden kanssa miki voi avata uusia ndkokulmia opetussisiltoihin.

Alkupuheenvuoron jéilkeen alkoi vapaamuotoinen keskustelu. Tydpajalla vallitsevan
keskustelun ja kyselylomakkeiden vastausten perusteella suurin osa osallistujista koki
itsensd hyvin kokemattomaksi taiteen tekemisen saralla. Kaksi osallistujaa kertoi toisinaan
maalaavansa akvarellivireilld kotona tai kansalaisopiston kursseilla. Enemman osallistujilla
oli kokemusta kisitoistd kuten mattojen ja raanujen kutomisesta tai puutdistd. Moni muisteli
kouluaikojaan ja kertoi, kuinka he kokivat piirustustunneilla tyoskentelyn epdmieluisaksi ja
vaikeaksi. He kertoivat, kuinka opetustunneilla kdytettiin enimmaikseen opetustauluja, joita
tuli jéljentdd. Osallistujien mukaan kouluaikojen taideopetuksen kokemukset ovat jédneet

mieleen hyvin etdisind, koska taidekasvatus on ollut hyvin rajoitteista ja vahaistd. Osallistuin
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keskusteluun ja kerroin taidekasvatuksen tilanteesta, suuntauksista ja menetelmistd tidnd

pdivéana.

Taidekasvatuksen historiassa kopioimisella ja jdljentdmiselld on pitkédt perinteet. On koettu,
ettd jéljentdmisen avulla taideopiskelijat omaksuvat traditioiden kautta siirtyvaa tietoa, joka
on vélttimatontd uuden tiedon kehitystd varten (Seitamaa-Oravala, 1990, s. 173).
Jéljentdminen ja kopioiminen on monen pedagogisen ajattelun mukaan ollut aikoinaan
tarkedd ja keskeinen osa oppilaan taiteellista kehitystd. Gardner (1980, s. 174) ajatteli, etté
kopioiminen on konventioiden oppimista, ja pienet lapset kokevat tarvetta jaljentdmiselle,
mika liittyy lasten osaamisen tarpeeseen. Wilson (Wilson & Wilson, 1982, s. 76) esitti, etté
jédljentdminen ja mallit vaikuttavat lapsen itseluottamukseen. Hinen mukaansa jdljentdmalla
lapset omaksuvat erilaisten esitystapojen ja kuvauskeinojen konventioita, sekd oppivat
erilaisia tyylejé, tekniikoita ja kuvallisia ldhestymistapoja. Parisierin (1979) mukaan lapsilla
on taipumusta hyddyntdd kuvallisia ldhteitd jonkinlaisina ponnahduslautoina tukemaan
omaa persoonallista ilmaisua. Muun muassa ndiden periaatteiden mukaisesti taidekasvatus
oli toteutettu tydpajaosallistujien lapsuudessa ja nuoruudessa. Vallitsevat taidekasvatuksen

paradigmat ovat titd nykya toisenlaiset.

Tyopajalla syntyi keskustelua etenkin idkkd&dmpien osallistujien keskuudessa siitd, kuinka
monet olivat kdyneet kansakoulun kyladn kiertokoulussa, ja muuttivat kansakoulun jilkeen
asuntoloihin Kittilan kirkonkyldén keskikoulua eli oppikoulua kdyméén. Sodan vuoksi osa
joutui keskeyttdmddn koulunkdynnin varhaisessa idssi; isien ollessa rintamalla, diti tarvitsi

kotona kaiken avun. Osa ei padssyt oppikouluun lainkaan.

Keskustelu tyOpajalla taiteen ddrelld oli hyvin moniulotteista, koska jokainen tuli eri
lahtokohdista ja jokaisella oli omanlaisensa késitys taiteesta ja taiteellisesta tydskentelyst.
Keskustelujen ja kyselylomakkeiden perusteella omaa kompetenssia ja kykyjé taiteelliseen
tyoskentelyyn arvosteltiin ja kyseenalaistettiin. TyoOskentely koettiin monilta osin
haastavana, koska aiempaa kokemusta vastaavanlaisesta taidetyOpajatoiminnasta ei ollut.
Silti moni kykeni heittdytymién ja kokeilemaan rohkeasti. Itsekriittisyyteen saattoi vaikuttaa
epamieluisat kokemukset kouluajoilta, joista syntyi tyOpajalla keskustelua. Toisia

tarvittaessa tuettiin, kehuttiin ja rohkaistiin.
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Osallistujat pohtivat osaamistaan ja kokemuksiaan taiteen ddrell:

Olen heikko vdrien kdyttdjd.

En ole juuri ala-asteen jdilkeen maalaajana kehittynyt. Ruosteessa tarvitsen

kylld lisdd harjoitusta.

Oma osaaminen ei rapea, virien rohkea kdytto. Ajatus, ettd mistd aiheesta

piirtdd.

Aina olen ollut mielestdni huono piirtimdcdn. Vireilld leikkiminen oli hauskaa.

Haastavinta oli aiheen keksiminen, lopulta ajatuksen virta vei mennessddn.

Lyijykyndluonnostelu tuntui sujuvan, itse maalaaminen tuhrimista ja

epdvarmaa.

Alkuhaparoinnin jdilkeen olin melko tyytyvdinen tyéskentelyyni. Haastavinta

oli liiman kdytté ja helpointa oli ideointi.

En ole varmaan kovin taitava. Vois ehkd oppia?

Hiekan ja kivien liimaaminen oli haastavaa. Osaaminen tuli tekemdilld.

Kokonaisuudesta pidin, ei mitddn vastenmielistd.

En mielestini osannut maalata pensseleilld ja koska en ole taiteellinen

piirtdmisessd enkd maalaamisessa, se tuntui vihdn epdmukavalta.

Tdysin aloittelija, helpointa vain antaa mennd sen enempdd ajattelematta.
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Osallistujista 16ytyi myo0s itsevarmuutta sekd oman taiteellisen ja teknisen osaamisen
tunnustamista. Osaaminen ilmaistiin kuitenkin hyvin vaatimattomasti eika sité erityisemmin

tuotu keskusteluissa ja kyselylomakkeissa ilmi. Tydt puhuivat puolestaan.

Osallistujien kommentteja omaan tydskentelyyn liittyen:

Olin hyvd suunnittelussa, vdrien kdytossd ja nimen annossa.

Tyoskentely oli hauskaa ja rentouttavaa.

Kiertelin tilassa ja korostin sité, kuinka jokaisen panos ja taiteellinen ndkemys oli arvokasta.
Esitin, kuinka taide kuuluu kaikille, ja taide on katsojan tulkittavissa. Painotin, kuinka
jokainen ndemme ympérdivin maailman subjektiivisten linssien ldpi, johon vaikuttaa
jokaisen omakohtaiset kokemukset, arvot ja ndkemykset. Kukaan ei voi tulkita ja ymmartaa
taidetta samalla tavoin, vain me itse olemme tietoisia siitd, miten me itse sen koemme.
Tarkoittaen, ettd taiteemme ei ole koskaan vddrdssa tai sen arvoa ei tulisi kyseenalaistaa.
Taide viestii aina jotain seki katsojasta ettd tekijésté, ja monitulkintaisuus on taiteen rikkaus.
Loytdsen (2011, s. 99) mukaan taiteen merkitys nyky-yhteiskunnassa on hyvin moninainen;
lahihistoriassa taidepedagogiikalla ja taiteella on ollut kansallisen identiteetin rakentamisen
pddmadrid, jonka liséksi taiteen kautta voimme rakentaa erilaisia suhteita todellisuuteen —
toisinaan se on tunteiden ilmaisua tai ajanvietettd, toisinaan yhteiskuntakritiikkid tai jotain
than muuta. Taiteella voidaan tdten vilittdd tietoa hyvin moniulotteisesti ja kaikenlainen

taide, mitd intentioita, merkityksid ja sanomaa se viestiikddn, on merkityksellista.

Koin ty0pajan aikana useaan otteeseen tdrkedksi sen, ettd opettajana osoitin jokaisen
tyopanoksen merkitykselliseksi. Kannustin, rohkaisin ja kiertelin tilassa antaen
yksilokohtaista tukea ja opastusta jokaiselle tarvitsevalle. Osa otti tuen mielellddn vastaan ja
kyseli kiinnostuneena, osa halusi ty0skennelld rauhassa ilman opettajan tukea. Pyrin
lukemaan tilanteita ja antamaan tilaa sitd kaipaaville. Olen opettajan tydssd huomannut
useaan otteeseen, kuinka tirkedd on mukautua, olla joustava ja kyettdvd lukemaan ihmisié
ja heiddn elekieltdén. Yhdenlainen ldhestymis- ja opetustapa ei todellakaan ole universaali
ja pade jokaisen oppijan kohdalla. Kaikkien yksildiden erilaiset ja omakohtaiset tarpeet on

huomioitava ja toimittava sen pohjalta.
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Tyopajan keskeisin tavoite oli kulttuurisen kestdvyyden edistiminen taidekasvatuksen ja
kulttuuriperintdopetuksen kautta. Kulttuuriperintdopetuksen myotd tyOpajalla kehitettiin
taitoja, joilla opittiin havainnoimaan, ymmairtdmién ja arvostamaan omaa ymparistod
(Tornberg & Veniélédinen, 2008, s. 66—67). Kulttuuriperintd toimi tydpajan opetuksessa
tiedonldhteeni; osallistujien vilisissa keskusteluissa aineellinen ja henkinen kulttuuriperinto
vélitti paljon tietoa. Tietoa ammennettiin ympériston lisdksi jaetuista tarinoista,
muistitiedosta ja valokuvista. Kulttuuriperintd toimi myds opiskelun kohteena eli opittiin
tuntemaan erilaisia  kulttuurin  ilmenemismuotoja ja tdlld tavoin ymmérrys
kulttuuriperinndstd kasvoi. TyOpajalla syntyneet keskustelut ja teokset avasivat uusia
nikokulmia subjektiivisten kokemusten rinnalle. Tornbergin ja Venéldisen (2008, s. 70)
mukaan tdssd yhteydessd puhutaan kulttuuriperinnén siirtdmisestd. Tdlloin opetuksessa
tavoitellaan kulttuurisen perinndn tuottamista ja vastaanottamista, sekd kehitetddn

ymmaérrystd oman tekemisen ja olemassa olevien asioiden tai esineiden tarkastelun kautta.

TyOpajan toimintamalli noudatti vahvasti nykyisen perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteita (OPS, 2014). TyOpajan opetuksessa huomioitiin perusteiden mukaisesti
paikalliset erityispiirteet, eldvditettiin kulttuuriperintdkasvatusta, historian opetusta ja
konkretisoitiin kestdvan kehityksen kasvatusta. Tydpajatoiminnan kautta tuettiin kulttuuri-
identiteetin rakentumista samalla integroiden tieteitd ja taiteita eli tietoa ja luovuutta.
Ty0Opajalla toteutettu kulttuurisesti kestdvd kasvatus tuki monipuolisesti kulttuurista
osaamista, kulttuuriperinndn arvostamista ja auttoi kulttuurisen pddoman rakentamisessa.
Myétavaikutettiin osallistujia toimijuuden kautta hahmottamaan kulttuuria menneisyyden,

nykyisyyden ja tulevaisuuden jatkumona.

5.4 Yhteisollisyyden kokemuksia ja kohtaamisia

Tyo6skentely kdynnistyi muisteluilla ja valokuva-albumien selailulla. Kehotin osallistujia
suullisen tiedon kautta ennen tydpajan toteutumista tuomaan vanhoja valokuvia, mikéli niitd
kotoa loytyi. Monet toivat valokuvia ja kokonaisia valokuva-albumeita. Eréds osallistuja oli
ottanut kannettavan tietokoneen mukaansa, jonka kautta selasi vanhoja valokuvia muiden

osallistujien kanssa.
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KUVA 8. Tyopajaosallistujat selaamassa vanhoja valokuvia Molkojdrven kyldstd ja sen

asukkaista. Kuvat: Vincent Michaud, 2022.

Vanhojen valokuvien selaamisen mydtd tilaan syntyi paljon keskustelua. Osallistuvan
havainnoinnin ja kenttdmuistiinpanojeni mukaan keskustelua syntyi sukulaissuhteista, kylan
vanhimpien tilojen omistajista ja rakentajista, menneiden aikojen tdistd muun muassa
poronhoidosta ja metsitoistd, sekd erilaisista thmiskohtaloista. Tilassa vallitsi innostunut,
lammin ja yhteis6llinen tunnelma. Valokuvien selaamiseen meni aikaa noin puolesta

tunnista tuntiin, jonka jdlkeen osallistujat aloittivat taiteellisen tyoskentelyn.
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Annoin osallistujille reilusti aikaa ja tilaa keskustelulle ja ryhmiytymiselle. Koin, etté
vuorovaikutus osallistujien kesken oli ensiarvoisen tdrkeédd, ja voimisti yhteishenked ja
tarinoiden jakamisen soljuvuutta. Pyrin keskustelujen ajan pitdytymaééin tarkkailijan roolissa,
titen loin vapaan ja vaivattoman ilmapiirin tilaan ja kykenin havainnoimaan tilannetta
paremmin. Keskusteluista kdvi ilmi, ettd suurin osa tyOpajaosallistujista tunsi toisensa
eridvissd méidrin entuudestaan. Tdmén selittdd se, ettd Molkojirven kyld on pieni ja
paikalliset tuntevat toisensa hyvin, lisdksi suurin osa kyléldisistd on sukua toisilleen.
Kohtaamisista ilmeni, ettd kaksi vanhempaa mieshenkilod osallistui ensimmadistd kertaa
kyldssé jarjestettdvddn yhteiseen tapahtumaan. Etenkin heiltd kuultiin uusia tarinoita, jotka
eivdt aiemmin olleen kantautuneet muiden kyldldisten korviin. Téstd voi olettaa, ettd

tyopajalle oli helppo tulla ja kynnys osallistua matala.

Tarinat ja tarinoiden jakaminen oli keskeinen osa tyOpajalla syntyneitd dialogeja ja
vuorovaikutustilanteita. Tarina késitteend liittyy kertomuksiin, joita kohtaamme
paivittiisessi elaméissdmme, ihmisten eldménkertoihin tai kansakuntien
historiankirjoituksiin (Loytonen, 2011, s. 102). Hyvérisen (2006, s. 15) mukaan tarinat eivit
késittele ainoastaan elettyd eldmdd, vaan vaikuttavat my0s tulevaan eldméén; tarinoissa
kerronta on palaamista menneisyyteen muistelemalla, jossa ennakoidaan tulevaisuuden
odotuksia ja kerrotaan tapahtunutta nykyhetkessd. TyOpajalla jaetut tarinat ovat siis tapa
levittdd tietoa kyldn eldméstd sen yhteison jdsenille, sekd mahdollisesti ulkopuolisillekin.
Tarinoiden kautta, joita tyOpajalla syntyneet keskustelut sekéd taideteokset ammensivat,
sdilytetddn tirkedd ja arvokasta tietoa. Téssd yhteydessd voidaan puhua kulttuurin

elvyttdmisestd.

Loytonen ja Sava (2011, s. 96) késittelevidt tarinoiden ja sosiaalisen konstruktionismin
merkityksestd taiteessa. Loytosen mukaan késityksemme todellisuudesta rakentuu aina
thmisten vélisissd sosiaalisissa vuorovaikutussuhteissa, rakennamme merkityksié asioista ja
ilmidistd vasta kun joku toinen liittyy mukaan ja antaa sanomillemme merkityksid joko
vahvistaen tai kyseenalaistaen. Hin esittdd, kuinka ihmiset jaettujen todellisuuden kuvausten
turvin ylldpitdvét, rakentavat ja muuntavat ymmaérrystddn todellisuudesta sekd toimivat

tdman mukaisesti.

TyOpajan aikana tarinoiden jakaminen tarjosi osallistujille mahdollisuuksia rakentaa

uudenlaista todellisuutta ja luoda merkityksid kyldn eldmistd ja sen arkisista asioista. Tultiin
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ehkd enemmin tietoiseksi erilaisista kulmista ja ndkemyksistd yhdessd koetusta
todellisuudesta. Keskusteluiden kautta jaettujen tarinoiden lisdksi taide toimi viyldnd
ymmértdd muiden kokemuksia suhteessa omiin. Eletyn eldmén ja arkisten asioiden
ympérille luodut visuaaliset teokset mahdollistivat omakohtaisten kokemusten

laajentamisen ja rinnastamisen johonkin suurempaan kokonaisuuteen.

Tutkimuksen alkuvaiheessa hypoteesini yhteisOperustaisesta toiminnasta oli se, ettd se
keskustelut ja vuorovaikutteisuus tydskentelytilassa tulee viddjadméttd vaikuttamaan
yksilotyoskentelyyn muun muassa taiteellisten valintojen kautta ja ideoiden syntymisessa.
Havaintokokemusteni perusteella hypoteesini toteutui. Alkukeskustelujen ja valokuvien
selaamisen mydtd moni koki saavansa ideoita tai oivalluksia teoksiinsa liittyen juuri ndiden
yhteisOperustaisten toimintojen inspiroimana. Keskustelut johdattelivat aiheiden &drelle,
joihin itsendinen ja muista erillinen tydskentely ei valttamattd olisi tehnyt. Osallistujilla oli
paljon yhteistd jaettavaa, kosketuspintaa hedelmillisille keskusteluilla 16ytyi runsaasti.
Havaintokokemusten perusteella jokainen osallistuja tunsi tai ainakin tiesi toisensa jossain
médrin ennestddn. Talld oli hyvin todennidkoisesti vaikutusta siithen, miten vapautuneesti
tilassa kyettiin keskustelemaan ja tydskentelemddn. Tuttavalliset kohtaamiset vahensivét
jénnittyneisyyttd ja varauksellisuutta. YhteisOperustaisuus ja yhtendinen ilmapiiri tilassa
rohkaisi osallistujia kokeilemaan yhdessd, tukea 16ytyi tarvittaessa ja ideoiden jakamista
my0s. Myos osallistujien miérélla oli vaikutusta; osallistujia oli alle kaksikymmentd mika
oli ldhelld tyOpajan enimmadisméédrdd. Oppimisymparistossd jokaisella oli riittdvésti tilaa

omalle tyoskentelylle, eikd tydskentelyolosuhteet kdyneet liian ahtaiksi tai tungetteleviksi.

Osallistujien kommentteja liittyen yhteisOperustaiseen toimintaan tydpajalla:

Sain tukea hieman muilta. lhan konkreettisesti vdrejd ojentelemalla ja

Jjakamalla.

Yhteisollisyys oli tekemisessd. Osallistujien kesken oli vuorovaikutusta koko

ajan.

Yhteisollisyys oli mielestdni ldsnd koko ajan ja sain kommunikoitua muidenkin

kanssa ja vinkkejd puolin ja toisin.
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Vierustoverin tyon seuraaminen (7-vuotias), arvosteleminen ja auttaminen.

Opin lihes kaiken toisilta ja sain kylld hyvin apua ongelmatilanteissa. Kylld

ystavdt tukivat kovasti.

Aiheet herditti keskustelua ja mielipiteitd positiivisesti.

Neuvoa oli helppo kyselld ja ohjeita sain.

Vuorovaikutus  osallistujien kesken oli hyvd. Tilaisuudessa ldmmin

tuttavallinen ja toisia tukeva tunnelma.

5.5 Paikkasidonnaisen taiteen merkittdvyys molkojérvelisille

Ty0Opajan tadeperustainen toiminta perustui paikkasidonnaiseen taiteeseen tydpajan aiheen
kautta. Tyopajalla jokaisen osallistujan oli tarkoitus luoda teos, joka jollain tapaa kuvastaa
heiddn kokemuksiaan ja nikemyksiddn Molkojdrven kyldstd. Alkupuheenvuoron aikana
kehotin jokaista pohtimaan mitkéd asiat heilld tulee ensimmiisend mieleen kyldstd, sen
ihmisistd ja eldmdstd. Kannustin jokaista syventyméddn omaan henkilokohtaiseen
kokemusmaailmaansa, ja 10ytdmain merkittdvimmaét ja arvokkaimmat muistot taiteellisen
tyoskentelyn tueksi. Luovuutta ja mielikuvitusta kdyttden jokaisen tuli akryylimaaleja ja eri
paikkaperustaisia materiaaleja hyodyntiden luoda omakohtainen teos. Kerroin heti tydpajan

alussa, ettd osallistujien teoksista rakennettaisiin lopulta teoskokonaisuus.

Paikkasidonnainen taide tyopajalla perustui aiheen lisdksi my0Os materiaaleihin. Koin
tyopajaa suunnitellessa tdrkedksi, ettd tyoskentelyssd hyodynnetddn Molkojdrven
luontoperdisd materiaaleja. Huhmarniemen, Jokelan ja Hiltusen (2021, s. 4-5) mukaan
luonnon elementtien ja materiaalien hyddyntdminen voi siirtyd kumppanuuteen tai luonnon
taydentdmiseen taiteellisen toiminnan ja taideteosten avulla. Heiddn mukaansa esimerkiksi
puunrunkoja, kantoja ja oksia voidaan kdyttdd havainnoimalla luonnon elementtejd (vesi,
tuuli ja tuli) sekd tuomalla luonnon prosesseja kosketeltavaksi ja nikyvéksi taiteellisen ja
pedagogisen ldhestymistavan avulla. He esittivit, ettd timénkaltainen toiminta edistdd

ihmisen ja luonnon tasa-arvoa; luonto on rikas oppimisympdristd, joka pitdd sisdllddn
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taiteellisiin kdytdntdihin soveltuvia materiaaleja, jolloin taiteen sisdltdalueet voidaan
toteuttaa opetussuunnitelman tavoitteiden mukaisesti. Huhmarniemen, Jokelan ja Hiltusen
mukaan tdménkaltaisessa toiminnassa korostuu taidot, taiteen toimivuus, materialismi ja
aistilliset kokemukset, eli taide toimii niin sanotusti toisena tiedon ja olemassaolon

menetelmédnd, jossa tahdonvoima ja hiljainen tieto ovat lasna.

Vaikka tarjosin tydpajalla valmiiksi Molkojérveltd kerddmiédni luontoperdisid materiaaleja,
kehotin osallistujia myds itse menemaién ulos, tutkiskelemaan ja etsimddn materiaaleja, jotka
jollain tavoin tulisivat osaksi heidin teoksiaan. Jokelan (2015, s. 47) mukaan taiteen parissa
tapahtuva ruumiillinen ty6 voi muuttua erdénlaiseksi meditaatioksi, jossa kehon toiminnan
kautta avautuu tilaa erilaisille aistimuksille ympdriston virraten tajuntaan. Jokelan mukaan
tallainen toiminta synnyttdd esteettisti kokemusta, vapauttaa luovaa potentiaalia seké saa

kehon ja mielen yhteyden palautumaan kokemusta rikastaen.

Tyopajan paikkasidonnaisuus liittyi myos ekokulttuurikasvatukseen. Ekokulttuurikasvatus
korostaa syviélle menevien siirtymien olennaisuutta inhimillisiin arvoihin ja eldméén,
kestdvén kehityksen kannalta. Empatian, yhteisollisyyden, kohtuullisuuden ja luottamuksen
merkitys vahvistuu. Tarkoittaen, ettd kestdvyyden tavoitteita saavutetaan kasvatusfilosofian

kautta. (Salonen, 2019; Varri, 2018)

Tyopajalla pyrin osoittamaan kuinka taiteen ja taideperustaisen toiminnan kautta voidaan
vahvistaa kyldldisten suhdetta, arvostusta ja kunnioitusta ympérdivdd luontoa kohtaan.
Tyopajalla ilmeni useaan otteeseen, kuinka vahva luontosuhde osallistujilla jo ennestdan oli.
Keskusteluiden my6td ilmeni, ettd kyldssd on eletty aina luonnon ehdoilla ja luontoa on
arvostettu. Paikalliset jarvet Molkojirvi, Saarijérvi ja Koivujirvi ovat tarjonneet runsaasti
kalaa kyldldisten ravinnoksi, metsistd on kerdtty marjoja ja sienid, metsistys on tuonut lihaa

ruokapOytddn, muun muassa ohran ja perunan viljely on ollut arkipdivéé ja poronhoito myos.

Osallistujat tutustuivat materiaaleihin, ja kyselivdt paljon kdytdnnon neuvoja ja vinkkeja
maalaamiseen ja sekatekniikkaan liittyen. Osa 16ysi teokselleen aiheen verrattain
vaivattomasti ja ryhtyi luonnostelun jélkeen rohkeasti kokeilemaan erilaisia materiaaleja ja
tekniikoita. Osa pohti aihetta pidempdin, perehtyi esilld olevaan kirjallisuuteen ja otti
aikansa ennen kuin aloitti varsinaisen tyOskentelyn. Enemmistd aloitti luonnostelun ja

sommittelun jdlkeen akryylivdreistd, jonka jédlkeen ryhtyi kokeilemaan my0s muita
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materiaaleja. Moni kéytti teoksissaan ainoastaan akryylivirejd ja maalasi. Autoin osallistujia
erilaisten materiaalien kiinnittdimisen kanssa kuumaliimapistooleja kayttden, ohjeistin
perspektiivin sommittelussa, opetin virioppia ja osoitin miten vérejd sekoittamalla saa
aikaan uusia virejd. Moni kaipasi apua maalaustekniikoiden ja siveltimien kiyton kanssa.
TyOpajan aikana pédédsin opettamaan hyvin laajalti kaikenlaista; maalaus- ja
sekatekniikkamenetelmien perusasioista vihin edistyneempéén. Oli miellyttivad havaita
kuinka tarkkaavaisesti ja mielenkiinnolla osallistujat heittdytyivét taiteelliseen ja luovaan
prosessiin.

Osallistujien pohdintaa taiteesta oppimisesta:

Opin pakopisteen kéyton!

Luonnonmateriaalien kdytto teoksessa, virien sekoittelu ja kdytto.

Opin maalaamaan.

Akryylivdrien kéytto!

Opin piirtamddn.

Kylld, opin paljon uutta ja olen ilmeisesti aivan kehityskelpoinen yksilo.
Luonnonmateriaali puupinta maalauspohjana koettiin jokseenkin vaativana perinteisen ja
siledn paperialusta sijaan. Vaikka hioin ja silotin méntykiekot hiomakoneella, koki osa
osallistujista silti puupinnan haastavaksi maalauspohjana.

Osallistujien kommentteja taideperustaisen tyoskentelyn haasteista:

Materiaalina puupinta vaikeahko maalata.

Oli vdihdn haastavaa, kun en ole aikaisemmin maalannut akryyleilld ja

varsinkin puuhun.
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Kyselylomakkeiden perusteella suurin osa vastaajista koki oppineensa tydpajan aikana
jotain uutta taiteesta. TyOpajan vetdjand koin, ettd avoin asenne oli merkittdvassd roolissa
koko tyOpajan ajan. Osallistujista vélittyi ennakkoluulottomuus ja halu antaa taiteelliselle
tyoskentelylle mahdollisuus, vaikkakin edellisestd kerrasta taiteen parissa saattoi olla jopa
vuosikymmenid. Yksi osallistujista osallistui taidetyOpajalle ainoastaan sosiaalisen

toiminnan kautta; han aktiivisesti keskusteli ja selaili vanhoja valokuvia yhdessd muiden

kanssa, osallistumatta taiteelliseen tydskentelyyn lainkaan.

KUVA 9. Tyopajalla tyoskentelyd. Kuvat: Vincent Michaud ja Riina Tervo, 2022.

Osallistujat ilmaisivat kyselylomakkeissa, mité he taiteellisen tydskentelyn kautta tydpajalla
oppivat. Useampi vastanneista mainitsi oppivansa avoimuutta luovaa tekemistd kohtaan,
mika oli asia mitd tyOpajan alun puheenvuoron ja opetustuokion aikana korostin paljon.
Arkailematon ja ennakkoluuloton asenne olivat vahvasti ldsna osallistujien tyoskentelyssa,

mika ndkyi lopullisissa teoksissa.

Ty0Oskentelyssd ndyttdytyi uusmaterialismi tavoin, jona ruumiillisen suhteen merkitys
heijastui materiaalien kdyttoon. Huhmarniemen, Jokelan ja Hiltusen (2021, s. 5) mukaan

uusmaterialismi tarkoittaa keskittymistd taiteen materialistisiin, esteettisiin ja aistillisiin
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ulottuvuuksiin irrottautumalla liiallisesta formalismista, késitteellisyydesti ja autonomiasta.
Osa osallistujista kiytti tarjolla olevia materiaaleja teoksissaan, osa ldhti ulos kerddmiin
materiaaleja itse ja tyOsti teostaan eteenpdin tdlld tavoin. Taiteelliseen tyoskentelyyn liittyi
titen aistillisia ja materialistisia ulottuvuuksia. Tiettyji materiaaleja kohtaan oli ehkd
alempaa tuntumaa tai suhde, tai visio omasta teoksesta oli selked, minkd vuoksi niitd
haluttiin hyddyntdé. Esimerkiksi kivien oli oltava tietyn vérisid tai muotoisia. Materiaaleja
kerédttiin my0s suunnittelemattomasti eli tydskentely eteni materiaali edelld. Vaikka ilmapiiri
erilaisten luonnonmateriaalien kdytdon suhteen oli pddosin hyvin avointa, moni k&ytti

teoksissaan ainoastaan akryylivirid méantykiekon liséksi.

Osallistujien reflektointia luovasta tyoskentelysté ja omasta oppimisesta:

Taidetta on monenmoista.

Opin avoimuutta.

Tarjolla oli runsaasti taidealan kirjoja, joissa hyvid esimerkkejd.

Ensimmdinen teokseni syntyi pitkdllisen suunnittelun jdilkeen puolessa

tunnissa. Maalaaminen on hauskaa, kun et ajattele liikaa.

Opin luovuutta tarinan kautta.

Kaikki luova tyé on jollain tapaa taidetta.

Opin ainakin sen, ettd taide ei ole totista ja ei saa arvostella omia toitddn

litkaa.

Opin erittdin paljon. En aikaisemmin ajatellut taiteesta niin laveasti ja

monipuolisesti.
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Osallistujat oppivat jotain itsestdén ja taiteellisesta tyoskentelystd. Pohdittiin muun muassa
sitd, kuinka omaa tekemisti ei tulisi kritisoida litkaa vaan péinvastoin heittiytyé, kokeilla ja
yrittdd. Keskusteluissa pohdittiin, kuinka ainoastaan titen voi syntyé jotain odottamatonta ja
oivaltavaa.

Osallistujien kommentteja taiteen tekemisesta:

Maalaaminen myés hyvd taiteenmuoto terapia ndkokulmasta.

Opin, ettd ei saa olla ittelle liian ankara ja suhtautua taiteeseen ’lGysin

rantein”’.

Kdsi ei tdarissyt ja uskalsin maalata.

Pohdintaa luontoon ja ympdristéon.

Uskalsin! Rohkaistuin maalaamaan turhia miettimdttd ja mielestdni

lopputuloskin oli kelvollinen.

Antoisaa, terapeuttista, sosiaalista, mukavaa heittdytymistd, hieman

haastavaa — pieni haastavuus on kuitenkin hyvdstd.
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KUVA 10. Tyopajalla tyoskentelyd ja valmiita teoksia. Kuvat: Vincent Michaud, 2022.

Osallistujien teoksissa toistuivat vahvasti luonto ja merkitykselliset paikat Molkojérvella,
jotka pitivét sisélldén erilaisia muistoja ja takaumia. Paikallinen ekokulttuuri oli vallitseva
teema ldhes kaikissa teoksissa. Teokset ilmensivét voimakasta vuorovaikutusta ihmisen ja
luonnon vililld; kyldn perinteet olivat vahvasti sidoksissa luontoon ja eldméédn luonnon
varassa. Jaoin tyOpajalla jokaiselle osallistujalle pienen kartonkilapun, johon he saivat
halutessaan tekijén lisdksi kirjoittaa teokselleen nimen, runon tai siithen liittyvin tarinan.
Teostiedot tdydensivit visuaalisia teoksia monipuolisesti. Asetin osallistujien luvalla ndmi

teostiedot esille tyOpajan teoksista jarjestetyssd ndyttelyssa.

Esimerkkeji teostiedoista:

Lato, Mdelld vanha lato, jossa oli vanhat kdrryt ja muuta tavaraa. Oli kiva

leikkipaikka.
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Erdamokki, Naskamanjdrven rannalla 4 km kyldltd, mieluinen paikka

marjastaa, sienestdd, kalastaa ja metsdstdd.

Ne vaihtuvat, onneksi, onneksi niitd on useita, tukos jos ei, muutos puhdistaa,
lehdet, taivas, mee, eldvit kierrossa, pysymme valppaina, ldhelldsi on hyvd
olla (jostakin se Mummon lappapuurokin siihen ilmaantu).

Kasvavat viljaa he, joita kiitdmme, jatkukoon rauha.

Mansikkapaikka, Tuimalassa Molkojdrven rannalla. Taukopaikkana kota.

Teos on kukkateline. Haluan vaalia vanhoja heindseipditd, ja tdssd yritin

taiteilla vanhoista heindseipdistd kukkatelineen.

Myllyjoen legendaarinen tammukka.

Jarvi, Rantakivilld seikkailua. Lapsena uitiin paljon, kun ympdristossd on

kolme ihanaa jirved. Yhd edelleen sama kéytdnto jatkuu.

Myrsky tulossa. Myllyjoki varressa.

Kultainen kotikyld, korpien keskelld.

Kyselylomakkeiden perusteella moni osallistuja koki oivaltavansa jotain uutta taiteen lisiksi
my0s Molkojdrven kyldn ihmisistd, eldméstd ja ympéristostd. Keskustelujen myotd he
jakoivat tarinoita ja muistitietoa kylén eldméstéi seka historiasta. Jokaisella oli omakohtaisia
kokemuksia ja nidkemyksid menneestd eldméstd, erilaiset tarinat tdydensivét toisiaan ja
muodostivat mielenkiintoisia kokonaisuuksia. Toki osa vastasi kyselylomakkeissa, ettd ei
oppinut kyldstd mitddn uutta, ja keskustelut ainoastaan vahvistivat jo ennalta omaksuttua ja

opittua tietoa kyldstd, sen ihmisti ja historiasta.
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Osallistujien kommentteja Molkojédrven kyldstd osana tydpajatoimintaa:

Vastaan tuli uusia tarinoita, kaikenlainen maalaiskylin tekemiset ja arjen

elamd.

Opin kyldn historiasta ehkd vihdn enemmdn vanhojen valokuvien kautta.

Pieni pitdjd, suvut sekoittuneet, melkein kaikki asukkaat jotakin kautta sukua

toisilleen.

Vanhoista ajoista valokuvien kautta ihmiset kertoivat monia tarinoita entisistd

ajoista ja tavoista.

Historia mielenkiintoista asuinalueella.

Kylld tuli monenlaista nikékulmaa entisistd ajoista.

Opin paljon. Tarjolla oli paljon vanhaa materiaalia, valokuvia, kirjoja ja niin
edelleen. Paikalla eri ikdisid ihmisid. Mielenkiintoista keskustelua virisi ja

ehkd johtaa uusiin keskusteluihin ja tapaamisiin.

En oppinut uutta.

Huhmarniemen ja Jokelan (2020, s. 2) mukaan tilanteissa, joissa késitelldédn haastavia
sosiaalisia, kulttuurisia ja ymparistokysymyksié, taiteen vahvuus ilmaisuvélineend ndhdidin
erilaisten teemojen kommunikoijana ja visualisoijana sekd interventioiden voimaannuttajana
yhteisoissd, mikd johtaa arvojen muutoksiin. Kun tydpajaosallistujat jakoivat keskusteluissa
ja taiteessaan omakohtaisia kokemuksiaan ja tarinoitaan kyldn eldmaéstd, avarsi tdmi
vadjaamattd muiden késityksid kyldn eldmdistd. Mitd enemmén ymmérrdmme muista,
toisenlaisesta eldmistd ja kokemuksista, sitd paremmin ymmirrdmme itseimme ja
ympéristdd, jossa eldmme. Talld tavoin tulemme tietoisemmiksi itsestimme ja

arvomaailmastamme, rinnastamalla omia kokemuksiamme muiden kokemuksiin.
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Loytosen (2011, s. 104) mukaan taide voi olla mahdollisuus yksilollisen eldméankerran ja
kulttuuristen kertomusten hahmottamisessa, eli mistd ollaan tulossa ja minne ollaan
menossa. Hin esittdd, ettd taidepedagogiikka voi tapahtumisen tilana tarjota moninaisia
tapoja ldhestyd eldmin kerrontaa esimerkiksi oman kuvanteon kautta, muistoja sdilyneiden
valokuvien avulla tai tunnistamalla kehollisia muistoja ja tuntemuksia. Hinen mukaansa
oma tai yhteinen kerronta avaa erilaisia nikoaloja koettuun ja elettyyn, my0s vaihtoehtoisiin
kertomuksiin, siitd huolimatta, ettd omaeldmankerrallisen kertomuksen muuttaminen voi

toisinaan olla haastavaa.

Koska identiteetti on vahva osa taitelijan ilmaisua, néyttdytyi se my0s tyOpajan
tyoskentelyssd ja syntyneissd paikkasidonnaisen taiteen teoksissa. Savan (2011, s. 107)
mukaan kysymykset identiteetistd ja oman eldmin kerronnasta motivoivat monin tavoin
taiteilijan tyoskentelyd. Hinen mukaansa taiteilijan oma persoonallisuus on aina osittain,
joskus kokonaan, hinen tyovilineensa, tietenkin vain osa eri alueiden taiteesta on tietoisesti

itsen tai oman identiteetin kanssa tyoskentelyé.

Ty0pajalla he, jotka identifioivat itseéinsd edelleen vahvasti molkojérveldisiksi, ja asuivat
kyldsséd edelleen, toivat timén keskusteluissa toistuvasti esille. Aineiston perusteella tdhidn
identiteettiin vaikutti kyldn ekokulttuuri; vahvasti luonnon kanssa vuorovaikutukseen
perustuva eldma. Keskusteltiin luonnosta ja mité se heille arkipdivéisessd eldmissé tarjosi.
Keskusteltiin myds, miten luontosuhde ja elimd luonnon kanssa on vuosien saatossa
muuttunut. Osallistujien joukossa oli poromiehid, jotka toivat omia kokemuksiaan esille
myo0s jossain méérin. Taide oli heille hyvin vieras késite, yksi ei osallistunut taiteellisen
tyoskentelyyn ollenkaan, mutta sitd vastoin oli hyvin kiinnostunut keskustelemaan ja

osallistumaan muuten. Hanen muistitietonsa kylédn historiasta oli ehkd monipuolisin kaikista.

Osallistujista moni ei asunut Molkojirven kyldssd. He olivat joko entisid kyléldisid,
syntyperdltddan molkojirveldisid tai paikallisten sukulaisia. Heiddn tydskentelyssdin
identiteetti saattoi ndyttdytyd eri tavoin kuin paikallisten. Kylddn ei vilttimatta ollut yhté
vahvaa sidettd, ja paikallinen identiteetti Molkojérveen liittyen perustui enemmin
lapsuusajan kokemuksiin ja muistoihin. Tdémé ilmeni teoksissa; teosten aiheet liittyivat

vahvasti varhaisiin lapsuusajan kokemuksiin ja muistoihin kylésta.
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Tyopajalla  kulttuuriperintdopetuksen kannalta oman identiteetin tarkastelu taiteen
tekemisen &drelld oli hyvin olennaista. Itsekidsityksen ja identiteetin rakentaminen seké
tiedostaminen liittyy vahvasti oman kulttuuriperinndn tunnistamiseen. Ihmiset kehittyvét
oppimalla sisdistimédén tapoja omasta kulttuuriperinnostid. Hallin (1989, s. 70) mukaan
identiteetti rakentuu jatkuvan prosessin kautta, jatkuvana tuottamisena. Tarkoittaen, etti
identiteetti liittyy sekd tulevaisuuteen etti menneisyyteen ja nykyisyyteen. Se ei ilmene
valmiina ilman kulttuurin, paikan, ajan ja historian vaikutusta. Identiteetit muodostuvat aina

jostakin, niilld on oma historiansa ja titen ne ovat jatkuvassa muutoksen prosessissa.

Painottaessani tyOpajan opetuksessa identiteetin merkitystd taiteellisessa tydskentelyssd,
koin, ettd ainoastaan ndin osallistujat kykenevédt tunnistamaan heille arvokasta
kulttuuriperintéd. Stenrosin (1994, s. 30-31) mukaan paikka on identiteettimme ja paikat
ovat henkilokohtaisen historiamme fyysinen ilmenemi. Tédmédn myOtd muistiimme
taltioituneet pakat muodostavat koetun tilallisen jatkumon eli menneet, nykyiset ja tulevat

paikat.

Ty0Opajan sijainti ja oppimisympéristd tuki identiteetin paikkaperustaisuutta. Kollektiivinen
tila vahvisti yhteisollistd identiteettid tyopajan aikana. Tila sijaitsi kyldn keskelld, paikassa,
johon jokaisella osallistujalla oli omanlaisensa perimmaéinen yhteys, osa minuutta suhteessa
kylén eldméén. Osallistujat saivat halutessaan siirtyd ulkotiloihin ja ammentaa inspiraatiota
talld tavoin. Harva kuitenkin teki ndin. Selkedsti suurin osa mielsi sisétiloissa tyoskentelyn

miellyttavammaksi.

Tyopajaosallistujien kokemukset perustuivat keskustelujen ja pohdintojen liséksi
ympdriston havainnointiin. Stenrosin (1994, s. 30—31) mukaan havainnot tarjoavat ihmiselle
tietoa maailmasta ja hdnestd itsestddn, havainnointi on paikan kokemisen ja identiteetin
perusta, jota muisti yllapitdd. Lynch (1981, s. 131-150) on esittdnyt, ettd ympériston
havainnointi ei ole passiivista vastaanottamista vaan luova tapahtuma tarkoittaen, ettd
ympériston kokeminen on vuorovaikutuksellinen prosessi, johon vaikuttaa ympériston
fyysiset ominaisuudet ja havaitsijan aiemmat tila- ja ympdristorepresentaatiot. Tarjosin
tyopajalla puitteet, joiden myotd osallistujat saivat halutessaan tutkia ympéristdd ja etsid
sieltd fyysisten ominaisuuksien lisdksi jotain itsestddn. Olennaista oli pohtia mitd
mielleyhtymid, muistoja ja perinteitd tietyt paikat heissd herdtti samlla tutkien havaitsijan

itsekisitystd suhteessa ympéaristoon.
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Pyrin tydpajalla korostamaan sité, kuinka taide voi toimia vilineend oman identiteetin ja
itsekdsityksen muodostamisessa ja vahvistamisessa. Tavoite oli, ettd toiminnallisen luovan
tyoskentelyn kautta jokainen pystyi tutkiskelemaan omaa identiteettidén ja tuottamaan
teoksissaan nékyviksi jotain minuuteen liittyvdd. Korostin opetuksessa, kuinka osallistujat
voivat esittdd teostensa kautta erilaisia identiteettejd ja tdlld tavoin lisdtd ymmérrystd
itsestddn ja kyldyhteisostd, johon kuuluu. Térkedéd oli tarjota kannustava, turvallinen ja
salliva ympdristo, jossa jokainen sai vapaasti ja rohkeasti tuoda niitd asioita teoksissaan
esille. Keskusteluissa ilmeni, ettd osallistujat jakoivat paljon yhteisid mielenkiinnon
kohteita. Havaintokokemusteni perusteella tdmé lisési turvallisuuden tunnetta ja ilmapiiri
ole salliva esteettomélle vuorovaikutukselle. Keskustelua syntyi késityoharrastuksista,

luontokokemuksista ja menneestd eldmasta.

TyoOpajan lopuksi jokaisen teos ripustettiin tyOpajan ympéristoon, Haapalan pihan
pihlajapuun oksille. Koin tirkeéksi, ettd tyopajalla syntyneistd teoksista muodostettiin
yhtendinen kokonaisuus, jotta jokainen péési tarkastelemaan toistensa teoksia. Tamé rinnasti
konkreettisesti paikkasidonnaiset taideteokset sithen ympiristoon mihin ne kuuluivat
samalla tuoden ndkyvimmaksi jokaisen taiteellisen panoksen. Jokelan (2015, s. 47) mukaan
ympéristoon sijoitettuihin teoksiin liittyy eettiset, esteettiset ja taloudelliset kisitykset sekd
arvot ja odotukset. Ymparistod, tdssd tapauksessa luontoa ei ndhdéd ainoastaan erimaana
vaan se toimii osana pohjoista identiteettid. Taide ympéristoon liitettynd tarjosi

kulttuuriperinndn rekonstruoinnin ja visualisoinnin edesauttaen kulttuurista kestévyytta.

5.6 Osallistujien palaute tydpajasta

Halusin kyselylomakkeiden kautta selvittdd, millaiseksi osallistujat kokivat pilottitydpajan
onnistumisen. Tdmin kautta tiedostan paremmin miké tydpajalla toimi ja mik4 ei, mikd on
tairkedd mahdollisen jatkokehittdmisen ja tyOpajan laajentamisen kannalta. Pyysin
osallistujia arvioimaan asteikolta yhdestd viiteen, miten tydpaja kdytdnnon jérjestelyiden
puitteissa onnistui, millaiseksi he kokivat opetuksen laadun seké opetussisillot ja miten he

arvioisivat kokemuksen yleisesti.

Arvoasteikossa yksi osoitti pettymysti ja viisi 0soitti erinomaisuutta. Vastausten keskiarvon

perusteella tydpajan kdytdnnon jérjestelyt, eli muun muassa ajankohta, tydskentelytilat ja
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taideperustaisessa toiminnassa kdytetyt materiaalit, saivat arvosanaksi 4,9. Opetuksen laatu
ja opetussisdllot saivat arvosanaksi 4,9. Kokemus yleisesti sai arvosanan 5. Palautteen
perusteella kokemukset olivat titen hyvin positiivisia, ja tyopaja koettiin kauttaaltaan
onnistuneeksi ja mieleiseksi kokonaisuudeksi. Vastaavanlaista toimintaa kaivattiin my0ds

tulevaisuudessa.
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KUVA 11. Pilottitydpajalla syntyneet teokset Haapalan pihan pihlajapuun oksilla ja
yhteiskuva tyopajan osallistujista. Kuvat: Riina Tervo & Vincent Michaud, 2022.
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5.7 Molkojérven hiomaton pihlaja -nédyttely

Jokelan ja Huhmarniemen (2020, s. 53) mukaan taideperustaisen toimintatutkimuksen

tuloksena syntynyt produktio, tdssi tapauksessa tyopajaosallistujien taideteokset, voidaan

esitelld uudelleen taidendyttelyni. Siispd kokosin pilottityOpajalla syntyneet teokset yhteen

ja jarjestin teoksista niyttelyn Lapin yliopiston galleria Kiloon ajankohtana 11.-26.1.2023.

Gallerla Kilg

Riina Terve:

Molkojdrven hiomaton pihlaja

11-261.2023

HAvajalset tilstaina 101.2023 klo 18-1530

F-talo, 1. krs, Lapin wiopista, Yliopistonkatu 8, Rovaniemi
#woinna: ma-pe klo 8-20, la-5u ja arkipyhina suljettu.

Tyopajacsallistujien tepskokonaisuus, cikea alalaita: Sirkka, Twimalan mansikkokoto,
2022 vasen ylilaita: Seppa, Horisondti, 2022, sekatekniikka puupohjalle, nain 20 cm 2
203 e Kuva: Riina Terve

Autioituvat kylat, tyhjenevdt maalaistalot, hilvenavat muistot ja katoavat perintest.
Eylien elama muuttotappioseuduilla ndivettyy vdeston muuttaessa ja ikddntyessd.
Muaremmat sukupolet ovat muuttaneet houkuttelevampien mahdollisuuksian
perassa vilkkaampiin asutuskeskuksiin. Ennen elinveimaiset kyldt tlevat tiensa
padhan ja samalla kylien arvokas kulttuuripenintd ja -historia ovat vaarassa havitd,

— Olen halunnut puuttua t3han ilmiddn, koska nden, attd taide voi olla valine, jonka
avulla voimme mydtavaikuttaa autioituvien kylien eldviittimiseen, kulttuuriperinnbn
wahwistamisean ja kyldl3isten yhteisbllistdmisean, Riina Tervo kertoo.

- Sekd taidekasvattajana ettd taiteilijana koen kutsumusta tuoda esille ilmidits ja
elamad, joiden olemassaolo on jollain tavoin uhattuna tai vaarassa havitd, Haluan
saattaa nikyvaksi jotain nakymatdnta, tupda ilmi moninaisia tulkinnan
mahdallisuuksia menneisyydestd ja nykyisyydestd, sekd eittad taiteen keinoin
inmismielen rajattomuutta.

Galleria Kilossa avautuva nidyttely littyy myds Terven pro gradu -tutkielmaan.
Tutkielma on taideperustainen toimintatutkimus, jssa hdn tutki, kuinka
paikkasidonnaisesn taitesseen perustuva tydpaja val toimia paikallisen
kulttuuriperinnén ja identiteetin vahuistajana.

- Jarjestin pilottitydpajan 27. elokuuta 2022 Molkogdrvelld, joka sijzitsee Kittilan
kunnan eteldisessd osassa Sedankyldn ja Rovaniemen rajalla. Kyldss3 on asukkaita
endd vain kuutisenkymment3, ja kyld on muuttatappioseutua. Tydpajan tydskentely-
ymparistond taimi kylan keskeiselld paikalla sjaitseva Haapalan tila sisatiloineen ja
pihapireineen, Tervo kuvailee

Tyopajacsallistujat pohtivat taiteellizen tydskentelyn kautta mika kyldn ymparistossa
ja yhteistesd on heille merkityksellistd, ja millaista kulttuuriperintdd kyld kantaa
sisdllddn. Osallistujat tydskentelivit akryylivareilld ja luonnonmaterizaleilla
mantykiekkopohjille. Kaikki tyfipajassa hybdynnetyt luonnonmateriaalit oli kerdtty
Molkojéren metsistd.

Tydpaja oli menestys; runsas osallistujamadrd, keskustelua ja puheensorinaa syntyi
paljan kylan historiasta ja ihmisistd, ja kaiken keskidssa ollut taiteen tekeminen
inastutti. Tydpajalla syntyneistd teaksista rakennettiin lopulta teoskokonaisuus
Haapalan pihan pihlajzpuun cksille.

- den toisintanut tamadn piklajapuun ja tuonut teoskakonaisuuden t3han
nayttelytilaan. Tecskakonaisuuden lisd ksi ndytrely sis3ltds valokuvia tylpajalta.

Lisdtietoya:

Riina Terva, riinterviatlulapland.fi
whaniriinatervo.com

Instagram: @riintery

KUVA 12. Niyttelyn lehdistdtiedote Lapin yliopiston verkkosivuilla.

Tydpajalla jokaisen osallistujan teos ripustettiin Haapalan pihalla sijaitsevan pihlajapuun

oksille, ndin kyldldiset pédsivdt ihastelemaan yhdessd luomuksiaan ja yhteisollinen

tekeminen huipentui yhtendiseen ja vaikuttavaan teoskokonaisuuteen. Rakensin galleria

Kiloon kuvaannollisen version tésti pihlajapuusta teoksineen.
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Hyddynsin teoskokonaisuuden rakentamisessa erilaisia materiaaleja; méntypuuta, savea,
juuttinarua ja kdytettyjen vaatteiden tekstiilimateriaaleja. Rakensin ndistd pihlajapuun, johon
ripustin tyOpajaosallistujien teokset rinnakkain. Kokosin jokaisen teoksen teostiedot
graafiseen muotoon, jonka sijoitin galleriatilassa pdytétasolle; teostiedot sisdlsivét tekijén ja
teoksen nimen. Sain osallistujilta luvan teostietojen julkaisemiseen. Teoskokonaisuuden
lisdksi ndyttely sisdlsi kuvia tyOpajalta. Kuvat ripustin kehyksiin, jotka hankin Suomen
Punaisen Ristin Kontin myymaéldstd Rovaniemeltd. Halusin néyttelyn materiaaleja

valikoidessani hyodyntdd kiytettyd ja kierrdtettyd, en ostaa materiaaleja uutena.

TEOSKOKONAISUUS

Seppo Tervo,
Riina Tervo, Horisontti
Aamuyon saraste

Siiri Porsanger

Lilli Porsanger

Vilho Molkoselka.

Vene Siiri Porsanger

Siiri Porsanger

Rauni Lampela

KUVA 13. Niyttelyn teoskokonaisuuden teostiedot graafisessa muodossa. Kuva: Riina

Tervo, 2023.

Néyttelyn mydtd pro gradu -tutkielman aihe sai enemmédn ndkyvyyttd, taide ilmensi
tutkimuksen tuloksia ja tyOpajaosallistujien teokset pdisivit esille arvokkaasti. En voi
painottaa liiaksi kuinka merkitykselliseksi ja tirkedksi tyOpajan jirjestdjand koin sen, ettd
teokset pédsivit esille julkiseen tilaan, ja tdten aihe nidyttelyn vierailijoiden tietoisuuteen.
Lisédksi tulevana taidekasvattajana opin vastaavanlaisten ndyttelyiden suunnittelusta ja

jérjestdmisestd kokonaisvaltaisesti.
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KUVA 14. Pilottityopajan taidendyttely Molkojarven hiomaton pihlaja Lapin yliopiston

Galleria Kilossa tammikuussa 2023. Kuvat: Riina Tervo, 2023.

Koin taidendyttelyn suunnittelun, jarjestimisen ja rakentamisen hyvin antoisana ja
mieleenpainuvana kokemuksena. Nayttely oli miellyttdvd ja onnistunut jatkumo kaikelle
sille ty6lle, minkd mind tyOpajan jérjestdjand sekd tyOpajaosallistujat itse taiteen tekijoind
olivat elokuisen lauantain aikana saaneet aikaan. Halusin panostaa visuaalisesti ndyttavaan,
esteettiseen esillepanoon ja osoittaa arvostusta tyOpajalla syntyneitd teoksia kohtaan
investoimalla aikaani, ajatustyGtdni sekd jossain méérin taloudellisia resurssejani ndyttelyn

pystyttimiseen.

Pyorittelin erilaisia ideoita, miten halusin teokset niyttelytilaan ripustaa ja asettaa. Ajatus
pihlajapuun toisintamisesta ndyttelytilaan syntyi kuitenkin verrattain luontevasti; koin jo
varhaisessa vaiheessa, ettd pihlajapuu, jolle teokset ripustettiin tydpajan aikana, olisi
keskeinen elementti néyttelyssd. Pihlajapuu on pohjoisen ympériston olosuhteissa
upeimmillaan juuri elokuun aikaan, kun kesd on lopullaan ja syksy antaa merkkeja
saapumisestaan. Pihlajapuun marjat olivat tyGpajan aikaan sinooperinpunaisia, ja nadyttivét

esteettisen vaikuttavilta virikkdiden, ndyttavien ja sielukkaiden teosten rinnalla.

75



Pihlajapuulla osana tydpajaa ja nédyttelya oli myds symbolinen arvo. Sama symbolinen arvo
liittyi myds puukiekkoihin, joita tydpajalla kédytettiin maalaus- ja sekatekniikkapohjina.
Puun symboliikka on moniulotteista ja monitulkintaista. Juhani Pallasmaan (1987) mukaan
puulla voi olla useita eri merkityksid symboliikan kautta. Han esittdd, ettd puun
symboliikassa voidaan puhua eldmin puusta, kosmisesta puusta, tiedon puusta,
hedelmaillisyyden puusta, historian puusta, sielun puusta ja uhripuusta. (Pallasmaa, 1987, s.
23) Itse ndin, ettd puu osana tydpajaa ja ndyttelyd sisdlsi useita eri merkityksid ja nyansseja.
Puu edusti eldmaid, tietoa, historiaa ja sielua. TyOpajalla syntyneet teokset puun oksilla
muodostivat moniulotteisen ja kirjavan kokonaisuuden, joka piti siséllidn vahvaa ja
voimaannuttavaa symboliikkaa. Teoskokonaisuus edusti kyldn yhteison mennyttd ja
nykyistd elaméa, se valisti ja kertoi kylan ihmisistd, perinteistd ja ympdristosta, sdilytti jotain

arvokasta, sekd ilmensi kyldldisten sielukkuutta.

Kun ajatusty0 ja ndyttelyn suunnitelma olivat selvilld, alkoi kdytdnnon jirjestelyt. Kiertelin
Rovaniemelld paikallisia kirpputoreja ja etsid erilaisia materiaaleja, joita pystyin
nédyttelyssdni hyodyntdd. En kyennyt toisintamaan pihlajapuuta luonnonmateriaaleja
kayttden, koska ndyttelyn ajankohta sijoittui keskitalven aikaan tammikuulle. Ldysin
kirpputoreilta vihreitd vaatteita, juuttinarua ja erilaisia valokuvakehyksid. Péadtin hankkia
myos itsekovettuvaa savea, josta sain pydriteltyd pihlajapuulle marjat. Savimarjat maalasin
lopulta akryylivéreilld kirkkaan sinooperinpuneisiksi. Vihreistd vaatteista leikkasin
pihlajapuulle lehtid, jotka kiinnitin pihlajapuun oksille, joiden virkaa toimitti juuttinaru.
Valokuvakehyksid kéytin tyOpajalla otettujen kuvien esillepanossa. Jokainen kehys oli
erilainen ja persoonallinen, kannatteli omanlaistaan tarinaa. Koin, etti ne sopivat hyvin
ndyttelyn henkeen ja visuaaliseen ilmeeseen. Materiaalit olivat kaikki kestdvid, suurin osa

kierridtettya ja suhteellisen edullisia.
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KUVA 15. Néyttelyyn valmistautumista. Kuvat: Riina Tervo, 2023.

Pihlajamarjojen pydrittely savesta, niiden maalaaminen, kierrétettyjen vaatteiden
leikkaaminen puunlehdiksi ja juuttinarun kisitteleminen olivat kaikki hyvin rauhoittavaa,
jopa meditatiivista toimintaa. TyOskentely oli hyvin iteratiivista, toistuvaa. Tydstin satoja ja
satoja savipalluroita sekd tekstiilikuvioita. Vaikka aikaa tille kului tunteja, en missddn
vaiheessa kokenut turhautumisen tai kylldstymisen tunteita. Olen aina jossain muodossa
ollut viehéttynyt itsedén toistavasta toiminnasta, on kyse sitten kutomisesta, virkkaamisesta
tai lenkkipolun kuluttamisesta. Niden, ettd toistuva toiminta antaa tilaa ajatusvirroille ja
luovuudelle. Kykenin titen tydskentelyn lomassa suunnittelemaan ja pohtimaan miten
ndyttelyn haluan konkreettisesti rakentaa. Ajatusvirrat pyOrivit myos vadjaamatta
muidenkin asioiden ymparilld. Kaiken kaikkiaan kokemus niyttelyn suunnittelusta ja

rakentamisesta oli kuitenkin mieluisa, valaiseva ja opettavainen.
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KUVA 16. Nayttelyntilan pystyttdmistd ja ndyttelyyn valmistautumista. Kuvat: Riina Tervo,
2023.

Kerroin osallistujille heti pilottityOpajan alussa, kuinka aikomuksenani on koota
taidendyttely tyopajalla syntyneistd teoksista. Sain tdstd positiivista palautetta ja kiitosta.
Koin, ettd osallistujat olivat otettuja siitd, kuinka heidén taiteellista panostaan kunnioitetaan
ndyttelyn kautta. Osallistujat kokivat itsensd arvostetuiksi ja oman taiteellisen
tyoskentelynsd merkitykselliseksi. Néyttelyn myo6td osallistujat péédsivit ndkeméidn
teoksensa taidegallerian seinélld, ja samalla ymmérsivit kokonaisvaltaisemmin misti
tyopajassa oli kyse, ja minkd vuoksi se jérjestettiin. Kaikki osallistujat eivét kuitenkaan
padsseet Rovaniemelle katsomaan nédyttelyd. Koen, ettd vastaavanlaisten tydpajojen
loppuniyttely olisi ihanteellisempaa jirjestdd ldhempind jérjestetyn tyOpajan sijaintia,
vdhintddn saman kunnan tiloissa, joissa on mahdollisuudet nédyttelyn pystyttimiseen. Toki
monet tyOpajaosallistujista asuivat Rovaniemelld, téstd huolimatta kaikki eivit pédsseet
kdymadn ndyttelyssd. Kaiken kaikkiaan nayttelykokemus kuitenkin vahvisti osaltaan sité,

kuinka tirked osa taiteellinen produktio osana taideperustaista toimintatutkimusta on.
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6 TOIMINNAN JATKOKEHITTAMINEN

6.1 Tydpajatoiminnan laajentaminen

Vastaavanlaisen taideperustaisen ty0pajatoiminnan laajentamisella on runsaasti potentiaalia.
Syrjakyldt autioituvat ja niissd kylissd asuvat ihmiset kaipaavat virkistystd ja viredd
toimintaa arkeensa. Timé toiminta ei ainoastaan eldvoitd kyldldisten eldmid vaan samalla
elvyttidd arvokasta kulttuuria. Tutkimukseni tydpaja oli menestys ja palaute positiivista ja
rakentavaa. TyOpajaosallistujat kyselivit jo mahdollista jatkoa toiminnalle sekid tydpajalla

ettd kyselylomakkeiden vapaassa kommenttiosuudessa.

Osallistujien palautetta pilottityOpajasta:

Hyvi konsepti! Muihinkin kunnan kyliin jdrjestimddn samankaltaista

toimintaa!

Mukava kokemus. Tdllaista saisi olla toistenkin.

Ylldttivdn hyvdd. Jatkossa samanlaista lisdd.

Lisdd vaan tdllaisia tyopajatapahtumia.

Toivottavasti tamd tilaisuus saa aikaan vastaavanlaisia tapaamisia.

Néen, ettd toiminnalle voisi tulevaisuudessa olla kysyntdd myds muualla. Voisin
mahdollisesti hyOddyntdd samaa mallia myds muissa yhteyksissd. Jossain méérin
konkreettista jatkotoimintaa pidsen harjoittamaan 2023 syksyn ja talven aikana. Opetan
taidekasvatuksen kursseja kansalaisopisto Revontuli-Opistolla, joka toimii Kittildn,
Enontekion ja Sodankylén kunnissa. Kurssit, joita opetan sijoittuvat Rauhalan, Molkojarven
jaKaukosen kyliin. Opetan kursseilla 6ljyviarimaalausta, ja pyrin opetuksessani korostamaan
paikkaperustaisuutta luovassa ja taiteellisessa tyOskentelyssd. Revontuli-opiston lisdksi
toimin kuvataideopettajana Kattila ry:ssa. Kattila ry on yhdistys, monitaiteinen kiertdva
lastenkulttuurikeskus, joka kehittdd erityisesti lasten- ja nuortenkulttuuria. Yhdistyksen

ydinosaamista on eri taiteenalojen taidekasvatus, kulttuuriperintokasvatus, tapahtumien
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jarjestdminen ja koulutukset pitkien vélimatkojen Lapissa. (Kattila ry, 2023) Aion ndissi
opetuksissani hyodyntdé timén tutkimuksen oivalluksia ja kokemuksia, ja osoittaa, kuinka

monipuolisesti taiteessa voidaan hyddyntdd paikallista kulttuuria, perinteitd ja

paikkaperustaisuutta.
1. Toiminnan tarpeen
kartoitus
2. Toiminnan
8. Toiminnan arviointi ja lahtokohtien ja
jatkokehittiminen tavoitteiden

madrittely

Muuttotappioalueiden yhteiséjen
7. Tyopajatolmintaan PP y d

. . 3. Toimintasuunnitelman
perustuvan niyttelyn volmaannuttamiseen

e laatiminen
organisointi perustuva taidetyOpajatoiminta

6. Tydpajan valmistelu,
4. Tilojen ja
Jérjestiminen ja
materiaalien hankinta
toteuttaminen

5. Toiminnan
nikyvyyden
kasvattaminen ja

markkinointi

KAAVIO 3. Malli taidetydpajatoiminnan vaiheista. Kaavio: Riina Tervo.

Osallistuin kevéélld 2022 Lapin yliopistossa yritystoiminnan perustamisen kurssille, jossa
jokaisen opiskelijan tuli laatia liiketoimintasuunnitelma ja harjoitella kuvitellussa
rahoitusneuvottelussa. Olin jo tuolloin suunnitellut tydpajatoimintaa ja ammensin kurssilla
nditd ajatuksia ja ideoita. Tein kuvitteelliselle yritykselleni liiketoimintasuunnitelman
SWOT-analyyseineen, taloudellisine laskelmineen ja liikeideoineen. Téstd sain paljon

tarpeellisia valmiuksia ja osaamista. Voisin jatkossa hyodyntdd kaikkea téitd, mikéli olisin
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kiinnostunut oman yritystoiminnan perustamisesta,

osallistumisesta, apurahojen hakemisesta

liittymisesta.

VAHVUUDET

Edistdi muuttotappioalueilla asuvien ihmisten
hyvinvointia; osallistaa, yhteisollistas,
elavoittia ja aktivol.

Kehittii taiteellista osaamista, lnovaa
ajattelukykyé ja kidentaitoja.

Rikastuttaa syrjikylien virkistys- ja
harrastetoimintaa.

Elvyttda kulttuurien ja perinteiden
elinvoimaisuutta.

MAHDOLLISUUDET

Tyipajatoiminnan jatkokehittimis- ja
laajentamismahdollisuudet muunkin kuin
taiteen parissa.

Tybpajaosallistujien taiteellisten tavoitteiden
tukeminen kokonaisvaltaisemmin.

Yhieistyikumppanit esimerkiksi
taideniyttelyiden jirjestéiminen ja laaja-
alainen toiminta.

erilaisiin  kehittimishankkeisiin

tai muuhun vastaavanlaiseen toimintaan

HEIKKOUDET

Tydpajaosallistujien m&ird el aina riittiva.

Resurssien puute esimerkiksi materiaalit, tilat,
markkinoinnin ja verkostoitumisen haasteet.

Ikdihmisten toiminnalliset rajoitteet.

Kysynti ja tarjonta ei aina kohtaa.

UHAT

Kielteiset ennakkokiisitykset ja oudoksuva
asenne taidetta ja taideperustaista toimintaa
kohtaan.

Syrjikylien viieston ikiiintyminen ja titen
yleiskunnon heikkeneminen.

Syrjikylien kasvavat muuttotappiot.
Resurssien puute.
Kilpailuasetelma eli onko esimerkiksi

olemassa jo toisenlaista tai vastaavanlaista
toimintaa, joka kiinnostaa enemmiin.

KAAVIO 4. SWOT-analyysi ty0pajatoiminnan jatkokehittimisestd ja laajentamisesta.
Kaavio: Riina Tervo.

Kittilin kunnassa, jonne pilottityOpaja sijoittui, toimii Kideve, Kittildin kunnan
kehittimisorganisaatio ja elinkeinotoimen yksikkd, jonka toiminnan kautta pyritdén
elavoittdmiin kylien toimintaa ja Kittildn seutua. Kehittdmistydssddn Kideve hyodyntid
ulkopuolista EU-rahoitusta. (Kideve, 2023) Kideve voisi mahdollisesti olla potentiaalinen
organisaatio, jonka toiminnan parissa voisin tulevaisuudessa mahdollisesti tyoskennelld.
Tamén lisdksi erilaiset kylien kehittimishankkeet, joissa etsitddn kylien voimavaroja

kiinnostaa kovasti.

81



7 POHDINTA

Uskon, ettd perustavanlaatuinen suunnitelmallisuus oli hedelméllinen pohja onnistuneelle
tyopajatoiminnalle. Kykenin ennen ty0pajan toteutusta suunnitelmallisen ajankdyton ja
riittdvien resurssien puitteissa hoitamaan tarvittavat jdrjestelyt, joihin lukeutui
markkinointiesitteiden ja -julisteiden toteutus ja levitys, tydskentelymateriaalien hankinta,
tilojen kunnon ja turvallisuuden varmistaminen, ruokatarjoilujen valmistaminen,
tutkimuslupalomakkeiden ja kyselylomakkeiden laatiminen sekd opetussuunnitelman
jasentely. Paljon oli tehtivdd ja vastasin kaikesta 1dhtokohtaisesti yksin. Koin itsendisen
projektiluontoisen tydskentelyn kuitenkin hyvin miellyttivdksi ja antoisaksi. Pdisin
kehittimédan uudenlaista toimintamallia, hyddyntden pétevyyttdni taidekasvattajana ja
taiteen asiantuntijana. Toki matkaan mahtui muutamia pieniéd vastoinkdymisid muun muassa
materiaalien hankinnan saralla, mutta pidosin kaikki sujui ongelmitta. Koen, ettd aiheen
mielekkyys sekd aito halu ja pyrkimys edistdd jotain merkityksellistd vaikutti toiminnan

kehittdmisen mutkattomuuteen.

Ty6pajatoiminnan suunnittelun, valmistelun, toteutuksen ja ndyttelyn jirjestimisen aikana
en kokenut ajankdytdon hallinnassa suurempia haasteita. Sain péitettyd pilottityOpajan
ajankohdan jo varhaisessa vaiheessa; tietoisesti ajoitin tydpajan kesén loppupuolelle, jotta
minulla oli kesdn aikana reilusti aikaa ennakoivaan toimintaan. Kesd oli otollista aikaa
pilottityopajan kdytdnnon tason valmisteluille muiden opintojen ollessa kesdtauolla.
Kykenin perinpohjaisesti syventymddn suunnitelmien ja visioiden pohjalta haluttuun

lopputulokseen.

Paikkasidonnainen taide tydpajatoiminnassa osoittautui tutkimuksen aineiston perusteella
onnistuneeksi ja toimivaksi taidekasvatuksen toiminnan muodoksi. Etenkin kun halutaan
ilmentdd kulttuurin sisdisid asioita, harjoittaa kulttuuriperintdopetusta ja edistdd kulttuurista
kestidvyyttd. Akryylimaalauksen ja sekatekniikan yhdistiminen luontoperdisid materiaaleja
hy6dyntden toimi, vaikkakin haasteita joidenkin osallistujien kohdalla ilmeni. Opettajana
olin ldasnd ja tuin jokaista yksilokohtaisesti parhaani mukaan néissd tilanteissa,
asiantuntevasti ja ammattimaisesti. TyOpajan jidlkeen teosten ripustaminen rinnakkain
teoskokonaisuudeksi osana ympéristdd, johon toiminnan paikkaperustaisuus liittyi, ja

myO6hemmin  nédyttelyn jérjestiminen  viimeistelivdt tyOpajatoiminnan  eheéksi
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kokonaisuudeksi, kunnioittaen ja arvostaen jokaisen osallistujan taiteellista panosta

yhdenvertaisesti.

Tyopajalle  osallistui  taiteellisesti ~ kokemattomia, silti avoimin mielin ja
ennakkoluulottomasti suhtautuneita osallistujia, jotka toivat teoksissaan esille arvokkaan
repertuaarin erilaista muistitietoa. PilottityOpajan keskusteluista ja lopullisista teoksista
ilmeni, kuinka visuaalinen ja taideperustainen ldhestymistapa voi johdatella keskusteluja
uudenlaisille wurille. Keskusteltiin muun muassa kyldn merkityksellisistd paikoista,
identiteeteistd, luontoperustaisuudesta ja ilmidistd, joita teokset materiaalien ja siséltdjen
puolesta kuvastivat. Taide toimi tiedonvélittdjand, se vilitti perinteitd ja eldmii

revitolisoiden katoavaista ja kallisarvoista kulttuuria.

Koen onnistuneeni tyOpajan saavutettavuudessa. Molkojirven kyld on pieni, joten sithen
ndhden osallistujia, kaikkiaan yhdekséntoista, oli kohtuullisen hyvin. Kyldssa elaménrytmi
on hitaampaa ja huolettomampaa mikd nikyi myos tydpajalla. Suurin osa osallistujista
saapui maddritellystd aikataulusta poiketen reilusti myohéssd, mikd heille tuntui tdysin
normaalilta. Ei huolta tai stressid tiukoista aikatauluista, kyldssd eletddn kyldn tavoin ja
kunnioitin tdtd tyOpajan jdrjestdjand. Aikataulun viivdstyminen ei tuottanut ongelmia,

mukauduin tilanteeseen ja toimin sen pohjalta.

Osallistuminen tyOpajalla oli aktiivista, yleinen asenne ja ilmapiiri tilassa oli positiivinen ja
kannustava. Epédmieluisista ja haastavista kouluaikaisista muistoista taiteen tekemisen
ddrella padstiin yli. Taiteelliselle toiminnalle ja itsensé kehittdmiselle annettiin mahdollisuus
ja se ndkyi. Tyopajalla vallitsi antautuva ja kokeilunhaluinen tunnelma. Osallistujat oppivat
taiteen tekemisestd, jakoivat tarinoita ja muistoja vanhojen valokuvien direlld yhteisesti
historiasta sekd edistivét tietoisuutta taiteen kautta nykyisille ja tuleville sukupolville.
Lopulliset teokset olivat visuaalisesti upeita ja vaikuttavia. Tydpaja oli onnistunut ja
osallistujien palautteen perusteella halua vastaavanlaiselle toiminnalle tulevaisuudessa oli

runsaasti.
Taidekasvatuksella ja taiteellisella tyoskentelylld oli tydpajalla monta roolia. Nykytaiteen

paikka toiminnan keskelld nékyi monessa — se oli syy ja seuraus. Taiteen tekemisen kautta

luotiin yhteyksié ja rakennettiin keskusteluja, sen dérelld oivallettiin ja luotiin jotain uutta.
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Taide tarjosi puitteet laatuajalle samaan yhteisoon kuuluvien jésenten kesken samalla

sivistden ja opettaen.

Tutkimuksen loppuvaiheessa tiedostin kuinka aineiston keruussa kyselylomakkeiden sijaan
tutkimuksen kannalta toimivin ratkaisu olisi ollut kerétd aineistoa haastatteluiden kautta.
Kyselylomakkeissa vastaukset jdivdt melko suppeiksi ja syvélliset vastaukset jaivét
uupumaan. Pdiddyin kerddméén aineistoa kyselylomakkeilla rajallisten resurssien vuoksi.
Minulla oli paljon jirjesteltivii ja tehtdvida tydpajan aikana, jonka vuoksi kyselylomakkeet
vaikuttivat silld hetkelld toimivalta vaihtoehdolta. Toki tydpajan aikana syntyneet
keskustelut, joista kerdsin tietoa omien havaintojen ja muistiinpanojen kautta, tuottivat

paljon syvillisti aineistoa.

Vastaisuudessa olen tietoisempi ja vastaanottavaisempi haastattelututkimukselle, mikali
tutkimukseni saisi jatkoa. Olisin siis mahdollisesti avoin jatkotutkimukselle tulevaisuudessa.
Vastaavanlaista  tyOpajatoimintaa voisi laajentaa ja  kehittdd myos muilla
muuttotappioalueilla, soveltaen mallia eri tarpeiden mukaan. Olen nauttinut tutkimustydsté
ja kehittynyt prosessin aikana valtavasti sekéd taidekasvattajana ettd ihmisend yleisesti.

Matka on ollut pitka ja raskas, samalla avartava ja opettavainen.
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LITE 1 Tutkimuslupalomake

lauantai, 27.8.2022

TUTKITTAVAN SUOSTUMUS PRO GRADU -TUTKIELMAAN OSALLISTUMISESTA
Taideperustainen toimintatutkimus paikkasidonnaisen taiteen tydpajasta kulttuuriperinnon ja identiteetin vahvistajana

Paikka: Molkojarvi, Kittila
Tutkimuksen jarjestaja: Riina Tervo, Kuvataidekasvatus, Taiteiden tiedekunta, Lapin yliopisto

Minua on pyydetty osallistumaan ylla mainittuun tieteelliseen tutkimukseen, jonka tarkoituksena on tarkastella kuinka
paikkasidonnaiseen taiteeseen perustuva tyopaja voi toimia paikallisen kulttuuriperinnén ja identiteetin vahvistajana.
Tutkimusaineistona toimii pilottityopaja, jonka tarkoitus on edistdd ymmarrysta ja tietoa syrjaseutujen ihmisten elamasta taiteen
keinoin, vahvistaa syrjaseutujen kulttuuriperintda ja identiteettid, yhteisollistad, seka tuoda taide osaksi syrjaseutujen elamaa.
TyOpaja toteutetaan Molkojadrven kyldssa Kittildan kunnassa. TyOpajassa tydskentely perustuu paikkasidonnaisen taiteen muotoon.
Paikkasidonnaisessa taiteessa paikan ja ympariston merkitys kannattelee teosta ja toimii teoksen nimittavana tekijana;
paikkasidonnaisessa taiteessa ndyttdytyvat yhteydet ihmisten jokapaivaisiin toimintoihin, paikkoihin ja tapahtumiin.

Olen lukenut ja ymmartanyt saamani tutkimustiedotteen ja annan suostumukseni sen mukaiseen tutkimukseen. Olen saanut
tiedotteesta riittavasti tietoa tutkimuksesta ja sen yhteydessa suoritettavasta tietojen kerddmisestd, kasittelysta ja luovuttamisesta.
Tiedotteen sisaltd on kerrottu minulle myds suullisesti ja olen saanut riittdvan vastauksen kaikkiin tutkimusta koskeviin
kysymyksiini. Tiedot antoi Riina Tervo 27.8.2022.

Minulla on ollut riittavasti aikaa harkita tutkimukseen osallistumista. Olen saanut riittavat tiedot tutkimuksen tarkoituksesta ja sen
toteutuksesta, tutkimuksen hyddyista ja riskeista seka oikeuksistani. Minua ei ole painostettu eikd houkuteltu osallistumaan
tutkimukseen.

Tiedan, ettd tietojani kasitellaan luottamuksellisesti eika niita luovuteta sivullisille.

Ymmarran, etta tahan tutkimukseen osallistuminen on vapaaehtoista. Olen selvilld siita, ettd minulla on oikeus kieltaytya
tutkimukseen osallistumisesta. Voin myohemmin halutessani my6s keskeyttaa tutkimuksen tai peruuttaa suostumukseni milloin
tahansa syytd ilmoittamatta, eivatka ne vaikuta kohteluuni tai saamaani hoitoon millaan tavalla.

Voin keskeyttda osallistumiseni missa tahansa tutkimuksen vaiheessa syyta ilmoittamatta. Minulla on myés oikeus peruuttaa
antamani suostumus milloin tahansa ennen tutkimuksen paattymista. Olen tietoinen siitd, ettd mikali keskeytdn tutkimuksen tai
peruutan suostumuksen, minusta keskeyttdmiseen ja suostumuksen peruuttamiseen mennessa kerattyja tietoja ja naytteita
kaytetddn osana tutkimusta.

Tied&n, ettd tutkimukseen osallistumisesta aiheutuneista kuluista ei makseta korvausta.

Suostun luovuttamaan pilottitydpajatydskentelyn aikana aikaansaamani taiteellisen tuotoksen tutkimuksen kdyttoon

edesauttaakseni tutkimuksen loppuun saattamista.

Allekirjoituksellani vahvistan osallistumiseni tahan tutkimukseen ja suostun vapaaehtoisesti tutkimushenkiloksi.

Tutkittavan allekirjoitus Paivays

Tutkittavan nimenselvennys Tutkittavan syntymaaika

Suostumus vastaanotettu

Tutkijan allekirjoitus Paivays

Nimenselvennys
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LIITE 2 Kyselylomake

Kyselylomake tutkimuksen aineistonkeruuta varten

Taideperustainen toimintatutkimus paikkasidonnaisen taiteen tyopajasta kulttuuriperinnon ja

identiteetin vahvistajana

Kiitos, etta osallistuit talle pilottitydpajalle. Osana tutkimusaineistoa, pyydan sinua tayttdamaan taméan

kyselylomakkeen.

Vastauksesi ovat anonyymeja.

1) Taustatiedot
Sukupuoli: Nainen ___ Mies ____
Ika:

Nykyinen asuinpaikkakunta:

2) Mita kautta kuulit tasta tyopajasta?

3) Kuinka tyytyvdinen olit tyopajaan?

Arvioi kdytannon jarjestelyt (ajankohta, tydskentelytilat ja -materiaalit).

O1
Pettymys

O1
Pettymys

O1
Pettymys

Arvioi opetuksen laatu ja sisalto.

Arvioi kokemus yleisesti.

4) Koitko oppivasi tydpajan aikana jotain uutta taiteesta? Mita?

Os

Erinomainen
Os

Erinomainen
Os

Erinomainen
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5) Dpitko tydpajatydskentelyn kautta jotain vutta Molkojarven kylan ymparistdsta, ihmisista ja elamasta? mita?

6) Dpitko tydpajatydskentelyn kautta jotain itsestasi? Mita?

7) Millaiseksi koit taiteellisen ja visuaalisen tyoskentelyn?

B) Arvioi omaa tydpajatydskentelyasi; millaiseksi koit oman kuvataiteellisen osaamisesi? Mista pidit,

mistd et? Mika oli haastavinta, mik3 helpointa?

o) Arvioi tydpajan yhteisdllinen tekeminen. Syntyikd tydskentelyn aikana vuorovaikutusta muiden

osallistujien kesken? Tukiko yhteisdllisyys itsenaistd tydskentelydsi vai ei?

10) Koetko, ettd tydpaja vahvisti kylan kulttuuriperintda ja identiteettiasi jollain tavoin? Miten?

11) Kommentteja, pohdintaa, lisatietoja:
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LIITE 3 Pilottitydpajan aikataulu

TUNTISUUNNITELMA, Taidety6paja Molkojarvella lauantai 27.8.2022

Taideperustainen toimintatutkimus paikkasidonnaisen taiteen tydpajasta kulttuuriperinnén ja identiteetin
vahvistajana - pro gradu -tutkielman aineistonkeruu

ALKUSELOSTUS (20 MIN) 12:00-12:20
Kulttuuri, taide ja paikkasidonnainen taide

e  Kulttuuri ja taide tuottavat tutkitusti hyvinvointia ja terveytta arkeemme.

e Taide on yksi kulttuurin peruskasitteista. Taiteella pyritadn vaikuttamaan tunteisiin tai ajatteluun, se
on ilmaisun, viestinnan, tulkinnan, kannanoton ja mielihyvan tuottamisen viline.

e Se mika on taidetta, riippuu katselijasta ja tarkastelijasta, miten taidetta koetaan.

e Taide on voi olla moniaistista, sita voidaan ilmaista monin eri tavoin ja se saa alkunsa luovuudesta.

e Taide on uuden etsimista ja siina on kyse itsensa tutkiskelusta; vapaata, rohkeaa ja luovaa
tyoskentelya ilman hdpean tunteita, oman itsensa etsimista ja loytamista, taide on ympariston
paineista riippumatonta.

e Taiteen avulla selvitelldan elamaa.

o Taiteen ei tarvitse olla vakavaa ja taydellista; se voi olla intuitiivista, leikkisda, huoletonta tekemista.
Tarkeinta on, ettd teet sita mika on eniten sinua, taide on oman itsensa toteuttamista, itseilmaisua.
Taiteessa ei ole sdaantoja.

o Talla tyopajalla toivon, etta taiteeseen tallentuu ajankuvausta, mennytta elamaa, sitéd mita joskus on
ollut. Sdilytetadn taiteen keinoin siis arvokasta tietoa, ehkadpa jopa tuleville sukupolville.

e Paikkasidonnaisessa taiteessa paikan ja ympariston merkitys kannattelee teosta ja toimii teoksen
nimittavana tekijana. Siina taide on suunniteltu tiettyyn paikkaan sen ympariston, ehtojen ja
tarpeiden mukaan, ja se on fyysisen tilan sijaan enemman vuorovaikutuksessa paikkasidonnaisten
kokemusten ja muistojen kanssa.

e Paikkasidonnainen taide perustuu teoksen ja paikan vdliseen suhteeseen, jossa paikan kokemus on
osa teoksen kokemisen kokonaisuutta.

e Paikkasidonnaisessa taiteessa nayttaytyvat yhteydet ihmisten jokapaivaisiin toimintoihin, paikkoihin
ja tapahtumiin.

Kulttuuriperinto

e Kulttuuriperinnon kasite kattaa rakennettuja historiallisia ymparist6ja, taideteoksia ja muita esineita,
kulttuurimaisemia ja aineetonta kulttuuriperintoa eli esimerkiksi yhteisdjen tietoja, taitoja ja
kaytantoja

e Muun muassa rakennukset ja rakennetut ymparistot, kulttuurimaisemat ja esineet heijastavat elettya
elamaa ja arvoja, jotka ilmenevat ehka suoranaisemmin taiteessa ja kirjallisuudessa seka erilaisiin
elamanmuotoihin liittyvissa perinteissa.

e Kulttuuriperinnén tuntemus luo monin tavoin maaperaa erilaisille tietdmisen muodoille ja
ajattelutavoille.

e Kulttuuriperinnén ymmarrys edistaa kestavaa kehitysta. Useiden sukupolvien perinteitd on
sdilytettdva, koska ne ovat uhanalaisia.

e Yleensa kulttuuriperintdon liittyy ajatus jonkin perityn sailyttamisesta ja hoitamisesta.

e Kun puhutaan tahdosta sailyttaa, vaalia tai edistaa jotakin sen itsensa vuoksi, asiaa pidetaan
arvokkaana.
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Identiteetti

e Kulttuu

riperinndn arvovalintoihin liitetddn identiteetin kasite. Voidaan puhua esimerkiksi

kansallisesta muistista ja itsekasityksestd, tahdosta nahda oma eldama osana sen kansan historiaa,

johon on syntynyt.

e Sitd mind ihminen pitaa itsedan, sanotaan identiteetiksi.

e Oman eldman valintojen tekemisessa on kulttuuriperinndn tuntemuksesta etua.

e  Kulttuu

riperinnon identiteettia tukeva voima liittyy paljolti tunteisiin. joita perint6ina pidetyt asiat

herattavat. Pohtikaa: Minkalaisia tunteita identiteettid muodostavaan kulttuuriperintdon liittyy?

e Tunteisiin saattaa liittya erityinen tapa olla tietoinen itsestd; tunteille on ominaista, etta asiat

koetaan suhteessa itseen.

TIETOA MATERIAALEISTA JA TYOSKENTELYSTA (10 MIN) 12:20-12:30

e Materiaalit

o

mantykiekot, hiekkapaperi, akryylivarit, siveltimet, lyijykynat, luonnostelupaperit, teoskortit,
kuumaliimapyssy, juuttinaru, luonnonmateriaalit (kavyt, oksat, pikkukivet jne.)

e TyOskentely

o

o

o

Maalataan siveltimilla akryylivariteos, kdytetadan molkojarveldisen mannyn mantykiekkoja
maalauspohjina (paikkasidonnainen taide).
Akryylivarien lisdksi teoksia voidaan tdydentda Molkojarvelta keratyilla luonnonmateriaaleilla,
kiinnitetdan kuumaliimapyssylla. N&in teoksiin tuodaan kolmiulotteisuutta ja noudatetaan
paikkasidonnaisen taiteen periaatteita.
Lopuksi kaikkien yksilolliset teokset yhdistetdan kokonaisuudeksi; kaikki teokset ripustetaan
Haapalan pihan puuhun.

= Teoksista jarjestetdan lisaksi taidendyttely kevaalla 2023 Lapin yliopiston galleriassa.
Teoksen aihe: muisto tai takauma ihmisistd, elamastd, paikoista, kokemuksista, esineistd,
harrastuksista, luontoeldamyksista tms. Molkojarven kylalla.

= Mitd kulttuuriperintéd vaalisit tdssd kyldssd? Mikd on tai on ollut sinulle tdrkeintd

tdssd kyldssd?

e Tydskentelyvaiheet

o Ensin teosten luonnostelu lyijykynilld luonnostelupaperille.
o Lopullisen tyon maalaaminen akryylivareilla mantykiekolle ja eri materiaalien kiinnittaminen
kuumaliimapyssylla.
o Kirjoitetaan infoteksti teoskortille ja teoksen nurjalle puolelle eli tekijan nimi, teoksen nimi ja
halutessa tietoa teoksesta esimerkiksi runon tai kertomuksen muodossa.
TYOSKENTELYAIKA (3 H) 12:30-15:30

e Osallistujat voivat tyoskennellda Haapalan sisatiloissa, pihalla tai muualla Molkojarven kylassa

e TyOpajan aikana tarjolla on kahvia, juotavaa, pullaa, kekseja ja makkaraa

TEOSTEN RIPUSTAMINEN HAAPALAN PIHAN PUUHUN (15 MIN) 15:30-15:45
YHTEISKUVA OSALLISTUJISTA JA KUVA TEOKSISTA (10 MIN) 15:45-15:55
TYOPAJAN PAATTAMINEN JA LOPPUKIITOKSET (5 MIN) 15:55-16:00
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LIITE 4 Molkojédrven hiomaton pihlaja -niyttelyn néyttelyteksti

MOLKOJARVEN
HIOMATON PIHLAJA

NAYTTELY PAIKKASIDONNAISEN YHTEISOTAITEEN VAIKUTUKSESTA PAIKALLISEN KULTTUURIPERINNON JA
IDENTITEETIN VAHVISTAJANA

Riina Tervo

Autioituvat kylat, tyhjenevat maalaistalot, halvenevat muistot ja katoavat perinteet.

Kylien elama muuttotappioseuduilla naivettyy vaeston muuttaessa ja ikdantyessa. Nuoremmat sukupolvet ovat muuttaneet
houkuttelevampien mahdollisuuksien perassa vilkkaampiin asutuskeskuksiin. Ennen elinvoimaiset kylat tulevat tiensa paahan ja

samalla kylien arvokas kulttuuriperinto ja -historia ovat vaarassa havita.

Eletty elama, menneisyys ei nailla alueilla ole endd vahvasti lasna tassa hetkessa, tana paivana. Kylien perinteiden ja marginaalisten
eldmantapojen jatkajia ei ole, ja historian monikerroksellisuus ja moniganisyys kuihtuu. Olen halunnut puuttua téhan ilmiéon, koska
nden, etta taide voi olla valine, jonka avulla voimme myo6tavaikuttaa autioituvien kylien eldvoittamiseen, kulttuuriperinnén

vahvistamiseen ja kylaldisten yhteisollistamiseen.

Seka taidekasvattajana etta taiteilijana koen kutsumusta tuoda esille ilmi6ita ja elamaa, joiden olemassaolo on jollain tavoin uhattuna
tai vaarassa havitd. Haluan saattaa nakyvaksi jotain ndkymatonts, tuoda ilmi moninaisia tulkinnan mahdollisuuksia menneisyydesta ja
nykyisyydestd, sekd esittaa taiteen keinoin ihmismielen rajattomuutta. Antaa taiteen puhua tekojen, valintojen, ajatusten ja

kokemusten puolesta, seka osoittaa kuinka taiteellinen ja luova toiminta voi eheyttaa ja sailyttda jotain arvokasta ja aitoa.

Ymmarryksen ja tietoisuuden lisadminen taiteen keinoin on voimaa, ja tata voimaa olen halunnut hyodyntaa. Nayttely Molkojdrven
hiomaton pihlaja on kirjava nayttelykokonaisuus, joka liittyy pro gradu -tutkielmaani. Pro gradu -tutkielmani on taideperustainen
toimintatutkimus, jossa tutkin kuinka paikkasidonnaiseen taiteeseen perustuva tyépaja voi toimia paikallisen kulttuuriperinnén ja

identiteetin vahvistajana.

Jarjestin pilottitydpajan 27. elokuuta 2022 Molkojarvelld, joka sijaitsee Kittilan kunnan eteldisessa osassa Sodankyldn ja Rovaniemen
rajalla. Kylan asuinymparisto sijoittuu vaaran eteldrinteelle, Molkojarven rannalle, joka on Kittilan kunnan suurimpia jarvia. Kylassa on
asukkaita enaa vain kuutisenkymmentg, ja kyld on muuttotappioseutua. Tyopajan tyoskentely-ymparistona toimi kylan keskeisella

paikalla sijaitseva Haapalan tila sisatiloineen ja pihapiireineen.

Tyopajaosallistujat pohtivat taiteellisen tydskentelyn kautta mika kylan ymparistossa ja yhteisdssa on heille merkityksellistd, ja
millaista kulttuuriperintda kyla kantaa sisallaan. Osallistujat tydskentelivat akryylivareilld ja luonnonmateriaaleilla

mantykiekkopohjille. Kaikki tydpajalla hyddynnetyt luonnonmateriaalit oli keratty Molkojarven metsista.

TyOpaja oli menestys; runsas osallistujamaara, keskustelua ja puheensorinaa syntyi paljon kylan historiasta ja ihmisista, ja kaiken
keskiossa ollut taiteen tekeminen ihastutti. Tydpajalla syntyneista teoksista rakennettiin lopulta teoskokonaisuus Haapalan pihan
pihlajapuun oksille. Olen toisintanut tdman pihlajapuun ja tuonut teoskokonaisuuden tahan nayttelytilaan. Teoskokonaisuuden lisgksi

nayttely siséltad valokuvia tydpajalta. Kuvat on ottanut Vincent Michaud ja mina.
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