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Magga, Maarit

Gakti lupauksena - Duodjin moniaistinen visuaalisuus ja
estetiikka kirkollisissa tiloissa

Taiteiden tiedekunta, Lapin yliopisto 2024, 272 s.

Tiivistelma

Tama viaitostutkimus tarkastelee duodjin moniaistista vi-
suaalisuutta ja estetiikkaa kirkollisella areenalla. Se ldhes-
tyy aihetta tarkastelemalla saamelaista juhlapukeutumispe-
rinnettd Enontekion alueella Suomessa ja kirkkotekstiileja
duodjin ndkokulmasta.

Tutkimus jakaantuu teoreettiseen pohdintaan ja taiteelliseen
produktioon, joka esiintyy osana tutkimusta kahden naytte-
lyn muodossa. Ensimmaiinen nayttely kasittelee saamelaisia
seremonioita, ristidisia ja rippikoulua. Toisen nayttelyn tee-
mana ovat duodjitaidetekstiilit kirkolliselle areenalle.

Duodji todentuu yhteison sisilld ja heijastelee ihmisten
kuuluvaisuutta alueeseen ja maahan. Olen itse yhteison ja-
sen, duojar ja tutkija. Tulkitsen yhteisoni estetiikkakdsitys-
td duodjin kautta ja sen avulla. Metodi muotoutuu duodjin
tekemisen ja osallistumisen kautta saamelainen maailman-
kasitys ja sielullisuus taustanaan. Gaktin perusteella muo-
toutunut rakenne toimii tutkimuksen nakékulmana ja sisal-
lyksena.

Keskeinen tutkimustulos on, ettd duodjin ilmaisuvoima
ndyttdytyy taiteellisesti ja duodji taipuu teoreettiseen ana-
lyysiin ja soveltuu taiteelliseen tutkimukseen. Tutkimus to-
dentaa duodjin kautta tietimisen, estetiikan ja moniaistisen
visuaalisuuden, taiteellisen produktion kautta. Saamelaiset
kirkolliset perhejuhlat, ristidiset ja konfirmaatio, ovat yhtei-
soduodjia. Duodjitaidetekstiilit edustavat taiteellista duodjia
ja tulkintaa duodjista julkisessa tilassa.

Saamelaista pukeutumisperinnettid ja duodjitaidetekstiilien
luomista ohjaa sielullisuus. Yhteis6ssd muodostuneet arvot
ja tavat, kuuluminen maahan, alueeseen ja sukuihin ja kris-
tilliset perinteet ovat luomisen perusteena.

Asiasanat: duodji, taiteellinen duodjitutkimus, ristidiset,
konfirmaatio, moniaistisuus, duodjiestetiikka, sielullisuus,
kirkollinen tila, gakti-rakenne, pukeutuminen, duodjitaide-
tekstiilit

Magga, Maarit

Gakti lohpadussan - Duoji manggaaiccat visualavuohta ja
estetihkka girkola$ sajis

Daidaga diedagoddi, Lappi universiteahtta 2024, 272 s.

Coahkkaigeassu

Diat ndkkusdutkamus guorahalld duoji manggadiccat visudla-
vuoda ja duoji estetihka ja girkola$ sajis. Lahkonan fatta
guorahallamiin sami ¢inadanarbevieru Eanodaga guovllus
Suomas ja girkotekstiillaid duoji geahc¢anguovllus.

Dutkamu$ juohkahuvva teorehtalas analysii ja daiddalas
produksuvdnii, mii lea oassin nakkosdutkamusa ¢ajahusaid
hamis. Vuosttas ¢ajahus muitala sami bearasavvudemiin,
risteja¢cain ja konfirmaSuvnnas. Nuppi ¢djahusa faddan leat
duodjedaiddatekstiillat girkolas sajis.

Duodji $adda servosa siste ja speadjalasta olbmo gullevas-
vuoda guvlui ja eatnamii. Lean ie§ servosa lahttu, duojar ja
dutki. Dulkkon servosan estetihkkaipmardusa duddjoma ja
duoji bakte. Metoda hapmahuvva duddjoma ja searvvusok-
tavuodain nu, ahte sami mailmmi-ipmardus ja vuoinnalas-
vuohta leat duogazin. Gavtti vuodul hapmahuvvan rahkadus
lea dutkamusa geahc¢c¢anguovlu ja sisdoallu.

Guovddas dutkanboadus lea, ahte duoji sahtta olggosbuktit
daiddalaccat ja duodji heive teorehtalas analysii ja daiddalas
dutkamus$ii. Dutkamu$ duohtandahka duoji bakte diehtima,
estetihka ja manggadiccat visualavuoda daiddalas produk-
$uvnna hamis. Sami girkola$ bearagavvudeamit, ristejaccat
ja konfirmasuvdna, gullojit searvvusduodjai. Duodjidaidda-
tekstiillat ovddastit daiddalas duoji ja dulkojumi duojis alm-
molas sadjai.

Sami c¢inadanarbevirrui ja duodjidaiddatekstiillaid duddjo-
mii laktasa vuoinnalasvuohta. Servosis hapmahuvvan arv-
vut ja vierut, gullevasvuohta eatnamii, guvlui ja sogaide ja
kristtalas arbevierut leat duddjoma vuoddun.

ASesdnit: duodji, daiddalas duodjidutkan, ristejacéat, kon-
firmasuvdna, manggadiccatvuohta, duodjiestetihkka,vuoin-
nalasvuohta, girkola§ sadji, gaktirahkadus, ¢inadeapmi,
duodjidaiddatekstiillat



Magga, Maarit

Gakti as a promise - Duodji’s multisensory visuality and aes-
thetics in ecclesiastical spaces

Faculty of Art and Design, University of Lapland 2024, 272 pp.

Abstract

This dissertation examines the multisensory visuality and aes-
thetics of duodji in the ecclesiastical arenas. It approaches the
theme by studying the celebrational dressing of the Sami family
in the Enonteki6 region in Finland and the church textiles from
a duodji perspective.

The study is divided into a theoretical reflection and an artistic
production, the latter taking the form of two exhibitions as part
of the dissertation. The first exhibition deals with Sdmi family
celebrations, christenings and confirmation and the second fo-
cuses on duodji art textiles designed for the ecclesiastical arena.

Duodji is established within the community and reflects people’s
belonging to the region and country. I myself am a member of
the community, a duojar and a researcher. I interpret the commu-
nity’s conception of aesthetics through and by means of duodji.
The method is shaped through the making of and participation
in duodji with the Sami worldview and spirituality in the back-
ground. The structure formed on the basis of gakti (Sami dress)
served as the perspective and content of the study.

A key finding of the study is that the expressive power of duodji
is manifested artistically and duodji is adaptable to theoretical
analysis and suitable for artistic research. This dissertation ver-
ifies duodji’s knowledge, aesthetics and multisensory visuality
through artistic production. Sami church family celebrations,
christenings and confirmation are community duodji. Duod-
ji art textiles represent artistic duodji and the interpretation of
duodji in public spaces.

The Sdmi dressing tradition and the creation of duodji textiles
are guided by spirituality: community values and customs, be-
longing to the land, region and families, and Christian tradi-
tions form the basis for creation.

Key words: duodji, artistic duodji research, christenings, confir-
mation, multisensory, duodji aesthetics, spirituality, ecclesias-
tical space, gakti structure, Sami dressing tradition, duodji art
textiles

Esipuhe

Taiteelliseksi ajatteluksi ja kaiken luomisen ldhtokohdaksi
voi luonnehtia saamelaisen maailmankasityksen kokonai-
sajattelua, jossa mikdin ei tapahdu sattumalta. Jokaisella on
oma osansa ja kohtalonsa maan paélld. Kullekin ihmisel-
le on suotu jokin lahja, attdldat, jota hinen tulee hydodyntaa
elamissdadn. Uskon duodjin olleen minulle annettu kohtalo,
jo ennalta paitetty ja nahty, oidnojuvvon.

Duodji on ollut aina tekijé, johon olen voinut paeta murhei-
ta ja jonka avulla olen saanut voimaantua. Tutkimusvuodet
osuivat maailmanlaajuiseen koronapandemiaan. Tasapai-
noilu teoreettisen pohdinnan ja taiteellisen tuottamisen
kanssa on ollut haastavaa, mutta antoisaa. Olen saanut eldd
unelmaani ja pohtia minulle ja yhteis6lleni tirkeitd asioita,
saanut matkustella ja ymmartaé senkin kautta duodjin ase-
maa ja merkitysti yhteison voimavarana.

Suuret kiitokset kuuluvat ohjaajilleni. Ilman niita taitavia,
innostavia ja kdrsivillisid naisia en olisi saanut tutkimusta-
ni kasaan. Taidehistorian emerita professori Tuija Hauta-
la-Hirviojan laaja tietimys ja puukenkien kopse kuvastivat
reippautta ja rohkeutta esittad juuri niitd oikeita kysymyksia,
tutkijatohtori Sigga-Marja Maggan, Guhttur Niillas Juhdna
Sigga-Marjjd, duodjin ymmartdminen ja tulkintakyky ke-
hittivdt omaa ajatteluani, tekstiilialan professori Heidi Pieta-
risen tietimys tekstiilitaiteesta sai pohtimaan sitd suhteessa
omaan tekemiseeni.

Olen kiitollinen, ettd esitarkistajiksi lupautuivat Oulun
yliopiston, saamelaisen kulttuurin emeritusprofessori Ve-
li-Pekka Lehtola ja taiteen tohtori, professori Maarit Mikela
Aalto-yliopistosta. Kiitokset heille rakentavasta palautteesta!

Kiitokset tutkimustani tukeneet ja tietojansa jakaneet ihmi-
set, yhteisoni perinteenkantajat, drbeceahppit. Useita kiitok-
seni ei endd tavoita tdssd ajassa. Heiltd olen saanut vilpitto-
min kannustuksen ja heiddn ajatuksensa ovat heijastuneet
omassa tekemisessani. Heiddn ajatuksensa duodjista on vah-
vistanut ymmarrystini alueemme, yhteisomme ja sukumme
duodjista. Se on oma lajinsa, josta saamme olla ylpeita.

Kiitos mentorilleni Tuula-Maija Magga-Hetalle lukuisis-
ta keskusteluista ja uskosta duodjin riittdvyyteen. Giitosat
Gova Jussa Ellemdrjja Liisdi, Liisa Valkeapaa, go leat juo-
gadan muinna iezat duodjeipmardusa ja ¢ehppodaga min



guovllu duojis. Giitu daiddalas oasi arvvostallan daiddar Eva
Airai. Giitosat iezan bargokollegaidde Sami allaskuvllas, na-
malassii Gunvorii, Haraldii, Loviisai, Mihkkal Niillasii, Mai
Brittii, Elisabethii ja earaide, geat leat guldalan ja bagadallan
mu. Giitu Sdmi allaskuvlii mavssola$ bargobirrasis ja stipen-
diahta aigodaga ruhtadeamis.

Giitu maiddai Sami Daiddafondii ja Suoma Samediggai
daiddalas oasi ruhtadeamis. Erityiset kiitokset Suomen kult-
tuurirahaston keskusrahastolle, joka rahoitti vuonna 2018
niin viitostutkimusta vuodeksi, kuin rippivaateprojektin
dokumentointiakin. Suomen kulttuurirahasto on uskonut
tekemiseeni ja myonsi lisdksi lilkkuvuusapurahan, jolla mat-
kustin Uudessa-Seelannissa kevittalvella 2023 ja jossa kirjoi-
tin tétéd esipuhetta. Lapin yliopiston Esko Riepulan apurahal-
la kevailld 2023 viimeistelin teoreettista osiota, kiitos siita.

Vuosien yhteisty6 Tikkanen Workshopin — Hannu Tikkasen
kanssa huipentui tutkimukseni taiteellisen osion taittoon ja
vaitoksen yhteydessd avattavaan Rdidalasas -ndyttelyn suun-
nitteluun, kiitos monista hetkistd sen parissa! Kiitos Luon-
tokeskukselle Hetassa sekd Siidamuseolle, joissa sain esitelld
taiteellisen osioni; Enontekion seurakunnalle, kun sain tyos-
taa tekstiilejani kirkon tiloissa ja erityisesti Anne Lehmuk-
selle ja Eija Leppaselle ja taiteiden tiedekunnan opettajilleni
Ritvalle ja Jenni-Liisalle, joiden huomassa pédsin oppimaan
uutta. Tekstiili-ilmaisun Lupaus-installaatio osoittautui koh-
talokkaaksi, kun sen perusteella muodostui tutkimukseni
rakenne ja nakékulma.

En olisi kyennyt tekemdén taiteellista duodjitutkimusta il-
man liheisidni, joiden vankkumaton tuki ja usko tyohoni
ovat kannatelleet minua kaikki nima vuodet. Kiitos siskoni
Kristiina, joka on aina ollut valmis kuuntelemaan ja poh-
timaan asioita kanssani, varmaan joskus kyllastymiseensa
asti. Tarttumaan dimdan ja santapaperiin tarvittaessa. Kiitos
myos siskon perheelle ja erityisesti kummitytolleni Anni-So-
fialle. Kaksoset Susan ja Matias ovat iloinneet puolestani.
Veljeni Hannu on loputon historiantietdjé ja tarinoiden ker-
toja, kiitos siitd! Vilpitontd iloa ja kannustusta olen kokenut
my0s Jounilta, Sara-Marialta ja Nils- Antilta. Nils-Heikille ja
Annelle olen erityisen kiitollinen, kun he altistivat perheensa
tutkimuskohteeksi. Hetket Per-Jovssehin, Anne Karenin ja
Inga Eleanin kanssa ovat vieneet ajatukseni tehokkaasti pois
tutkimustyosta.
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Tiedin, ettd edesmenneet vanhempani Anni ja Oula olisivat
olleet minusta ylpeitd, kuten myos liian varhain menettima-
ni pikkuinen Salmmoni, isosiskoni Marjatta, anoppini Anni
ja Elle-ipmi. Kaikki menetykset ovat kirkastaneet ajatusta
siitd, mika elamassd on tirkeinta.

Suurimman siivun ty6stdni on jakanut perheeni: puolisoni Ant-
ti, jonka suunnaton huolenpito ja tuki ndini vuosina on kan-
natellut koko perhettimme ja arkeamme Styygan ulkopuolella,
mutta my0s sen sisilld. Esikoiseni Juhan-Tuomma on pudotta-
nut minut kidytdnnon ja arjen tasolle, jos olen toisinaan vajon-
nut lijan syvélle tutkimuskuvioihin. Kiitos huumorista & ilosta
& kuvista JT! Ainoa tyttdreni Maren Elle on kasvanut aikuiseksi
ndind vuosina ja meidén &iti-tytar -suhteemme on saanut uusia
ulottovuuksia, pohdimme usein eldméé isompia asioita. Kiitos
tunnedlystd & voimakkuudesta ME! Leahtti nu divrasat munnije,
mu vdaimmu davvirat! Kiitokset Annille ja Maunolle, kun olette
sytyttaneet loisteen lasteni silmiin.

Kiitos ystdvani, vadrtini ja muut mukana olleet: Nilppi ja Jo-
hanna L taiteellisen osion toteutuksesta kanssani; Johanna H,
joka on vuosikausia pitdnyt ruumistani ja mielestani huolta,
Erkki P, Erva, Pdivi, kummityttoni Venla taiteellisesta avunan-
nosta, seki monet muut minua matkan varrella eri tavalla tu-
keneet. Giitu ravvagiin Maritta S-L, Seija Risten, Juvva Lemet,
Mihkkala Anne Helena ja Vilgon Bireha Inger-Anne Sanna.
Giitu Ergona ja JavrreSduoddara olbmuide ja duovdagiidda.

Kiitos avusta tiivistelmédn kddntdmisessi Tiina Purhonen ja
Seija Risten Somby seka kielentarkistuksesta Sanataika, Tai-
na Ruottinen.

Giitu kollegai ja skuvlaoabbai Inga Elisai, Revdos Biete Inggd
Editha Iygdi, geinna letne ¢ada dutkanaigodaga gulahallan
ja gii veahkehii mu duohtandahkat loahppacajahusa! Gii-
tu Eanodaga ja iezan soga nuorra duojarat ¢ajahusa okta-
vuodas: Anni-Sofia, Sara-Maria, Karen-Anni ja Kristiina.
Dis lea boahttevuohta min guovllu duojis!

Nyt se on viimein tehty.

Styygalla, joskus joulun alla 2023.

,ﬁ‘;"if

Ovlla Maret, Maarit Magga

11
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Jitdn tilaa ajatuksille.

Annan suunnitelman eldd.

Kypsyttelen.
Kunnes nden sielussani.
Ymmudrrdn,

- ja teen nékyni todeksi
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Lupaus taiteellisena sysayksena ja
teoreettisena inspiraationa

Aidin eno Aslak' oli asettunut asumaan lapsuuden kotini
lahelle Markkajoella. Luultavasti siksi, ettéd siskontyttaret di-
tini Anni? ja tétini Elli’ asuivat ldhistolla. Eno oli naimaton,
asusteli yksinddn Mokissddn ja eldkkeen saatuaan kavi kylilla
asioilla. Tuliaisena oli usein olutta ja minulle ainoalle pik-
kutytolle Kettukarkkeja tai Fazerin Parhaita. Kun ulkovalo
syttyi ja paloi péivdn parikin, tiesin on minun hetkeni. Keit-
tion toiseksi ylimmaéssd laatikossa olisi karkkeja, joita aina
hain mielissdni. Eno oli hiihtokaverini ja vietti paljon aikaa
meilld.

Olin jo lukiossa, kun Enon aika téyttyi. En ehtinyt tutustua
hineen aikuisena. Muutamia vuosia sitten kivin kavelylla
Mokilld ja havaitsin maahan pudonneen ikkunankarmin.
Mietin, rohkenenko ottaa sitd mukaani. Hetken epédroin ja
pyysin hiljaisesti lupaa, saisinko ottaa sen muistoksi. Mokki
oli jo pahasti rappeutunut ja arvelin, ettei silld ole merkitys-
td, onko karmi maassa vai minulla. Monta vuotta karmi oli
tyohuoneeni ulkoseinélld odottamassa jotakin.

Keviilld 2019 opiskelin taiteen tohtorin syventdvissd opin-
noissa tekstiili-ilmaisua Lapin yliopistolla. Tekstiili-ilmai-
sun opintojen aikana piti valmistaa itsendinen taideprojekti.
Muistin heti karmin. Kavin kuvaamassa Mokkid uusin sil-
min. Halusin ikuistaa Enon Mokin ja kuvan hénestd itses-
taan karmien sisdén. Aloin harmitella, kun en tuntenut Enoa
ihmisend. Tarinoita kylld olin Enosta kuullut. Ehka paras oli
tarina Enon naima-aikeista. Morsiamia oli ollut periti vii-
si ja yhtd monta kertaa oli kihloissakin oltu, viimeisimman
kanssa jo haikellot olivat meinanneet soida. Eno oli ehti-
nyt jo innostaa siskontyttdridansd ompelemaan héiavaatteet ja
niin oli tehty.

Jilleen kerran hiit peruuntuivat. Aiti kertoi miettineensi
siskojensa kanssa, olivatko hiit todella tulossa vai huijasiko
Eno heiti, ettd sai uudet vaatteet? Sitd jdin pohtimaan. Teks-
tiilitaiteen itsendisend produktiona paitin tyostdd tarinaa

1 Aslak Nakkalajarvi, Duomis Aslat, Pikku-Nékkdilc 1905-1988. Kutsuimme
aidin Aslak-enoa Enoksi.

2 AnniKristiina Magga, Duomis Ristiinnd ja lisk’ Andde Anne, os.
Nakkaldjarvi 1926-1994.

3 Elli Maria Magga, Duomis Ristiinnd ja lisk’Andde Elle, os. Nakkélajarvi
1915-1987.
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historiallisen saamenpuvun* gdktin, ikkunankarmikuvien ja
installaation osien kautta tydssé, jonka nimeksi tuli Lupaus.’

Teos pohjautui perheessdni kerrottuun tarinaan Aslak-enon
elamastd®. Teos oli kolmiosainen ja muodostui eri elemen-
teistd: tekstiilikuvasta, tekstiili- ja puisten esineiden ase-
telmasta sekd miehen saamenpuvusta, jota kutsun nimelld
Lupaus-gakti. Olen tutkinut installaation kautta lapsuuden
muistoja, ldheisen ihmisen elimédnkohtaloa sekd gaktin te-
kemiseen liittyvia asioita.

Tekstiilien norjalaisesta kansanperinteestd viitellyt Mari
Rorgemoen kirjoittaa esteettisestd kokemuksesta ja sen
kautta oppimisesta. Oppiminen tapahtuu aikaisemman ko-
kemuksen pohjalta uusien kokemusten kautta.” Aslak-enon
tarina ja Enon vaatettaminen toimivat minulle esteettisend
kokemuksena. Syvennyin kokemuksen ja vaatteen kautta
produktioon niin henkisesti kuin fyysisestikin ja annoin
sille ajkaa. Ompelin uuden gaktin Enon aikaisten mallien
pohjalta. Sommittelussa® olen kdyttinyt duodjin antamaa
tietoa materiaaleista, valmistustavasta ja motiiveista. Vuosi-
kymmenien aikana gakti-malli ja sen sommittelutapa ovat
muuttuneet. Padsin laajentamaan ja vahvistamaan duodji-
osaamistani suvusta hdvinneen ja muuttuneen gakti-mallin
parissa, kun muistuttelin lapsuudessani esiintynyttd mallia
1940-luvun vaatteen, muistikuvien ja valokuvien avulla.
Duodji toimii siten muistamisen vélineend ja on osa perheen
ja suvun kirjoittamatonta historiaa.

Gakti-malli saamelaisena perinteend ei edustanut minulle
pelkéstddan jadnnettd menneisyydestd vaan yhdisti minut
aiemmin eldneisiin sukulaisiin®. Ty6stdessdni pohdin, ym-
marsin ja koin positiivisia tunteita toimintaa kohtaan varsin-
kin gaktin osalta. Kéaytinnon duodjikokemuksia kuvataan
harvoin sanallisesti, vaikka kiytdnnon tason kokemuksessa
ja toteutuksessa tulevat esille duodjin arvot ja ajatustavat'.
Kisilld olevassa viitostutkimuksessani halusin kdytinnon
duodjikokemusten olevan keskeinen tiedon tuottamisen ja
ymmartamisen tapa.

4 Kaytdn myos lyhennettd puku ja vaate, joilla viittaan saamelaisiin
pukeutumistapoihin.
Magga M. 2020.
Magga H. 2020; ks. Finbog 2020, 65.
Rorgemoen 2012, 4 (Artikkeli 1).
Gavtti hervemis.
Lehtola 2022, 43.
0 Dunfjeld 2006, 53.
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Tuomas Aslakan ikkunankarmi kehystaa Lupaus- Tuomas Aslak, Pikku-Nakkala, 1905-
installaatiota. JL 2023. 1988. PA.

JL2023. JL2023.
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Pohdin, minkilaiset ihmiset jddvdt muistiin ja millai-
set unohtuvat ja eikd jokaisen ihmisen elamaéssd ole jotain
muistettavaa''. Duodjiprofessori Gunvor Guttorm on ku-
vaillut omassa vastaavassa duodjinkehittimisprojektissaan
tekemistd henkilokohtaiseksi matkaksi “aikojen ja alueiden
kautta” materiaaliin syventyen'>. Koen Lupaus-installaation
olleen itselleni vastaavanlainen matka varsinkin ajan mutta
my0s alueen kautta, ihmiskohtalosta puhumattakaan.

Luodessani Lupaus-gaktia huomasin siind olevan paljon
olennaista tietoa, jolla olen ldhestynyt niin perhejuhlavaa-
tetusta kuin kirkkotekstiilejakin. Gakti liitti minut yhteison
arvoihin, alueeseen ja maahan. Vaatteen vérien, muotojen ja
koristelun kautta asemoin itseni yhteisooni, “--tiettyyn per-
heeseen, kylddn ja alueeseen, mutta myos sukupolveen™”.
Minua kiinnosti my6s syvemmin Lupaus-gaktin ihmiskoh-
talo, tarinan kivijalka'. Liittyiko sithen saamelaiseen sielul-
lisuuteen kuuluva ajatus siitd, ettd ihmisen ei pidd luvata sitd,
mitd ei tarkoita®. Johan Turikin kirjoittaa mutta sen mita
on luvannut, sen pitdd antaa”'®. Koin tarinan tuovan duodjiin
syvempad merkitysti ja antavan duodjin valmistusprosessil-
le taustatietoa, sisdltod ja merkitystd, duodjin sielullisuutta.

11 Ks.Houessou 2010, 59.

12 Guttorm G. 2013, 35.

13 Sémi Duodji 2006, 38; ks. myds Pave Idivuoma 2017; Smith 2017,16;
Triumf 2004, 19; Somby 2003, 114; Hermansen Haetta 1993, 16.

14  Loipponen 2004, 156.

15 Mienna Sjéberg 2018, 125.

16 Turi 2010 (1910), 117:” Muhto dan maid lea lohpidan, dan galgd fal addit’.
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1 HARDODILLI — Tutkimuksen
suuntaviivat

Hartiaverka, hdrdodilli, on miehen gaktin'’ ndkyva osa, joka
kantaa koko vaatetta. Koristesommittelut ovat siind naky-
vimmissd osassa, samoin duojarin kyky istuttaa hartiaver-
ka kauniisti, kantajansa mukaan sovitellen ja sommitellen.
Taiteellisen duodjitutkimukseni nékyvin osa on duodji ja
sen estetiikka, joka kantaa koko tutkimusta. Hartiaverka on
koristeltu erilaisilla nauhoilla ja sommiteltu duojarin omak-
suman mallin tavoin. Nauhoissa pilkistdd myos tutkimuk-
sen akateeminen tietiminen ja osaaminen, jotka taydentéavit
duodjitutkimuksen menetelmii ja ndkokulmia.

Duodji on aina ollut lohtuni ja ilon tuojani. Duodji on poh-
joissaamea ja tarkoittaa saamelaista kasity6ta ja muotoilua.
Duodji kuuluu arkeeni ja juhlaani, ilooni ja suruuni. Se on
tirked osa eldimadd, tapa nihdid maailma ja itseni. Duodjin
avulla olen kisitellyt vaikeita asioita. Henkilokohtaisten
tunnetilojen purkamisessa duodji on luontaisesti vélineeni.
Sielullisesti olin jo kauan ollut valmis eldméni suunnanmuu-
tokseen, kun olin kokenut henkilokohtaisen traumaattisen
kokemuksen. Lapsen menettdminen antoi rohkeutta jattaa

17  Piirros kirjoittajan.
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opetusalan ty6t ja suuntautua uudelle ammattiuralle duodji-
tutkimuksen parissa. Lapsen menettdmista kasittelin duod-
jiopintojen padttotydssani Enkelilapsen komsio. Se on ollut
alkusysidyksend kiinnostukseen sielullista duodjia kohtaan'®.

Varsinaiseksi konkreettiseksi sysdykseksi duodjin taiteelli-
seen vaitostutkimukseeni Gdkti lupauksena — Duodjin mo-
niaistinen visuaalisuus ja estetiikka kirkollisissa tiloissa muo-
dostui alttaritekstiilin tilausty6 Kilpisjirven monitoimitalon
hartaustilaan vuonna 2017. Alttaritekstiilin jilkeen oli aika
valmistautua tyttireni konfirmaatioon seuraavana kesdna.
Siskonpojan perheeseen oli syntymassa kolmas lapsi samana
syksynd. Vaatteiden valmistus oli ajankohtainen asia per-
heessimme, joten vaatetus “annettiin” minulle tutkimukseni
aiheeksi.

Aloin pohtia kirkollista tilaa duodjin nakékulmasta ja huo-
masin, ettd aihe oli uusi ja ainutlaatuinen. Suomen saame-
laisalueella julkisen tilan duodjiin pohjautuvia tekstiileja ei
juurikaan ollut, puhumattakaan kirkon tekstiileista. Kirkolli-
nen toimintaympéristd muodostui tutkimukseni tilaksi niin
perhejuhlavaatetuksen kuin kirkkotekstiilienkin suhteen.

Tutkimuksen teko on ollut matka myos itseeni ja oman
yhteisoni olemassaoloon ja menneisyyteen, mutta myos
tulevaisuuteen. Olen tarkastellut uusin silmin perheeni,
sukuni ja yhteisoni duodjia ja ymmarsin tarpeen nihdi ja
tulkita duodjia kokonaisvaltaisesti. Olen halunnut ymmar-
tdd duodjin prosessimaista luomista ja sen etenemistd, mil-
laisessa viitekehyksessd duodji syntyy ja mika kaikki syntyyn
vaikuttaa. Vaikka tiesin paljon duodjista, ei tietiminen ha-
lunnut tulla minusta ulos verbaalisesti. Pyrkimyksena oli-
kin hahmottaa ja sanoittaa teoksen syntyprosessia'’®. Olen
kasitteellistanyt duodjin tutkimusta kirjoittamalla auki tai-
teellisen produktion toteuttamisen duodjin ndakokulmasta
teoreettisena pohdintana. Tutkimukseni jakaantuukin teo-
reettiseen pohdintaan kisilld olevan tekstin muodossa ja
taiteelliseen produktioon kahden arvioidun ja kolmannen
kokoavan ndyttelyn muodossa. Taiteellisen produktion en-
simmaiinen nayttely Saamelaiset seremoniat - konfirmaatio
ja kaste oli esilld Enonteki6lld, Tunturi-Lapin luontokeskuk-
sella, 8.11.2019-10.1.2020 ja Inarissa, Siidassa, 8.10.2020-
30.4.2021.

18  Magga M. 2010.
19  Houessou 2010, 8.
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Enkelilapsen komsio Siidassa 2011. HT.

Salmmo 2004-20009. PA.

”-miten on kun menettdid
lapsen, minkdlainen on di-
din murhe? Murhe ei lopu,
se vain muuttuu eldmdn
mukana. Olen ikuisesti
Salmmon diti. Jos en olisi
menettinyt héntd, en olisi
nyt tdssa.”

27.12.2020
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Toinen nayttely Jumalan lapset - Duodjitekstiilit tilassa esit-
teli valmistamiani tekstiileja Hetan kirkkoon, Enontekiélle.
Nayttely oli esilld Inarin Siidassa 21.1.-30.4.2021. Kolmas
nayttely Rdidalasas on esilld Rovaniemelld, Arktikumin Va-
lo-galleriassa 16.2.-24.3.2024. Rdidalasas esittelee kokoavas-
ti taiteellisen prosessin.

Taiteellisen produktion toteuttamisen esittelen rinnakkain
teoreettisen tutkimuksen kanssa. Tutkimuksen fyysisessa,
painetussa versiossa taiteellinen osuus esiintyy beigesavyi-
sillé sivuilla. Teoreettista sisdltod avaavat myos kuvat tekstin
sivumarginaaleissa.

Olen ymmirtinyt omistavani jotain arvokasta ja eldvéni
arkeani aitiopaikalla ymparistossi, jossa duodji on sdilynyt
eldvina sitd kdyttavien ihmisten ansiosta. Elinymparistossa- Maarit Magga

ni riittdd motiiveja duodjin kehittimiseen ja tarpeet kum- hilla:Mahtte Magga
puavat eldvdstd yhteisostd, jonka osa olen itsekin. Haluan
pysya tutkimuksessani omalla alueellani, niin mentaalisessa
tilassa kuin maantieteellisessd ympdristossakin.” Tulkitsen
yhteisoni puhetta duodjin vilitykselld alkaen ajasta, johon

yhteisoni muistitieto yltis, pasttyen nykypaivéan. Tekotavat Tunturi-Lapin luontokeskus, Hetta 8.11.2019-10.12020
ja yksittéiset yksityiskohdat koristelussa ja saumoissa puhui- e e SIIDA - & o
vat minulle omaa murrettaan. N

20 Ks. Helander-Renvall 2016, 18-19 (Sdmi people live everyday life locally
in the here-and-now world).

Grafiikat: Hannu Tikkanen

Maarit Magga

MM 2013.
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1.1 Tutkimuksen aihe ja tutkimuskysymykset

Tutkimukseni tavoitteena on tarkastella moniaistista visuaa-
lisuutta ja duodjiestetiikkaa kirkollisissa tiloissa perhejuh-
lapukeutumisen ja kirkkotekstiilien yhteydessd. Tutkin ja
toteutin evankelisluterilaisen kirkon saamelaisiin perhejuh-
padsyyn, kuuluvaa vaatetusta ja — pukeutumista, ¢ivadeami,
sekd duodjiin pohjautuvia kirkkotekstiileja**. Lahestyn ai-
hetta duodjin moniaistisuuden nidkokulmasta.

Kéytan termid perhejuhlapukeutuminen, kun viittaan ris-
tidis- ja rippivaatetukseen yleensé ja yhdessid. Perhejuhla-
pukeutuminen pohjautuu saamelaiseen tapaan ajatella, val-
mistautua ja viettdd perhejuhlia. Tutkimuksessani toteutan
perhejuhlatapoja ristidisten ja rippikoulun yhteydessa vaat-
teiden ja asusteiden kautta, ja pohdin duodjiestetiikkaa per-
hejuhlapukeutumisen yhteydessa.

Perhejuhlien yhteydessi esille nousi julkinen tila ja sen mah-
dollisuus osana duodjipohjaisia kirkkotekstiilejd. Julkisen
tilan tekstiilien yhteydessa kdytan sanaa sommitella> duod-
jin pohjalta, kun viittaan kirkkotekstiilien suunnitteluun ja
toteutukseen kuuluvaan taiteelliseen tuottamiseen. Pohdin-
kin julkisen tilan sommittelua duodjiestetiikkaan pohjautu-
villa kirkkotekstiileilla.

Tutkimukseni keskeiset kysymykset ovat:

1) Mitka ovat taiteellisen duodjitutkimuksen ldhestymista-
vat ja menetelmit ja miten taiteellinen tutkimus nivoutuu
duodjitutkimukseen?

2) Mista saamelaisen kulttuurin elementeistd moniaistinen
visuaalisuus ja duodjiestetiikka koostuvat?

3) Mistd saamelaisen kulttuurin elementeisti moniaistinen

21 Kaytan evankelis-luterilaisen kirkon kayttamaa nimitysta perhejuhlat,
kun viittaan kasteeseen ja konfirmaatioon: my&s hautajaisista ja haista
puhutaan perhejuhlina.

22 Gésta - evl.fi. Kaytdn kasteesta termia ristidiset, joka on yhteisdssani
vakiintunut termi kasteesta puhuttaessa.

23 Rihppaskuvla - evl.fi. Kdytdn termia rippikoulu ja ripiltd padseminen
rinnakkain konfirmaation kanssa. Enontekitn alueella rippikoulu on
yleisempi sanonta.

24 Priha 1987, 17.

25 Olen paatynyt kdyttamdan suomenkielista termia sommitella,
jolla viittaan julkisen tilan somistamiseen tekstiileilld. Saameksi
esiintyy termi ¢inaidahttit (Persen 2004, 5) julkisen tilan sommittelun
yhteydessa.
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visuaalisuus ja duodjiestetiikka rakentuvat kirkollisten per-
hejuhlien, ristidisten ja ripiltdpaasyn, yhteydessd?

4) Miten moniaistinen visuaalisuus ja duodjiestetiikka tuo-
daan osaksi kirkollisen, julkisen tilan sommittelua?

1.2 Gakti tutkimuksen lahtdkohtana,
rakenteena ja nakokulmana

Teen tutkimusta duodjista. Silloin ei ole muuta vaihto-
ehtoa, kuin tarkastella sitid duodjin kautta. Olen piirtdi-
nyt kuvan miehen gdktin selkdpuolelta mallista, jolloin
koristenauhojen kdyttiminen alkoi yleistyd ja jonka pe-
rusteella ompelin Lupaus-gdaktin. Sukuni muistitieto ulot-
tuu malliin niin, ettd olen saanut sen suoraan didiltini.
Siihen on olemassa henkilokohtainen suhde ja sielullinen
yhteys, sen puolesta voin puhua, sen takana seistd.

Gdkti symboloi yleensd duodjia, mutta on edustava esi-
merkki duodjin ominaisuuksien kirjosta ja sen kuulumi-
sesta kokonaisvaltaiseen, holistiseen maailmaankuvaan
niin eldmdn kuin tutkimuksenkin tasoilla. Kuvan gdkti
taipuu tarkastelussani niin yhteison pukeutumisduodjiin
ja yhtdlailla taiteellisen duodjin suuntaan.*

26  Magga M. 2020.
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https://evl.fi/sapmi/bearasavvudeamit/gasta
https://evl.fi/sapmi/rihppaskuvla

Gakti on saamelaisuuden erds keskeisin ja ndkyvin symbo-
1i¥. Gakti toimii tutkimukseni ldhtokohtana, ndkokulma-
na ja rakenteena, jota oheinen piirros visualisoi. Miesten
gaktin koristeveroissa on naisten gaktia pitempddn siilynyt
alueellinen sommittelumalli, hervenmdlle. Sommittelumalli
kiinnittdd gaktin tietylle alueelle, suvuille ja yhteiséille. Sik-
si onkin perusteltua tarkastella tutkimuksen ldhtokohtaa ja
nidkokulmaa gaktin kautta ja sen avulla. Tarkastelen duodjin
moniaistista estetiikkaa enontekiéldisen saamelaisyhteison
niakokulmasta gaktia apuna kdyttden.

Kuvan vaate pohjautuu Lupaus-installaationi gaktiin. En
sindnsd valinnut nimenomaisesti gaktia nakokulmakseni,
mutta se muotoutui tutkimuksen edetessd duodjille sovel-
tuvaksi tavaksi tarkastella teoreettisesti duodjin olemusta
ja toteuttaa duodjia taiteellisesti. Aloin ndhda tutkimuksen
visuaalisena kuvana gaktin muodossa, josta muodostui tut-
kimuksen rakenne ja sisdllysluettelo. Gakti toimii tyokalu-
na, jolla kisitteellistin tutkimuksen osia ja niiden suhdetta
toisiinsa. Gaktin osien pohjalta muodostui tutkimuksen si-
saltd ja niiden suhde toisiinsa. Kasitteellistan tutkimustani
duodjin termeilld ja kasitteilld, jotka pohjautuvat duodjiin ja
miehen gaktiin ja kuvaavat tutkimuksen kasittelylukuja.

Gakti koostuu eri osista, joiden perusteella olen hahmotel-
lut tutkimukseni teoreettisen osion. Aloin tarkastella ja ka-
sitteellistdd tutkimuksen rakennetta gaktin osien mukaisesti
ja kéytén siitd nimitysté gakti-rakenne. Rakenne kannattelee
niin gaktia kuin tutkimustakin.

Duodjiini kuuluvaa pohjoissaamen kieltd on haasteellista
kaantad muille kielille, koska duodjiin kuuluva kieli sisaltda
paljon siihen kuuluvaa toimintaa, ajatuksia ja arvoja teknii-
koiden, materiaalien ja kdytidnteiden suhteen®. Jos kdytin
saamenkielistd sanaa, olen merkinnyt sen kursiivilla, kun se
esiintyy ensimmadistd kertaa. Vilittomasti suomenkielisen
termin jilkeen kéytin saamenkielistd termid ja toisinaan
alaviitettd, mikali sanaa on mahdoton kiidntid suomeksi
yhdella sanalla. Lukijan tueksi saamenkielisten ilmaisujen
suomennoksista on koottu erillinen luettelo tutkimustekstin
loppuun. Kéytdn yhdysmerkkié, kun yhdistin suomen- ja
saamenkielisid sanoja yhdyssanaksi. Kursiivilla olen mer-
kinnyt my0s ne osat tekstissi, joissa viittaan dokumenttiai-
neistoni paivékirjoihin. Teosten ja nayttelyiden nimet ovat

27  Ks.Magga S-M. 2022, 39.
28  Fors Spein 2019.
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myos kursiivilla. Perinteisen tiedon, drbediedu, yhteydessa
en kaytd viittauksia.

Kaytan myos suomeksi ilmauksia, jotka esiintyvit saamelai-
sessa yhteisossd suomea puhuttaessa, kuten rippikoulu tai
ristidiset. Suomeksi puhuessani kdyttiisin sanaa takki, kun
puhun saamenpuvusta tai gaktista. Koska gakti on keskeinen
lahtokohta ja nakokulma tutkimuksessani, kdytédn siitd saa-
menkielistd termid. Vahvistan sen kuuluvaisuutta duodjitut-
kimukseen ja saamelaiseen kidsitykseen maailmasta.

1.3 Vadjanmalle- Konteksti ja tulkinnan
valineet

Leikkausmalli, vadjanmadlle, viittaa alueelliseen duodjin
esiintymiseen ja toteuttamiseen yhteisotasolla. Alueella ja
sen suvuilla on yhteisen kasityksen mukaan muodostunut
tapa hahmottaa ja leikata duodji. Leikkauksen malli sym-
boloi aluetta ja alueen yhteison duodjin kollektiivista esiin-
tymistd ja kdsitystd duodjista.

Tutkimukseni kohdistuu kasvuympéristo6ni Suomen saame-
laisalueen léntiseen osaan Enontekidlle, Eanodahkii, ja sen
itdisimman osan Jauristunturin, Jdvrresduoddara, yhteis66n
ja siidaan. Siida tarkoittaa tietylld maantieteelliselld alueella
muodostuvaa sosiaalista yhteisod, jonka toiminta perustuu
poronhoitoon.?? Duodjini juuret ovat pohjoissaamen Kkieli-
alueella, jossa saamelaisten pédelinkeinona on pitkdan ollut
poronhoito. Paimentolaisporonhoito ja siidajarjestelma ovat
pisimpaén sdilyneet Suomen puolella Enontekion alueella.
Poronhoitoon ja lilkkkumiseen vaikuttaneet rajasulut vuonna
1852 Suomen ja Norjan vililld, sekd vuonna 1889 Suomen
ja Ruotsin vililld ajheuttivat sen, ettd poropaimentolaisten
vuotuismuutto rannikoille loppui vihitellen. Jutaminen,
johtin, rajoittui oman asuinvaltion rajojen sisdpuolelle”*
Monien vaiheiden jilkeen 1900-luvun alussa sukuni perhe-
kunnat asettuivat Itd-Enontekion alueelle. Talven erotusten
jalkeen jakaannuttiin useaan pienempéin tokkakuntaan lai-
dunalueiden mukaisesti, mutta keséksi kaikki tokkakunnat
kokoontuivat vasanmerkitykseen Kalkujérvelle, Galggojav-
rdi, josta muodostui kesdpaimennuksen keskuspaikka.

29 Lehtola 2022, 145; Nakkalajarvi K. 2007, 44; Magga P. 2007, 16.
30  Nakkalajarvi K. 2013, 22.
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Kalkujarvelta. MM 1996.

Molemmat vanhempani ovat varttuneet poroyhteisossé Jau-
ristunturin alueilla, Itd-Enontekiolld, Nuorta-Eanodagas.
Vartuin Jauristunturin Itdkyldn siidassa, Vuontisjarven tok-
kakunnassa, orohagas, jossa isdni veljineen ja ldhisukuineen
toimi. Jauristunturilaiset tulevat enimmékseen Maggan ja
Nakkaldjarven suvuista®. Iséni oli Heaikka Ovlld Ovlla, Nils
Oula Magga (1925-2003) ja iitini lisk’” Andde Anne, Anni
Kristiina Nakkaldjarvi (1926-1994). Talvilaidunten takia
isdni vanhemmat Heaikka Ovlld, Oula Magga (1895-1952)
ja lisku Sdrd, Saara Nakkaldjarvi (1894-1978) hankkivat ai-
koinaan asunnon talvilaidunten ldheisyydesta Vuontisjar-
ven, Vuottesjdvrri, kyléstd, jonne myds lapsuuden perheeni
asettui ja jossa olen itsekin varttunut. Avioliiton my6ta per-
heeni asettui asumaan hieman linnemmaiksi Erkunoiden,
Ergoniid, alueelle ja toimii sielld nykyaankin.

Poron, ihmisen ja ympariston symbioosi pohjautuu saame-
laiseen ajatukseen maasta ja ihmisen, maan ja luonnon rin-
nakkaiselosta, sekd kisitykseen vuodenkierrosta, elamasta
ja sen rytmistd. Poronhoito pitdd ylld saamen kieltd ja eld-
méntavan merkitystd. Poronhoidon kautta tulevat monet

31 Ks. my6s Nakkaldjarvi K. 1998, 36.
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duodjin luonnonmateriaalit, toisaalta poronhoito luo tar-
peita duodjille, esimerkiksi sddhédn ja elinkeinoon soveltu-
ville asusteille. Lapsuuden perheeni elinkeino, eliméntapa
ja maailmankadsitys perustuivat poronhoitoon. Paimennuk-
seen ja laidunkiertoon pohjautuneen poronhoidon perus-
tana oli yhteys maihin ja alueisiin, ihmisiin ja yhteisoihin.
Jauristunturissa on ollut tavallista, ettd lapsi saa ldhisukun-
sa poromerkin tai muunnoksen suvun merkistd. Olen saa-
nut oman poromerkin didin ja didin Aslak-enon merkkien
pohjalta pienend, miki on vahvistanut kuuluvaisuutta maa-
han, poroyhteis6on ja sitd kautta muodostuviin sosiaalisiin
yhteyksiin.”> Avioitumisen jdlkeen poromerkkini siirtyi po-
rojen mukana uudelle alueelle ja uuteen yhteis66n.

Kuulun tiettyihin sukuihin ja yhteis6ihin elinpiirini kaut-
ta muodostuneiden sosiaalisten ja kulttuuristen suhteiden
vilitykselld. Tunne ja tieto kuuluvaisuudesta tiettyyn paik-
kaan on erityisen tdrkei alkuperdiskansoille®. Tutkimukseni
pohjautuu duodjin ja saamelaisen perinteisen tiedon, drbe-
diedu’!, omaksumiseen Itdkyldn yhteison sisélld. Perinteinen
tieto on saamelaisten viisautta ja osaamista, joka on mahdol-
listanut pdrjadmisen sukupolvelta toiselle yli vuosisatojen®.
Tutkimukseni sisiltda paljon perinteistd suullista ja tekemi-
sen kautta omaksuttua tietoa, johon on mahdotonta viitata.
Perinteisen tiedon osana on duodjiin liittyva tieto, jonka
pohjalta toteutin perhejuhlapukeutumista ja kirkkotekstiile-
ja. Perinteiselle tiedolle on tunnusomaista sen muuttuvuus
ajassa, silld se "rakentuu jatkuvasti ja luovasti uudelleen”.

Maantieteellinen paikka ja ympdristd médrittavat ihmisen
kuuluvaisuutta, mutta puhun tutkimuksessani my®ds tiloista.
Tilakasitteelld tarkoitan niin fyysistd tilaa, kuin my6s hen-
kista tilaa, olomuotoa, olotilaa tai olosuhteita ymparistossa
ja tilassa®. Taiteellisen viitostutkimuksen tehneen Anne
Sunilan mukaan tilana voi toimia niin fyysinen tila kuin
ihmisten ja tilojen kohtaamisissa syntyvi tila**. Tutkimuk-
sessani se koskee kristillisten perhejuhlien mutta my®s kirk-
kotekstiilien tiloja, olomuotoja ja ymparistdja ja kayttdjien

32 Porsanger 2007, 51; Nakkalajarvi K. 1998, 182-184; Magga H. 2022; ks.
Nakkaldjarvi K. 2013, 159; Oulun yliopisto 1990: KAA.A2.1.15 ja KAA.
A2.1.18.

33  Wilson 2008, 78.

34 Porsanger 2011, 247.

35 Porsanger & Guttorm 2011, 18.

36 Lehtola 2022, 64; ks. my6s Horsberg Hansen 2016, 2.

37 Hakuri 2014, 14.

38 Sunila 2019, 72.
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kohtaamisia niissd. Paikkaa ja tilaa koskevat kysymykset
koskevat aina tarkkailijan kulttuuritaustaa®. Tutkimukseni
mentaalisen, merkityksellistetyn tilan muodostivat taiteel-
liseen produktioon valmistautuminen, sekd sen toteuttami-
nen ja esittiminen. Kaytinndssa se oli duodjin taiteellinen
tyoskentely ja se, mitd se piti sisdllddn niin konkreettisesti
kuin henkisestikin.

Kaytan tutkimuksestani nimitysté taiteellinen duodjitutki-
mus. Olen tehnyt taiteellista duodjitutkimusta ainutlaatui-
sella tavalla olemalla itse osa tutkimusprosessia. Olen itse
kasityontekija, duojdr, ja tutkija, dutki eli duojar-tutkija.
Olen kehitellyt duodjiin pohjautuvan gakti-rakenteen, jonka
avulla erittelen tietimisen ja olemisen tapoja, kerddan mate-
riaalia ja analysoin taiteellisen duodjitutkimuksen tuloksia.
Gakti pitdd sisallidn ymmadrryksen ympéristostd, maail-
mankisityksestd ja sielullisuudesta sekd ajasta, tavoista ja
tiedosta, joihin pohjautuu taiteellinen ajattelunikin. TyGtapa
pohjautuu duodjitutkimuksen luonteeseen ja tarpeeseen eli
menetelmd muodostuu duodjin tekemisen lahtokohdista ja
taiteellisesta toiminnasta.*

Lahestyn duodjin estetiikkaa ja sen visuaalisuutta duodjitut-
kimuksen ndkokulmasta, jossa duodjin antama tieto tulee
siitd itsestddn, duodjin kautta. Duodjitutkija Sigga-Marja
Magga puhuukin duodjitutkimuksen uudenlaisesta késit-
teellistamisestd, joka pohjautuu saamelaisten omaan néke-
mykseen® ja duodjia museossa kisittelevissd viitoksessdan
Liisa-Ravna Finnbog tutkimuksen alkuperdistdmisestd,
a process of Indigenization*’. Tutkimuksessani on vaikutteita
my0s alkuperdiskansatutkimuksesta®’. Téhdn viittasi myos
Eeva-Kristiina Nylander sarvilakkiprojektin aikana, jossa
saamelainen tietiminen ja maailmankatsomus tuotiin kes-
kioon: tietoa, tietdmista ja tietimisen tapaa tarkasteltiin al-
kuperdiskansan tavalla*.

39 Hakuri 2014, 14.

40  Ks.Sunila 2019, 9.

41 Magga S-M. 2021, 91-92: Sdmification.
42  Finbog 2020, 52.

43  Eamidlbmotdutkan; Indigenous research.
44 Nylander 2022, 449.
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1.3.1 Tutkimuskirjallisuus taiteellisen
duodjitutkimuksen taustalla

Ennen viitostutkimuksen aloittamista olen ollut kiinnostu-
nut tietdmisen tavasta kidytdnnon duodjin kautta. Maisteri-
opintojen tutkielmassa Visihit bdikki- sdggon govat muitalit
(2015) kokeilin tutkimista oman tekemisen ja kokemisen
kautta: tein kirjottuja kuvia kokemistani paikoista. Sain kai-
vattua ymmarrystd tutkimisen tavasta kahdesta vaitostutki-
muksesta. Nithikul Nimkulrat oli viitellyt muutamaa vuotta
aiemmin (2009) tekstiilitaiteen materiaalin ilmeikkyydesta
taiteilijan ndkokulmasta (Expressive Material in Textile Art
from an Artistit's Viewpoin) ja Silja Nikula (2012) oli tutki-
muksessaan (Paikan henki: Matkailijan mielikuvasta graafi-
seksi kuvaksi) toteuttanut graafisia kuvia kokemastaan pai-
kan hengesta.

Kaisilld olevassa viditoksessdni halusin todentaa tietimisen
tapaa taiteellisen toiminnan kautta ja “taiteen tekemisessa
toteutuvaa tietotaitoa sen omana tietimisen lajina ja toimi-
misen alueenaan™® kuten taiteellista tutkimusta luonnehtii
Anne Sunila (2019) viitoksensd (Ulotteisuus — eletty tilalli-
suus. Ympdristosidonnainen maalaustaide) kehystd hahmot-
televassa luvussa. Sunilan lisdksi hahmotin tutkimustapaani
Jaana Houessoun vuonna 2010 viitoksen (Teoksen synty.
Kuvataiteellista prosessia sanallistamassa) pohjalta.

Tekstiilitaiteen osalta Seija Hongan (2012) viitds (Pintaa ja
struktuuria. Tekstiilitaiteilija Maija Lavosen avainteokset ja
kaanteentekevit taidetekstiilit 1968-2009) osoittautui tar-
kedksi lahteeksi hahmotellessani duodjitekstiilitaiteen sijoit-
tumista ja tulkintaa ja yleensa tekstiilitaiteen olemusta seka
taustoittavana tietona kirkkotekstiilin osalta Lappeen Ma-
rian kirkon historiasta ja taideaarteista kertova kirja Pyhasta
nakyviksi (2018).

Muutaman edelld mainitun keskeisen taiteellisen vditoksen
lisdksi sain ymmarrystd ja hahmotin tekstiilitaiteen olemusta
taidekirjoista, nayttelyluetteloista ja -vierailuista. (Gordon,
B 2013: Textiles. The Whole Story. Uses, Meanings, Signifi-
cance; Reinholm, V 2013: Anu Raud-Eesti Tekstilkunstnik/
Estonian Textile Art sekd vierailu Raudin ateljeessa 2022;
Vuolasto ym. 2017: Anu Pentik- Palo taiteeseen seki vierai-
lut eriyisesti tekstiiliin liittyvissd nayttelyissd Suomessa ja ul-
komailla 2017-2023). Duodjia koskevista julkaisuista vertai-

45  Sunila 2019, 8.
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luaineistona toimi Ruotsin saamelaisalueen kirkkotekstiilien
luettelo, Samisk kyrkokonst- Girko Duodji (2000), Se oli ainut
saatavilla ollut ldhde saamelaisesta kirkkotekstiileistd tai-
teilijoiden Britta Marakatt-Labban*® ja Anna Stina Svakkon
suullisten tietojen* ja duodjin lisdksi. Sekd Marakatt-Labba
ettd Svakko ovat valmistaneet kirkolliselle areenalle tekstiile-
ja ja jumalanpalvelusasuja. Vierailut Marakatt-Labban atel-
jeessa 2014-2022 syvensivit kasitystd saamelaisesta tavasta
tulkita tekstiilin avulla. Saamelaisista taiteilijoista kertovat
julkaisut auttoivat hahmottamaan oman taiteellisen tulkin-
nan suuntaviivoja (mm. Eilertsen, B et al: Ofelas Iver Jaks
Veiviseren; Haetta, S: Mari Moments; Heatta, S: Synngve Per-
sen Luondduadjagasat; Sallamaa: Auringon poika; Nils-As-
lak Valkeapéa - Ailloha$; Mini soin — kirjoituksia Nils-Aslak
Valkeapdd eldméntyostd; Saggon muitalusat Britta Mara-
katt-Labba; Outi Pieski Cuolmmadit).

1.4 Hervenmahttu- Duojar-tutkijan positio

Hervenmdhttu tarkoittaa sommittelutaitoa. Sommittelutaito
viittaa yleisesti duodjin koristesommitteluun, mutta sanonta
hervet gavtti viittaa nimenomaan gaktin ompeluun, koristei-
den ja virisdvyjen sommitteluun ja toteutukseen ompelussa.
Gakti osoittaa kayttdjin sidoksisuuden ja kuuluvaisuuden ja
sithen liittyva hervenmahttu pohjautuu yhteison tapaan som-
mitella. Hervenmahttu symboloi yhteison yhteistd osaamista
ja yhteisdssé muodostunutta ja muodostuvaa tietdmistd ja
osaamista. Tietdminen ja osaaminen, sommitteluosaamisen.

Hallinta vilittyvit yhteison sisdisessd kanssakdymisessd, yh-
teisosuhteiden kautta*. Duodjiin ja sommitteluun liittyva
tieto on yhteison yhteisté tietoa, jota yksittdisend duojarina
todennan tydskentelysséni. Hervenmahttu liittad minut aluee-
seen, sukuun ja perheeseen ja kertoo muille viiteryhmastani,
sidoksisuudestani ja kuuluvaisuudestani. Kukin duojar tuo
duodjiin oman sommitteluvariaationsa ja -makunsa, mut-
ta noudattaa silti yhteis6ssd muodostuneita ja muodostuvia
yhteisid sopimuksia. Yhteinen kisitys gaktin yhteydessd on
esimerkiksi siitd, montaako miehen gaktin selkdkoristetta
yhteisossd kdytetddn tai miten ne asetellaan. Hervenmaht-
tu kertoo duodjin yhteydessd duojarin duodjiosaamisesta

46  Marakatt-Labba 2018.
47  Svakko esitelmdi Arvisdsjavrin Kirkkopdivien yhteydessa 2017.
48  Ks. Heikkila & Miettunen 2016, 1.
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ja tavasta sommitella ja tutkimuksessani se symboloi omaa
positiotani ja taustaani. Gaktin suhteen duojar voi toteuttaa
omaa makuaan koristesommittelussa ja pysya silti yhteison
yhteisessd kdsityksessd esimerkiksi niin, ettd padasiallisesti
koristesommittelussa kdytetdan punaista varia.*

Tutkimustarpeiden pitiisi lahted yhteisostd itsestddn ja olla
yhteisdjohdannaisia ja pohjautua yhteison tietimisen tapaan
ja pohjautua saamelaiseeen ndkokulmaan®. Tutkin enonte-
kioldisen saamelaisyhteisoni duodjin moniaistista visuaali-
suutta ja estetiikkaa. Yhteiso6n kuuluvana tarkastelen asiaa
sisdisestd nakokulmasta. Suhde yhteiso6n muodostaakin
keskeisen ulottuvuuden tutkimusmetodologiassa®. Yhteison
kautta tulleen tietimisen pohjalta olen valmistanut gaktin ja
sen kautta hahmotellut rakenteen tarkastella tutkimusta teo-
reettisesti.

Tutkimusaiheeni on minulle ldheinen ja kasitykseni duod-
jista on ohjannut tutkimustani. Aihe oli ajankohtainen, kun
aloitin tutkimustani. Perheessdni oltiin valmistautumassa
kun pohdin rippikirkon sisustusta ja sitd, miten duodjin
kautta voisi sommitella julkista tilaa perhejuhlien taustalla.
Padamairani oli taiteellinen ja tutkimuksellinen, ja tarvitsin
julkisen kirkkotilan kaytt6oni suunnittelua ja tekstiilien to-
teutusta varten. Sain Enontekion seurakunnalta luvan kéyt-
tad Hetan kirkkoa tekstiilien suunnittelutilana.

Taiteellisen produktion toteuttamisessa on piirteitd yhteisotai-
teesta. Kristillisid perhejuhlia varten pidin duodjin ty6pajoja,
joissa ei sindnsd valmistettu tyttdreni tai siskonpojan vauvan
asusteita, mutta teemat sitoutuivat vahvasti perhejuhliin ja
niihin valmistautumiseen. Kerroin kaikille avoimesti, ettd ky-
symyksessd on tutkimus. TyOpajojen tekeminen kuvattiin ja
kuvia kaytettiin luvallisesti ensimmaisessa nayttelyssa Kaste ja
konfirmaatio — Saamelaiset seremoniat. Tein myos muistiinpa-
noja tydpajojen aikana ja varsinkin niiden jalkeen tutkimus-
péivékirjaan. Tietoja olen hyddyntinyt analyysivaiheessa ja
viitannut pdivéakirjamerkintoihin. Piivakirjoissa olen avan-
nut taiteellisen produktion aikaista ajattelu- ja luomisproses-
sia, mikd osoittaa taiteellisen tutkimuksen vastuullisuutta.>

49 Ks. Dunfjeld (2006, 203) kirjoittaa yhteisesta kasityksesta (felles
forstaelse).

50 Drugge 2022, 470-471; Gaski 2013, 115.

51 Drugge 2022, 470; Heikkila & Miettunen 2016, 1.

52 Tammi 2021; Jokela & Huhmarniemi 2020, 55; ks. myds Nylander 2022,
448.
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Yhteisotaiteen etiikkaan kuuluvat nimeédminen ja tekijyyden
tunnustaminen®. Julkisen tilan tekstiilien toteutusvaiheessa
sain apua siskoltani Kristiinalta, joka valmisti kahvat kolehti-
lakkeihin. Hin oli mukana my6s ommellessani vihkimattoa
ja ompeli koipinahkaiset reunaosiot yhteen ohjeideni mu-
kaan. Kokoavaa ndyttelyéd varten tekemini tekstiilin Maasta
olen mind tullut suunnitteluvaiheessa sain apua perheelténi:
siskoni Kristiina tyttdrensd Anni-Sofian kanssa, oma tyttére-
ni Maren Elle ja siskoni Marjatan pojantytér Sara-Maria seka
minid Anne** olivat mukana ideoimassa tekstiilid. Kristiina
oli myds ompeluvaiheessa avustamassa muutaman péivan.
Valokuvat otti serkkuni poika Nilla-Mahtte*. Taiteellisessa
produktiossa ja ndyttelyiden toteutuksessa olen saanut apua
Hannu Tikkaselta, Heidi Pietariselta, Johanna Labbalta, seka
Inga Elisa Pave Idivuomalta, sekd néyttelyrakenteiden osal-
ta Antti Mikitalolta ja Erkki Palojarvelta®. Viitoksen aikai-
sessa nayttelyssa duodjiosaamista esittelivit Anni-Sofia Lof,
Sara-Maria Magga, Karen-Anni Magga® ja Kristiina Nakka-
lajarvi. Taiteellista produktiota ohjasi ajatus, ettd valmistan
materiaaleista ldahtien kaiken itse. Luullakseni duodjin mo-
niaistisuuden kokeminen ja tulkintakykyni eivét heikenty-
neetyt siitd huolimatta, ettd olin pyytanyt avustajia mukaan
muutamaan tyovaiheeseen, vaan tyovaiheiden tekeminen
pikemminkin vahvisti yhteisoldhtoistd tutkimusprosessia,
tiedontuotantoa ja vuorovaikutusta ja toteutti duodjiin liit-
tyvén piilotteluajatuksen. Keskenerdistd tyotd ei esitelld jul-
kisesti ja vain ldhipiirini ihmiset saavat ndhdd duodjini en-
nen sen valmistumista.

Saamelaisen yhteison jasenend tutkijanrooli voi olla haasta-
va. Saamelaiset paikallisyhteisot ovat pienid ja kaikki tun-
tevat toisensa’. Asemani yhteison jisenend ja samalla sen
tutkijana siséltdpdin antaa nakoalapaikan yhteison yhteiseen

53 Jantti, Laakkonen & Honkasalo 2021, 301.

54  Anni-Sofia Lof, Heaikka Ovlld Ovlld ja lisk’Andde Anne Ristiinnd Anni-Sofia;
Maren Elle Magga, Ergon Duommd Anne Andde ja Heaikka Ovlld Ovlld
Mdreha Maren Elle; Sara-Maria Magga, Heaikka Juhdna Jovsset Andde
ja Heaikka Ovlld Ovlld Marjatta Joavnna Sara-Maria ja Anne Lansman-
Magga, Andde Per Viljo ja Niillas Asllaga Bertta Anne, os. Linsman.

55  Nilla-Mahtte Magga, Heaikka Josdba ja lisk’Andde Elle Mdhte Nilla-Mdhtte.

56  Antti Mikitalo, Ergon Duommd Anne Andde ja Erkki Palojarvi, Ergon
Duommd Erke.

57 Karen-Anni Magga, Heaikka Josdba ja lisk’/Andde Elle Andde Karen-Anni,
Kristiina Nakkalajarvi, Gdijon Issdha ja Oskala Ristiinnd lisko-Mdhte
Ristiinnd.

58 Lansman A-S. 2008, 94.
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tietimiseen®. Koen oman asemani vahvistaneen tutkimus-
ta. Ilman osallisuutta yhteisossd ja sukukeskeisyyttd en olisi
kyennyt tutkimaan duodjia tavallani. Duodjin omaksuminen
yhteison sisélld oli edellytys tutkimustavalleni. Yhteisollisesti
kykenen osallistumaan ja minulla on mahdollisuus osallistua
duodjin tekemiseen ja pystyn jakamaan ja soveltamaan tieto-
taitoa, jakamaan yhteisen esteettisen kasityksen ja kommu-
nikoimaan duodjin kautta ja sen avulla. Duodjista viitellyt
Maja Dunfjeld on tutkinut duodjia samantyyppisestd nako-
kulmasta. Hin kertoo osallistuneensa yhteison kaytdnnolli-
siin, esteettisiin ja kommunikatiivisiin prosesseihin ja saavut-
taneensa ymmarryksen ja tunnustuksen kentdn sisalla®.

Kun on yhteison jasen, on aina suhteessa johonkin: osalli-
nen jossakin yhteisossd, jonkun sukulainen tai jossakin roo-
lissa. Voi olla vaikeaa erottaa tutkijan roolia yhteison muista
rooleista. Duojar nimityksen lisdksi kuulen itsestdni kay-
tettdvdn taiteilija nimitystd, jota hieman vierastan. Taiteili-
jan positiossa luon tekstiilitaidetta, joten hyviaksyn nimityk-
sen siltd osin. Tunnistan tydtapani suurta valinnanvapautta
siséltdvissd taiteellisessa toiminnassa ja ammatissa, joka on
eettisesti herkka: taiteilijalla on suuri vapaus valita itsenii-
sesti taiteellinen toiminta ja ilmaisutyyli.®*

Osallistuin kotipaikkakunnallani Saamelaisen koulutuskes-
kuksen jdrjestdmaille duodjikurssille kevailla 2022. Kerroin
avoimesti tutkimuksestani osallistujille ja tein osallistuvaa
havainnointia opetuksen aikana. Ompelin muiden mukana
ja havainnoin tapahtumia. Halusin kuulla ja ymmaértaa, mita
duodjille kuuluu ja siten syventéd tulkintataitojani duodji-
tietdmisen ja ilmididen suhteen®.

Stipendiaatin virassa olen opettanut duodjia Saamelaisella
korkeakoululla, Sdmi allaskuvllas, ja luennoinut tutkimusai-
heestani duodjin maisteriopiskelijoille. Kotipaikkakunnallani
olen pitinyt Sami Duodjin puolesta syksylla 2022 ja kevaalla
2023 Saamelaisen koulutuskeskuksen palkkaamana duodji-
kurssia, jonka aiheena oli Enontekion sukujen gaktin ompelu.
Kevailld 2023 olin mukana my6s nuorille suunnatulla lakki-
kurssilla, gahpirgurssas, opettajana ja myohemmin syksylla
oppilaana Inger- Anni Palojarven® pitimalla kurssilla.

59  Gaski & Guttorm G. 2022, 15; ks. Dunfjeld 2006, 23 ja Lansman A-S. 2008, 90.
60 Dunfjeld 2006, 203.

61 Ks.Gaup KE 2008, 89.

62 Kinanen 2018, 15-17.

63  Ks.Lansman A-S. 2008, 90.

64  Inger-Anni Palojirvi, Vilgon Inggd ja Gdijot Piera Inger-Anne, os. Juuso.
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Kurssikoulutusten aikana palautin tutkimaani tietoa yhteison
kayttoon. Olin taiteellisen produktion aikana dokumentoinut
gakti-malleja alueeltani ja oppilaat padsivat hyddyntdmain
tietoa kaytdnnossd, silld parhaassa tapauksessahan tutki-
mustulokset vahvistavat saamelaisyhteisod ja sen itsetuntoa,
kehittavat perinteitd ja varmistavat niiden siirtymisen suku-
polvittain®. Jaoin tietoa yhteis6lle opetuksen kautta ja tiedos-
tan kéyttavini duojarin valtaa maarittimalld alueen yhteista
pukumallia ja sen sommittelutapoja. Toisaalta pohdimme
yhdessd kurssilaisten kanssa Enontekion alueen duodjia ja
yksityiskohtia ja kunkin perheen ja suvun sommittelumalle-
ja, joten koen olleeni tiiviissd vuorovaikutuksessa yhteisoni
kanssa my6s muodollisen opetuksen kautta. Toisaalta tie-
dostan, ettd esioletukseni, tietoni ja ymmarrykseni duodjis-
ta ohjaavat tutkimusta, joten tdysin objektiivinen en voi olla.
Tutkimusta tehdessi tulee muistaa tutkijan aseman tuomat
haasteet ja varottava esimerkiksi yleistimasta jotakin paikal-
lista kulttuuripiirrettavd koko kulttuuria koskevaksi ja siksi
onkin tarkeda rajata tutkimusalue ja tiedostaa oma asema.®

Tekemiseni ja asemani kautta hahmotan, kehitén ja maarit-
telen, mitd duodjin alalla tapahtuu ja miten tulkitsen tapah-
tumia. Tutkijan osallisuus, tai liheisyys, tuo asiantuntemusta
tutkimukseen, jonka osallisena tutkija itsekin on. Tutkijan
henkil6kohtainen tausta on silti merkittava tulkintaresurssi
ja helpottaa sosiaalista vuorovaikutusta®.

Koin kyselyt, keskustelut ja elamisen duodjiyhteison parissa
padosin positiivisina kohtaamisina ja tutkimuksesta oltiin
kiinnostuneita. Tyoskentelin joustavasti ilman varsinaista
aineistonkeruumenetelméa. Tein jatkuvasti péivakirjoihini
muistiinpanoja havainnoistani, silld koin, ettd en kykenisi
muuten saamaan aineistoa kasaan. Yhteison sisdlld eldessa
tieto tai havainto saattoi tulla minéd hetkend hyvinsi. Olen
kuullut tietoa entisistd elimdntavoista ja maailmankasityk-
sestd poroerotuksen ohessa tai kaupan kassajonossa keskus-
telimme lakkimalleista: tdmé viittaa toimiviin yhteisdsuh-
teisiin ja kykyyn kommunikoida yhteiso6n kanssa. Eri tavoin
keritty tutkimusmateriaali antaakin kisityksen duodjin, ih-
misen ja ympiriston holistisesta suhteesta.®®

65 Lansman A-S. 2008, 91; Porsanger 2008, 17; ks. Drugge 2022, 471.

66 Porsanger 2007, 40; ks. Magga S-M. 2018, 45 ja Heikkila & Miettunen
2016, 4.

67 Ks. Gaski & Guttorm 2022, 15; Heikkild & Miettunen 2016, 4-6; Makela
2003, 30: keramiikkataiteilijan valta.

68 Drugge 2022, 469-471; Heikkild & Miettunen 2016, 3; Lampela 2012, 29;
Pietarinen 2009, 17; Lansman A-S. 2008, 95.
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Tutkijana jouduin tosin kokemaan kielteistd ja epdilevdista
suhtautumista tutkimusta kohtaan myos omassa yhteisos-
sani. Joku on kieltdytynyt vastaamasta tai osoittanut epa-
kiinnostusta. Toinen puolestaan on kieltinyt ddnensd ja
henkil6tietojensa tallentamisen®. Tulkitsen sen niin, ettd
saamelainen yhteis6 on tutkittu ldpikotaisin ja ihmiset ovat
voineet kokea tulleensa petetyksi ja haluavat suojella ja kit-
ke tietojansa’. Olen kokenut tekstiilitaiteen kenttddn sijoit-
tuvan julkisen tilan duodjini herdttidvdn tunteita. Duodjiin
voidaan suhtautua asenteellisesti ja paheksuvasti, jopa niin,
ettd ei ole edes halua tutustua teokseen tarkemmin”'. Tulkit-
sen tavoitelleeni julkisen tilan duodjilla ja sen taiteellisilla
keinoilla ilmaisua, jota vastaanottaja ei ole ymmartanyt tai
arvostanut’.

Alkuperidiskansatutkimuksen mukaan haastateltavista tuli-
si kédyttdd heiddn oikeita nimiddn ja kunnioituksen vuoksi
my0s julkaista ne. Varsinaisen tutkimusajan vuosien 2018-
2023 aikana haastattelin yhteisoni duodjin osaajia”. Kyselyi-
den, keskustelujen ja tapaamisten yhteydessd olen varmista-
nut ihmisiltd, ettd he tietdvit kyseessd olevan tutkimuksen.
Paadyin kayttimaan heistd merkintid drbeceahppi’* juokse-
valla numerolla.

Oma paitokseni on sen sijaan julkaista duodjikertomusten ja
-esimerkkien yhteydessa lahimpien duodjiperinteen kantaji-
en nimet ja elinajat. Kaikkia tietoja en heidédn elinaikanaan
mieltdnyt varsinaisiksi tutkimustiedoiksi. Suulliset tarinat
avaavat duodjitutkimuksen olemusta ja minulla on ja on
ollut henkilokohtainen suhde kertojiin. Saamelaisyhteison
jasenend kykenen arvioimaan tiedonantajien suhtautumisen
tutkimukseeni ja sithen, onko heiddn antamansa tieto sove-
liasta julkaista. Toisaalta omakohtaisuus ja avoimuus ovat
ehto sille, ettd olen kyennyt tutkimaan duodjia tavallani.”

69  Ks. Heikkila & Miettunen 2016, 8.

70  Ks. Porsanger 2007, 91.

71 Makela, Matti 2016, 53, 80.

72 Kinanen 2018, 50.

73 Vrt. Magga S-M. 2018, 43.

74 Porsanger & Guttorm G. 2011, 22:“Perinteentaitaja on ihminen, joka
perusteellisesti hallitsee perinteisen tiedon ja osaamisen, ja jota
paikallinen yhteiskunta pitda taitavana omalla alallaan” (kirjoittajan
suomennos).

75 Ks. Cardinal 2004 ja Saresma 2004, 104.
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1.4.1 Duodjiraidalasas — Oma tausta

Kristillinen kasvatus on luonnollinen osa henkista perintoa-
ni. Uskonnollisuus ja kristillisyys ovat olleet ldsnd lapsesta
asti. Kirkossa ja kristillisissd seuroissa kayminen kuului lap-
suuden perinteisiin. Tiettavésti olen kasvanut elaménpiiris-
s, jossa esikristilliset perinteet ja tavat ovat esiintyneet kris-
tillisen perinteen ohella. Kaikki on luontevasti sulautunut
yhdeksi eliméntavaksi sen kummemmin maidrittelematta
mihin mikikin asia liittyy.”

Kirkkoa on kritisoitu sen vaikutuksista saamelaisten mui-
naisuskon ja maailmankisityksen muuttumiseen ja katoa-
miseen. Kirkon historia on vaikuttanut kielteisesti saamen
kansaan ja kirkon muinaiset teot monien saamelaisten ka-
sitykseen kirkosta ja kristillisyydestd’”. Olen tietoinen tutki-
musaiheen ristiriitaisuudesta: miksi tutkia kristillisid perhe-
juhlia ja kirkkoa toimintaymparistona, kun saamelaiset ovat
olleet kirkon ja kristinuskon kolonisaation kohteena ja kun
kirkko instituutiona on uskonpuhdistuksen myotéa edesaut-
tanut muinaisen maailmankdsityksen havidmistd. Toisaalta
kristilliset tavat ja arvomaailma ovat eldneet jo satoja vuosia
saamelaisten keskuudessa, joten kristinusko on osa saame-
laista perinnettd.

Akateeminen koulutus on antanut vilineité ksitelld ja hyo-
dyntéad tietotaitoa tutkimuksessa. Ilman akateemista koulu-
tusta en olisi kyennyt tiedostamaan, nimedmain ja erittele-
madn asioita. Duodjin muodolliset opinnot ovat vahvistaneet
duodjituntemustani ja avanneet uusia ndakokulmia. Olen
saanut lansimaisen koulutusjdrjestelmdn mukaisen saamen
kielen aineenopettajan koulutuksen Suomessa sekd eami-
dalbmot-pedagogiikkaan’ perustuneen duodjin koulutuksen
Norjassa. Lansimaisen koulutusperinteen mukaiset taiteen
tohtorin muodolliset lisiopinnot tekstiili-ilmaisussa ja tai-
dehistoriassa ovat tukeneet pitkdd duodjiuraani ja ovat tina
pdivdana moniulotteisessa vuorovaikutuksessa keskenaan”.

Kirjoitan tutkimuksen teoreettisen osan suomen kielel-
la. Filosofi Jaana Parviaisen mukaan “kieli on valittava sen
mukaisesti, kenen kanssa haluaa keskustella”. Mielelldni
olisin keskustellut saamenkielisen yleison kanssa ja kirjoit-

76  Ks. Marakatt-Labba 2018.

77 Johnsen 2011, 86; ks. Holm 2020, 180-181.
78  Alkuperdiskansapedagogiikka.

79 Ks.Rorgemoen 2012, 3.

80 Itkonen M. 1999, 49.
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Doareshearvvat 2013. MM.

tanut tutkimuksen pohjoissaameksi, koska omakieliselle
duodjitutkimukselle on suuri tarve. Kéytinndssd en voinut
valita saamea tutkimuksen kieleksi. Aloittaessani tutkimusta
vuonna 2017 duodjista oli viitellyt vasta kaksi pohjoissaa-
men taitavaa ohjaajaehdokasta, joista toinen oli esihenkil6ni
tyoyhteisossd. Vuotta aiemmin olin pédssyt jatko-opiske-
lijaksi Lapin yliopiston taiteiden tiedekuntaan ja aloittanut
taydentdvit opinnot. Toisaalta olen oppinut ensimmadisend
kielend suomen kielen, joten tutkimuskielen valinta on siltd
osin perusteltua. Sindnsd saamen kieli ei ole koskaan ollut
vieras kieli, silld lapsuudesta asti olen kuullut saamen kielta
elinymparistossani.

Kieli kantaa keskeistd osaa kulttuurissa ja kielen avulla voi
ilmaista kulttuuriin ja ajatusmaailmaan liittyvid asioita.
Tutkimuksessani kykenen saamentaitoisena ldhestymain
tutkimuksen teoreettisia ja kdytdnnon kysymyksid syvem-
min kuin saamea taitamaton.®’ Tutkimuksessani kdytin
saamenkielisid duodjitermeja®. Koska tutkimuksessani on
vaikutteita alkuperdiskansatutkimuksesta, kdytin omakie-
lisid termejd ja sanontoja suomenkielisessa tekstissd. Alku-
perdiskansatutkimuksenhan mukaan omakielisid sanoja ei
sindnsd korosteta, jotta ne kasitteellistyvdt ja normalisoi-
tuvat osaksi tutkimuskieltd. Saamenkielisten termien kayt-
taminen heijastaa laajemmalti kansan omaa ymmarrysta.
Toisinaan tuntui mahdottomalta kertoa asioista suomeksi
tai kddntda termeji, joita suomalainen kulttuuri ja suomen
kieli eivit tunne, ja toisinaan jouduin selittiméddn suomeksi
kokonaisilla lauseilla asiaa, jonka saameksi kykenee ilmai-
semaan yhdelld sanalla. Kielessd on ihmisten vuosisatojen
kokemus ja tieto. Joskus saamenkielisié kasitteitd on mahdo-
tonta kdantda suomeksi kielen ja kulttuurin tiiviin yhteyden
takia.** Esimerkiksi Jauristunturin miehen saamenpuvussa
esiintyvilld nimitykselld doareshearvvat* voidaan yhdelld
saamenkieliselld sanalla kuvata sen merKkitys ja sisdlt6. Sana
paikallistuu sukuun, alueeseen ja maahan. Kielellisen taus-
tani ansiosta kykenenkin ymmartdmaén, kuinka paljon kieli

81 Guttorm G. 2014, 44; Gaski 2013, 115; ks. Guttorm G.1996, 1.

82 Kaytdn saamenkielisia termeja keskeisissa kasitteissa valittomasti
suomenkielisen jalkeen. Merkitsen pitemmaét saamenkieliset lauseet tai
selitykset alaviitteelld ja niista 16ytyy erillinen liite.

83  Ks. Gaski & Guttorm G. 2022, 16; Lehtola 2022, 34; Horsberg Hansen
2016, 243; Snarby 2014, 16.

84  Miehen puvun selkdmyksen koristenauhoin sommitellut verkasuikaleet,
jotka ovat poikittain suhteessa selkdmyksen muihin koristeverkoihin.
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kantaa kulttuuritietoutta ja kulttuurin syva ymmarrys valit-
tyy luonnollisemmin siihen kuuluvan kielen kautta samalla
kun kieli liittda meidat edeltaviin sukupolviin.®

Toisaalta saamen kieli ei ole edellytys taiteelliselle duodjitut-
kimukselle. Duodjitutkimukselle taiteellinen tutkimukseni
on uusi avaus ja kykenen ilmaisemaan nidkokulmia ja tulkit-
semaan suomen kielelld. Olen tosin joutunut suomeksi kir-
joittaessani selittimdan enemman saamelaisen yhteison ajat-
telutapaa ja ndkokulmaa: tutkimuskielen valinta vaikuttaa
siten koko tutkimuksen tekemiseen ja kirjoittamistyyliin®.

Olen kayttanyt tutkimuksessani tekstiilitaiteen osalta suu-
relta osin vertailuaineistona suomalaista tekstiilitaiteen
osaamista ja toteuttanut taiteellisen produktion saamelaisen
esteettisen kisityksen pohjalta. Taiteen teoreettiset opinnot
olen suorittanut suomeksi, mikd osaltaan tuki tutkimuskie-
len valintaa. Jos olisin voinut valita tutkimuksen kieleksi
saamen kielen, olisin saattanut joutua haasteellisen tehtdvin
eteen, silld tekstiilitaiteen ja taiteellisen tutkimuksen saa-
menkielinen termisto ei ole vakiintunut. Tiedostan samalla
tulevaisuuden haasteiksi saamenkielisen termiston luomisen
duodjin tekstiilitaiteelle, esimerkiksi sisustamiseen ja so-
mistamiseen liittyviin termeihin. Suomenkielinen tutkimus
avaa duodjin tuntemusta ja osaamista muulle kuin verrattain
pienelle saamenkieliselle lukijakunnalle. Guttorm Kirjoit-
taakin uuden kielen toimivan apuvilineend ja laajentavan
duodjin osaamisaluetta®. Haluan vahvistaa ja korostaa siten
duodjin ammattikielen asemaa. Taiteellisen produktion péi-
vikirjoja®* tuntui luontevammalta kirjoittaa saameksi, koska
duodjiin kuuluvan kielen kautta pystyin kuvaamaan muotoi-
luprosessin vivahteikkuutta, tismallisyytta ja rikkautta®.

Kaikenlainen kokemustieto on tirkedi tiedon hankkimises-
sa ja sen ymmartamisessa. Duodjin kokemustietoni pohjau-
tuu maahan ja ymparistoon, jossa eldn®. Lapsuuden vasan-
merkitykset kestivit viikkoja ja asuimme laavuissa Itdkylan
eli heikkildisten paimennusalueen keskuspaikalla Kalkujér-
velld, Gdlggojavrris, itdisen Enontekion alueella®.

85 Ks. Lehtola 2022, 43; Triumf 2004, 21.

86 Lansman A-S. 2008, 93.

87 Guttorm G. 2001, 49.

88 Pdivdkirjan ovat suomentaneet Maren Elle Magga ja Minna Nakkaldjarvi.
89 Ks.Guttorm G. 1997, 99.

90 Ks. Guttorm G. 2013, 33-34.

91 Ks. myds Magga P. 2007, 20.
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Kalkujarvella Maarit,Inga-siessa, Maarita
ja Nils-Heikki. KM 1989.

Kalkujarven kesdmerkitysten aikaan omaksuin duodjia yh-
teison naisten kokoontumisissa. Kokoonnuimme laavuissa
duodjituokioihin ja usein duodji oli puheenaiheena Erityi-
sen paljon omaksuin kiytinnon kollektiivista duodjikult-
tuuria kesdmerkitysten aikana. Naisilla duodjitarvikkeet
olivat aina mukana ja niiden kesien aikana sain ndhda ja
osallistua duodjin tekemiseen, joka oli suuri ajankulu ja mal-
li- ja rinnakkaisoppimisen areena. Monesti naiset saattoivat
kyliilla toistensa luona ja samalla tehda kasitoitd. Usein ma-
teriaalina oli sisna tai lanka tai muu vastaava helposti kul-
jetettava tyo, jota saattoi tehdd kasin. Usein naisten kesken
puheenaiheena oli duodji ja siihen liittyvit asiat. Toisinaan
haettiin yhdessé torkorisuja ja pajuja, joista irrotettiin kuori.
Pajunparkille oli ainainen tarve, kun sitd kéytettiin nahko-
jen pehmityksessd ja parkituksessa. Olen kokenut malli- ja
rinnakkaisoppimisen menetelmit erittédin tarkedna duodjiin
sitouttavana tekijina ja pedagogisena areenana.

Anni-aiti. MM 1989.

Duodjin omaksumista ja kokemista kuvailen rappusenaskel-
malta, rdidalasas, toiselle siirtymisend. Elinaikanani raida-
las, rappunen, oli apuvilineend kesélaavuissa, kun louteita
aseteltiin laavupuiden paille. Rappunen oli tehty kaksihaa-
raisesta koivusta, johon kiinnitettiin poikkipuut, askelmat.
Tutkimustani rappuset symboloivat monella tapaa. Ne ovat
maata vasten ja haarautuvat kahteen suuntaan kuten tutki-
muksenikin tekee, perinteiseen duodjiin ja taiteellisen duod-
jin suuntaan. Kehittymistd duodjin parissa kuvaankin siir-
tymisend rappusten poikkipuulta toiselle, alhaalta ylospdin.
Dunfjeld puhuu osaamisen tasoista ja valmiuksista, joita
voi verrata rappusilla kiifkkumiseeni: ensimmaiselld tasolla
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(ferdighetskunnskap) ihminen harjoittelee yhteisossa, toinen
taso (fortrolighetskunnskap) viittaa itsendiseen kehittymiseen
ja kolmannella tasolla (pdstandskunnskap) taito on niin ke-
hittynyt, ettd sitd voi ilmaista verbaalisesti ja kirjallisesti®.

Dunfjeld kirjoittaa lisdksi ihmisen kulttuurisen kompetens-
sin tirkeydesti, jotta voi toteuttaa duodjia ja ymmartaa sen
taustalla olevan ajatusmaailman. Ymmairran kulttuurisen
kompetenssin tarkoittavan kuuluvaisuutta yhteisdon ja sen
kulttuuristen kdytanteiden tuntemista. Jos en olisi asunut
laavussa ja tuntenut laavussa ja kodassa kaytettdavad rappus-
ta, en kykenisi vertailemaan sen avulla duodjiosaamiseni ja
-ndakemykseni kehittymistd®.

Aloitin rappusille kiikkumisen alle kouluikéisend. Tunnistan
oppimistavan, josta taiteilija Iver Jaks kertoo: Ja nie don oah-
pat dadistaga, ja dalle leat oahppan nu ahte muittat™. Muis-
tan, kuinka aluksi seurasin ja tarkkailin aikuisten tekemista.
Sain kokeilla vihitellen tyovilineiti ja harjoitella ja korjailla
yrityksidni®. Ensimmadisid muistikuvia on, kuinka &iti antoi
kokeilla saksia. Opettelin leikkaamaan karvaa, beaskidit. Olen
oppinut duodjin lapsuuden ldhipiirissd erityisesti didin duod-
jitoimintojen parissa. Puukko oli lasten opetteluviline, jolla
harjoiteltiin kidden ja silmén yhteisty6td. Tuoheen leikattiin
poromerkkeji ja laavussa asttdhat®® -puuhun harjoiteltiin
omaa puumerkkid. Tosin nykyaikaisena lapsena harjoitte-
lin merkin leikkaamista appelsiinin kuoreen ja myohemmin
sain leikata vasoille korvamerkit. Puukko ja sakset, parkin
rapausrauta, skuobd/faskkon® ja d4ima, dibmi, olivat lapsuude-
najan ensimmaisié tyovilineitd, joilla sain tietimattani konk-
reettisen kosketuksen tulevaan duodjiuraani.

Duodjin nidkeminen ja kokeminen on ollut luonnollista per-
heessdni ja yhteisossdni. Minut on puettu pienestd pitden
duodjiin. Poroperheissid paimenessa kulkevien miesten vaatet-
taminen oli naisten vastuulla ja padasiassa didin duodji olikin
lampimien pukineiden valmistamista. Materiaalit tyOstettiin ja
niista ommeltiin pukineita omiin tarpeisiin, joko tarkenemisen
tai koristautumisen takia tilanteen mukaan. Duodji ja sithen

92 Dunfjeld 2006, 18.

93 Dunfjeld 2006, 52-53; ks. Smith 2017, 153.

94  Ks. Jernsletten N. 2002, 9: "Ja niin opit sitd mukaa, ja silloin olet oppinut
niin etta muistat”.

95 Dunfjeld 2006, 18.

96 Tulen kohennuskeppi, joka oli usein henkil6kohtainen; ks. Eira Murud
2018,17.

97 Rauta, jolla raavitaan parkinkuorta puista.
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Aiti Anni, Maarit ja didin
siskot Elli ja Inga 1972. PA.

Elle-ipmi 2010. KR.

kuuluvat tekemisen vaiheet ovat olleet konkreettisesti nahtévi-
nd jo lapsesta alkaen. Duodjisilmani alkoivat kehittyméaan hy-
vin pienend”™. Vanhempani ohjasivat aktiivisesti kaikenlaisen
tekemisen pariin, ja muistankin eliménohjeet, jotka iséni sai
lapsena: ”Eadni gal lavii gohccut, ii oacco bearehaga joavdelastit
go lea drgabeaivi, dlohii galga viggat juoida bargat™. Tyotelidi-
syys olikin vanhempieni hyve ja yleensa varsinkin vanhemman
polven keskuudessa arvostettiin ahkeruutta. Joutilaisuutta pa-
heksuttiin, mitd kuvaa sanonta kisien ruokkimisesta, kun ihmi-
nen istuu kédet sylissdan tekeméttd mitdan'®.

Lapsuusperheen turistikaupan kautta sain ensikosketuksen
duodjin myyntiin. Turistikaupan ansiosta l6ysin duodjiin
uuden nidkoékulman, kun sain koululaisena siitd taskurahaa
ja opettelin duodjimateriaalin kisittelyd ja tekniikoita var-
haisessa lapsuudessa. Porotalouden ylijidmamateriaali kuten
taljat ja sarvet myytiin turistikojuissa kesdisin. Turistikauppa
oli varsinkin didin harrastus ja tuki taloudellisesti poronhoi-
toa. Turistikaupan ansiosta olen myshemmin hahmottanut
duodjin olemusta ja esiintymistd ja sitd, mitd haluan omalla
duodjillani kertoa ja milld areenalla.'

Aidin rinnalla isot siskot, oappdt, Marjatta'®* ja Kristiina'®
ja ldhelld asunut tatini Elli, Ellegoaski, tukivat kiinnostusta-
ni duodjiin ja sain heiddn kanssaan opetella erilaisia asioita.
Erityisen innostunut olin nuorempana sisnamateriaalista,
sistedvdnasiin. Materiaalin valmistamiseen, nahkojen te-
kemiseen, olen osallistunut varhain. Myohemmin toisella
kymmenelld tein siskoni Kristiinan kanssa sisnasta ompelu-
laukun, jonka olin siskon mukaan halunnut tehdi kokonaan
itse. Nyt samaisessa laukussa kuljetan ompelutarvikkeita
ja se symboloi henkilokohtaista kehittymistéani ja siirtymia
duodjirappusilla. Kun olin kolmentoista, diti ohjasi minut
ulkopuolisen oppiin ompelemaan ensimmadisen kevyen ke-
sapuvun, girjjdtgavtti, Oskalon Kristiinan'* kanssa. Elli-ta-
din kuoleman jilkeen vuonna 1987 aloin opetella enemmaén
lahikylddn avioituneen siskoni Marjatan kanssa ompeluko-

98 Ks.Somby 2003, 103: Duoji ¢dbbodaga oahppat oaidnit mdnnavuoda
rajes.

99 Magga M. 2015, 44 < Magga NO. 1996: “Aiti kyll4 ruukasi komentaa, ei
saa liikoja joutistella kun on arkipdiva, aina pitaa yrittaa jotakin tehda”.

100 Teigmo Eira 2022, 36.

101 Tornensis 2019, 20-22; ks. Dubois 2012, 133; Magga S-M. 2012, 221 ja
Somby 2003, 75-76.

102 Marjatta Magga, Ovlld Marjatta, os. Magga, 1949-2015.

103 Kristiina Magga, Ovlld Ristiinnd.

104 Kristine Nakkalajarvi, Oskala Ristiinnd, os. Oskal, 1928-2022.
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neella ommeltavia seki tiuhdalla tehtdvid toitd, cuoldin. Ai-
din kanssa jatkoin sisna- ja karvatoiden, siste- ja guolgadu-
jiid, tekemisen opettelua aina didin kuolemaan vuoteen 1994
asti. Aidin jilkeen my6s muut didin siskot, Inga'® ja Maari-
ta'® jakoivat innostustani ja tukivat intohimoani duodjiin.
Enon vaimolta, ipmi Saaralta'”” sain tukea, monia neuvoja ja
vastauksia. Tatien ja ipmin ohella sain erityisen paljon oppia
ja tukea isdn serkun kanssa avioituneelta Inga Marakselta'®®
ja setdni vaimolta, ipmi Ellelta'®.

Haastavinta muistan olleen oppia sommittelemaan koriste-
nauhoilla, hervet gdvtti. Sain omaksua sitd vahitellen: aluksi
ompelin didin kanssa ja eniten harjoittelin siskoni Marjatan
kanssa. Ompelimme vuosikausia poyddn kahta puolta vas-
takkain ja minun tehtdvéni oli ommella suoraa saumaa eli
yleensd hulpaa. Erddna pdivina siskoni sanoi, ettd nyt vaih-
detaan osia. Oli minun vuoroni ommella miehen puvun sel-
kédkoristeet. Ymmarsin edenneeni duodjirappusilla ja kiik-
kuneeni pykéldn ylospdin. Alle 20-vuotiaana tein jo omat
vaatteeni ja halusin kokeilla varsinkin pukeutumisen rajoja
erilaisilla materiaaleilla ja véreilla.

Opetustilanne antaakin parhaillaan oppijalle itselleen kei-
non 16ytdd “mahdollisuuksia, vastauksia ja kokemuksia''.
Eira Buljo on sanonut: “opettaminen on yksi osa saamelaista
paivittdistd elamaa. Jotkut opettavat niin, ettd eivit itsekddn
huomaa”™!'. Muistan, kuinka duodjiohjaajani Inga''? antoi
vastuun minulle oppimisesta ja ratkaisun tekemisestd, kun
ompelin hdnen ohjauksessa kenkdi. Olin ommellut vdirin ja
kysyin Ingalta, puranko sauman? Hin vastasi "itsepa tiedat”.
Tulkitsen, ettd tdssd tapauksessa ohjaaja antoi ohjattavalle
vastuun ja mahdollisuuden tehdi oikea ratkaisu ja ymmar-
tad kokemuksen kautta tyotapa'” ja kasvattaa siten osaamis-
patevyyttdaan''*. Tai yha vieldkin tietyssd tyovaiheessa palau-
tuvat muistikuvat didin kanssa vietetyista ompelutuokioista.
Muistikuvat tuovat kasilleni tietoa miten valkoinen karva
tulee leikata koipinahkan kynnen reunasta tai tehdd muu-

105 Inger-Saara Magga, lisk’/Andde Ingd, os. Nakkalajarvi, 1918-2019.

106 Maarita Nakkalajarvi, lisk’Andde Mdijo, 1933-2018.

107 Saara Nakkalajarvi, Heaikka Niillasa Sdrd, os. Magga, 1924-2018.

108 Inga Maras, Morten Ingd, os. Utsi, 1927-2016.

109 Ellen Magga, Unit Issdha Elle, os. Turi, 1935-2022.

110 Triumf 2004, 36: "vejolasvuoda ies gavdnat vejolasvuodaid, vastadusaid
ja vasahusaid”.

111 Eira Buljo 2012, 9:“Oahpaheapmi lea oasis sami beaivvalas eallimis.
Muhtumat oahpahit nu ahte eai ieza ge fuomas”.

112 Inga Maras, Morten Ingd.

113 Ks. my&s Joks 2007, 52-53; vrt. Triumf 2004, 36.

114 Dunfjeld 2006, 18; Ferdighetskunnskap.
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Oma pieni perhe. JML 1999.

tama guobdldat'' tietyssd kengdn ompelun vaiheessa, joka

parantaa kengianpohjan istuvuutta'’s.

Jonkin verran toimin aikuiskurssien opettajana alle 30-vuo-
tiaana. Tuolloin ymmadrsin duodjin mahdollisuudet ope-
tuksessa ja aloitinkin ylikoulun opettajana duodjikerhojen
pitimisen ja myohemmin opetin valinnaisaineena duod-
jia'”. 28-vuotiaana olin valmis siirtymadn puolisoni my6té
uudelle alueelle ja omaan eliméin lahes itsendisend duod-
jiosaajana. Itsendinen duodjiosaaja tarkoittaa sitd, ettd teki-
ja kykenee ilman apua tekemédn duodjia. Uudelle alueelle
ja uuteen siidaan siirtyessddn nainen vie paljon osaamista
mukanaan, mutta toisaalta hdn tutustuu uuteen alueeseen
ja sosiaalisiin tilanteisiin''®. Samalla tavalla kuin lapsuuden-
siidassani Kalkujdrvelld, myos uudella alueella Salvasjiarven
kesdkyldssd, oli duodji naisia yhdistdva asia. Erityisesti kesa-
merKkitysten aikaan oli tavallista jakaa duodjikokemuksia tai
syyserotuksen aikaan kisitelld vaikkapa koipinahkoja. Kay-
tantod enemmadn duodji oli yhteinen puheenaihe erityisesti
puolisoni enojen vaimojen Inger-Annin'" ja Inkerin'* kans-
sa, jotka tukivat minua, nuorta minidd, anoppini Annin'*!
ohella.

“Inger-Anni onkin ensimmdinen ihminen jonka kans-

sa olen uudessa kyldssd jakanut kdsityon, mistd olemme

aina puhuneet, mikd on yhdistinyt meiddt.” 8.1.2021

Uudella alueella duojar-asema piti lunastaa uudelleen ja to-
dentaa ja laajentaa osaamispohjaa'*’. Lunastaminen, duo-
jar-aseman uusintaminen alkoi vihkivaatteiden ompelulla
hdihimme. Julkinen esiintyminen itse tehdyissd vaatteissa
todisti duodjiosaamiseni, vaikka kuulinkin epdilyja olenko
itse ommellut hddvaatteemme. Guttormin mukaan kasityon-
tekijd ansaitsee yhteisoltdan nimen duojar ja silloin duodjin
”lahtokohta on usein paikallinen ja duodjitiedot ovat sidok-
sissa tiettyyn paikalliseen kasitykseen™'?’. Kulttuuri- ja mu-

115 Kun ompelee kahta nahkaa vastakkain, guobdldat syntyy, kun pitda
toista nahkaa 16ysallg; "rypytys".

116 Vrt. Triumf 2004, 37.

117 Somby 2003, 88.

118 Joks 2007, 88.

119 Palojdrvi, 0s. Juuso.

120 Inkeri Siilasjoki, Gdijot Ingira ja Keto Jonasa Ingir, os. Ketola, 1944-2019.

121 Birit-Anni Makitalo, Sdimmo Elle ja Ergon Duommd Anne, os. Palojarvi,
1945-2022.

122 Ks. Joks 2007, 88-89: mahttovuoddu.

123 Guttorm G. 20104, 15:“--vuolggasadiji bdikkdlas, ja duodjediedut leat
¢adnon dihto bdikkdlas dddejupmdi’.
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seoalalta viitelleen Liisa-Ravna Finbogin mukaan duojar on
se, joka tekee duodjia'**. Tulkitsen, ettd kyse on eri aikakau-
den, alueen ja kdytdnteiden tulkintaeroista nimityksen suh-
teen. Dunfjeld kirjoittaakin, ettd duodjin parissa tarvitaan
monipuolisia taitoja ja kokemuksia, jotka kasvattavat duod-
jin valittdmaa kulttuurista kompetenssia'®. Itse koen ansain-
neeni yhteisoltd duojar nimityksen ja lunastaneeni asemani
todella pitkédn ajan ja monipuolisten duodjikokemusten jil-
keen. Oman perheen kasvaessa olen pystynyt vaatettamaan
heidit itse niin arjen kuin juhlankin tarpeisiin. Koko per-
he osallistuu duodjimateriaalien talteenottoon ja osin tyos-
timiseen, joten sitd kautta duodji on koko perheelle tirked
osa eldimdd. Lasteni duodjisilmit ovat kehittyneet, silld he
osaavaat arvioida, tarkkailla ja arvostaa duodjia ja esittaa
toiveensa sen suhteen. Olen tietoisesti pukenut heiddt saa-
menvaatteisiin vauvasta ldhtien, ja he ovat saaneet kiinnos-
tuksensa duodjiin seuratessaan tekemisténi ja ollessaan osa
saamelaista perhettd, sukua ja yhteis6d. Duodji konkretisoi
heidin kuuluvaisuutensa sukuun, alueeseen ja maahan.'*
Muun suvun ja yhteison tarpeita olen pyrkinyt tietoisesti
tayttdmadn duodjin tekemisen ja sen opettamisen kautta.

Vanhempani tukivat kouluttautumistani ja nékivit sen itse-
ni lisdksi ainoana tulevaisuuden vaihtoehtona. Ensimmai-
sen tyourani olenkin tehnyt saamen kielen aineenopettaja-
na. Myohemmaissé vaiheessa duodjirappusilleni ilmestyivét
duodjin ja taiteen muodolliset opinnot. Ne ovat vahvista-
neet duodjituntemustani ja avanneet uusia ndkokulmia.
Lansimaisen koulutusperinteen mukaiset taiteen tohtorin
muodolliset lisdopinnot tekstiili-ilmaisussa ja taidehisto-
riassa ovat tukeneet pitkdd duodjiuraani ja ovat tind péivana

moniulotteisessa vuorovaikutuksessa keskenain'?’.

Aluksi tuntui haastavalta ja vieraalta ldhestyd duodjia koulu-
tetun taiteentekemisen menetelmin. Silti koen muodollisen
patevyyden vahvistaneen perinteistd saamelaista tietotaitoa ja
antaneen uusia vilineita kisitelld duodjitutkimusta.'”® Opin-
not ovat luontevasti tukeneet perhejuhlavaatetuksen tarkas-
telua ja analysointia ja taiteelliseen suuntaan kehkeytyneiden
tekstiilien luomista. Duodjin tekijand ihminen ei ole koskaan
valmis ja siksi rappusillani ei ole viimeistd poikkipuuta.

124 Finbog 2020, 5; ks. Guttorm G. 20104, 15.
125 Dunfjeld 2006, 52-53.

126 Ks.Tervaniemi & Magga 2019, 84.

127 Ks.Rorgemoen 2012, 3.

128 Ks. Gaski 2020, 64; Skaltje 1999, 26.
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1.5 Avdnasat — Aineisto

Tutkimukseni ensisijainen aineisto, dvdnasat, muodostui
omasta taiteellisesta tydskentelystdni, produktiosta. Olen
dokumentoinut taiteellisen tydskentelyn prosessimaisen
etenemisen eri tavoilla. Taiteellisen produktion, visuaalisen
luomisprosessin, olen esitellyt nayttelyissa, joista kaksi en-
simmadistd on arvioitu osana vaitostutkimusta.'” Ensimmai-
nen nayttely Saamelaiset seremoniat - Kaste ja konfirmaatio
marraskuussa 2019 Enontekion Hetassa kertoi valmistau-
tumisesta kirkollisiin perhejuhliin ja juhlavaatetuksen val-
mistamisesta. Esittelin valmistautumista ja konkreettista
duodjin tekemistd kirkollisiin perhejuhliin kuvasarjana,
kahdeksassa planssissa (1200 x 800 mm), jota tukivat tapah-
tumia valottavat tekstit. Nayttely siirtyi lokakuussa 2020 Ina-
riin, jolloin olivat lisdksi esilld kaste- ja rippivaatteet asustei-
neen ja stillkuvien kooste. Nayttely oli esilld yhtiaikaa toisen
nayttelyn Jumalan lapset — Duodjitekstiilit tilassa kanssa Ina-
rissa tammikuusta maaliskuun loppuun 2021. Sielld olivat
esilld kirkollisen tilan duodjitekstiilit ja muutama luonnos.
Johdantoplanssissa oli esilld valokuvia suunnittelusta ja to-
teutuksesta lyhyen tekstin ohella. Taiteilija Eva Aira arvioi
ndmai kaksi néyttelyd ja hyviksyi ne osaksi vaitostutkimus-
tani.

Kolmas viitospdivind avautuva, kokoava nayttely kuvaa
taiteellista tyoskentelyd, esittelee teoreettiselle pohdinnal-
le konkretian antaneen Lupaus-gaktin, luonnoksia, suun-
nitelmia ja kokeiluja ja esittelee duodjin tekemisté ja dani-
maailmaa konkreettisesti studiotydskentelyn avulla. Avaan
taiteellisen prosessin ja haluan antaa kuvan viitosprosessin
etenemisestd. Esilld on tutkimustuloksia esittelevd duodji-
taidetekstiili Maasta olen mind tullut, joka visuaalisesti ja
konkreettisesti todentaa duodjiestetiikan olemassaolon ja
kuvaa sen kehittymistd ja muuttumista.

129 Ks. myds Makeld 2003, 20.
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Saamelaiset seremoniat - Kaste ja konfirmaatio -nayttely Enontekion Hetassa 2019. HT.

Jumalan lapset - Duodjitekstiilit tilassa -nayttely Siidassa Inarissa 2021. HT.
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1.6 Ceabet — Taiteellinen duodjitutkimus

S i 2

Kaulus, ceabet, on miehen puvun kruunu ja istuvuudessaan
duojarin taidonndyte. Kaulus antaa ryhtid ja on puvun ylim-
mainen silaus. Kauluksen ryhdikkyys antaa koko vaatteelle
leimansa ja on yksi haastavimmista ompelutoista.

Tutkimuksessani ¢eabet symboloi taiteellista duodjitutki-
musta, joka pohjautuu duodjin tietotaitoon, duodjiympé-
ristossd elamiseen ja kdsitykseen maailmasta ja elamaista.
Perinteistd tietoa tukevat akateeminen koulutus ja duodjin
muodollinen osaaminen.

Kaulukseni tietoa tarkastelen pddasiassa aikana, johon muis-
titieto yltdd perinteentietdjieni kautta ja teen duodjia sen
pohjalta. Duodji ilmentdd ihmisen maailmankasitystd ja
materiaalista kulttuuria. ”Kaikissa kulttuureissa henkinen
on se, joka antaa olemassaololle selityksen, joka selvittda ela-
man tarkoituksen. Se on kaikissa kulttuureissa sukupolvien
ajattelun ja filosofian tiivistetty tieto”*. Maailmankuvaa ja
-kasityksid kuvaavan henkisen ajattelun yhteydessd kaytan
sanaa sielullisuus, vuoiyyalasvuohta. Minua kiinnosti ym-
martad, miten sielullisuus ilmenee duodjissa ja mikd sen
merkitys on. Ymmarryksen ja esimerkin edellisten sukupol-
vien ajattelusta ja tiedosta sain sammaleen hakumatkallani,
jonka tein setdni vaimon Ellen, Elle-ipmi, kanssa kymmen-
kunta vuotta sitten. Olimme hakemassa sammalia vauvan
komsioon, gietkamii: Loyddmme viimein soveliaan paikan ja

130 Skaltje 2003, 98.
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alamme varovasti irrottaa nippuja punaisesta, tuuheasta sam-
malmdttddstd. Emme ottaneet enemmdn kuin tarvitsemme ja
senkin teimme niin, ettei kasvi tuhoituisi kokonaan ja etteivdt
nostojdlkemme jdttdisi jalkid luontoon. Ennen kuin jdtimme
paikan Elle-ipmi neuvoo minua siunaamaan maasta otta-
mamme antimet: Jeesus siunaa, dld tartuta. Jos olet pdivdstd,
mene pdivddn. Jos olet vedestd, mene veteen. Jos olet maasta,
mene maahan. Jos olet tuulesta tai viiledstd, mene takaisin ja
lopuksi pitdd vield siunata Isin, Pojan ja Pyhdn hengen ni-
meen."!

Sinédnsa pieni arkinen tapahtuma kertoo jotain hyvin olen-
naista saamelaisesta ajattelusta maan ja sielullisuuden,
vuoinnalasvuoda, suhteen. Sammaleen hakumatka herittaa
minussa paljon ajatuksia erityisesti siunaamisen takia. Siu-
naaminen on kdytinnon tapa, jolla osoitetaan kiitollisuutta
luonnon ja Jumalan antamista lahjoista ja sitd, ettd toivotaan
antimien uudelleenkasvua. Thmisen tulee kiittdd luontoa
sen antimista.'”? Luontoa tulee kunnioittaa kayttamalld sitd
kohtuudella, ottamalla vain kulloisenkin tarpeen mukaan,
ja suhtautumalla sithen kunnioittavasti koska “kaikki luon-
nossa on pyhda”'*. Luonnosta ei saa ottaa yli oman tarpeen,
eikd ihmisen toimista saa jaada jdlkid. Arjen toimissa tulevat
esille kdsitykset ymmarrys elimasté ja sopivuudesta, jotka
osaltaan madrittelevit kauneutta ja duodjin olemusta."**

Saamelaisen sielullisen maailman perustana on luonto, jonka
osana on eletty. Toisaalta kristilliset tavat ovat vuosisatojen
aikana muodostunut perinteeksi saamelaisilla.’** Siunaami-
nen ja kiittdiminen kuvastavat, kuinka saamelaiskulttuuriin
kuuluvat uskomukset ja tavat elavit luontevasti kristinuskon
rinnalla. Tarkastelen duodjiperinteen taustalla olevaa sielul-
lisuutta yhteison sisdisestd nakokulmasta. En sindnsd kasit-
tele uskontoa tutkimuksessani, mutta puhun maailmanka-
sityksestd. Se heijastelee ihmisten tapoja ja ajatuksia siita,
miten kasitetddn sielullisuus, ja mitd ulottuvuuksia niilld on
duodjin yhteydessa.

131 Magga M. 2015, 57.

132 Mienna Sjoberg 2018, 11, 121; Johnsen 2011, 25; ks. Helander-Renvall
2016, 146: tietaminen arjen kautta; Jernsletten J. 2010, 379; Joks 2007,
70.

133 Jernsletten J. 2010, 381: Lainaus Jernslettenin informantilta.

134 Magga P. 2022, 134; Teigmo Eira 2022, 36; Eira Murud 2018, 12; Mienna
Sjoberg 2018, 122; ks. Mienna Sjoberg 2018, 54 ja Kuokkanen 2000, 423.

135 Skaltje 2003, 99; ks. Olsen 2022, 88.
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Teen tutkimusta akateemisen, taiteellisen tutkimuksen pe-
riaatteilla. Tutkimuksen tekijd on tutkiva taiteilija. Taiteelli-
nen tutkimus eroaa tavanomaisesta tutkimusmetodologiaan
pohjautuvasta tutkimustydstd siind, ettd taiteellinen produk-
tio on tutkimuksen toiminnallinen elementti ja argumentti,
ja se edellyttad myos taiteellista toimintaa'*. Tutkimuksessa-
ni se toteutuu duodjin tekemisen kautta.

Kuvataiteilija Anne Sunila ja tanssija Jaana Parviainen ovat
tehneet taiteellisen viditostutkimuksen. Sunilan mukaan
tutkiva taiteilijuus on oma lajityyppinsi, jota ei voi verra-
ta “suoraan perinteiseen taiteilijan rooliin™*. Parviainen
puolestaan kirjoittaa ihmisen “kokemusmaailman olevan
kaiken toiminnan ldhtokohta. Sanallistaminen, kasitteel-
listiminen ja teoretisoiminen puolestaan ovat mahdollisia
taiteen toiminnallisuudesta kasin, sen keskeltda™'*®. Tulkit-
sen, ettd ilman omaa kokemusta ei voi toteuttaa taiteellista
tutkimusta.'” Luova prosessi voi olla monitasoista ja koko-
naisvaltaista tutkimusta, joka voi paljastaa odottamattomia
ja yllattavia asioita vastoin ennakko-odotuksia. Taiteelliseen
tutkimukseen kuuluukin yllatyksellisyys kokeellisen ja ko-
kemuksellisen toiminnan myotd.'* Taiteellista tutkimusta
tekevan tdytyy hyviksyd tiedon ennalta-arvaamattomuus,
jota voi kutsua tietimattomyyden tilaksi ja uusia ajatuksia
ruokkivaksi kuljeskeluksi kohti tutkimuksen lopputulemaa
pdin'*'. Tutkivana taiteilijana ihminen on kuin kahden maa-
ilman vilissd, oman luovan prosessin ympardiména ja vuo-
roin katsellen ulkopuolisena'®. Itsestdni kdytin nimitystd
duojar-tutkija, joka tekee taiteellista duodjitutkimusta.

Duojar-tutkijana taiteellinen tutkimus perustuu toimimi-
seen ja tietdimiseen duodjin pohjalta'*. Duodjin kautta tule-
va tietdminen ja osaaminen ja saamelainen tapa “ajatella ela-
mastd, luonnosta ja ihmisista”* on tutkimukseni ldhtokohta.
Duodjin kautta tietiminen ja -osaaminen on perinteista tie-
toa, drbevirolas diehtu, joka 16ytyy tutkimusymparistosta ja
minulta itseltdni. Perinteinen tieto on saamelaisten viisautta

136 Varto 2017, 13; Anttila 2006, 100.

137 Sunila 2019, 36.

138 Parviainen 1994, 16-17.

139 Ks. Mdkeld & Latva-Somppi 2011, 38.

140 Anttila 2006, 96-97; ks. Péyhtari 2021, 74; Schiilke 2017, 36; Nugraha
2012, 10-15; Hannula ym. 2003, 9.

141 Jantti, Laakkonen & Honkasalo 2021, 311.

142 Anttila 2006, 96; ks. Nugraha 2012, 10-15.

143 Guttorm G. 20103, 41.

144 Magga S-M. 2018, 24.
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ja osaamista, jolla ihmiset ovat parjanneet vuosisatojen ajan.
Se on vilittynyt polvelta toiselle suullisesti ja tekemisen kaut-
ta. Se on polvelta toiselle siirtynyttd osaamista tekotapojen,
materiaalisuuden ja merkityksen suhteen ja liittad tekijén ja
kéyttdjan yhteisoon, ympéristoon ja maahan'®.

Kokemuksellisuus ja aistien merkitys korostuvat tietimisen
perustana. Duodji tuo oman lisénsai taiteelliseeen tutkimuk-
seen, silld duodjitutkimusta raamittavat duodjin vaatimuk-
set ja toisaalta duodjin tuomat mahdollisuudet. Taiteelli-
sessa tutkimuksessa tulee muun tutkimuksen tavoin tehda
valintoja ja rajauksia. Vaikka taiteellinen tutkiminen on aina
omakohtaista ja reflektoivaa, ei voida ohittaa yhteisen ym-
marrettdvyyden vahimmaiisvaatimusta. Kéytdnnossa tutki-
van taiteilijan on avattava konteksti, jossa tutkimus liikkuu
ja mitéd tutkimuksen aikana on tapahtunut.'*

Raja perinteisen duodjin ja taiteellisen duodjin vililla on
hiilyva. Valmistautumistavan ja duodjin motiivin ja kayt-
totarkoituksen suhteen perustelen sen kuulumisen niin pe-
rinteiseen duodjiin kuin taiteelliseenkin duodjiin. Duodji
termind voi kattaa kummatkin tavat, silld duodjia ja taidetta
ei ole tarvetta luokitella. Termi taide, ddidda, on saamen kie-
lessd ja duodjin yhteydessé verrattain uusi. 1970-luvulla en-
simmadiset taidealan muodollisen koulutuksen saaneet saa-
melaiset halusivat irrottautua duodjin kdytanndistd ja ottaa
kéyttoon termit taide ja taiteilija, ddidda ja ddidddr. Duodjin
ja taiteen vilinen keskustelu on hyvin laajaa, mutta en mene
sithen tutkimuksessani. Totean, ettd duodjiteoreettinen la-
hestyminen tarvitsee duodjiin pohjautuvan ldhtékohdan ja
tutkimusta saamelaistavan nakokulman'¥’: tita keskustelua
pyrin osaltani jatkamaan tutkimuksellani.

Pohdin nimitysti kirkkoon tulevalle duodjille. Aluksi kay-
tin nimitysta kirkkotekstiilit. Halusin korostaa duodjin ldh-
tokohtaa ja prosessin edetessd aloinkin puhua duodjitaide-
tekstiileistd, duodjiddiddatekstiillain, jotka on suunniteltu
kirkolliseen tilaan. Saamelaistaiteen edelldkavija Iver Jaks
on puhunut duodjitaiteesta, duodjeddidagis, Jaksin mukaan
duodjin ja duodjitaiteen mahdollisuudet ja kunkin alueen
sovellukset tuovat duodjiin ja duodjitaiteeseen paikallisuu-
den ja elavyyden'*.

145 Porsanger & Guttorm 2011, 18; Triumf 2004, 36; ks. Finbog 2020, 64;
Tervaniemi & Magga 2019, 84; Sara 2013b, 162 (artikkeli 1).

146 Houessou 2010, 41; Hannula ym. 2003, 14, 55.

147 Guttorm G. 2014, 40; 2010a, 35-41; Magga S-M. 2022, 92: Samification:
tulkitsen kyse olevan tutkimuksen saamentamisesta, mika pohjautuu
yhteisén omaan nakdkulmaan ja lahtékohtiin; ks. Gaski 2022, 104.

148 Jaks 2022, 25.
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Saamelaisessa perinteessi ei ole ollut varsinaista tekstiilitai-
detta. Asumistapojen muutokset ovat tuoneet uudet tarpeet
ja toisaalta mahdollisuudet, jolloin tekstiilitaide voi kehittya
duodjin omaksi lajikseen. Koska halusin paneutua duodjin
materiaalisuuteen, vastasi tekstiilitaide lajina parhaiten tihan
moniaistisuuteen.'® Kehittelin termin duodjitaidetekstiili
kuvaamaan yksittdisid teoksia. Teokset edustavat duodjiteks-
tiilitaidetta, jonka mairittelen Marjukka Vuorisaloa mukail-
len tekstiilin tai duodjin tai molempien tekniikoilla luoduksi
ja pddasiassa duodjin materiaaleilla tehdyiksi duodjitaide-
tekstiileiksi, jossa on havaittavissa duodjin ominaispiirteet.
Maéirittddhidn materiaali teosten sisdltod niin konkreettisesti
kuin kisitteenkin tasolla. Duodjitaidetekstiili-nimitykselld
osallistun tekstiilitaiteen ammattikentélle duojarina, joka on
osallisena taidetekstiilin tekijoiden joukossa."*® Lahtokohta-
ni on duodjissa, mutta olen duojarina osallinen tekstiilitai-
teen kentilld suunnittelijana, muotoilijana ja tekijana.

Duodjitutkimuksen menetelméda ja tulkintaa tukevat keraa-
mani suulliset tiedot ja haastatteluaineistot ovat vahvistaneet
kasitystdni kasvualueeni duodjiperinteestd. Niissd yhdisty-
vdt suullinen ja kirjallinen perinne, kertomisen tapa, joka
on tyypillistd alkuperdiskansakulttuureille™'. Kasitystani
ovat vahvistaneet keskustelut ihmisten kanssa. Olen muo-
dostanut kuvan duodjista tietdmisend, jossa teoria kietoutuu
kdytintoon ja perustuu toiminnallisuuteen'*”. Keskustelujen
lisdksi olen havannoinut ja omaksunut tietoa ihmisten vali-
sissd kohtaamisissa ja vuorovaikutustilanteissa, osallistumal-
la tapahtumiin ja jérjestimalld niitd (perhejuhlat, nayttelyt,
tyopajat, duodjikurssit ja -tapahtumat).

Olen kiyttinyt vuosina 1996-2022 muistiinmerkittyja tie-
toja hyodykseni, kun olen muodostanut kuvaa duodjin ke-
hityksestd alueellani. Havainto- ja vertailumateriaalina kay-
tan perheeni ja sukujen kiytossd olleita ja olevia vaatteita ja
asusteita 1920-luvulta ldhtien. Havaintoja tdydentdvit va-
lokuvat 1880-luvulta ldhtien eri perhekokoelmista ja arkis-
toista. Varsinaisia tutkimusaiheeseen liittyvid, tarkentavia
haastatteluja tein muutaman aikaisempien opintoihin liitty-
vien lisdksi. Hyodynnan aikaisempia haastattelumateriaaleja
laajentaakseni kokonaiskuvaa alueeni duodjikulttuurista'.

149 Vuorisalo 2013, 222-225.

150 Poyhtari 2021, 7; ks. Vuorisalo, 2013.
151 Gaski & Guttorm 2022, 9.

152 Gaski 2019, 260.

153 Ks. Dunfjeld 2006, 9.
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Varsin arvokkaaksi lahteeksi osoittautui Pdivi Maggan ja
Klemetti Nakkaldjarven Jauristunturin alueella vuonna 1990
tekema kulttuuriantropologian kenttdtyo,"*, jonka haastat-
teluaineiston aiheena olivat juhlaperinteet esimerkiksi per-

heen kolmen sukupolven kautta'>.

Duodjia koskeva suullista perinnetta (esimerkiksi tarinat, sa-
nonnat, muistelut, muistot) olen merkinnyt muistiin keskus-
telujen ja haastattelujen yhteydessa. Taiteellinen duodjitut-
kimus vaatii kokemusta ja tiedon soveltamista kdytdnnossa,
silld suullinen perinne sitoutuu aina aikaan, yhteiskuntaan ja
kulttuuriin'®. Esimerkiksi drbeceahppin kertomus koristel-
tujen vihkivaljaiden sommittelusta avautuu vasta, kun kuu-
lija ymmartaa mitka valjaat ovat, miten ne on tehty, milloin
niitd on kéytetty ja miksi. Kuulijan taytyy ymmartda mitd ja
mistd puhuja kertoo. Henkil6kohtaisen kokemuksen lisaksi
taytyy olla tietoa asiasta ja sen hallinnasta. Duodjin suulli-
sen perinteen sisdistiminen ja tulkitsemiskyky ovat edellytys
taiteellisen duodjitutkimuksen tekemiselle. Lupaus-gaktin
syntyyn liittyvdn tarinan analysointi ja ymmartdminen olisi
ollut itselleni mahdotonta ilman tietojen ja taitojen hallitse-
mista, henkil6kohtaista kokemusta ja tietotaidon siirtimista
ja soveltamista kdytantoon.'”

Tutkimukseni tieto pohjautuu yhteisossa sukupolvelta toi-
selle siirtyneeseen tietoon, johon yhdistyy muodollisen aka-
teemisen koulutuksen kautta tuleva tietiminen, osaaminen
ja nimedmisen taito. Tutkimuksessani pohdin, kisitteellistin
ja analysoin duodjin antamaa tietoa ja kisittelen tutkimus-
kysymyksid kdytdnnon tekemisen kautta. Tutkimukseni ja
tyotapani pohjautuvat duodjiperinteen omaksumiseen, siiné
toimimiseen ja sen kehittimiseen niin yksilo- kuin yhteisol-
liselldkin tasolla. Duodjiin pohjautuva taiteellinen tutkimus
avaa duodjin alalle uudenlaisen tutkimusdiskurssin, joka
yhdistad kdytdnnon ja teoreettisen pohdinnan ja pohjautuu
saamelaisen yhteison sisdiseen nikemykseen ja maailman-
kuvaan.'®

154 Oulun yliopisto, 1990.

155 Haastateltavista viidesta henkilosta oli nelja edesmennytta. Olen
saanut luvan kdyttda edesmenneiden haastateltavien nimia ja myos
viides informantti salli nimensa kayton. Paadyin silti anonymisoimaan
heidat. Kdytan termia informantti Maggan ja Nakkaldjarven (Oulun
yliopisto,1990) tavoin, kun viittaan heidan keradamaan aineistoon.

156 Tiihonen 2004, 204.

157 Guttorm G. 20114, 370; Dunfjeld 2006, 9; ks. Fors Spein 2019.

158 Ks. Dunfjeld 2006, 189.
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1.6.1 Duodjitietamisen perusteet

Lapsuuden ja nuoruuden porosaamelaisessa yhteisossd
duodjin ja poron vilinen yhteys on ollut luonnollista ja nii-
hin kuuluvien téiden oppiminen ja omaksuminen paivittais-
td toimintaa'. Yleensd alkuperdiskansoilla on ymmarrys
siitd, miten eldd paikallisissa olosuhteissa ja luonnonympa-
ristossd, jossa eldimet luonnonresurssit, kasvit, maankaytto
ja ilmasto kuuluvat osana elimadn'®. Porosaamelaistausta
vaikuttaa duodjin tekemiseen ja sen motiiveihin. Suhteeni
porosaamelaisuuteen merkitsee yhteison syvien kollektii-
visten arvojen ja kasitysten omaksumista, mikéd heijastuu
duodjissani. Porosta saatavat materiaalit muodostavat duod-
jiestetiikan perustan'®’. Poron antamat materiaalit ja jauris-
tunturilaisten duodji edustavat minulle kauneutta. Sovellan
omaksumaani kisitystd esteettisesti miellyttdvastd duodjista
taiteellisen duodjitutkimuksen parissa.

Poro edustaa pysyvyyttd ja heijastaa samalla merkityksid,
joita silld on eri aikakausina ollut eri sukupolville. Profes-
sori Veli-Pekka Lehtola luonnehtii kirjassaan ”"Entiset elavit
meissd — Saamelaisten historiat ja Suomi” perinteita ja his-
toriatietoisuutta kerroksellisiksi, joissa “eriaikaiset vaikut-
teet ja pysyvyydet kohtaavat™'®*. Eri aikana eri tieto on ollut
ajankohtaista ja modernisuus ja perinteisyys esiintyvét yhta-
aikaa. Poro on siilynyt, mutta sen merkitys ja sen kanssa ela-
minen ovat muuttuneet ajassa ja paikassa sukupolvien myo6-
td. Sukupolvien tarinat liittyvét toisiinsa ja ajassa liikkuviin
ilmi6ihin ja kertomuksiin'®.

Perinteet siirtyvit ja siirretddn sukupolvelta toiselle. Perin-
teinen tieto ja osaaminen perustuvat kokemustietoon: “ih-
miset tekevit sen, mitd he ovat aina tehneet, koska kokemus
osoittaa, ettd tima tapa tehda asioita on paras vaihtoehto”'®*.
Saamelaisten kollektiivinen tieto, ovttas diehtin, yhdessa tie-
tdminen, on saamelaisen tietimisen tapa ja metodi'®.

159 Dunfjeld 2006, 53; ks. Joks 2007, 79.

160 Kuokkanen 2009, 53.

161 Ks. Tervaniemi & Magga 2019, 84.

162 Lehtola 2022, 66.

163 Valkonen & Valkonen 2018, 13, 34; Oikarinen-Jabai 2004, 164.

164 Gaski 2019, 260: "people do what they’ve always done, because
experience proves this way of doing things to be the best working
option”

165 Valkonen & Valkonen 2018, 18.
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Antti ja Maren Elle Salvasjarvelld. MM 2014.

Perinteinen tieto ja osaaminen'® ovat tiedon omaamisen ta-

poja: tietdd jotain, diehtit ja osata jotain, mdhttit'¥’, jolloin
ne kertovat teoreettisesta ja kdytannollisestd osaamisesta'®.
Thmisen tulee tietdd, miten jokin tehdiddn, mutta myds osa-
ta sen tekeminen'®. Kun valmistan sisnanahkoja, on minun
tiedettdva, millaisia ja minké poron karvataljoja otan talteen,
milloin otan ja miten niitd kasittelen ja sdilytdn ennen par-
kitusta ja mitd parkituksen aikana ja sen jilkeen tapahtuu.
Minun on tiedettavd, diehtit, ja osattava, mdhttit, prosessi
kaikkinensa, jotta saan duodjilleni materiaalit. Luonnehdin
prosessia perinteeksi, jonka olen oppinut lapsuudenkodissa-
ni ja johon tuon lisdksi oman henkil6kohtaisen tietdimiseni
ja kokemukseni. Olen kokeillut vérjatd nahkoja esimerkiksi
sienilld ja kasveilla ja tehdd nahkoihin painokuvia. Kokei-
leminen edustaa jatkuvuutta ja perinne kertautuu luovasti
uudelleen ja saa uusia merkityksia ja sisdltoja'”.

Nikkaldjarven mukaan saamenkielessi ei ole perinteisié ter-
mejd, jotka kuvaavat kulttuuri-ilmaisuja, aineetonta kulttuu-
riperintdd tai perinteista tietoa, koska sellaiselle ei ole ollut
tarvetta'’!. Gaski ehdottaa kulttuurin sijasta kiaytettavaksi

166 Traditional knowledge/ arbediehtu, traditional skill/ arbe¢ehppodat.
167 Gaski 2019, 260; Guttorm G. 2011b, 60.

168 Guttorm G. 2011b, 62; Dunfjeld 2006, 29.

169 Somby 2003, 39; ks. Triumf 2004, 14-15.

170 Guttorm G. 20104, 48; ks. Poyhtari 2021, 65.

171 Nakkalgjarvi K. 2017, 92.
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termid sdmi vuohki, saamelainen tapa. Aikio-Puoskari tul-
kitsee kulttuuritermin viittaavan saamelaisen elimanmuo-
don murtumiseen ja muuttumiseen nykyaikaisen maailman
mukaan kategorioihin. Sami vuohki kuvailee paremmin elé-
mintavan holistisuutta, tapaa el ja olla.'”

Thmiset omaksuvat perinteisté tietoa aistien ja kokemusten
kautta, mikd usein vilittyy kddestd nayttimisend. Tietami-
seen liittyy vahvasti ruumiin ja aistien tieto. Kddet kertovat
miten jokin tehdién tai koskettamalla luetaan duodjin teko-
tapaa tai materiaaleja, onko nahka sopivan pehmeéda ompe-
luun tai minkailaista lankaa kéytetdan mihinkin ty6hon.'”?

Kiytdnnon toiden ja sukupolvien kautta kehkeytyneen
osaamisen ja tietdmisen kautta kehittyy myos taiteellinen
ajatteleminen, jota kutsun duodjin taiteelliseksi ajattelemi-
seksi. Duodjin taiteellinen ajatteluni perustuu saamelaiseen
duodjiperinteeseen ja sen ajatusmaailman omaksumiseen.
Duodjiosaaminen pohjautuu kokemuksiin, jotka ovat ke-
radntyneet erilaisissa tilanteissa. Taiteellinen ajatteleminen
kehittyy tekijan toiminnan mukana.'”*

Taiteellinen ajatteluni duodjista pohjautuu vahvasti kaytan-
toon ja oman tyoskentelyn antamaan kokemukseen ja nako-
kulmaan'”. Taustalla on henkilokohtainen suhde duodjiin,
jonka toteuttamisessa heijastuvat saamelaisen yhteisoni aja-
tukset ja kdsitykset maailmasta ja esteettisesti miellyttavas-
td duodjista ja sen merkityksistd. Kuvataiteilija, TaT Jaana
Erkkila-Hill toteaa, ettéd “taiteilijan ajattelu ei synny tyhjasta,
vaan koetusta, aistitusta, havaitusta maailmasta—"'"¢. Perin-
teiden siirtdminen ei tarkoita vain konkreettista esinetta tai
tekotapaa, vaan niiden kautta ja ohella vilittyvit paitsi kieli
my06s duodjin ajattelumalli, henkiset arvot ja merkitykset.
Yhdessi tietdmisen tavat ja siséllot, tiedot ja taidot siirtyvét
toiminnan ja kertomusten kautta'”.

Saamelainen tapa eldd vuorovaikutuksessa kaiken eldvaisen
kanssa ja sitd kunnioittaen todentaa alkuperdiskansan ho-
listista maailmankasitystd ja sielullisuutta. Minua on kiin-
nostanut myos yleensd duodjin henkisyys, jota kutsun tutki-

172 Gaski 1997, 10-11; Aikio-Puoskari 2010, 109-110.

173 Johnson M. 1992, 7; ks. Triumf 2004, 19 ja Nimkulrat 2012, 2:“Craftas a
means of thinking through making things by hand".

174 Varto 2008, 61; Varto 2020, 38; ks. Sara & Gaup Eira 2021, 10
(boazodoallomahttu).

175 Kiljunen 2001, 18.

176 Erkkila-Hill 2019.

177 Triumf 2004, 36; ks. Horsberg Hansen 2016, 241.
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muksessani sielullisuudeksi, vuoiynalasvuohtan. Sielullisuus
kuvastaa duodjissa ilmenevia henkisid arvoja'”® ja sitd, miten
ne tulevat esille duodjin toteutusvaiheissa ja valmiissa lop-

.. 4 . . . <« .o . .
putuloksessa kuten erds duojar ilmaisi: “se duodji, jonka itse
teet, sellaisessa vaatteessa on henki, siina on eldma4, siind on
sielu”!”?,

Ennen verkavaatteita saamelaiset valmistivat vaatteensa nah-
kasta. Se on ollut luonnollista arktisessa ymparistossd, jossa
eldinten nahkoja oli saatavilla. Materiaali maaritti asusteen.
Nahkoilla oli tietty muoto, josta aluksi muotoiltiin peskeja
ja myohemmin sama malli siirtyi verkapukuihin. Keskiajan
alussa noin 500-1500 -luvulla alettiin saada vaihdantakau-
pan myo6ta verkaa. Talviajan asusteina karvanahkaiset vaat-
teet ja asusteet ovat sdilyneet nykypdivddn asti erityisesti
porosaamelaisten parissa. Materiaalit ja niiden kisittely ovat
sidoksissa maahan ja ympéristoon.'*

Gakti ilmentdd sielullisuutta. Suhde maahan esiintyy itse
puvussa ja sen kiyttotavoissa. Gakti on keskeinen saame-
laisen identiteetin tunnusmerkki ja kertoo kayttdjansd juu-
rista, alueesta, sukupolvesta ja -puolesta ja siviilisaadysta.
Kun duojar on kotoisin tietyltd alueelta, hdn seuraa alueen
tuntomerkkeji, jotka tulevat esille esimerkiksi puvun koris-
telussa tai pukeutumistavassa. Toisaalta alue ei sindnsé sido
duodjin tekijda ja kiyttdjad, vaan duodjin kuuluvaisuus pe-
rustuu kuulumisella sukuun ja yhteis66n, joiden tuntomerk-
keja duodji kantaa. Vaatteiden ja asusteiden kéyttdmisessd ja
kantamisessa on omat sddntonsa, jotka muotoutuvat ja maa-
rittyvét yhteison sisdlld yhteison jasenten noudattaessa yh-
teisesti muodostuneita tapoja. Duodjin tekijélld on yksilol-
lisyyden tarve, kuuluminen yhteis66n pitda sisdllian myos
tarpeen erottautua yhteisdssi. Duojar ilmentdd ja edistaa
yksilollistd kddenjdlked, ja samalla se toimii duodjiyhteison
kirjoittamattomien normien ja rajojen sisdpuolella.'

Valokuvia olen kidyttinyt aktiivisesti koko duojarurani ajan
aineistona, joka onkin duodjiperinteen muistiinmerkinta-
tapa. Kuvien avulla voin todentaa perinteen olemassaoloa,
mika lisad tutkimuksen luotettavuutta. Valokuvat voivat tu-
kea muistitietoa tai antaa jopa kokonaan uutta tietoa asiasta.
Olen kayttanyt perheeni ja sukuni arkistoa hyddyksi tutki-

178 Ks. Snarby 2014, 16.

179 Arbegeahppi 10, 2001.

180 Fjellstrom 1985, 311-312; Hermansen-Haetta 1999, 82; Pave Idivuoma
2017, 17; ks. Aikio-Puoskari 1985, 12.

181 Guttorm G. 19933, 27; ks. Magga S-M. 2021, 39-40 ja Niiranen 2019, 56.

57



mustydssdni ja tarkastellut kuvia duojar-tutkijan silmin.'®

Perhe- ja sukuvalokuvissa en ole kiinnostunut pelkistddn
duodjista vaan ihmisistd niiden sisdlld. Kun tarinan ihminen
saa kasvot, hédn alkaa eldd eri tavalla: ditini tati Elli Maria'®
kuoli vain 14-vuotiaana siskonsa Kristiinan hdiden aatto-
na'®*. Tétini Maaritan kertoma tarina Elli Marian sanoista
isosiskolleen sai uutta syvyyttd, kun 16ysin hidnestd valoku-
van. Mikeld kuvailee kuinka “kuvat jo pelkalld olemassaolol-
laan vaativat minua pysdhtymdin ja katsomaan nidkemdini
vieldakin tarkemmin”'®. Tarkastelin nuoren Elli Marian ku-
vaa sisarustensa ja ditinsd kanssa ja mietin mika olisi ollut
hénen elimdnosansa.

Duodjin kaltaisessa visuaalisessa tekemisessda duodjin histo-
ria ja toteutustavat ovat luettavissa kuvista. Historiallinen
kuva voi olla inspiraation ldhde'® duodjitutkimuksen yh-
teydessd. Tarkastelin Elli Marian ja ldhisukulaisteni kuvia ja
toteutin lakin, jorba gahpira'®, kuvien perusteella'. Lakki
on jo ldhes havinnyt yhteisossaimme. Valokuvat Hetan Lapin
sodan aikana poltetusta kirkosta auttoivat hahmottamaan
koristelutyylid ja yksittdisid ornamentteja. Samoin kuvat
enontekioldisistd vahvistivat kasitystd paikallisesta duodji-
perinteesta.

Suullinen historia tiedonlédhteend pohjautuu muistamiseen
ja muistikuviin. Erityisesti duodjin ja visuaalisen perinne-
tiedon muistelemisessa ovat auttaneet valokuvat, konkreet-
tiset duodjit tai tarinat.'® Toisinaan tieto saattoi tulla esi-
neen tai tapahtuman kautta. Ompelemani karvakinnas oli
mukanani, kun kyselin kahdelta vanhemmalta duojarilta'®®
yleisesti kintaan ominaisuuksista. Kintaan koskettelu ja na-
keminen sai heiddt muistelemaan duodjin olemusta, teko- ja

kayttotapoja sekd materiaalisia ominaisuuksia'®".

Joskus tieto on ilmaantunut vahingossa, duodjikertomuk-
sen muodossa, kuten kivi hautajaislakilleni vuonna 2003.
Duodjissa kiteytyykin “muistin kokonaisvaltainen yhteys

182 Ks. Lehtola 2018, 1-4.

183 Elli Maria Nakkala, Duomis Elle Mdrjd, 1898-1913.
184 Nakkalajarvi, Maarita 2017.

185 Makeld 2004, 223-224.

186 Lehtola 2018, 4.

187 Arbeceahppi 6.

188 Ks. Nylander 2022, 449.

189 Ks. Abrams 2016, 77.

190 Arbeceahppi 1ja 18.

191 Ks. Somby 2003, 106.
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Elli-Maria (1898-1913) kolmas oikealta, siskonsa Kristiina vasemmalla, veljensa Juhan
Salomon edessa seka aitinsa Ellen Aslaksdatter oikealla. Museovirasto, VA 1910.

JL2023.

"Elli Maria alkoi elaa mielessani valokuvan kautta. Tekemalla lakin
tein samalla hanet eldvaksi, ja mietin minkalainen olisi ollut hanen
tarinansa ja kohtalonsa?”
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menneiden sukupolvien perint66n”'*2. Olin ommellut iséni
hautajaisiin tummansinipohjaisen lakin. Erds vanhemman
polven vieras'*’ kertoi kuulleensa, ettd esiditini Aslaga Elle'**
oli kdyttanyt aivan tummapohjaista lakkia jaatydan leskek-
si. Muisti toimi ldhteend edelld kerrotuissa esimerkeissa ja
muodosti uuden sisdllon sosiaalisessa ja kulttuurisessa kon-
tekstissa, silld lakki paikantui tietylle alueelle ja tietyn per-
heen kiyttoon. Koska lakin véri toimi tunnisteena, sitd voi
kutsua eldviksi muistoksi. Olin kuullut tarinan sinipohjai-
sesta lakista edesmenneeltd didiltdni ja arbeceahppin muis-
telu lakista vahvisti ditini kertomuksen. Muisto ja muistele-
minen eivit koske pelkistddn yksilod vaan ne voivat kertoa
kollektiivisesta yhteisostd'*>. Tosin sinipohjainen lakki ei ole
yleistynyt Itd-Enontekion yhteisossd vaikka erds vanhimmis-
ta duodjiosaajista tietdd leskeksi jadneen tai muun surevan
kayttineen sellaista lakkia'*®. Lehtola kirjoittaakin saamelai-
sesta muistista: “paikallinen historiatietoisuus on kiinnitty-
nyt vahvasti sithen ympéristoon ja niihin ihmisiin, joita se
koskee”**” kuten lakkia koskevassa esimerkissé kdy ilmi.

Saamelaistaiteilijoiden ajatukset ja teokset ovat vaikuttaneet
minuun ja vakuuttaneet minut kyvystini luoda omanlaista
taiteellista ilmaisua. Usein palasin Iver Jaksin ajatuksiin, joka
onkin ollut keskeinen ajatusteni ja tuntemusteni sanoittaja
Nils-Aslak Valkeapdin ja Britta Marakatt-Labban lisdksi.
Saamelaisen nykytaiteen edelldkivija Iver Jaks oli saanut
linsimaisen taidekoulutuksen, mutta taiteellisen tekemisen
juuret pohjautuivat duodjiin'®®. Duodjissa voi ndhdi, kuin-
ka tekijét turvautuvat perinteeseen, ja hyvin duodjin maa-
ritelmé on sidoksissa perinteiseen duodjiin'®®. Olen tarkas-
tellut keskeisten saamelaisen taiteen ja duodjin pioneerien
Aillohaksen (1943-2001), Iver Jaksin (1932-2007) ja Britta
Marakatt-Labban (1951-) ajattelua taiteesta ja elamaésta kir-
jallisuuden avulla ja osin omakohtaisen kokemuksen kautta.
Oman kulttuurini ajattelijoista Valkeapadn suku on omani
lailla enonteki6ldinen ja tuntee omakseen tietyt maat ja seu-
dut. Sukuni ja vanhempani ovat eldneet samoilla seuduilla,
muistitiedon aikana idempénd. Esivanhempamme ovat juta-

192 Lehtola 2022, 44.

193 Arbec¢eahppi 18.

194 Ellen Aslaksdatter Nikkalajarvi, Aslaga Elle, os. Sjudda (1863-1941).
195 Abrams 2016,77-83. Flash-bulb memory/Vivid memory.

196 Oulun yliopisto. 1990: KAA.A2.1.22.b.

197 Lehtola 2022, 42.

198 Snarby 2014, 17.

199 Guttorm G. 1993b, 18.
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neet Jaameren rannikolle Enontekion eteldosien outamaista.
Tunnistan ja sisdistdn tutun ajattelutavan ja arvomaailman
Valkeapidin taiteessa ja kauneusmotiiveissa. Valkeapaa, Jaks
ja Marakatt-Labba kuuluivat ensimmadiseen kouluttautunee-
seen sukupolveen®”, ja heidin taiteellinen tyonsd on saanut
laajaa huomiota. Heidén ajattelussaan ja t6issddn on paljon
tuttua, joka yhdistdd, ja toisaalta “vierasta, joka syntyy ajal-
lisesta ja kulttuurisesta vilimatkasta sekd eroista eri taiteen
lajien vililla™'. Kaikkien heiddn taiteen tekemisensa perus-
tana on oma tausta, joka motivoi tyoskentelyyn.

Saamelaisessa taiteessa kutsutaan kahdenkertaiseksi lahesty-
mistavaksi sitd, kun seuraa perinteitd, doahttalit drbevieruid,
ja samalla sijoittaa itsensd nykymaailmaan.*** Valkeapai ku-
vailikin, ettd “saamelaisille koko eldima on taidetta. Vaatteet.
Miten pukeutui. Millainen olemus. Milla tavalla liikkui. Mi-
ten tulisteli. Miten kéytti vyotd. Miten suoristi pukua. Mi-
ten joi kahvia. Miten osasi tehdd kasit6itd. Osasiko myos
koristella, hervata. Kuinka kauniisti polvisteli. Koko elama
oli taidetta”*” Tulkitsen Valkeapain ajatuksen tarkoittavan
saamelaisen eldmintavan holistisuutta, sitd ettd kaikki vai-
kuttaa kaikkeen elimidn kiertokulussa ja jokaisella on oma
tehtdvinsd ja kohtalonsa, tai kuten saamelaisfilosofi Nils
Oskal kuvailee poro-onnea koskevassa viitoksessdan “—Ilea
juohke olbmos eallima gdrri”*™.

Marakatt-Labba on esikuvani duodjin taittamisessa taiteek-
si ja suullisen perinteen kdyttimisessa kuvien ja tekstiilien
motiiveina*”. Han oli duodjin maisteriopintojen taiteellinen
ohjaajani vuosina 2014-2015. Sain opetella kirjontatekniik-
kaa hdnen ateljeessaan Ruotsin Sopperossa. Opin tyoOsta-
maidn kuvia koetuista paikoista, kulttuuriympéristostd ja
maisemista tarinoiden pohjalta. Ohjaustapaamisten aikana
ja my0s opintojeni jalkeen keskustelimme paljon taiteesta ja
sen asemasta ja naiseudesta saamelaisessa eliméssd**. Hdn
luonnehtii omaa taustaansa ja suhdettaan taiteeseen seuraa-
vasti: ” Tietysti taiteilija tyoskentelee niiden kuvien parissa,
jotka sinun ymparillasi ovat. En usko, ettd voisin alkaa kirjo-
maan kameleita ja elefantteja, kun en tunne niitd, niita eldi-

200 Merch Finborud & Holm 2020, 11; Haetta S. 2020, 28.

201 Varto 2020, 61.

202 Gaski 2020, 67-69.

203 Valkeapaa N-A. 1998, 10.

204 Oskal 1995, 92: tulkitsen viittauksen elamanosaan ja -kohtaloon.

205 Marakatt-Labba 2018; ks. Contemporary Sami Art and Design 2015, 117.
206 Ks. Guttorm G. 1996, 8.
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Britta Marakatt-Labba, taiteellinen

esikuvani. Taustalla Seija Risten Somby ja
duodjiprofessori Gunvor Guttorm. NMM

2015.

”--kuuntelen Brittan haastat-
telua ja muistan ja ymmdrrin
meiddn kahden helpon ja
mutkattoman keskusteluyhtey-
den. Niin samanlainen tausta,
erityisesti yhteys kirkkoon ja
parantajiin. Kiitdn Brittaa kun
olen hinen kauttaan ymmidrtd-
nyt omiakin ajatuksia parem-
min. Puhumme illalla pitkddn,
neuvoo, miten voin koettaa vir-
jatd suonia” 10.9.2020

Kirjonnan opettelua Brittan ohjauksessa. MM 2014.

mid. Minun téytyy niitd, jotka l6ytyvat meiddn ymparistosta,
meiddn luonnosta, meiddn ihmisilta””. Oma tyoskentelyni
ja taiteellinen ajatteluni pohjautuvat samansuuntaisiin aja-
tuksiin. Saamelaisena ammennan omasta kulttuuriperimais-
tani ja tyostdn duodjini motiiveja ja elementtejd omasta ym-
paristosténi ja ndkokulmastani késin.

Tunnistan monia samanlaisia ajatuksia my6s nykyisten saa-
melaistaiteilijoiden kanssa. Koen samalla tavalla itselleni
laheiseksi tavaksi ja motiiviksi elinpiiristdni tutut elementit
ja materiaalit, joilla tydstdn duodjiani. Nuoremman polven
taiteilijat, muodollisen taidekoulutuksen saaneet Outi Pieski
(1973-) ja Maret Anne Sara (1983-) edustavat nykytaidetta
ja kayttavat taiteessaan tuttuja elementtejé ja luovat taidetta
kiinnostavien ajatusten pohjalta. Pieski kasittelee taitees-
saan saamelaista identiteettid, luontosuhdetta ja maankayt-
tod. Duodjin materiaalisuus ja taiteen monipuolisuus ovat
monella tasolla ndkyvilld hdnen teoksissaan ja ilmentévit
taiteen henkisyyttd ja duodjin moniaistisuutta. **® Outi
Pieskin teoksissa>® Gollegdkti (2006), Cohkiideapmi (2017)
ja Sdardhkka Liykinjeakkis (2014) on havaittavissa duodjin
tunnuspiirteitd, kuten Utsjoen sukujen gaktien hulvat, sol-
mitut silkit, joilla hén esittid duodjin uudesta ndkokulmasta
ja osallistuu samalla laajempaan keskusteluun duodjista®'’.
Taide tuo uusia merkityksid duodjille ja toisinpdin, duodji
luo kuvataiteelle uutta nakemystd. Silkkihuivi kertoo saa-
melaisyhteisolle sen merkityksestd yksittdisend kappaleena,
ja Pieskin installaatio nostaa silkin merkityksen silkkilanko-
jen kokoelmana, cohkiideami, uudelle tasolle.

Maret Anne Saran luoman nykytaiteen elementit tulevat po-
roelinkeinosta. Hén ottaa kantaa taiteellaan ja puolustaa yh-
teison oikeuksia ja saamelaisten parjaamista. Aktivismitaide
sai alkunsa, kun Sara osallistui ja otti kantaa veljensi poron-
hoito-oikeutta koskeviin kirijiin vuonna 2016 ja asetteli 150
poronkalloa pyramidiksi oikeustalon ulkopuolelle. Norjan
valtio oli méddrannyt Saran veljen teurastamaan suurimman
osan poroistaan. Paitos olisi ollut dramaattinen koko Sa-
ran perheelle ja lopettanut kidytdnnossd eliméntavan. Sara

207 Niia 2021: “Diedusge ddidddr bargd deiguin govaiguin mat du birrasis leat.
In mun jaghke mun mdhtadlivicen dlgit sdggut kameliid ja elefanttaid, go in
dovdda deid, deid divrriid. Mun ferten deiguin, mat gdvdnojit min birrasis,
min luonddus, min olbmuin”.

208 Liimatainen 2018, 19-20; Lundstrom 2018, 27-33.

209 Ks. kuvat kirjasta Outi Pieski - Cuolmmadit 2018, 22, 37, 54.

210 Guttorm G. 2018, 35-37.
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osallistui nykytaiteen suurndyttelyyn Documentaan vuonna
2017 satojen poronkallojen muodostamalla installaatiolla
Pile 0’Sdpmi. Saran ajatus taiteestaan pohjautuu saamelais-
ten ja muiden alkuperdiskansojen maailmankasitykseen sii-
td, ettd kaikki liittyy kaikkeen. Se, mikd tapahtuu eldimille,
tapahtuu meille eikd ihminen on luonnon yldpuolella kuten
lansimaisessa ajattelussa on yleista.*!!

Sara oli yksi Venetsian nykytaiteen biennaalin saamelais-
taiteilijoista vuonna 2022. Sara oli laittanut esille poron
kuivattuja vatsoja ja suolia (Gutted -Gdvogdlsi; Dussan-Aht-
tanussan), joilla hdn kuvailee jatkuvan olemassaolokamppai-
lun aiheuttamia tuntemuksia ja kokemuksia. Vatsa symboloi
tunteiden ja édlyn olinpaikkaa ja on metafora nakymatto-
mén ja aineettoman ldsndolosta. Teos Ale suova sielu sdiget
muodostuu kuolleista vasoista, jotka Sara on asetellut roik-
kumaan koivunoksien ja ruohon koristamaan spiraaliin.
Vasa symboloi toivoa, uudelleensyntymistad ja uutta yhteytta
maahan kaikkinaisten vaikeuksien jalkeen, jotka ovat poro-
saamelaisille arkipédivda valtioiden maankayttopolitiikan ja
ilmastonmuutoksen takia.*'?

1.6.2 Duodjia tutkimassa

Duodjitutkimus hyddyntdéd aikaisempien sukupolvien anta-
maa ja opettamaa tietoa materiaaleista ja tekotavoista unohta-
matta my6skain kieltd,”’ maailmankatsomusta ja saamelaista
tapaa. Duodjitutkimusta vahvistaa, jos tutkija hallitsee duod-
jin materiaalit ja tekotavat sekd duodjiin kuuluvan kielen. Kie-
len kautta vilittyvdat maailmankatsomus ja arvot*'*. Monesti
duodjin tutkija onkin myds itse duojar, silld tutkimukselle
antaa syvemmadn ymmarryksen se, ettd tutkija hallitsee kay-
tannon duodjin tekemisen ja sithen kuuluvan ajattelutavan.**
Paikallinen tietiminen viittaa maantieteelliseen kontekstiin?'°,
duodjin esiintymisalueeseen ja paikalliseen yhteis66n ja sen
elamankasitykseen. Paikallista tietimistd vahvistaa eldminen,
asuminen ja toimiminen tutkimusalueella. 2

211 Garcia-Anton 2022; Garcia-Anton & Brissach 2022, 85-87; Guttorm G.
2021, 112.

212 Garcia-Anton & Brissach 2022, 86-91.

213 Magga, S-M. 2018, 31; 2021, 92.

214 Tervaniemi & Magga 2019, 75.

215 Ks. Gaski & Guttorm G. 2022, 15.

216 Valkonen & Valkonen 2019, 18.

217 Tervaniemi & Magga 2019, 75; Magga S-M. 2018, 31; 2021, 92; ks. Gaski
& Guttorm G. 2022, 15; Valkonen & Valkonen 2019, 18.
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Olen hyddyntényt yhteisoni duodjitietimysta ja sen pohjal-
ta kasitteellistanyt duodjin antamaa tietoa. Verbiné duddjot
tarkoittaa duodjin tekemisté: duojar on tekijd, joka tekonsa
kautta valmistaa duodjia, duddjo. Substantiivi duddjon ker-
too tekijéstd ja teosta, joka kertoo duodjin tekemisen olevan
prosessi.”’® Tapani tyoskennelld duddjonvaiheessa tuottaa
tutkimustietoa ja -kokemusta. Duodjitutkimukseni tarkein
metodi onkin duddjon eli kdytdnto, joka antaa aineksia teo-
rian rakentamiseksi*"”. Koen kisittelevéni tutkimuksen teo-
reettisia kysymyksid samalla, kun pehmitin koipinahkoja,
luon lointa tai ompelen koneella. Tieto ja ymmarrys padse-
vit kypsyméédn duddjonprosessin aikana sekd ruumiillisen
kokemuksen ettd ajatuksen yhteistyon tuloksena®®.

Samalla tavalla tehdessdni duodjia, tietoa kertyy paitsi itse
duodjista, myds luovasta prosessista itsestaan. Oman luovan
kdytinnon tutkiminen onkin avannut kolmenkymmenen
viime vuoden aikana uuden ulottuvuuden luovien alojen
tutkimukseen®'. Tutkin duodjia saamelaisen tiedon niko-
kulmasta ja duodjitutkimukselle soveltuvin menetelmin.
Hyoédynnidn muodollisten opintojen tarjoamaa osaamista
ja menetelmid tutkimuksen eri vaiheissa. Koen muodolli-
sen duodji- ja taidekoulutukseni vahvistaneen luottamusta
duodjin riittdvyyteen linsimaisen taiteentekemisen mene-
telmid soveltaessa. Duodjiin sitoutunut tieto avaa duodjies-
tetiikkaa ja duodjin kautta voi tulkita saamelaista monias-
tista visuaalisuutta. Duodji voi heijastua taiteeseen varsin
monitahoisesti, rikastuttaen ja uusia ddnenpainoja tuoden**
ja toisaalta taiteellinen toteutus antaa uusia ndkokulmia
duodjin pohjalta toteutettaviin téihin.**

Duodjitutkimus on melko nuori ala eika silld ole kovin pit-
ké tutkimusperinne. Duodjitutkimuksen asema on silti vah-
vistunut viime vuosikymmenind. Esteettisen alan kentéssa
duodjilla ei ole tieteellistd perinnettd, vaan se on ndhty kay-
tannollisend kisitydalan aineena. Guttorm mainitsee koke-
neensa duodjin kaytdnteiden ja -tutkimuksen olevan vieras
pohjoismaisessa taidekoulutuksessa. Duodji tarvitseekin
ammatillisen itsetunnon kehittydkseen omaksi alakseen ja

218 Guttorm G. 2021, 103.

219 Guttorm G. 2014, 39; ks. Creative Arts Research 2009, 6.

220 Utsi Bongo 2019, 10.

221 Makeld & Aktas 2022, 15.

222 Pelin 2003, 119.

223 Makeld & Aktas 2022, 15; Pelin 2003, 119; ks. Utsi Bongo 2019, 11; Smith
2017,46,112.
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luodakseen omat teoreettiset kehyksensa ei vain itsensd ta-
kia vaan my0s sen takia, ettd duodjitutkimus kykenee aset-
tumaan laajempiin yhteyksiin®*.

Duodjia on tutkittu monenlaisesta nikokulmasta. Usein
tutkimusta ovat tehneet saamelaisyhteison ulkopuoliset tut-
kijat, joilla ei ole yhteison sisdistd ymmarrystd ja tietimysta
duodjista. 1960-1970-luvun saamelaisten yhteiskunnalli-
sen liikehdinnédn ansiosta saamelaisesta nakokulmasta teh-
tava tutkimus on vahvistunut, ja sitd myo6td saamelaisten
duodjitutkijoiden madrad kasvanut.”” Norjan Kautokeinon
Saamelaisen korkeakoulun, Sdmi allaskuvlla, duodjin mais-
terintutkielmissa monet ovat kdyttineet taiteellista tapaa
lahestyd duodjia itseni mukaan lukien®. Sen sijaan kaytan-
toon pohjautuvaa duodjipohjaista tutkimusta edustanevat
muut duodjin tutkielmat*” kuten myds Guttormin ja Dun-
fieldin vaitostutkimukset. Duodjin maisteritason tutkimuk-
sista muutamat ovat olleet keskeisid ldhteitdni aihepiirinsa
vuoksi: Elle Marit Eira on tutkinut koipinahkat6ita, Rauna
Triumf duodjin arvoja, Inga Pave Idivuoma pukumalleja ja
Sara Inga Utsi Bongo saamelaista estetiikkaa. Seija Risten
Somby on tutkinut konfirmaatioperinnettd sekd Inka Gut-
torm pukeutumisviisautta.

Duodjitutkimuksessa ei ole ennen tehty taiteellista duodjin
vaitostutkimusta, johon liittyy taiteellinen produktio osana
teoreettista tutkimusta. Taiteellisen duodjin tutkimuksessa
korostuvat kulttuurinen sidos, yhteison ja sen kulttuurin si-
sdinen tulkinta®®® ja duodjin holistinen nidkemys “elamén ja
kulttuurin suhteen™*. Taiteellinen duodjitutkimukseni on
saamelaisen ymmarryksen, nikemyksen, maailmankasityk-
sen ja todellisuuden eli saamelaisen tavan, sdmi vuogi, sisdis-
td tutkimusta®, jossa oman eldiman reflektointi ja subjektii-
visuus kietoutuvat tutkimusaiheeseen.

Olen hyodyntidnyt duodjista, saamelaistaiteesta ja yleensd
taiteellisesta tutkimuksesta tehtyjd tutkimuksia kasitteellis-
tdessdni taiteellista duodjitutkimusta, sen ominaisuuksia ja

224 Guttorm G. 2014, 38; 20104, 1, 13; Dunfjeld 2006, 8; Triumf 2004, 6; ks.
Magga S-M. 2022, 91; Gaski & Guttorm, G. 2022, 17; Dunfjeld 2006, 15.
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226 Magga M. 2015; Eriksen 2015; Kuhmunen 2019; Utsi Bongo 2019.

227 Johansen 1991; Triumf 2004; Eira 2004; Fors 2004; Spik Skum 2015; Gaup
2015; Pave Idivuoma 2017; Laiti 2019; Guvsam 2019.

228 Guttorm G. 2014, 38; ks. Varto 2020, 18-19.

229 Snarby 2022, 118.

230 Guttorm G. 2014, 38.
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olemusta. Taiteellisessa tutkimuksessa kdytetyt menetelmat
ovat sovellettavissa duodjiin yhta lailla kuin esimerkiksi ku-
vataiteeseen. Taiteellinen tutkimus on duodjitutkimuksen
lailla nuori tieteenala®'. Taiteellisena tutkimuksena minua
inspiroivat ja ajatteluani ohjasivat Maarit Mékeldn viitostut-
kimus ja muut tekstit. Duodjitutkimuksen kysymysten sovit-
telua taiteellisen tutkimuksen kontekstiin auttoivat duodjista
vditelleiden Gunvor Guttormin (2001) ja Sigga-Marja Mag-
gan (2018) tutkimukset ja useat artikkelit sekd Maja Dunfjel-
din vditostutkimus (2002) duodjin arvoista, ilmenemisestd ja
olemuksesta tutkimuskysymyksend sekd professori emerita
Pirkko Anttilan teos tekemisen prosessin tutkimusmetodo-
logiasta. Leena Valkeapidén (2011) taiteellinen viitos ja filo-
sofi Juha Varton kirjoitukset taiteellisesta ajattelusta avasivat
ndkokulmaani ja ajatuksiani. Saamelaista maailmankasitysta
sivuavista aiheista viitelleiden Jelena Porsangerin, Harald
Gaskin ja Lovisa Mienna Sjobergin tekstit olivat arvokkaita
lahteita.

Saamelaiset eivdt ole kdyttineet estetiikka-sanaa, mika ei
tarkoita, etteiko esteettistd ajattelua ja toimintaa olisi ollutt.
Usein estetiikka sanan synonyymina kiytetddn termid kau-
neus. Duodjin yhteydessa kéytetddn sanontoja ¢dbba duodji,
kaunis duodji, fiinna duodji, hieno duodji tai vuogas duodji,
mukava/sopiva duodji. Duodjia kuvailevat termit sisaltavit
laajemman kasityksen siitd, miké on iinna duodji. Sen taytyy
olla toimiva ja tekemisessd on kéytetty taitoa, osaamista ja
tekniikkaa.***> Duodjiin voi sisaltyd myds sielullinen, vuoiy-
yalas, merkitys, joka voi ilmetd kauniissa muodossa niin,
ettd siind voi silmid lepuuttaa, almmiid vuoiynyastahttit>*
tai duodji kantaa erityistd sielullista merkitysta, vuoiyyalas
mearkkasumi.

Pelkka kisite kauneus ei ilmaise duodjiin liittyvda kokonais-
valtaista ymmarrystd kauniista esineestd, sen muotoilusta,
koristelusta ja kaytostd, duojarin ajattelutavasta, maailman-
kasityksestd ja kuuluvaisuudesta, joka heijastuu duodjin
toteuttamisessa. Siksi kdytdnkin termid duodjiestetiikka,
koska sen avulla kykenen kuvaamaan laaja-alaisen ja koko-
naisvaltaisen duodjin ilmenemismuotoja, todellisuutta ja
esiintymistd. Duodjiestetiikka pohjautuu kisitykseen kau-
neudesta, kdytannollisyydestd ja sopivuudesta saamelaises-

231 Sunila 2019, 9.
232 Gaski 2022, 104; Guttorm G. 2021, 110-106; 2020, 110.
233 Johansen 1990, 12.
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ta nakokulmasta®*. Se kertoo tekijan ja kayttdjan kuuluvai-
suudesta ja paikantumisesta®” maisemaan, ymparistoon ja
maahan, miké ilmenee duodjin toteuttamisessa. Duodjies-
tetiikka toimii viestialustana niin yhteison sisélld kuin yhtei-
sostd ulospdin. Duodjiestetiikan avulla voi kuvailla yhteison
kollektiivista ajatusmaailmaa sekd paikallisuutta, jota duodji
ilmentda. Saamelaisen duodjiestetiikan mukaisesti kaytan-
toon pohjautuva duodji on koristeltu tarkoituksenmukai-
sesti ja pukineiden ompelussa on ollut tirkedd istuvuus®®,
toimivuus ja tarkoituksenmukaisuus koristelua unohtamat-
ta. Duodjiestetiikalle on keskeistd muotoilun, koristelun ja
sommittelun lisdksi duodjin hallinta ja kaytt. Hallintaa ja
kayttod ohjaavat yhteison ympéristod ja maailmankasitysta
heijastavat kieli, yhteiset kidytdnnét, tavat ja duodjin merki-
tykset.

Guttormin mukaan saamelaisten ja muiden alkuperiiskan-
sojen taiteen ja sitd kautta estetiikan maadrittely tapahtuu eri
perusteilla kuin lansimaisessa taiteessa. Duodjin estetiikkaa
ei voi mddritelld ldnsimaisten teorioiden mukaan. Duodji
erottuu tekijan ja materiaalin tiiviin yhteyden takia. Duojar
kykenee materiaalista ndkemaddn, mitd siitd voi valmistaa,
ja siten hian lukee materiaalia.>”’. "Estetiikka, joka pohjau-
tuu sykliseen ajatteluun, jossa ihmiset, tapahtumat, myytit ja
unet kuuluvat yhteen ja tekevit assosiaatioita, joita voi tuoda
esille”® eri taidemuodoissa. Tapahtuma voi olla tekona es-
teettinen esimerkiksi materiaalin haun ja tyostimisen yhtey-
dessd. Ympdriston voikin ndhdd monipuolisemmasta taiteel-
lisesta nakokulmasta, koska ihminen ja luonto ovat vahvasti
sidoksissa toisiinsa**.

Gaskin mukaan saamelaisen estetiikan kisite voi perustua
eteldsaamenkieliseen termiin ddajmijes vuekie. Siihen sisal-
tyy holistinen kisitys ihmisen olemisesta ja kayttaytymises-
td, sekd kanssaeldjien, perinteiden, luonnon ja oman ympa-
riston arvostamisesta. Ddajmijes vuekie sisiltda tieteellisen
nikokulman ja tarjoaa mahdollisuuden soveltaa sitd duod-
ji- ja alkuperdiskansastutkimuksen paradigmana. Kisitteelld
voi kuvailla alkuperiiskansojen estetiikkaa eli ihmisen ko-
konaisvaltaista asennetta elimaén, kaikenlaista aktiviteettia,

234 Guttorm G. 2020, 108.
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237 Guttorm G. 1993b, 92.

238 Gaski 2020, 64; ks. Varto 2020, 81.
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eettisen nakokulman eli ldhestymisen ja kéyttaytymisen ja
yhteiséllisyyden ulottuvuuden eli tiedon ja osaamisen pa-
lauttamista omalle yhteisolle.**

Olen jo duodjin perusopintojen aikana kokeillut duodjin
yhdistamisté taiteelliseen ilmaisuun ja hyodyntanyt perin-
teisen osaamisen tietotaitoa uudella tavalla*'. Tyotapa kieh-
toi minua suuresti. Jo alusta asti oli selvda, etta halusin tehda
vaitostutkimuksen, jossa kdytainnon tekeminen olisi vahvas-
ti mukana ja joka pohjautuu duodjiin, paikalliseen tietoon
ja yhteis6on seké kotiseutuuni Enontekiolle. Léhtokohtani
duodjin toteuttamiseksi ja tutkimiseksi edustaa siten ddaj-
mijes vuekie ajatuksen pohjalta syntynyttd ajatusta duodjies-
tetiikasta ja sen toteuttamisesta kdytinnossa duodjin holisti-
nen ajattelutapa viitekehyksena.

Jo saamelaiskirjallisuuden klassikossa Muitalus samiid bir-
ra, Kertomus saamelaisista, Johan Turi kertoo elamastain
kertomusten lisdksi kuvien avulla. Johan Turi edustaa saa-
menkansan sisdistd ddntd tiedonldhteend*? Turin piirros
poroelon ratkomisesta*”® avautuu minulle eletyn eldmin,
omien kokemusten ja vanhempien kertomuksien kautta.
Kaikkinensa ihmisen kokemuksiin, muistoihin ja tunteisiin
liittyvat seikat luovat “perustan ymmartidmiselle ja tiedol-
le”***. Yleensakddn luova tyo ei noudata tieteenalojen objek-

tiivisuusvaadetta ja metodologiaa on haastavaa maarittaa*®.

1.6.3 Lupaus-gaktin kautta tutkimuksen
hahmottamiseen

Duddjon ja taiteellinen tyoskentely produktion parissa ovat
aineistoni, ja sen kautta todentuvat myos tutkimuksen tu-
lokset. Pyrkimyksend on kuvailla ja tehdd nakyviksi oma
luomisprosessini.**® Miehen gakti kuvastaa parhaiten vaate-
tusperinteen sdilynyttd osaa. Nainen on saattanut herkem-
min itselleen ommella erilaisia asuja ja ottaa rohkeammin
vaikutteita muilta ja uudistaa duodjia, mutta miehelle om-

240 Gaski 2022, 104;2017,187; 2019, 261; ks. Guttorm G. 2020, 108-109.
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Ennen koristenauhoja kay-
tettiin verkaa koristesom-
mittelussa. MM 2013.

mellessa on ollut tavallista pysytelld tiukemmin perinteiden
asettamissa vaatimuksissa.

Gakti ilmentdd duodjitietamystd: mallia ja tyylid, materiaa-
leja, sommittelua, mittasuhteita ja suhdetta ymparistoon,
maailmankatsomukseen ja aikaan. Gaktin avulla voi viestia
ilman sanoja. Duodjia voidaan tarkastella alkuperiiskansan
nikokulmasta ja korostaa kulttuurin sisdistd tietoa ja osaa-
mista. Alkuperdiskansojen tietopohjan, eamidlbmotdiedu, ja
tietdmisen tapojen ja kokemusten kiyttiminen teoreettisen
pohjan muokkaamiseksi tutkimuksessa antaa sisdisen ddnen
saamelaisten omalle tutkimukselle**’.

Gaktin taustalla on tarina ja juoni, duodjikertomus, joka
herittdd duodjin eloon. Kertomuksen kautta duodji saa
sielullisen merkityksen, vuoiyyalas mearkkasumi, ja sisal-
16n. Se kertoo olennaisen duodjin kautta tulevasta tiedosta,
saamelaisesta tavasta eldd ja ajatella elimaésté niin ajallisesti
kuin paikallisestikin.* Minulla on erityisen ldheinen suh-
de gakti-rakenteeseen teoreettisena mallina, kun olen itse
suunnitellut ja toteuttanut visuaalisena esimerkkind olleen
vaatteen. Lupaus-gaktiin on sielullinen yhteys ja se kantaa
erityistd merkitystd didin enon vaatteena®.

Ommellessani Lupaus-installaation gaktia halusin ottaa uu-
delleen kéyttoon jo unohtuneen perheemme ja sukumme
sommittelutavan ja koristelumallin, hervenmadlle**°, seka tuo-
da vaatteen 2020-luvulle. Se viittaa Lupaus-gaktin yhteydes-
sa hengen antamiseen duodjille, joka ei ole ollut pitkdan ai-
kaan kaytossa: kyse voi olla uudistamisesta ja elvyttimisesta.
Toisaalta tekoa voi luonnehtia perinteen uudelleen rakenta-
miseksi, kun yksittdinen duojar tekee nakyviksi perinteisen
tiedon ompelemalla vaatteen suvussa kulkeneen tietimyk-
sen turvin.”!

Lupaus-gaktin olemassaolo ja siihen liittyva kertomus kuvas-
tavat naisen toimijuutta, olihan lahisuvun naisten, siskontyt-
tdrien, tehtdvd valmistaa enolle hidvaatteet. Duodjin tekija-
ni nainen madrittelee, mihin duodji pohjautuu, miten sité
kaytetddn, tehdddn ja miten sen omistajuus madrittyy. Nainen
madrittdd vaatteen ja tulkitsee sitd. Ompelijana nainen hal-
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litsee my0s miehensd ja perheensi vaatteita, paattda niiden
kdytostd ja sailyttdd niitd. Lupaus-gakti kuvastaa naisen ase-
maa saamelaisyhteisossd, erityisesti duodjin parissa. Naisen
tehtdvd on vaatteiden ompelu, kuten asian kuvaa jo Johan
Turi** kirjassaan Muitalus sdmiid birra. Duodji onkin naisille
perinteinen ilmaisutapa, jossa on naisen ilmaisu ja henki. Tut-
kimuksessani kuuluu naisten 4éni, silld pukeutumisduodji on
naisten hallitsema ala yhteisossdni. Tutkimuksen kautta olen
tutustunut omaan sukuun uudesta ndkékulmasta ja sukupol-
vien jatkumoon eldménhistorian osana ja duodjin tekijana.>”

Tekijdlle on ominaista pyrkimys erottautua muista. Péadtin
rikkoa tietoisesti yhteistd, perinteistd tietimystd ja tehda
normirikkomuksen tuomalla duodjiin oman nakemykseni
ja kddenjalkeni. Kéytin uusia materiaaleja ja materiaaliyh-
distelmid vierekkdin. Materiaalina kéytin verkaa, tekokui-
tuista, hopeanhohtoista stretch-kangasta seka kiiltavaa satii-
nia muutaman koristenauhan liséksi. Keltaisen ja valkoisen
esiintyminen rinnakkain ei ole suotavaa, joten tein tietoisesti
normirikkomuksen. Myds mustaa vérid vieroksutaan saa-
menpuvun vérind yhteisossani.*** Toisaalta isdni kertomuk-
sen mukaan esi-isani, mdttardddja, Tuomman Niilan Heik-
ki, Duommd Niillasa Heaika oli varjannyt kaikki vaatteensa
mustiksi, joten halusin kdyttda mustaa verkaa. Duodji onkin
lapi aikojen uudistunut ympariston edellytysten ja vaatimus-
ten mukaan. Toisaalta duodjin kdyttotarkoitus voi muuttua
ja vaihdella ajan tarpeiden ja vaatimusten mukaan. Tietoi-
nen uudistaminen pitdd duodjikulttuurin eldvina.>*

Lupaus-gakti esiintyy kahdella tasolla. Kun se edustaa perin-
teistd duodjia, voi sitd kdyttad tarpeen ja tilaisuuden mukaan
duodjin toiminta- ja elinymparistosséd, sosiaalisissa tilai-
suuksissa ihmisten parissa. Se voidaan asustaa tilanteeseen
sopivilla asusteilla kuten vyo6lld ja huivilla. Kun kyseessd on
taiteellinen duodji, Lupaus-gakti esiintyy yleensd muodolli-
sesti julkisessa tilassa, yleensd néyttelyssa. Nayttelyesineend
se saa perinteisestd duodjista poikkeavan merkityksen asus-
teiden perusteella ja Lupaus-installaation tarinanosana. Va-
lo-gallerian néyttelyssd vuonna 2019 Rovaniemelld asustin
vaatteen huivilla, jonka asettelin puvun kauluksen ja olka-

252 Turi 2010, 53

253 Ks. Guttorm G. 2022, 57; Turi 2010, 53; Skaltje 1999, 26; Lukkari & Aikio
1993, 75.

254 Magga S-M. 2018, 29; ks. Pave Idivuoma 2017, 15; Guttorm G. 2008, 78;
Sami duodji 2006, 70.

255 Guttorm G. 2008, 77; Sémi duodji 2006, 70.
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Normirikkomus. MM 2019.

"Modernia otetta tuo kiiltivd
valkoinen kangas, silkkisatiini,
ylldttava viriyhdistelmd: musta ja
valkoinen, keltainen ja punainen
hopealla maustettuna. 1940-luvun
piirteitd ovat koristeverkojen aset-
telu, korkea kaulus, kangas muka-
na sommittelussa ja kukkanauho-
jen puuttuminen”

Toukokuu 2019.
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paiden péille ja kaulan ympéri. Miesten huivin kdyttdminen
puvun kauluksen pailld on havinnyt keskuudestamme, ja se
lienee ollutkin tapana vain hdiden aikana sulhasella, kuten
isdn isélld Oulalla oli vihkikuvassaan.

Oulan ja Saaran vihkikuva 1923. Museovirasto, JA.

Huivin asettelu puvun kauluksen ympéri viittasi sen kaytto-
tarkoitukseen ja sopi Lupauksen hdidteemaan kuten vyokin.
Olin laittanut vyohon nelja hopeista pyoredd nappia, jorba
boalu, symboloimaan morsianten maarad ja sitd, ettd kayttdja
on naimaton. Sulhasen pitkidn héddhuivin, Soalkaliinni, aset-
telin puvun ympdrille lattialle. Lattialle pudonnut sulhasen
hadhuivi symboloi kadonnutta lupausta. Pudonneen huivin
paille asettelin nelionmuotoisen hopeanapin symboloimaan
ja kuvastamaan tuhoutuneita avioliittoaikeita. Nelionmuo-
toisia nappeja, ndsteboaluid, kiyttavat yhteisossani naimisis-
sa olevat ihmiset.>*

Lupaus-installaation gakti toimi taitellisena sysdyksend ja
teoreettisena inspiraationa vaitostutkimuksessani. Taiteel-
lisen tyotavan mahdollisuudet avautuivat yhtdaikaisesti
teoreettisen pohdinnan kanssa. Rinnakkain konkreettisen
duodjin toteuttamisen kanssa alkoi muodostua mielessé-
ni kuva miehen gaktista selkdpuolelta, josta miehen gaktia
tavallisesti tarkastellaan. Sen perusteella voidaan tulkita ko-
risteiden sommittelun ja asettelun lisdksi vdrien kayttod ja
mittasuhteita,”” sekd kéyttdjan ja duojarin taustaa. Kun tyos-

256 Ks. Eira Buljo 2012, 6: kuva sulhasen huiveista; Hermansen Heetta
1999,79.
257 Arbeceahppi 6.
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tin taiteellista produktiota ja valmistauduin ndyttelyihin,
tein suuren paperisen gakti-luonnoksen tydhuoneeni seinél-
le. Aloin ndhda tutkimukseni kuvana, jonka kautta ldhestyn,
tarkastelen ja toteutan taiteellista duodjitutkimustani. Tein
gakti-kuvaan muistiinpanoja, kun pohdin taiteellisen duod-
jitutkimuksen kasitteellistaimistd. Gakti muodostui visuaali-
seksi kuvaksi, mutta samalla sen sisdlto ja osat koristenauha-
sommitteluineen kertoivat yhteisomme perinteen tiedoista,
arvoista, normeista ja sidnnoistd*®. Dunfjell kirjoittaakin,
ettd “koristesommittelu on metafora saamelaisten ajatuk-
selle ja estetiikalle”.>® Merkitsin gakti-kuvaan ajatuksia tai-
teellisesta prosessista ja tutkimuksesta yleensd ja huomasin
yhteyksid niiden vililld.** Tutkimuksessani pohdin duod-
jista tulevan tiedon jalostamista taiteelliseen tutkimukseen
soveltuvaksi.

Gakti-kuva muokkautui tutkimuksen edetessd, kun pohdin
duodjin teoreettista ldhestymistapaa, joka soveltuisi duodjin

antaman tiedon analysointiin ja kisitteellistimiseen. Aloin |

nihda tutkimuksen sisdllyksen kuvana, jossa gaktin eri osiot
ja nimitykset vastaavat tutkimuksen otsikoita.' Aloin hah-
mottaa Lupaus-installaation gdktin edustavan teoreettista
pohjaa, joka pitdd sisdllddn alkuperiiskansan tietoja, taito-
ja ja kokemuksia. “Taiteen tarjoamat tiedon vaylit, tunne
ja eldytyminen, ovat perimmadisten kysymysten hahmotta-
misessa yhtéd oleellisia tapoja kuin mikd muu malli tahan-
sa,* toteaa kuvataiteilija Markku Hakuri. Tutkimukseni
lahtokohtana, rakenteena ja ndkokulmana onkin gakti, joka
pohjautuu Lupaus-installaation osaan. Siitd alkoi muodostua
kuva seka kasitteisto, jonka avulla erittelin tutkimuksen eri
osioita ja suhteita. Aloin ndhda kuvan myds siséllysluettelo-
na ja rakenteena, jolla suunnistan tutkimuksessa. Ajattelu
voi olla visuaalista, vaikka puhumme siitd sanoilla”, toteaa

taiteellisen viitostutkimuksen tehnyt Jaana Houessou®.

Houessou kayttdd termid visuaalinen ajattelu, jonka avulla
ihminen kykenee nikemidin asioita mielessddn ilman, ettd

258 Dunfjell 2003, 21; ks. Dunfjell 1999, 56-57.

259 Dunfjell 2003, 21: "--herven leat metaforat sdpmelaccaid jurdagiidda ja
estetihkkii”

260 Ks. Porsanger ym. 2021, 147-149; Houessou 2010, 58 ja Houessou 2010,
28-29 "kuvataitelija Kimmo Kaivanto kertoi merkitsevansa kuvaideoita
muistiin pienille lapuille”

261 Anttila 2006, 99; Houessou 2010, 28; ks. Porsanger ym. 2021, 146-151
Solju-metodi.

262 Hakuri 2014, 14.

263 Houessou 2010, 58.
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“Tietyt asiat opitaan tekemisen kautta, aina tekemistd ei voi
edes kuvailla—tdytyy olla tietyn ikdinen, tietylld tavalla eld-
nyt arkea, ettd voi ndin tutkia. Tietenkin se edellyttid osal-
lisuutta yhteisossd ja duodjiosaamista, ettd voi teoretisoida
kéytinnon osaamista—duodji toimii ajattelun vilineend ja
duodjin kautta rakenteen osiot saavat nimensd”

21.3.2021.
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ne ovat konkreettisesti katsottavana. Tdhdn liittyy myos
nakyman kehittely ajatuksissa®**; aloin kutsua kuvaani gak-
ti-rakenteeksi. Gakti-rakenteen osien saamenkieliset nimet
kuvaavat tutkimuksen osa-alueita, siséllysluetteloa, ja ko-
rostavat alkuperiiskansan tietopohjaa teorian muodostami-
sessa. Gakti-rakenne on tulkinnan vilineeni teoreettisesti ja
taiteellisesti, ja se korostaa ja vahvistaa saamelaista tietoa,
osaamista ja kokemuksia. Sen pyrkimyksend on hiivyttaa
tarpeettoman jyrkit erot teorian ja kidytdnnon ja eri tieteen-
alojen valilla.

Vertaiskasitystd kasityometaforan kéytostd tiedon antajana
sain Jaana Loipposen tekstiryijystd kertovasta artikkelista.
Hin kuvaa, kuinka tekstiryijya hahmotellessaan kuvitteli iso-
ditinsd kutovan ryijya ja samalla kadonnut kudottaisiin esiin.
Ymmaérran metaforan elvyttimiseksi ja asioiden muistutte-
luksi konkreettisen kisityon avulla. Loipponen pohti artik-
kelissaan “henkil6kohtaisen kietoutumista aiheeseen ja siitd
aiheutuvaa muistamisen tilaa”*%. Ryijy oli ollut lapsuuden ko-
din seinilld, singyn vieressd. Han aloitti tutkimuksen ja pohti
kirjoittamista isoditinsd tekemén ryijyn avulla, tekstittaimalla
mielen ryijyn, jota kutsuu tekstiryijyksi.*” Uskontotieteilija
Terhi Utriainen kirjoittaa alastomuutta ja pukeutumista kos-
kevassa viitostutkimuksessaan metaforisesta kuvakielestd,
jossa “kankaan valmistaminen, kutominen tai ompeleminen
toimivat usein—eldmédn metaforina™®. Anttila puolestaan
puhuu aineistoldhtdisen viitekehyksen visualisoimisesta, jo-
hon laadullinen ja tulkinnallinen tutkimusote perustuvat*®.

264 Houessou 2010, 28.

265 Gaski & Guttorm G. 2022, 12; Gaski 2019, 260; s. Helander-Renvall 2016,
148.

266 Loipponen 2004, 137.

267 Loipponen 2004, 137-144; ks. Kuokkanen 2009, 180.

268 Utriainen 2006, 22.

269 Anttila 2006, 168-169.
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MM 2011.

2 SEALGEHEARVVAT — Taiteellinen
produktio todentamassa saamelaista
moniaistista visuaalisuutta ja
duodjiestetiikkaa

Selkékoristeverat, sealgehearvvat, muodostuvat oppimassani
miehen gaktin mallissa kolmesta keskenddn symmetrisestd

| seldn koristeverasta. Aikaisemmin koristeverat sommitel-
\ tiin eri tavalla. Keskimmadinen oli erilainen kuin sen kahta

puolen olevat koristeverat. Guovdosealgehearva on keskim-
maiinen koristeverka ja sen kahta puolta ovat samanlevyiset

. = koristeverat. Olen oppinut sommittelemaan ne identtisena

keskimmaisen koristeveran kanssa seka asettelemaan ne ve-
ran paille yhteisossdni omaksumani duodjiestetiikan mu-
kaisesti.

Sealgehearvvat symboloivat tutkimuksessani saamelaista
moniaistista visuaalisuutta ja duodjiestetiikkaa, jota tulkit-
sen ja kasitteellistin gakti-rakenteen avulla. Saamelainen
moniaistinen visuaalisuus pohjautuu duodjin estetiikkaan,
duodjiajatteluun ja kdytantdon, joka on viitostutkimukseni
perusta ja taiteellisen osion ldhtokohta. Ennen miehen gak-
tin koristeverkojen varsinaista ompelua taytyy kokeneenkin
duojarin suunnitella koristenauhojen sommittelu etukiteen

78

ja valmistautua ompeluun suunnittelun kautta. Taiteellisen
osion esittelin nayttelyissa ja ennen nayttelyiden valmistu-
mista niitdkin tdytyi suunnitella ja niihin piti valmistautua
etukdteen.

2.1 Nayttelyita edeltava prosessi

Nayttelyitd edeltivd prosessi oli monisuuntainen ja -vai-
heinen. Tutkimusaineiston muodostui ajanjaksoissa ja eri
ympaéristoissd. Taiteellinen tyoskentely tapahtui padasiassa
kotini pihapiirissi olevalla tybhuoneellani Styygalla*’® Enon-
tekion Palojoensuussa. Erillinen ty6huone, duodjelatnja
Styyga, motivoi tyoskentelydni ja antaa duodjille arvoisensa
puitteet””’. Toisinaan tyoskentelin kesdpaikassamme Salvas-
jarvelld, Sdlvvosjdvrris, tai lapsuudenmaisemissa Kalkujar-
velld. Perheeni poronhoidon my6té tutkimukseni tyovaiheet
ovat luontaisesti tapahtuneet elinkeinon ehdoilla, vuosiryt-
min, ajan ja sidn mukaan. Olen kerdnnyt ja kisitellyt mate-
riaalia elinkeinon mukaisesti painottuen kesimaan aikaan.
Toisaalta pimedn ja kylmén aikana on ollut luontaisesti pa-
rempi keskittyd tyostimiseen sisétiloissa. Duddjon ja duodji

ovat siten osana arkipdivaa>>

Olen niin tyytyvdinen, kun meilld on niin kaunis paik-
ka keskelld tuntureita. Suvun porokyldssd, jossa henget
ympdrdivit meitd. Antavat suojelua, turvaa. Varjelevat
minun tyoskentelyd, inspiroivat. —-Tyéstin alttariduodjia,
olen niin sielustani mukana, niin sellainen tunne, ettd
olen oikealla tielld. - Vililld tuntuu, kuinka duddjon kyl-
liastyttid. Vain ommella palasia sisnan pddlle, vihredlld,
punaisella, siniselld.*”

Rippi- ja ristidisvaatteiden tekeminen alkoi rutiininomaises-
ti ja suoraviivaisesti, mikd kuvastaa perinteisen duodjin ole-
musta. Kirkkotekstiilien aloittamisvaiheessa huomasin teke-
véani valmisteluja tietoisemmin.””* Tutkimuksen vaiheitten
mukaan huomasin jérjestelevdni fyysista tyotilaa eri tavoin

270 Styyga on vaartini Seijan Kallen, Kalle Laurilan, antama nimi
tydhuoneelleni ja se kunnioittaa Vaylanvarren mean kielen
sanontatapoja.

271 Ahlakorpi ym. 1999, 9-10.

272 Ks. Guttorm G. 2021, 103.

273 Magga M. 2020.

274 Guttorm G. 2021, 104.
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eli “luomalla tilan uuden tekemiselle”™”. Tietoiset muutokset
tyysisessa tydtilassa olivat merkkind uuteen vaiheeseen siir-
tymisestd myOs mentaalisesti. Suuri suunnittelupoyta siirtyi
keskelle tyotilaa, mikd kuvasi duodjin kdytinnon asemaa
tutkimuksessa eli se oli hyvin keskeiselld paikalla.

Mentaalinen valmistautuminen duddjon-pdivind tapahtui
vaatteidenkin kautta. Ne olivat merkKki itselleni siirtymasta.
Vanhempien naisten, myos &itini kdyttama arkivaate, girjjdt-
gakti”’®, ja esiliina, firkkal, tuntuivat luontevilta pukimilta.
Huomasin siirtyvani duojar-rooliini saamelaisnaisten kayt-
tamien arkivaatteiden myotd syvemmin ja tietoisemmin,
kun puin ne duddjonpdiviksi péilleni, ja ne symboloivat
astumista duojar-rooliin. Koin vaatteiden pukemisen olleen
rituaali, jolla siirryin varsinaiseen tekemiseen, ja niiden rii-
sumisella lopetin sen. Tiedostin itselleni olevan luontevaa
kéyttdd saamelaisnaisten arjen asusteita katkeamattoman
perinteen pohjalta. Muistiini piirtyi kuva, miten ditini kiin-
nitti hakaneulalla punaisen kukkahuivinsa arkipdivdisen
huolettomasti peittimdan avonaisen kaulan tai pisti diman-
sd lakkiin siksi ajaksi, kun karvoi saumoja, guolgga vullet,
kenkid ommellessaan. Samalla elén muistikuvia hajujen
ja maun kautta. Keitetyn parkkiveden ja suolaisen koiven
maku tuo mieleen duodjin tekemisen lapsuudesta. Muisto
liittda kirjavantakin ja kukkahuivin arkipdivin kontekstiin.
Aidin kukkahuivi kaulassani liittdd minut edesmenneisiin ja
heidén tapoihinsa, silla huivi symboloi siunausta ja varjelus-
ta tyolleni ja voimaannuttaa minua henkisesti.””’

Styyga. NMM 2021.

"Duodji on vuorovai-
kutuksessa kanssani. Se
kertoo mitd tarvitsee.
Lisddn, muuntelen, sovi-
tan heti suunnitelmaan
materiaalien suhteen.
Duodji puhuu kanssani,
kuuntelen sitd.”
29.10.2020

Taiteellisen produktion toteuttaminen duodjiestetiikan poh-
jalta oli saamelaisen moniaistisen visuaalisuuden sovelta-
mista kdytdnnossa. Taiteellinen produktio ja siihen sisaltyva
duddjon valmisteluineen tuottivat luovan prosessin kautta
visuaalista ja kirjallista materiaalia, ja niille annetaan tarkea
sija tutkimuksen esittelyssd, reflektoinnissa ja kontekstoin-
nissa*®.

Kaikissa produktioissa keskeinen asia on dokumentointi.
Dokumentointi on menetelmd osoittaa, miten taiteelliset
visiot ovat todentuneet. Kaytin dokumentointiaineistoa

275 Houessou 2010, 76.

KM 2020. 276 Kirjavatakki, keittictakki.

277 Pieski & Harlin 2020, 18, 68; Houessou 2010, 69; Somby 2003, 106.

278 Makela & Aktas 2022, 15; Sunila 2019, 9; Nimkulrat 2012, 2; Makela
2007, 158-159.
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JTM 2019.

tutkimusaineistona®”. Valokuvat toimivat tutkimuksessani
eri tavalla. Valokuvia on runsaasti teemoista, joilla on ollut
merkitystd niin duodjiperinteelle yleensd kuin taiteelliselle
tuottamiselle produktion vaiheissa. Taiteellisen produktion
dokumentaatiovilineeni ne auttoivat hahmottamaan dudd-
jon-vaiheen kulkua, ja auttoivat yksityiskohtien muistut-
telussa ja tarkastelussa. Toisaalta laaja kuvamateriaali teki
haastavaksi kuvien lopullisen valinnan nayttelyd varten.
Valokuvasin itse suunnitteluprosessia ja duddjon-vaiheen
etenemistd. Osittain kdytin moniaistista visuaalisuutta tuke-
vaa videokuvausta saadakseni liikkeen ja ddnet mukaan do-
kumentaatioon. Liikkuva kuva tuki moniaistisuutta ja avasi
taiteelliseen produktioon uudenlaisen nakékulman. Video-
tallenteita hyddynsin kolmannen néyttelyn yhteydessd, kun
esittelin duodjin kokonaisvaltaisuutta.

Ulkopuolisena kuvaajana minua avusti Josaba Mdhte Nil-
la-Mdhtte, Nilla-Mahtte Magga, joka tallensi tekemiseni va-
lokuvaamalla. Analyysivaiheessa apuna oli toinenkin enon-
tekioldiskuvaaja, Biehtdra Rdvnna Johanna, Johanna Labba.
Poikani Juhan-Tuomma®* on osallistunut pyynnosténi
tutkimukseen ldhettamalld valokuvia porotéistddan. Kuvien
kautta hdn on osallistanut ditinsa elinkeinon tapahtumiin,
ja samalla tallentanut kylakuntamme eldmai ja ymparistoa.

Taiteellisen produktion dokumentointi oli keskeinen tie-
donldhde niin kdytinnén vaiheiden analysoinnissa kuin sen
sovittamisessa teoreettiseen tietoperustaan. Dokumentoin-
ti tekee taiteellisesta produktiosta avoimen ja ldpindkyvin.
Varto mainitsee kietoutumisen kdytdntoon ja toisaalta sen
etddnnyttimisen tarpeen. Hin epiilee samalla etddnnytta-

279 Ks. Jokela & Huhmarniemi 2020, 45-47; Lukkarinen 2008, 14-23; Anttila
2006, 221.

280 Juhan-Tuomma Makitalo, Ergon Duommd Anne Andde ja Ovlld Mdreha
Juhdn-Tuommd.
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misen mahdollisuutta, koska oman kdytinnon tutkiminen
on vahvasti henkilokohtainen ja ilman sitd otetta kaytantoa
ei voi sanoa omaksi. Tekijdn on kerrottava, miten on kiytan-
nossd edennyt, kehittynyt ja muuttanut suunnitelmiaan tai
miten hdnen ajattelunsa muuttuu ja kehittyy matkan aika-
na.”®" Sunila puhuu tutkimuksessaan muistiinmerkinnoisté
vdyldnd, jossa tapahtumaketjuja voi seurata takautuvasti*®>.
Olen dokumentoinut tutkimusprosessin aikana syntyneet
taiteelliset kokeilut, luonnokset, suunnitelmat ja ajatukset.
Olen kerannyt systemaattisesti ja sddnnoéllisesti havaintoni
péivékirjoihin. Piivikirjatekstejad kertyi suuri méadrd koko
tutkimuksen ajalta. Niiden avulla oli ndhtéavilld tutkimuksen
edistyminen ajallisesti. Ne toimivat muistamisen vilineena
ja mieleenpalauttajina ja paljastivat tirkeimmat oivallukset
ja tilanteet tutkimuksen edetessd. Pdivékirjojen avulla saa-
toin muistutella ja tarkastella taiteellisen tuottamisen vai-
heita jilkikdteen. Varsinkin analyysivaiheessa paivékirja-
merkinndistd tuli arvokkaita tekstejd, mutta palasin niihin
takautuvasti koko prosessin ajan. Pohdin taiteellisen tuotta-
misen prosessia tiedonantajana ja huomasin tarkastelevani
duodjia takautuvasti ja etdiltd, mutta myos yhtdaikaisesti
paivékirjamerkintojen kanssa.?*?

Péivdkirjat toimivat terapeuttisena tyokaluna. Ongelmien
ja haasteiden edessd purin ajatuksiani pdivékirjaan ja pidin
taukoa konkreettisesta luonnostelusta tai duodjin tyostami-
sestd. Tekstiilitaiteen materiaalisuudesta viitellyt Nimkulrat
kuvaa samalla tavalla kokemustaan. Jos hdn kohtasi jonkin
ongelman taiteellisen tuottamisen vaiheissa, hin piti taukoa
ja kirjoitti asiasta péivdkirjaan. Kun merkintihin palasi,
saattoi merkintd edistdd ratkaisun pohtimista tai ongelmaan
16ytya ratkaisu.?

Paivikirjoja kertyi useampia eri teeman mukaisesti. Dudd-
jon-pdivikirja kertoi sanallisesti ja visuaalisesti tekemisen
vaiheista®®. Se sisdlsi kirjallisten havaintojen ja kokemuk-
sen sanoittamisen lisdksi piirroksia ja luonnoksia. Keltainen
ideakirja kulki kaikkialle mukana, silld en osannut erottaa

281 Varto 2020, 37-38.

282 Sunila 2019, 65.

283 Jokela & Huhmarniemi 2020, 50-51; Lukkarinen 2008, 16; Mdkela 2003,
27; ks. Mékeld & Aktas 2022, 16; Sunila 2019, 39.

284 Nimkulrat 2009, 55:“--when encountering a problem at any stage of
each art production, | stopped making the artwork for a while and
wrote in the diary the problem and my experience with it".

285 Ks. Sunila 2019, 65-66. Varto 2020, 37-38.
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varsinkaan duddjon-vaiheessa tekemisessdni vapaahetkia.
Idea ja ajatus saattoi tulla milloin ja missd tahansa, ja ne oli
merKkittdvd muistiin valittomasti. Muistan hetken, kun pa-
lasimme puolisoni kanssa vasanmerkityksestd ja monkijan
kyydissa istuessani ratkaisin gakti-rakenteen keskeisen kysy-
myksen. Niin tiedonhankkimisen ja -ymmairtamisen kuva-
na ja valittdmasti piirsin sen ideakirjaan. Matkapdivikirjaan
tallensin opinto- ja ndyttelymatkojen tunnelmia seka niiden
pohjalta herdnneitd ajatuksia. Olen liittanyt matkapdivakir-
joihin kdyntikortteja ja muistoja matkoilta. Paivakirjatekstit
on digitalisoitu ja kddnnetty saamesta suomeksi**.

Perhejuhlavaatetuksen parissa en ollut aikaisemmin tehnyt
muistiinpanoja ajatuksistani duddjonvaiheissa. Suoraviivai-
sen tekemisen sanoittaminen ja kokemuksen erittely osoit-
tautuivat yllattavan haasteellisiksi, silld tuttuja vaatteisiin ja
pukeutumiseen liittyvid ulottuvuuksia oli vaikea havaita, eri-
telld ja sanoittaa. Sanoittaminen oli tirkead, jotta voi seurata
duodjin valmistumista ja sithen kuuluneita vaiheita ja aja-
tuksia. En osannut aluksi analysoida tekemistini tai loytaa
sille merkityksid. Vasta ohjaajani Hautala-Hirviojan kehotus
vastata kysymykseen “miksi teit niin kuin teit?”, avasi kon-
tekstin ja analyysimallin itselleni.

Ensimmadisestd ndyttelyyn valmistautumisesta saamani ko-
kemuksen pohjalta halusin toiseen nédyttelyyn valmistau-
tuessani laittaa enemmaén aikaa dokumentointiin ja varsin-
kin kirjalliseen osioon kuvatessani duodjin suunnittelua ja
toteutusta. Pidin huolen siitd, ettd jokaisen duddjonpdivin
jalkeen koostin ajatuksia ja kysymyksid duodjipdivikirjaan.
Valokuvamateriaalia kertyi runsaasti, ja niiden avulla paa-
sin jéljittdimadn prosessin vaiheita ja varsinkin ajatustyota
kdytannon tyon ohessa. Keltainen muistikirja osoittautui
merkitykselliseksi vélineeksi, tutkimuskumppaniksi. Pala-
sin toistuvasti merkint6ihini. Tunnistin kisialastani tunne-
tiloja — pienet ja vihdpdtoisen tuntoisetkin, usein kiireelld
tehdyn nékaiset, merkinnét muistiinpanoissa ohjasivat ajat-
teluni jaljille. Joskus niistd kasvoi suurempia ajatuksia, jotka
ohjasivat luontaisesti tutkimuksen kulkua oikealle reitille.
Ajatuksen gakti-rakenteesta sain juuri ndiden piirrosten ja
kysymysten pohjalta.

Taiteellisen produktion dokumentaation kautta syntyneita vi-
suaalisia ja kirjallisia muistiinpanoja voi kokonaisuudessaan
nimittdd prosessiportfolioksi. Se tuo esille tietdmisen, oival-

286 Kaannokset Minna Nakkaldjarvi ja Maren Elle Magga.
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tamisen ja uuden oppimisen, jotka kédyvat ilmi paivékirjois-
sani ja yht lailla materiaalien ja tekniikoiden soveltamisessa
duodjiin. Prosessiportfolio koostuu duodjin suunnittelua, te-
kemistd ja kokemista kuvaavista péivikirjoista, luonnoksista,
piirroksista, materiaalikokeiluista ja valo- ja videokuvista.*”

Saamelainen sananlasku ”Jodi lea buoret go oru™** kuvailee
tyotapaani koko tutkimuksen ajan. Liikkuminen ja siirtymi-
nen paikasta toiseen, johtin, jutaaminen on ollut saamelaisil-
le tirkead ja luonnollista. Sananlasku kuvastaa saamelaisen
tapaa kisittad koti, maisema ja ympdristo, joka on vahvasti
sidoksissa elinkeinoihin, perinteeseen ja kasitykseen maa-
ilmasta.?® Koti ei ole saamelaiselle vain fyysinen rakennus
vaan tarkoittaa “sen lisdksi alueita ja niiden kayttod, toisia
ihmisid, muistoja”**.

Sunila kertoo viitostutkimuksessaan taiteellisen tyoskente-
lyn ldhteneen liikkeelle monivaiheisesti*®'. Han kayttaa kau-
punkipaikoissa sekd visuaalisin ettd kirjallisin taiteellisin va-
linein tehtidvastd menetelmdstd nimed havaintotydskentely.
Tunnistan piirteitd Sunilan havaintotydskentelysti omassa
tyoskentelysséni, ja kdytdn siitd nimitystd johtin-tyoskente-
ly. Johtin viittaa esivanhempieni eldméntapaan, porosaame-
laisten jutaamiseen eli siirtymiseen vuotuisrytmin mukaan
porojen perissi. Johtin-tyoskentely auttoi erityisesti duodjin
suunnitteluvaiheessa ja oli varsin sopiva, kun pohdin teoreet-
tisen osion haasteita. Tietoinen johtin-tyoskentely koostuu
matkoista ja liikkeelld olosta, mutta my0s olemisesta ja py-
sahtymisestd, katsomisesta ja nidkemisestd ja omien ajatus-
ten kuuntelemisesta. Koin tarvetta olla itsekseni ja vaihtaa
ympaéristoa tyoskentelyn aikana. Minulla oli tarve perehtya
aiheeseen ja oppia siitd matkojeni aikana tavalla tai toisella,
mutta ennenkaikkea tutustua itseeni*>. Maiseman-vaihdok-
set ovat olleet virkistavd poikkeus arkeen ja ne ovat antaneet
uudenlaista nikoékulmaa ja motivaatiota jatkaa toisinaan
raskastakin taiteellisen produktion tuottamista. Houessou
kuvailee prosessia osuvasti: jotta voi nahda sisille, on kivel-
tava vililld kauas, tavattava muita tekijoitd ja koettava heiddn
tyotilojaan, jotta voi palata omien kokemusten &drelle.*. Jo

287 Anttila 2006, 221-222.

288 "Parempi olla liikkeelld kuin paikallaan”.

289 Magga P. 2007, 11; Skaltje 2005, 280.

290 Magga P.2007, 11.

291 Sunila 2019, 8; ks. Vilkka 2006, 33: havainnointitutkimus.
292 Loipponen 2004, 139.

293 Houessou 2010, 14.
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duodjin maisteriopintojen aikana olin 16ytanyt taiteen toh-
torin Anne K. Keskitalon kehittiman kivelymetodin®*, joka
on omakohtaisen kdvely- ja retkitaiteen perusldhtokohta ja
pohjautuu liikkuvan havainnoijan nikékulmaan®?. “Kave-
lemme paikkoja kehomme muistiin”, toteaa puolestaan tai-
teentutkija Laura Uimonen®*. Kavely toimi ajattelun tilana,
silla kavelyn aikana ei ole muuta tekemistd kuin olla jatku-
vasti oman mielensd kanssa*’. Itselldni siirtyminen paikas-
ta toiseen, pysahtyminen ja oleminen ja takaisin tuleminen
pitivit ajatuksia liikkeelld, mutta samalla liikkuminen jalosti
ja kehitti ajatteluprosessia niin teoreettisten kuin taiteellis-
tenkin ajatusten suhteen.

Ajatusten ja ideoiden hauduttelu ja jalostuminen tapahtuivat
usein lomittain liikkeelld ollessa tai sen jalkeen. Liikkeelld
olon jilkeen ja sen lomassa duddjon oli luonnollinen tapa
tyostda ja kypsytelld ideoita. Duddjon oli myds lepadmisen
hetki. Kisien tehdessd automaattisesti jotain konkreettis-
ta, pad sai ajatella ja ratkaista tutkimuskysymyksid. Maiste-
rityossdadn Utsi Bongo kertoo, ettd tieto padsee kypsymain
duddjonprosessin aikana sekd ruumiillisen kokemuksen
ettd ajatuksen yhteistyon tuloksena. Guttorm kirjoittaa, ettei
duodjia voi ajatella ja selittdd ennen kuin on pédssyt kiytan-
nossd sitd toteuttamaan.”® Koin kasittelevani tutkimuskysy-
myksid samalla, kun pehmitin koipinahkoja tai ompelin tai
olin fyysisesti liikkeelld. Hyvaksyin tapani elda tyostdmisvai-
hetta ja taiteellista innostusta liikkeelld olon tai tekemisen
kautta. Toisinaan aika ja paikka unohtuivat ja unissanikin
elin tuokioita ja ndin ideoita tekeilld oleviin t6ihini.

Duodji herittda tunteita yhteisdssd ja toisinaan olen ha-
lunnut olla kuulematta, nikemattd ja kokematta duodjin
aiheuttamaa keskustelua ja vdlttdd osallistumista, jopa ih-
misid. Varsinkin analyysivaiheessa vetdydyin tarkoituksel-
la yksindisyyteen. Ymmadrsin ja sisdistin, ettd “tutkimuksen
kirjoittaminen erilaisten muistiinpanojen, nauhoitusten ja
muiden dokumenttien pohjalta vaatii yksindisyyttd, keskit-
tymistd, aikaa lukea ja pohtia, hiljaisuutta, kieltiytymista
muiden seurasta”™” ja taiteellisen ja tieteellisen linjan pité-
mistd ja muodostamista. En tietoisesti ottanut henkilokoh-

294 Ks.Magga M. 2015, 15.

295 Keskitalo, Anne K. 2006, 24.

296 Uimonen 2014, 39.

297 Knuuttila 2015, 29, 64.

298 Utsi Bongo 2019, 10; Guttorm G. 1993b, 29; ks. Sunila 2019, 8.
299 Erasaari 2004, 63.
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taista kokemusta lahestymistavaksi, mutta aihe muotoutui
luontevasti tutkimuskysymyksiksi ja osoitukseksi siitd, etté
henkilokohtainen ldhestyminen soveltuu taiteelliseksi tyos-
tamistavaksi ja taipuu yhtd lailla akateemiseksi analyysiksi.
Toisaalta epdilen, voiko duodjia ldhestyd tavallani ja tutkia,
jos ei ole henkilokohtaista kokemusta.

Pysédhtyneisyys paikassa tai olotilassa on yhta lailla tirkeaa
ennakoimattomalle, visuaaliselle tyoskentelylle, koska ruu-
miiseen ja mieleen tallentuneet kokemukset muuttuvat ja
elavit prosessin mukana®®. Sosiologi Hanna Vilkka puoles-
taan puhuu havainnoinnista metodina ja tietoisena tarkkai-
luna, joka toimii metodina luonnon ja ympériston suhteen®.
Olin kuullut usein didinpuoleiselta sukulaisiltani tarinaa
Maaritan®” Kuolemanjarvistd. Kesdllda 2020 pédsin vieraile-
maan paikalla Kalkujérven lahistolla. Tarina 17-vuotiaana
kuolleen Maaritan kohtalosta ilmenee konkreettisesti pai-
kalle annetusta nimestd, Maaritan Kuolemanjarvista. Paik-
kaan liittyva tarina on keino muistaa paikka’”. Paikannimi
onkin osa "paikan muistia, jonka kautta paikan symbolinen
arvo ilmenee--"°**. Maaritan kuolinpaikalla on oma henken-
sd, kuten saamelaisilla on ollut tapana perinteisesti ajatella’®.
Kavin kokemassa paikan, joka oli kahden jarven vilissd ole-
va salmi. Sielld nuori vainaja oli levinnyt ahkiossa, gerresis,
risulaavun suojissa viikkoja ennen pédsyd hautaansa. Koin
tulleeni tekemdin olevaksi historiallisen tapahtuman. Maa
alkoi eldad mielessini eri tavalla, kun saatoin liittda tapahtu-
mat ja kertomuksen maisemaan®”. Suullinen perinne voikin
antaa arvokasta tietoa alueesta ja maisemasta ja todentaa
saamelaisten maankayttoa.’”’”

Kéynti Maaritan Kuolemanjérvilld oli vaikuttava kokemus.
Aotearoan maoritaiteilija Kura Te Waru-Rewiri muistuttaa
esi-isien voimaannuttavasta vaikutuksesta, henkisestd omis-
tajuudesta maahan ja sen ihmisiin’®. Johtin -ty6skentelyn
ansiosta ymmarsin asian eri tavalla®”®, otin paikan tuoman

300 Sunila2019,8.

301 Vilkka 2006, 37-55.

302 Maria Nakkala, Duomis Mdret, 1879-1897.

303 Sara & Mienna Sjéberg 2022, 32.

304 Nakkalajarvi K. 2000, 144; 2013, 60

305 Johnsen 2011, 126

306 Fair 2006, 201, 204; Gaup, KE. 2005, 53.

307 Tervaniemi & Magga 2019, 82-83; Norberg & Fossum 2011, 198-199;
Kuokkanen 2009, 60; Gaup KE. 2005, 53.

308 Mac Aulay & Waru-Rewiri 1996, 199.

309 Knuuttila 2015, 6.
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tilan haltuuni olemalla sielld ja kokemalla sen. Valokuvaa-
malla ja kirjoittamalla tallensin tunnelmia.

Olen antanut aisteilleni virikkeitd kokemalla paikkoja ja eri-
laisia ympadristoja. Styygan uudellenjérjestelyn tavoin tydym-
périston tietoinen muuttaminen ja paikasta toiseen siirtymi-
nen vaikuttivat tydskentelyyn positiivisesti niin teoreettisen
tekstin kuin taiteellisen osion suhteen. Liikkuminen ja ko-
keminen ravistelivat ajatuksia ja avasivat silmid nakemaan,
kuuntelemaan ja havaitsemaan duodjin mahdollisuuksia.
Sidos maahan ja esivanhempiin auttaa kulttuurin selviyty-
misessd, uudistamisessa ja elvyttaimisessd.”'® Kdaynti Maari-
tan Kuolemanjdrvilld heijastui taiteelliseen ymmarrykseeni,
silld fyysinen paikalla kdynti avasi tapahtumaa ja liitti minut
sukuni historiaan uudella tavalla. Tai tunnen symbolisen si-
doksen Jadmeren rannikon Jiehkarvuonoon, jonne esivan-
hempani jutasivat ennen rajasulkuja®' ja jossa didin isd Antti
syntyi vuonna 1881°'%. Duodjille ja taiteelle paikka voi olla
inspiraation ldhde. Siihen sisdltyy pyhyys, jossa on esteet-
tinen sisdlt6’’ kuten tunsin kokevani Maaritan Kuoleman-
jarvilld. Kerdsin konkreettisia muistoja paikasta ja paikalta,
joita voin kayttda tulevissa duodjitdissani. Risut, kivet, kui-
vatetut oksat ja kasvit siirtyivat mukanani kotiin ja tydtilaa-
ni, jossa jatkoin niiden ty6stdmistd painetuiksi kuviksi. Kun
ihminen kuolee ja maatuu, saa maa takaisin osansa ajatte-
lin lainatessani muistoja maasta. Konkreettisten muistojen
kautta liityn tapahtumapaikkaan ja ne muistuttavat olemas-
saolollaan minua historiastamme. Maisema ja sen elemen-
tit toimivat vuoropuhelussa ihmisen kanssa. Niiden kautta
duodjiini siirtyy sielu, ja ne kantavat erityista merkitystd.**

Duojar-tutkijan on hedelmallistd ndhda toisten taiteilijoiden
toita varsinkin oman taiteellisen produktion tyostovaihees-
sa. Nayttelyihin tutustuminen toi uusia ideoita ja innostusta
omaan tyoskentelyyn. Olen aktiivisesti ja tietoisesti vierail-
lut nayttelyissd ja tehnyt opintomatkoja. Nayttelyvierailut
taiteen ja erityisesti tekstiilitaiteen pariin ovat inspiroineet
omaa tekemisténi ja lisinneet ymmarrystini. Helena Vaarin
Liturgisten tekstiilien nayttely auttoi hahmottamaan omien
kirkkotekstiilien suuntaa, Outi Pieskin niyttelyt asemoi-
maan itseni saamelaisessa tekstiilitaiteessa, 16ytimaén itseni

310 Rangel 2013, 191; ks. Dewey 2010, 13.

311 Ks.Tervaniemi & Magga 2019, 71.

312 Magga M. 2020; ks. Nakkalajarvi K. 2013, 24.
313 Guttorm G. 1993b, 14.

314 Mienna Sjoberg 2018, 178-189.
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ja tekemiseni juuret Venetsian biennaalin saamelaisesta pa-
viljongista tai ymmartamadn duodjin ilmaisuvoiman Viljan-
din Craft Campin jilkeen. Taiteellinen ajattelu kehittyy nah-
dyn taiteen myo6td ja kohtaamisissa "lajitoverien ja toisten
lajien edustajien kanssa™">.

Erityisesti opintomatkat ovat antaneet uudenlaista nakokul-
maa omaan tekemiseeeni ja duodjisilmini ovat laajentuneet
ndkemddn ja ymmartimddn enemmain. Meksikon Oaxacan
virimaailma ja bueblojen kudontatapa, Lontoon British Mu-
seumin kokoelma arktisten kansojen vaatetuksesta, nayttely
aboriginaalien seremonioista ja New Yorkin Intiaanimuse-
ossa olleet taidokkaat nahkakdsityot ovat avartaneet késitys-
tdni maailmasta ja suoranaisesti vaikuttaneet kdsitykseeni
ja tekemiseeni duodjin parissa. Vierailu virolaisen tekstii-
litaiteen mestarin Anu Raudin kotona ja ateljeessa sai ajat-
telemaan duodjia uudesta nakokulmasta. Nayttelyn sisallon
tuottamisessa vaikutuin syvasti Maorien toteutuksesta TePa-
pa -museovierailulla Wellingtonissa, Aotearoassa.

Johtin -tyoskentelyyn liittyivat kiintedsti tietoiset vetdytymi-
set residenssijaksoille tutkimuksen aikana. Erityisesti tai-
teellisen prosessin luomisvaiheessa olin tiedostanut tarpeeni
vajhtaa ja hakeutua vieraaseen ympéristoon. Arkipdivastd
etddntyminen ja yksinoleminen auttoivat uusien nakokul-
mien saavuttamisessa. Vietin touko- ja lokakuussa 2021 vii-
kon Kulttuurikeskus Pdivikodissa Hailuodossa tutkimuksen
siind vaiheessa, jossa olin aloittamassa teoreettisen pohdin-
nan ja analysoinnin loppuvaihetta. Tutkimuksen viimeisin
residenssijakso Uudessa-Seelannissa ja vierailu Australiassa
alkukevaalld 2023 auttoivat vaitoksen loppuunsaattamisessa.

Retriitiksi kutsutaan vetdytymista arkielamastd ja hiljenty-
mistd esimerkiksi hengellisistd syistd tai stressin valttami-
seksi. On olemassa myd0s retriittejd, jotka perustuvat runsaa-
seen keskusteluun.”® Olen viettdnyt myos muutaman jakson
yksindni kesdpaikallamme Salvasjarvelld. Tietoinen vetéyty-
minen yksindisyyteen ja hiljaisuuteen edisti keskittymista ja
paneutumista lukemiseen, pohdintaan ja kirjoittamiseen ja
omien ajatusten tunnistamiseen. Siltd osin retriittini olivat
johtin -tyoskentelyn mukaisesti sielullistakin hiljentymista,
kuulemista ja huomaamista hiljaisuudessa. Olen muistanut
kussakin paikassa elimédnkatsomukseni mukaan siunata ja

315 Erkkila-Hill 2019.
316 Retriitti 2022.
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Amerikan alkuperaiskansojen museolla
New Yorkissa 2019. MM.
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pyytaa lupaa asettua’"’ tydskentelemddn tutkimukseni paris-
sa, jolla osoitan kunnioitusta “luonnonvaltakuntaa ja voimia
kohtaan, jotka sielld lienevat™'®. Olen pyytdnyt varjelusta
ldhtiessdni matkoille ja kiittinyt matkojen jilkeen minulle
annetusta mahdollisuudesta menni, nidhda ja kokea ja pa-
lata takaisin. Siunaaminen on uskonnollinen kaytinto, joka
todentuu erilaisissa tilanteissa’"’.

2.2 Doareshearvvat—
Perhejuhlapukeutumisen ja
duodjitaidetekstiilien [ahtokohdat

[

| B

Guovttebealdilit esiintyvit miehen gaktin kolmen selkéko-
risteveran, sealgehearvvaid, kahta puolta, vasemmalla ja oi-
kealla. Nykyddn niiden sommittelu toistaa keskimmaisten
verkojen Kkoristelua ja muotoilua. Ennenkuin voidaan som-
mitella selkdkoristeverkojen reunimmaisia koristeverkoja,
guovttebealdiliid, on aluksi valmistettava poikittaiset verka-
koristeet eli doareshearvvat. Doareshearvvat eli miehen gak-
tin pystyselkékoristeverkojen alle jadvat poikittaiset pienet
verat kuvastavat tutkimukseni duodjiestetiikan rakennusvi-

317 Ks. Mienna Sjoberg 2018, 114; Eira Buljo 1999, 34-35.

318 Johnsen 2011, 126.

319 Mienna Sjoberg 2018, 11; ks. s. 108: "Ett annat tillfalle nar man sivdnidit
arnar man ska ut pa resa.”
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lineitd, pohjaa jolle duodji rakentuu. Doareshearvvat sym-
boloivat perhejuhlapukeutumisen ja duodjitaidetekstiilien
lahtokohtia ja ndkokulmaa.

Duodjiestetiikka rakentuu poikittaisten koristeverkojen, do-
areshearvvaid, lailla. Ennen kuin voi tehdé duodjitutkimusta
ja tutkia sen estetiikkaa, tdytyy hallita duodjiestetiikan pe-
rusteet: yhteison tapa elda ja kisittad maailma. Kuuluvaisuus
maahan ja alueeseen on sen perustana.

Aloitin taiteellisen tutkimukseni valmistautumalla kon-
firmaatioon kevaidlld 2018. Tosin olimme tyttdreni kanssa
aloittaneet materiaalihankinnat jo vuonna 2017 ja hioneet
ajatustamme meitd miellyttivastd duodjista, asusteista ja
hopeisista pukukoruista, gdktesilbbain. Vaikka aloitin suora-
viivaisen tekemisen kevailla 2018, tiedostin toimintani silti
olevan vihin erilaista kuin normaalioloissa. Valokuvaajani
Nilla-Méhtte Magga, Nilppi, ikuisti tyoskentelyini eri vai-
heissa. Silti padllimmaiisend tuntemuksena oli duodjin ar-
kipdivdinen tilanne ja tukeutuminen perinteiseen tietoon
ja ymmarrykseen, joihin pohjautui visuaalinen ajatteluni**
duodjista. Valmiin duodjin visuaalista ajattelua oli haastavaa
jaljittaa*, silla en kyennyt sanoittamaan duodjin vaiheita
kokonaisuudessaan. Suoraviivainen tekeminen pohjautuu
silmédn ja kidden tietoon, jossa sanoilla ei ole niin suurta
merkitystd ja tilaa. En ollut alkuvaiheessa téysin tiedostanut
taiteellisen tutkimuksen ty6tapoja enkd ymmartanyt doku-
mentaation merKkitysté riittavasti. Huomasin dokumentoin-
nin merkityksen tutkimuksen analyysivaiheessa, kun aloin
pohtia ndyttelyiden siséltod ja merkitystd. Muistiinpanoista
tulevat esille teoreettiset, henkilokohtaiset ja kdytannolliset
haasteet jo varhaisvaiheessa.

Perhejuhlapukeutuminen tarkoittaa tutkimuksessani pukeu-
tumista tiettyd tilaisuutta varten. Tutkimukseni perhejuhla-
vaatteet ja asusteet valmistettiin tiettyd tarkoitusta ja tilaa**
eli ristidisid ja ripille padsyd varten. Keskiossd on ihminen,
jolle vaatetus valmistetaan. Vaatteiden kayttotarkoitus ja
-tilaisuus ovat merkittdvissa roolissa. Yhteiso ja yhteiskun-
ta muodostavat tilan, jossa perhejuhlat todentuvat. Kristil-
listen toimitusten, ristidisten ja ripille padsyn, kautta yksilo
saavuttaa aseman yhteisossd. Konfirmaatioperinnettd tut-

320 Houessou 2010, 56.

321 Houessou 2010, 57.

322 Tilalla tarkoitan yhteydesta riippuen konkreettista ja fyysista ja/ paikkaa
tai henkista tai /sielullista tilaa, /tilannetta, /tapahtumaa tai/ siirtymaa.
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“Eilen oli meilld Nilpin kanssa kuvauspdi-
vd. Olin valmistautunut hyvin, suunnitel-
lut mitd pitdd kuvata. Mutta hdnelld on
itse kuvaamisesta omat ajatukset! Menee
ulos ja kuvaa lasin lapi, sisdllepdin, kun
tyoskentelen. Tai kiikkuu hirren pddille
ylos, kun kuvaa minua kirjoitustydssd tie-
tokoneella. Hinelld on todellakin néikemys
ja taito!”

8.1.2021
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Pinkin savyt koruissa antoivat suuntaviivaa
pukeutumisen varitykselle. NMM 2018

Rippiprojekti aloitusvaiheessa. NMM 2018.

Huivin savyt maarittavat asusteita. NMM 2018
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kinut Somby toteaa, ettd kirkko kasvattavana instituutiona
osallistuu lasten ja nuorten yhteiskunnalliseen ja yhteisol-
liseen sosiaalistamiseen. Han kayttad siirtymdstd nimitysta
siirtymariitti, sirddsanriita, ja kuvailee konfirmaatiota kol-
lektiiviseksi rituaaliksi.’*® Kaytdn tutkimuksessani yhteisossa
vakiintuneita termeja ristidiset ja ripilta paasy, joiden kautta
tarkastelen perhejuhlapukeutumista. Kristilliset perhejuhlat
yllapitavit osaltaan yhteiskuntajirjestysté ja todentavat saa-
melaista moniaistista visuaalisuutta perhejuhlapukeutumi-
sen kautta.

Duodjitaidetekstiilien suhteen suunnittelun ja toteutuksen
lahtokohta poikkeaa perinteisen duodjin tekemisestd. Luon-
nosteluvaiheessa kéytin lyhennettad tekstiili, kun viittasin
duodjitaidetekstiileihin. Nimen muodostuminen tapahtui
prosessina, joka kuvastaa tutkimuksen lailla eheytymista
analyysivaiheessa. Vaikka duodjin perusta on sama niin per-
hejuhlapukeutumisessa kuin duodjitaidetekstiileissakin, on
lahestymistavassa eroja’**. Tarkka etukiteissuunnittelu oli
edellytys tekstiilien toteuttamiselle. Luonnostelu oli avain-
asemassa, jotta kykenin nidkemain lopputuloksen sen alku-
vaiheessa. Vdrien ja muodon hakeminen oli paperilla ja ma-
teriaaleilla leikittelyd, luovaa osien sovittelua, jossa palaset
saavuttivat mittasuhteensa niakyni ja kdsitykseni mukaan.

Tekstiilin idea saattoi tulla kdytdnnossd missé ja milloin vain.
Oma tyotapani tekstiilien suhteen oli pitkd henkinen kyp-
syttely, kirjallisuuteen tutustuminen, tilan havainnointi** ja
valokuvat yhdistettynd ymmarrykseen duodjiestetiikan nor-
meista ja sddnnoistd. Ruotsin puolen duojar Per Ola Utsi
luonnehtii duodjin tekemistd niin, ettéd siind luodaan teok-
sia, jotka eivit ole vain toimivia vaan myos vertauskuvallisia.
Niissd huokuvat menneisyyden saamelaisten symbolit, joissa
tulevat esille saamelainen eldmintapa ja esteettisyys.** Muis-
tan istuskelleeni kirkossa yksin, katselleeni ja tunnustelleeni
tilaa. Luova prosessi voi ldhtea liikkeelle yksittdisesta varistd,
luonnonmuodosta, arkkitehtuurista, tarinoista ja muistoista,
jopa keskustelusta. Suurin tekiji lienee avoin mieli ja "lupa”
keskittya kulloiseenkiin projektiin ja antaa luovuudelle tilaa.
Vaikka en tietoisesti pyrkinyt Utsin luonnehtimaan teosten
luomistapaan, oli duodjin estetiikan tulkitseminen ja toteut-
taminen vaistonvaraista ja luonnollista. Usein inspiraation

323 Somby 2014, 96-96.
324 Ks. Jaks 2022, 26.
325 Ks.Rinno 2018, 51.
326 Dubois 2012, 136.
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“Olin sopinut tapaamisen

k . Heidin kanssa ja istuimme
¥ % kauan hiljaisessa taiteen
- - tiedekunnassa - sitd olin kai-

vannut. Tekstiiliprofessorina
hdnelld on hyvit ajatukset
ja kysymykset. Hin ndikee
prosessini uusin ja oudoin
silmin, Heidi antaa tydlle
“raikkaan tuulen” kun kat-
soo asioita ulkopuolelta- ja
sitd juuri olin tarvinnut”
22.9.2020 Lapin yliopisto

Alttariliinan luonnostelua, MM, KM 2020.

Alttariliina oli ommeltava kasin, NMM 2021.
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ja idean antaa jokin dolos®”” duodji, jonka pohjalta kehitin
uutta duodjia ja sovelsin sitd nykypdivaan?*.

Tekstiilien suunnittelua ohjasi niiden tila, sommitelmallinen
taso, joka muodostuu tilan ja duodjiestetiikan vuoropuhe-
lun pohjalta. Tekstiilien kohdalla kyse on tilasta, mihin ne
tulevat. Ohjaajani, tekstiilialan professorin Heidi Pietarisen
mukaan ”—tila luo puitteet tekstiilisuunnittelulle”*. Kir-
kollinen tila asetti puitteet ja omat raaminsa suunnittelul-
le ja toteutukselle. Tilojen hahmottaminen ja tarkat mitat
madrittelivit duodjitaidetekstiilien koon ja osin muodon.
Tilan arkkitehtuuri ja rakennusmateriaalit antoivat viitteet
sille, millainen duodjitaidetekstiili soveltuisi tilaan. Luon-
nokset ja lopulliset duodjitaidetekstiilit ovat taiteellista tul-
kintaani duodjiestetiikan sovittamisesta tilaan. Esimerkiksi
alttariduodji eli antependiumin tuli olla tietyn kokoinen ja
mallinen sopiakseen ehtoollispoyddn katteeksi. Kirkollinen
areena asettaa omat rajoituksensa myds vareihin. Osa teks-
tiileista tulee noudattaa liturgista varikartastoa, tosin savyja
ei ole tarkasti maadritelty.

Suunnittelussa padsin hyddyntimaidn muodollisen alan kou-
lutuksen tuomaa osaamista yhdistettyna kasitykseeni esteet-
tisesti miellyttidvasta duodjitaidetekstiilistdi. Maalaustaiteen
tavoin tekstiilien pintojen ominaisuuksilla eli tekstuureilla
on vaikutus sithen, miten koemme teoksen, esineen, virin
tai materiaalin®’. Paadyin kayttimain duodjiestetiikan kes-
keisid materiaaleja eli nahkaa eri muodoissaan, verkaa, vil-
laa, pellavaa ja silkkid ja Enontekion saamelaisille ominaisia
koristenauhoja. Vidreind kdytin duodjin perusvireja sinistd,
punaista, vihredd ja keltaista sovellettuna liturgisten virien
vaatimukseen violetista, mustasta ja valkoisesta.

Mietin, mikd on yhteistd niille kahdelle toteutukselle, pe-
rinteiselle perhejuhlapukeutumisen vaatetukselle ja julkisen
tilan duodjitekstiilitaiteelle. Yhdistdva tekija on duodjiosaa-
miseni eri kdyttotoiminnassa. Vaatteiden ja asusteiden val-
mistuksessa tulee ensisijaisesti kdyttoon kotona ja yhteisossa
opittu tapa tehdd ja ndhdé asioita. Duodjitekstiilitaiteessa
voi soveltaa saamelaista perinteistd tietoa, mutta myds teks-
tiilitaiteen ndkokulmia, tekniikoita ja toteutustapoja.

327 Entinen, vanha, muinainen: duodji, joka saattaa olla jaanyt kaytosta.
328 Ks. Guttorm G. 1993b, 20

329 Pietarinen 2013, 122.

330 Pietarinen 2013, 122.
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Duodjiin ja sen tekemiseen sitoutuva perinteinen tieto on
arvokasta yhteisossd. Tieto jatkaa elimédnsa duojarin kaut-
ta ja duodjiin sitoutuvan tiedon vilittdimisen, gaskkusteami,
muuttamisen ja soveltamisen kautta nykyaikaan®'. Duod-
jissa ndkyy ajan muuttuminen, koska eldvin duodjin omi-
naisuus on sen muuttuminen ajan ja tekijin myota. Duodjin
tyotavat ja materiaalit olivat maidradva tekija taiteellisessa
tuottamisessa. Materiaalinkdsittelyd voi kuvata pysédhty-
misen ja ajattelun hetkiksi. Duodjin keskeinen arvo on sen
materiaalisuus ja materiaalien tyostiminen ja ompeleminen
pitkilti kdsin. Olin valmistanut nahkamateriaalit kdsin ja
luontaisesti jatkoin suurimpien duodjitaidetekstiilien ompe-
lemista kdsin. Kédsin ompelu on kdsin miettimisté ja ajatte-
lemista, joka on ollut hyvin merkittdvd ymmartdmisen tapa
koko tutkimuksen ajan.

Tekstiilien kdsin ompelu ei ollut tietoista vaan tapahtui luon-
nostaan. Samanlaisia materiaalin kasittelyssd tapahtuneita
pyséhtyneita hetkid koin varsinkin suurten duodjitaideteks-
tiilien parissa. Vasta jalkeenpdin aloin ajatella miksi ompelen
kdsin, kun paljon helpommin ja nopeammin olisin voinut
tehdd koneella. Kdsin ompelu vahvistaa duodjin olemusta ja
syvillisyyttd konkreettisesti késin tapahtuvana tekemisend.
Samalla se vahvistaa duodjin ja duojarin suhdetta. Kasin
ompelu on ruumiillista, mutta pitdd aivoja liikkeessd ja tuot-
taa mielihyvaa. Toisinaan oli pakko pysédhtya. Pysdhtymisen
hetket ja aikaa vievit tyot toivat eteen uusia ajatuksia ja ide-
oita, joita aloin kehitelld eteenpiin. Loysin motiiveja uusiin
toihin, joita aion tulevaisuudessa toteuttaa.

Kisitys duodjin muodosta kehittyy kokemuksen kautta. Usein
nden mielessdni kuvan valmiista duodjista ja sitd nakya kohti
pyrin. Taiteellisen duodjin luomisessa lopputulos voi muuttua
suunnitelman tai luonnoksen jalkeen. Naky valmiista duodjis-
ta toteutuu yleensé perinteisen duodjin osalta, mutta taiteelli-
sessa duodjissa ei korostu niinkddn lopputulos vaan prosessi
muotoitumisen aikana.* Perhejuhlavaatetuksessa olemassa-
oleva duodji toimii mittana ja muodon antajana eli duodjitie-
don todentajana ja tuottajana. Muodon antajana valmis duod-
ji on tekijan vertailukappale, josta voi ymmartdd mittasuhteita
tai jonka perusteella sommitella seuraavan duodjin. Yksittdi-
sen duodjin olemassaolo on osoitus tekijin katkeamattoman
duodjitietimisen omistamisesta ja soveltamiskyvysta.

331 Guttorm G. 2014, 40.
332 Ks. myds Sunila 2019, 55.
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Sommittelu, herven, on virien tapaan yhteisossd eldvaa ja
kehittyvaa duodjitietimistd. Sommittelu perustuu materiaa-
lien, vdrien ja muotojen keskindiseen rytmiin ja asetteluun.
Sommittelutaito, hervenmdhttu, kehittyy yhteisossd ja laa-
jenee tekemisen mydtd: duodjiin sisdltyy siten fyysinen ja
henkinen ldheisyys®” ja ulottuvuus, jotka kertovat duodjin
sielullisuudesta. Sommittelutaito aktivoituu sommittelutie-
tojen pohjalta®*. Sommittelutaidon pohjana on materiaalien
yhdistely, konventioiden noudattaminen mutta myos niista
poikkeaminen, joka on eldvin duodjin ominaisuus.

Yhteinen ldhtokohta perhejuhlavaatetuksen ja duodjitai-
detekstiilien valmistukselle on materiaalitietiminen, dvn-
nasdiehtu. Se pohjautuu tekijan ja materiaalin suhteeseen.
Materiaaleja ihminen tulkitsee aisteillaan. Ihminen saa tie-
toa elinympdristostddn aistien avulla. Kutakin aistia vastaa
aistielin, jonka reaktio esiintyy aistimuksena. Ihmisen péa-
aistialueet ovat kaukoaistit ndko ja kuulo, ihoaistit kosketus,
tunto, lampo, kylmi, kipu, paino, muoto, maku ja haju.**

Duodji sisaltaa hiljaista tietoa, javohis mdhtu, jonka Triumf**
maédrittelee tiedoksi, jota ei voi sanoin kertoa ja jota ruumis
kantaa.” Guttorm kayttaa termid mdhttit, joka kuvaa parem-
min tekijan omaa kokemusta*® ja osaamista. My0s vaiston-
varainen tietiminen, gamus dovdan liittyy tdhdn. Kun duojar
on tarpeeksi harjaantunut tekijd, osaaminen on sormenpais-
sd ja ruumiissa olevana tietona.*** Se voi esiintyd yhteison tai
yksilon sisdisend tietona duodjista. Ruumiillinen tietiminen
todentuu kiytinnon tekemisen kautta niin, ettd ruumis ja

mieli tietavat miten toimia eli "tekeminen on verissa”3.

Opittu tapa on piintynyt mieleen ja ruumiiseen tehda asioi-
ta tietylld tavalla. Muistan duodjiopintojeni aikana, kuinka
karvatoitd tehdessédni, guolgadujiid duddjomis, vieroksuin
tapaa leikata ja ommella poydén pdilld ilman roska-astiaa.
Ruumiiseeni oli tallentunut tapa, jonka mukaan tekeminen
tapahtuu sylissd, matalalla istuimella niin, ettd koko ruu-
mista voi kidyttdd prosessissa. Olin oppinut &didiltdni, ettd
kengit leikataan, karvotaan ja ommellaan sylissé ja ldhelld

333 Snarby 2014, 19.

334 Utsi Bongo 2019, 7.

335 Anttila 2006, 80; ks. Triumf 2004, 19.

336 Triumf 2004, 14; ks. Dunfjeld 2006, 17-19.

337 Ks. Vilkka 2006, 32-33; Makeld 2003, 114-115.

338 Guttorm G.2011b, 62-63.

339 Guttorm G. 2021, 115; ks. my&s Garsia-Anton & Brissach 2022, 92.
340 Arbeceahppi 15.
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omaa ruumista: ja edessini oli oltava pahvilaatikko, johon
leikkausjdtteet lajitellaan samantien. Vieroksuin myos opis-
kelutovereiden, skuvlaoappdid, tapaa pitdd dimad lankoi-
neen ompelun aikana pdydalld, kun itselleni oli piintynyt
tapa kiinnittdd se johonkin, yleensd rinnuksille. Guttorm
puhuu ruumiillisista liikkeistd, jotka voi ndhdd osana duod-
jiestetiikkaa®!. Ruumiin liikkeet ja koskettaminen liittyvat
ruumilliseen, moniaistiseen tietimiseen ja kosketusvuoro-
vaikutukseen, jota voi kutsua kisin ajatteluksi’**. Kosketus
madrdytyy duodjin tarpeen mukaan. Duojar tietdd, kuinka
tiukalla otteella tyostd pidetddn kiinni ommeltaessa tai mil-
loin suonilanka on riittavin kierteistd, milloin paulalangat
ovat sopivan kireitd tai milloin koipinahkat ovat sopivan
kuivia parkitsemista varten®®.

Yleisesti taiteellista toimintaa tutkittaessa keskiossd ovat
“ihmisen aistisuus, kokemuksellisuus ja kehollisuus™**. Ko-
konaisvaltaiseen, moniaistiseen duodjitietimiseen kuuluvat
samantyyppiset tietimisen ja ymmartamisen tavat. Duodjin
tekemisessd, kokemisessa ja analysoinnissa on vahvasti mu-
kana kehollinen oivaltaminen’*. Duddjon ja materiaalien
hankinta ja valmistaminen vaativat liikettd. Fyysisyys on
kiinted osa duodjin toteuttamisessa. Luonnonmateriaalien
osalta duojdr aistii ja madrittelee materiaaleja hakiessa ja
tyOstdessd tarvittavat liikkeet ja fyysisen voimantarpeen ja
lilkkeen suunnan. Kinesteettinen aisti tuottaakin kyvyn tun-
tea “kehon jdsenten ja koko vartalon asento, sijainti, liike ja
suunta—"**. Ruumiinliikkeisiin vaikuttavat duodjin laji ja
tekovaihe, ja liikkeet tapahtuvat automaattisesti kinesteetti-
sen havaintokyvyn ja siihen liittyvien aistimusten ansiosta*"’.

Guttorm kirjoittaa nihdyn ja koetun muistamisen olevan
ruumiillinen kokemus**. Duojarilla on silmit sormenpiis-
sdkin, jotka vilittavdt aistimuksia. Dunfjeld luonnehtii te-
kemisen tapahtuvan aivojen ja kédden vilisend yhteistyond,
ja tekijan kdyttivan aisteja niin, “ettd ymmadrrys tulee ldpi

341 Guttorm G. 2021, 105.

342 Makeld & Aktas 2022, 16: tactile interaction; POyhtari 2021, 65; Guttorm
G. 2013, 33.

343 Ks. Triumf 2004, 19.

344 Varto 2020, 19.

345 Grano, Keskitalo & Ronkainen 2013, 7.

346 Anttila 2006, 80.

347 Anttila 2006, 81.

348 Guttorm G. 2013, 33.
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kehon™*. Muistan isdan opetuksen, miten koipinahkat lei-
kataan taljasta. Kun myohemmin olin yksin samaisessa tyo-
vaiheessa muistin, ettd miten taljan karvankasvu on huo-
mioitava koipinahkojen leikkaamisessa. Muistaminen oli
varastoitunut kokemuksena ja tietona ruumiiseeni ja akti-
voitui tekemisen myotd. >

Aistimukset tuottavat merkityksid ja kytkeytyvdt voimak-
kaasti kosketus- ja tunneaistiin®', johon liittyy muisti ja
muistaminen. Muisti ja muistaminen ovat duodjin tie-
tdmisen tapoja. Muistitieto pitdd sisdlladn aistitietoja seka
muistamisen kautta tulevaa tietoa niin ruumiillisesti kuin
henkisestikin. Jossakin eldmin vaiheessa néhty ja koettu ta-
pahtuma saattaa aktivoitua duodjitietimisend my6hemmin.

Ruumiillinen tietiminen on duodjille ominaisissa silma- ja
kasimitoissa® ja -otteissa. Painon voi tuntea kiddessi ja ka-
silla>?. Silmédmittaa kokenut duojar kiyttad hyvikseen, kun
arvioi duodjin muotoa ja mittaa ja niiden vilistd suhdet-
ta. Naisen verkalakin kokoa, muotoa ja istuvuutta on lihes
mahdotonta mitata muulla kuin silmémitalla, ja my6s hul-
van kiinnittdmisen oikean kohdan ilmoittaa silmamitta.

Varsinkin nahkaduodjissa sormissa, goartilastin, on tarvit-
tavat mitat esimerkiksi kengdn leikkaamiseen. Etupohjan
koko saadaan peukalon ja etusormen, ¢uzotgoartil, tai peu-
kalon ja keskisormen, gaskasuorpmagoartil, vilisestd mitasta
tai suopungin tai hulpasyrjan, holberdvdda, mittaamiseen
kaytetddn syltdmittaa, sallamihttu, eli sivulle ojennettujen
kimmenien vilistd mittaa. Ruumillinen tieto aktivoituu,
kun kadet muistavat ja osaavat. Ne tietdvit millaisella ot-
teella nahkaa on pidettiva eri kappaleiden suhteen tai miten
kappaleita liitetddn toisiinsa ommellen tai onko materiaali
kelvollista duodjin leikkaamista varten. Kummallakin ka-
delld on oma tehtdvinsd, ja otteiden vilinen tydnjako muo-
dostuu luonnostaan.

Materiaalien hankkimiseen, dvnnasteamis, ja materiaalin
tyostamiseen, dvnnasdiksumis, sisiltyy monia tuntoaistiin
liittyvid vaiheita. Tunto viittaa keholliseen tietimiseen, mut-

349 Dunfjeld 2006, 43: det er koordinering mellom hjerne og hand gjennom
det er a lage snitt etter snitt--Jeg bruker andre sanser nar jeg persiperer
gjennom handa, forstaelse kommer gjennom kroppen.

350 Somby 2003, 106.

351 Mékeld 2010, 51.

352 Ks. myds Somby 2003, 106.

353 Ks. Labba 2020, 21: "Bismara ii darbbas. Giedat dovdet”
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ta myos katse, kuulo ja haju voivat kertoa materiaalista jotain
olennaista ja lisitd tai vahvistaa tuntemusta. Muistan, kuinka
kevaalla taljoja nivottaessa, katseeni kertoi nahkan nivonneen
liilkaa. Mustia pilkkuja voi olla enemmaén, kun nahka on al-
kanut reikiintyd pinnaltaan®*. Tiedon vahvistaa hajun tun-
keutuminen tietoisuuteen, jos madantymisprosessi oli jo liian
pitkalla. Pelkalld katseella voi havaita materiaalin tilanteen.

Aistit aktivoituvat eri vuodenaikoina erilaisista tuoksuista,
adnistd ja tuntemuksista’. Makuaisti on kokemukseni mu-
kaan harvinaisempi duodjin yhteydessd. Nahkatoité tehdes-
sani, yleenséd koipinahkojen tyostimisessd on tapanani kas-
tella syljelli. Aidilla oli tapana kehottaa kastelemaan syljelld
karvatyotd, jotta saumasta tulee pitdvampi ja sitd on muka-
vampi ommella. Muistikuvissani on kastelemisesta ja mais-
tamisesta suolan ja parkin maku.

Hajumuisti on keskeinen aisti. Hajut ja tuoksut tuovat muis-
tikuvia ja tuottavat osaltaan tietoa duodjin ymparistosta>.
Kosketus- ja hajuaistia tarvitaan materiaalin tydstdmisvai-
heessa antamaan lisdtietoa materiaalin tilanteesta. Hajuaisti
liittyy enemmén luonnonmateriaaleilla tydskentelyyn, koska
sen kautta saa tietoa materiaalien kypsymisestd. Materiaalin
talteenottoon ja sen valmistamiseen ja viimeistelyyn liittyy
monia tuoksuja. Esimerkiksi koipinahkoja nylkiessd poron
tuoksu antaa viitteen siitd, onko se teurastettu tdndin vai jo
aikaisemmin. Hajuaistia vahvistaa nylkemisen aikana kos-
ketusaisti, kun koipinahkoja irrotettaessa tunnistetaan ka-
sin koskettamisen avulla, minkalaista késittelya karvanahka
vaatii. Tarvitaanko puukkoa apuvilineena vai irtoaako kar-
vanahka poron kynsiluun vilistd pelkastdan kisin vetamalla?

Parkitun sisnan miellyttivé tuoksu palkitsee tekijan raadan-
nan. Monet luonnonmateriaalit tyostetddn kdsin. Tuohen
irrottaminen ja parkin rapaaminen puista kevaalld valmis-
televat tekijdd nahkan tekemisen prosessiin. Nila-aikaisen
parkin irrottaminen tapahtuu nopeasti, mutta jos tarvitaan
hienojakoisempaa parkkia, on syytd irrottaa se nila-ajan jal-
keen tai kdyttda irrottamisessa parkkirautaa. Tekijalld taytyy
olla tieto ja osaaminen duodjin tarpeista ja toisaalta omista
tarpeistaan eli siitd, minkalaista materiaalia han aikoo val-
mistaa. Tekijalld taytyy olla tieto luonnon tilasta, lampati-
lasta ja keruupaikoista seka siitd, milloin on sopivaa kerita

354 Somby 2008, 68-69.
355 MaggaP.2013,13.
356 Ks. Garsia-Anton & Brissach 2022, 2-91; Magga S-M. 2018, 33.
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Parkinrapaus. ESS/MK 2001.

materiaalia. Tekijan taytyy hallita materiaalin varastointita-
vat ja sdilytys, kestdako se esimerkiksi valoa tai lampotilojen
vaihtelua ja kuinka suojata materiaali?

Kuunteleminen ja kuuleminen tapahtuvat monissa duod-
jin vaiheissa. Materiaalin valmistus luo omanlaisiaan d4nia.
Tyovilineiden kédyttiminen materiaalin hankinnassa aiheut-
taa omanlaisia ddnid. Parkkipuiden ja oksien hakkaaminen
kirveelld tai leikkaaminen oksasahalla liittdd dédnet tiettyyn
vuodenaikaan ja tyovaiheeseen. Parkin keittaimisessd padan
sihind kertoo lampétilan noususta ja keitoksen kiehumises-
ta. Parkkiliemen sihind kertoo duojarille ajan tayttymisesta,
jonka katse varmistaa. Harvoin, jos koskaan, tarvitaan kelloa
madrittelemadn keittoaika, silld duojar tietda aistien kautta,
milloin keitos on valmis jadhdytettavéksi.

Nahkoja pehmittédessd jiekio, jiehkku, pitdd omaa ddntdnsa
osuessaan nahkaan ja neskdyslautaan. Tai uusien tapojen
mukaan porakone térisee koipinahkoja pehmittdessd. Uu-
sien tyovilineiden kdyttdminen loitontaa aistiyhteyttd tekijan
ja materiaalin vililld, mutta toisaalta sddstaa fyysisid voimia
raskaissa tyovaiheissa. Erds duojar kertoi, ettd ompelukoneen
adni rentouttaa hantd ja han ompeleekin levitikseen. Ilman
adnta pitavia koneita tehtdvissa toissd ja valmisteluvaiheissa
on duodjin oma aéni. Vyota tai pauloja kutoessa, cuoldimis,
on loimesta kuultava napsautus, joka kertoo loimen olevan
tarpeeksi kired. Tai suonilankaa punoessa ja ommellessa lan-
ka viuhahtelee sormien vilissa.
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2.3 Guovttebealdilit — Duodji "silmien alla ja
edessa”

Guovttebealdilli dehe -hearva tukee seldn keskuskoristever-
kojen, sealgehearvvaid, sommittelua ja peittad gaktin osien,
gaskkaoalli ja guovttebealis, sauman. Guovttebealdilit sym-
boloivat siten kahta erilaista ldhestymistapaa saamelaisen
moniaistisen visuaalisuuden toteuttamisessa, “silmien alle”
sijoittuvaa perinteistd duodjia tai “silmien edessd” nikyvien
duodjitaidetekstiilien luomista julkiseen tilaan.

Tutkimuksessa guovttebealdilit symboloivat taiteellista pro-
duktiota, jonka olen esittinyt ndyttelyiden I ja II muodossa.
péadsyyn, valmistautumista ja niiden merkitystd. Olges guo-
vttebealdilli puolestaan symboloi duodjitaidetekstiilien syn-
typrosessia ja niiden toteuttamista kirkolliseen tilaan.

Tutkimuksessa paneudun siihen, miten koristeverka on
muodostunut ja mitd sen saumoihin kitkeytyy: guovttebeal-
dilli ei voi esiintyd yksindan vaan liittyy saumattomasti seldn
keskuskoristeisiin. Se symboloi sitd, ettd duodjin toteutta-
minen vaatii kuuluvaisuutta yhteiso6n. Guovttebealdilli
kantaa myos sielullista nikokulmaa, kulttuurin syvempaa
merkitystd, omaksumista ja arvoja. Peittddhdn se sauman
kahden gaktiosan kiinnittimisvaiheessa.
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2.3.1 Gurut guovttebealdilli — Jauristunturin
sukujen gaktit ja pukeutumistaidot “silmien alla”

I

Gakti on saamelaisuuden tunnetuin ja ndkyvin ulkoinen
elementti ja nakyvin esimerkki saamelaisesta suhteesta maa-
ilmaan. Elementtind gakti kertoo ihmisen samaistumises-
ta ja vahvistaa saamelaista olemusta. Kun saamelainen on
pukeutunut gaktiin, se kertoo ilman sanoja hinen kotiseu-
tunsa, siviilisddtynsd ja kuulumisensa tiettyyn alueeseen ja
paikkaan ja erottaa saamelaisen muista.* Parhaiten tunnen
lapsuuteni gaktiperinteen vanhempieni ja sukuni yhteisoissé
Itd-Enontekion Jauristunturin, JavrreSduoddara, Itakylassa
(itakyldldiset, nuortuhat) ja Poyrisjarvelld (linsikyldliiset,
oarjanat)*®. Yhteison ulkopuoliset tuntevat yhteisot nimilla
heikkildiset ja vilkunat. Avioituminen lannemmaksi Erku-
noihin (palojarvildiset) Kasivarren puolelle on mahdollista-
nut tutustumisen myds muun suvun gaktimalleihin. Erku-
noiden kyldkunta on Itd- ja Linsi-Enontekion vilimaastossa,
kun talvilaitumet ovat linsipuolella, mutta kesaimerkitysalue
puolestaan ldhelld Jauristunturin aluetta.

Sigga-Marja Maggan mukaan Enontekion gakti kuuluu sa-
maan perinteeseen Norjan Kautokeinon ja osittain Ruotsin
Karesuandon gaktiperinteen kanssa®®. Jauristunturin gakti-

357 Magga S-M. 2022, 40; Finbog 2020, 127; Tervaniemi & Magga 2019, 84;
Pave Idivuoma 2017,16; Helander-Renvall 2016, 153; Hermansen Haetta
1999, 79; ks. Utriainen 2006, 46 ja Dunfjell 2006, 20.

358 Ks. Nakkaldjarvi K. 2004, 7-10; 1998, 119.

359 Magga S-M. 2021, 42.
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perinne sen sijaan ei ole saanut vaikutteita Ruotsin Kare-
suandon duodjiperinteestd, vaan sosiaaliset ja kulttuuriset
vaikutteet tulevat enemmin Norjan Kautokeinosta niin
maantieteellisen sijainnin ja poronhoidon yhteyksien ta-
kia’*. Maggan mukaan Enontekion ja Kautokeinon saamen-
puvun perusta on samansuuntainen, mutta erojakin 16ytyy
“valtakunnan rajan ja perhehistorioiden takia™®'. Toisaalta
Saara Tervaniemi ja Pdivi Magga kirjoittavat, ettd duodji ei
seuraa valtakunnan rajoja vaan ottaa vaikutteita sosiaalisen
verkoston ja ihmisten kanssakdymisen takia**’. Kumpikin
vdite on totta, silld yhteison maantieteellisen toimintaym-
pariston ja paikallisen kisityksen perusteella valtakunnan
rajan olemassaolo heijastuu duodjiin, sen yksityiskohtiin ja
kayttotilanteisiin. Toisaalta suuremmassa kuvassa Kautokei-
non ja Enontekion duodjilla on samansuuntainen perusta
huolimatta valtakunnan rajasta®®.

Yleensd Enontekion sukujen gakti on sekoitus eri vaikut-
teista ja se on muuttunut aikojen kuluessa kuten elava gak-
ti tekee’**. Kéytdn sanontaa sukujen gakti**>, koska nimitys
Enontekion puku’®® antaa kuvan siita, ettd sitd kdyttavit vain
alueella asuvat Enontekion saamelaiset. Asuminen tietylld
alueella ei suoranaisesti tarkoita tietyn vaatemallin kayttoa,
vaan duodjimalli perustuu suvun ja yhteison tapoihin ja kuu-
luvaisuuteen.’”” Enontekion saamelaiset jakautuvat vieldkin
siidamallin mukaisesti sukujen ja laidunalueiden perusteella
eri alueille. On vield yleistd, ettd ihmiset tunnistetaan suvun
ja saamelaisen tavan mukaan alueiden nimitysten perusteel-
la, ei virallisten sukunimien tai kylien. Tosin nykyédan ovat
yleistyneet kesdkylien mukaiset nimitykset ja kuulee puhut-
tavan raittijarvildisistd tai kalkujdrvildisistdi. Suvun nimi-
tykset juontuvat siidojen ja sukujen esivanhempien nimista:
heikkildiset, vilkunat, kaijunat, erkunat, kovalaiset, pienni-

laiset tai kaijukat joitakin mainitakseni’®®.

Ihminen kasvaa gaktiinsa ja sithen kuuluviin asusteisiin su-
vun ja yhteison historioiden ja taustojen kautta. Gakti onkin
kehittynyt arjen ja juhlan tarpeiden perusteella vuorovai-

360 Ks. Tervaniemi & Magga 2019, 84.

361 Magga S-M. 2021, 44.

362 Tervaniemi & Magga 2019, 84.

363 Arbeceahppi7ja 8.

364 Ks. Nakkalajarvi A-M. 2010, 72-77; Arbeceahppi 7.

365 Ks. Aikio A.2018.

366 Esim. Nakkalajarvi A-M. 2010 kirjoittaa Enontekion puvusta.
367 Ks.Tervaniemi & Magga 2019, 84.

368 Ks. Linkola Martti 1972.
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kutuksessa muiden saamelaisten kanssa ja se kantaa tietoa
yhteison ja suvun historiasta, asuinpaikasta ja kuuluvaisuu-
desta.’® Kaytannossd gaktimalli on muutoin yhteneva, mut-
ta esimerkiksi Jauristunturin poikalapset eivit ole kdyttineet
kaijukoiden tai kova-labbojen tavoin punatupsuista lakkia,
diehppegahpira. Tai pauloissa on Késivarren, Suomanjdrgga,
ihmisilld enemman keltaista ja taas Itdkyldn vdelld vihreaa.

Enontekion sukujen miesten gdktin erikoisuus on selkd- ja
etupuolen koristemallien sommittelu ja vdrimaailma, josta
voi vield nykyéddnkin erottaa duojarin sukujuuret ja kutsua
sommittelua suvun malliksi, soga mdllen*” tai perheen mal-
liksi, bearrasa mallen®”, tai jota kdytetddn vain tiettyjen suku-
jen parissa. Kun puhun duodjista tutkimuksessani, viittaan
lapsuuden perheessd omaksumaani Jauristunturin sukujen
duodjiin eli ajatus korostaa yhteison omaa nakemystd duod-

jistaan’’* ja “ihmisten omaan sukuun kuuluvia tapoja™”.

Kautokeinon ja Enontekion sukujen gaktin sommittelussa,
gavtti hervemis, kéytetaan koristenauhoja, joiden sommitte-
luilla voi kuvainnollisesti ja kirjaimellisesti kirjoittaa nimen-
sd ja jattaa kadenjéilkensd duodjiin®*. Koristenauhasommit-
telusta, bdddehervemis on muodostunut Kautokeinossa oma
osaamislajinsa, josta Enontekion ihmiset saavat vaikutteita.
Silti Enontekion suvuilla on ollut oma tapa sommitella koris-
tenauhoilla, veralla ja muilla materiaaleilla varsinkin silloin,
kun koristenauhoja hankittiin Ruotsin puolelta. Nykydan
koristenauhat hankitaan péddasiassa Norjan Kautokeinosta.
Koristenauhojen sommittelua ohjaa kaupallinen toimijuus,
silla ompelijoiden tdytyy tyytyd siihen valikoimaan, joka
kauppiailla on. Kautokeinossa on muutamia saamelaisia,
jotka ovat alkaneet itse suunnitella ja teettdd koristenauhoja,
joita myydaén paikan pédlld ja verkkokaupan kautta. Koris-
tenauhasommittelussa on tietty varimaailma, joka kertautuu
vdrien, nauhojen ja kankaiden sommittelussa, jolla pyritdan
tasapainoiseen lopputulokseen.’”

Vaikka gaktia voikin kutsua suvun malliksi, jokaisella duo-
jarilla on oma tapansa koristella ja siten maaritelld duodjin

369 Tervaniemi & Magga 2019, 84.

370 Ks.Triumf 2004, 54.

371 Guttorm G. 1996, 6.

372 Ks. Nakkajarvi K. 1998, 23: "jdvrresduottarlacéaid ieZaset oaidnu”,
jauristunturilaisten oma nakemys.

373 Magga S-M. 2018, 24.

374 Somby 2003, 11.

375 Ks. Utsi Bongo 2019, 19-21.
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Synnyinalueeni Jauristunturin sukujen miestengaktien erikoisuus on ollut

selka- ja etupuolen, sealgehearvvaid ja ohcaldddi , koristenauhojen ja verkojen
sommittelumalli seka varisavyjen kaytto , josta voi vielda nykyaankin erottaa
duojarin ja gaktiin pukeutuneen sukujuuret. Mallia voi luonnehtia suvun malliksi,
soga madllen, jota kdytetaan vain tiettyjen sukujen ja perheiden parissa . MM 2019.

Arbeceahppit 4,9, 13, 15 ja 19.

Omaa sommitteluani 2000-luvulla. MM 2007.
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kauneus. Kokenut duojar kykeneekin ndkemdin sommit-
telutavan perusteella, kuka vaatteen on ommellut ja, misséa
tai kenen ajatuksista duodji on ldhtéisin.””® Synnyinalueeni
Jauristunturin sukujen miestengaktien erikoisuus on ollut
selkd- ja etupuolen, sealgehearvvaid ja ohcaladdi’”, koris-
tenauhojen ja verkojen sommittelumalli sekd vérisdvyjen
kaytt6’”®, joista voi vield nykydankin erottaa duojarin ja gak-
tiin pukeutuneen sukujuuret. Mallia voi luonnehtia suvun
malliksi, soga mdllen, jota kdytetddn vain tiettyjen sukujen
ja perheiden parissa’”. Pukeutuminen ja vaatteet eivdt vain
symboloi ja todenna “kulttuuria, sosiaalisia suhteita ja yh-
teiskunnallisia ilmi6itd vaan osallistuvat niiden muodostu-
miseen ja muodostamiseen™®. Eldvd duodji ja pukeutumis-
tavat liikkuvat ajassa ja duodji muuttuu alati: "Enontekion
gakti ei ole pysahtynyt™**!, toteaa muutoksesta erds duojar.

Ennen koristenauhojen kéyton vakiintumista vanhimmat
perinteentietdjit kertoivat ettd Jauristunturin sukujen gakti
koristeltiin verasta leikatuilla koristeilla, njunnesuorranat,’
ja villalangoilla®®, ja toisinaan kangaspaloilla®®*. Verkako-
risteiden sommittelu noudatti tarkkoja sddntoja siitd, mika
vari yhdistettiin minkdkin kanssa. Iver Jaks luonnehtii saa-
melaisten vdrien kiyttéd luonnonihmisen viri-iloksi, jossa
vaihtelevat puhtaat, selkedt varit®*°.

Nuoremmat perinteentietdjat 1940-1950-luvuilla syntyneet
muistelivat aikaa, jolloin villalangat ja koristenauhat olivat
yhtd aikaa kédytossd vaatteiden koristelussa. 1970-luvulla
sahkoompelukoneet alkoivat yleistyd ja ompelijoilla oli ta-
pana ihastella, kuinka sihkokoneella voi ommella koriste-
ommeltikkejé ja sen avulla sommitteluun voi kayttaa lisaksi
njunnesuorran -sommittelun tyylistd tapaa®*‘. Halusin ym-
martdd paremmin omien sukujen vaatetushistoriaa ja sen ta-
kia olen ommellut muutaman entisajan puvun, dolos gavtti,

376 Nakkalajarvi A-M. 2010, 73; Guttorm 19933, 26.

377 Arbeceahppi 19.

378 Arbeceahppi 9, 13ja 15.

379 Arbeceahppi 4.

380 Turunen & Niiranen 2019, 24.

381 Arbeceahppi 8.

382 Magga Elli Maria; Magga Anni Kristiina; Arbe(‘feahppi 1,6,9,11ja12; ks.
Guttorm I. 2002, 31.

383 Arbeceahppi1,9,11ja12.

384 Magga, Anni Kristiina; Arbeceahppi 11.

385 Jaks 2022, 24.

386 Arbeceahppi 10 ja 13; ks. Utsi 2010, 11: éuohppat laddis
njunnehearvvaid.
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joiden malli oli ajalta ennen koristenauhojen yleistymista.
Yksi tapa ymmartda entisten aikojen duodjia onkin valmis-
taa se, jolloin saa aivan erilaista kokemustietoa®.

Tarkein gaktien materiaali on sodan jilkeen ollut sininen
verka, jonka sdvy voi vaihdella vaaleammasta tummaan si-
niseen. Verkaa hankittiin sodan jilkeen Ruotsista’®, mutta
nykyddn enemmain Norjasta. MyOs sarkaa ja muuta tuke-
vampaa tummasivyistd kangasta on kdytetty. Naisten vaa-
tetukseen saatettin kayttdd kuviollistakin kangasta®®. Muis-
tan didin maininneen raitaisesta kankaasta, jota kutsuttiin
patjanpaallyskankaaksi, stdbatdiyga. Mainintaa vahvistaa
Poyrisjarvelta 1900-luvun alusta oleva kuva, jossa naisten
gaktikankaana on raitainen kangas. Koristesommittelu, her-
ven, on muuttunut paljonkin sodan jilkeen, mutta miehen
puvun perusmalli materiaaleineen ja sdvyineen on pysynyt

yhtdldisend paremmin kuin naisten puvuissa®®.

Poyrisjarvelta. Museovirasto EL 1918.

Perhejuhlapukeutuminen liittyy saamelaisille ominaiseen
¢inadeapmi-perinteeseen. Cinadeapmi liittyy pukeutumis-
tapoihin, ja sité jota heijastavat vaatteet ja asusteet saamelai-
sissa perhejuhlissa. Cinadeapmi -termid voi kuvailla sanoilla
koristautuminen, juhlava pukeutuminen eli pukeutumiseen

387 Guttorm G. 2020, 104.
388 Arbeceahppi 11.

389 Arbegeahppi 11.

390 Arbeceahppi3, 9, 16ja 14.
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liittyy koristautumisfunktio. Lonnqvist puhuu vaatetuksen
koristautumisfunktiosta, joka on ndhtdvissd usein kirkolli-
sissa seremonioissa®'. Tosin ¢inadeapmi viittaa yleensd gak-
tiin pukeutumiseen arjenkin tasolla, mutta yleisemmin se
viittaa juhlavampaan pukeutumiseen eli pukeutumista par-
haimpiinsa, laittautumista koreaksi.

Perhejuhlapukeutumisella ja sithen valmistautumisella, ¢ina-
deamis, on merkittava rooli, ja juhlavaatetukseen on valmis-
taudutaan hyvissd ajoin. Kasteessa lapsi lunastaa paikkansa
yhteison ja seurakunnan jésenena: ristidis- ja rippivaatteet
ilmaisevat kuuluvaisuuden yhteis6on. Se, ettd lapsi pue-
taan perhejuhlavaatetukseen ja hopeakoruihin, ¢inadeapmi,
symboloi yhteis66n ottamista ja liittdmistd sekd olemuksen
muokkaamista haluttuun suuntaan. Lapselle ommellaan
perhejuhlia varten vaatteet ja asusteet , ja hdnelle hankitaan
asuun kuuluvat hopeakorut sukupuolen mukaan.*?

Lapsi saa vaatteet perheeltidn ja vaatteet liittivat lapsen
yhteiso0on. Vaatteen kautta voi ilmaista vanhempien kuulu-
vaisuutta sukuun ja alueeseen. Vaatteen kautta saamelaiset
tunnistavat toistensa kuuluvaisuuden. Ristidisistd alkanutta
itsetunnon ja olemuksen tietoista muokkaamista ja vahvis-
tamista vaatetuksen kautta jatkaa valmistautuminen ripille
padsyyn. Ripille padsyn merkiksi nuori saa aikuismaiset
vaatteet ja hopeakorut. Kristillisen toimituksen ja tapahtu-
man kautta hin siirtyy kohti aikuisuutta. *** Vaatteilla onkin
“valtava ontologinen, olemassaoloa varmistava, vaaliva ja

siilyttava tehtiva,

Perhejuhliin valmistautuminen alkaa konkreettisesti vaat-
teiden hankinnalla ja duojar on voinut valmistautua siihen
jopa vuosia. Valmistautumisen pituus perustuu perhejuhlan
luonteeseen, ja juhlajdrjestelyjen mittavuuteen ja kutsuttu-
jen madradn. Yleensd enemmadn valmisteluja vaativat ripilta
pédsy ja hait. Ristidiset ovat luonteeltaan intiimimpi ja ti-
laisuus, joka pidetddn monesti perhepiirissa ja kotioloissa,
onhan kyse pienestd lapsesta. Pienokainen perheineen on
padroolissa, ja siten valmistelut koskevat padosin heitd. Hau-
tajaisiin ei yleensa erikseen ommella, vaan niissa kiytetdan
tietyin ehdoin niitd vaatteita, jotka ovat olemassa. Saamelai-
sen pukeutumistapojen lisdksi on tiedostettava yleisesti ettd,

391 Lonnqvist 2008, 71.

392 Utriainen 2006, 77; Guttorm, I. 2002, 81-86, 99; Eira Buljo 1999, 32.
393 Magga M. 2020; Utriainen 2006, 41; Dunfjeld 2003, 21.

394 Utriainen 2006, 82.

116

pukeutujan tulee osata lukea, ymmartda ja tulkita ymparis-
ton toimintatapoja ja niitd maérittelevid sadntoja.*”

Duojérin duodjin tekemistd madrittavit yhteison yhteiset
kasitykset ja konventiot siitd, millainen duodji tdyttda saa-
melaisen moniaistisen visuaalisuuden ja estetiikan vaateet.
Kun asun saamelaisalueen ydinalueella, koen olevani yhtei-
soni kontrollin alaisena. Yhteiso asettaa normit tekemiselle,
mutta toisaalta suojelee tekijad, kuten duodjista véitostutki-
muksen tehnyt Sigga-Marja Maggakin (2018) toteaa. Yhtei-
s0 eli ihmiset perinteisen tiedon kantajina antavat sdannot
ja madritelmat tekemiselle. Yhteiso siis rajaa, ketkd kuulu-
vat meihin ja kenelld on oikeus kdyttdd esimerkiksi gaktia.
Yhteiso asettaa kyseenalaiseksi gaktikulttuurin muutokset,
antaa merkityksen ja toisaalta antaa kollektiivisen hyvak-
synnén uudelle idealle. Duodji on yhteisonsé kontrollin alai-
sena. Toisaalta vaatteiden tarkastelijan téytyy tuntea suvun
ja asuinpaikan koodiston, jotta osaa tulkita ndkemddnsa eli
saamenpuvun kayttdja lihettdd vaatteellaan viestin ja vas-
taanottaja tulkitsee sen. Yhteiso eli duojdrin sosiaalinen ym-
paristd madrittdd normit, jonka puitteissa duojar saa toimia.
Yhteiso seurailee ja tarkkailee pukeutumista ja duodjia.**

Vaatteiden ja asusteiden hankinta edellyttad paatosta sii-
td, mitd gaktia on oikeus kéyttaa ja mitka tavat kiyttamista
madrittelevit. Puvun malli maéréytyy joko didin tai isén su-
vun mukaisesti. Jos lapsen vanhemmista toinen on saame-
lainen, lapsi kdyttad saamelaisen vanhempansa suvun gaktia.
Jos lapsen vanhemmat kayttavit eri alueen sukujen gakteja,
on tirkedd, ettd gakti-malleja ei sekoiteta. Vanhempien va-
linnan mukaan lapsi voi kéyttdd joko molempien vanhem-
pien sukujen tai jommankumman vanhemman sukujen
ja alueiden gakteja riippuen tilanteesta, mieltymyksestd ja
mahdollisuuksista.’®’

Valmistautuminen alkaa naisten kesken erityisen duodjipu-
heen kautta. Duodjipuhe on tavallisesti naisten kesken ta-
pahtuvaa ajatusten ja mielipiteiden vaihtoa duodjia koskevis-
ta asioista. Duodjipuheen hallinta ja siihen osallistuminen
vaativat tietdmysta aiheesta ja jollakin tasolla konkreettista
duodjiosaamista ja osallisuutta yhteisoon. Duodjipuhekési-
tettd voi verrata Mihkkal Niillas Saran viitostutkimuksessaan
kéayttdmaan termiin siidapuhe. Sara tarkoittaa siidapuheella

395 Turunen & Niiranen 2019, 21; ks. Somby 2014, 102.
396 Magga S-M. 2014, 23, 34 (artikkeli Il); Dunfjell 2003, 21.
397 Magga M. 2020.
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poronhoidon ja siidan keskinaistd suullista tiedonvaihtoa ja
kayttda sitd tutkimuksensa kisitteen luomisen kehyksena.*”®
Samalla tavalla duodjipuheella vilitetddn suullista tietoa ja
vaihdetaan ajatuksia duodjiin liittyvissd asioissa. Duodjipu-
heareenat ovat laajentuneet omaa yhteis6d suuremmiksi, so-
siaalisen verkoston keskusteluiksi. Duodjipuhe on suurelta
osin siirtynyt yksityiseltd areenalta yleiseksi duodjikurssien
ja sosiaalisen median yhteydessd tapahtuvaksi ajatusten ja
kokemusten vaihdoksi. Sen lisdksi duodjipuhetta pitavit yha
ylla perheet, suvut ja yhteiso6t omissa kokoontumisissaan.

Pukeutumisen lisdksi vaatteisiin ja asusteisiin liittyy eettinen
puoli, tapaoikeutta ldheneva kirjoittamaton ajattelu- ja toi-
mintatapa, jota kutsun Inka Guttormin ja Gunvor Guttor-
min lailla pukeutumistaidoksi. Pukeutumistaito, gdrvodan-
madhttu, siséltyy tietoon, jonka yhteison jasen omaksuu, kun
samaistuu yhteisoonsé ja kasvaa yhteison sisilld. Pukeutu-
minen on ollut ja on yhd sukupuolittunutta suurelta osin,
eli kummallekin sukupuolelle on omat vaatteensa®”. Pukeu-
tumistaidon hallinta pohjautuu ihmissuhteiden ontologiaan.
Pukeutumistaito muotoutuu sosiaalisessa kanssakdymisessa
yhteison sisdlld. Pukeutuja arvottaa vaatteellaan tilaisuuden
merKkitystd arvioimalla ja pukeutumalla kdyttoymparistoa ja
tilaisuutta silmalld pitden.*”® Hautajaisissa ei kdytetd uusinta
vaatetusta eikd hddpari pukeudu kéytettyihin vaatteisiin. Pu-
keutumistaito on tapojen kooste, jolla tekija osoittaa duod-
jin esittimisen ja esiintymisen hallinnan, ja pukeutuminen
toimii siten osoituksena duodjitietimisestd*”'. Pukeutumi-
seen on liittynyt hévelidisyys. Vanhemman polven ihmiset
eivdt ole suvainneet paljaan ihon néyttdmistd muuten kuin
kasistd ja kasvoista. Pukeutuminen ja riisuuntuminen ovat
tapahtuneet katseilta piilossa. Nuorena aviovaimona esiin-
nyin kirkossa ilman lakkia ja vanhempi nainen huomautti
minua asiasta. Olin rikkonut sopivaisuussdantod. Inka Gut-
torm kirjoittaakin kuinka nainen on ollut pukeutunut vasta,
kun hédnelld on ollut jonkinlainen péadhine.*”

Pukeutumistaito on hallintaa, joka pitda sisdlladn kasityksen
duodjista, omistamisen ja usein valmistuksen, osoituksen
omistamiseen eli nimedmisen, tekotavan, perinteen ja pe-
rinteen ajassa pitdmisen, vaalinnan, sdilytyksen ja kuljetta-

398 Ks. Sara 2013a, 65.

399 Guttorm I. 2002, 104; ks. Utriainen 2006, 49.

400 Ks. Guttorm, G. 2021, 112; Guttorm I. 2002, 93, 49.
401 Somby (2003, 115) kirjoittaa kompetenssista.
402 Guttorm I.2002, 100-102; ks. Utriainen 2006, 50.
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misen, kehittdmisen ja arvostuksen.*”® Gaktiin ja asusteisiin
liittyy kunnioitus, joka heijastuu niiden kayttoon, kisitte-
lyyn ja sdilyttimiseen. Pukeutumistaito ilmentdd yhteison
sisdistd, syvaa tietoutta, jota tavat heijastelevat: ” Tavoistahan
tulee esille osaamisen taso”*", luonnehtii duojar, jonka mu-
kaan pukeutumiseen liittyvit tavat ovat katoamassa.

Pukeutumisesta on luettavissa visuaalisia merkkejd, jot-
ka kertovat ihmisen sukupuolesta ja olemuksesta: vaatteen
muoto, materiaali ja sen kaytto, koristesommittelu ja toteu-
tustapa heijastelevat ihmisen olemusta, sukupuolta, statusta,
etnisyyttd ja ikdd. Myos pukeutumisduodjin tekeminen on
sukupuolittunutta, silld se on naisten osaamisalue.**

Lapsi saa yhteisonsa sisilld kasvaessaan luonnostaan taidon
pukea ja kantaa vaatetusta. Sekin nékyy, jos ei ole tottunut
pukeutumaan ja kantamaan vaatteita ja kdyttdytymadn nii-
den kanssa. Somby kadyttiaa gaktiin pukeutumisen yhteydessa
nimitysta gaktefdrda®®, joka l6yhasti kddnnettynd merkitsee
ihmisen olemusta ja ryhtid puvussa. Pukeutumistaitojen ja
olemuksen hallinnan liséksi puvunkantajalta ja omistajalta
edellytetddn ymmarrystd, millainen gakti sopii mihinkin ti-
laisuuteen ja millaisin asustein puettuna.*”” Perhejuhlia varten
valmistettuja vaatteita ei julkisteta ennen juhlaa. Tyttareni
esiintyminen néyttelynavajaisissa vuonna 2019 rippivaatetus
pédlladn tai ripiltd padsemisen valmistautumisen esittelemi-
nen kuvien kautta oli mahdollista, koska vaatetus oli ollut ha-
nen padllaan julkisesti ripiltd padsyn paivana kesdkuussa 2018.

Vaatteet ilmaisevat kulttuurillisia arvoja kuten tapoja ja mo-
raalia*®, mutta my6s muotia. Muotitutkija Joanne Entwistle
madrittelee pukeutumisen perustuvan tilanteisiin ja tapoi-
hin, joiden perusteella ihminen suojaa kehonsa*”. Keho ais-
tii vaatteen ja sen kdyttdjin sanomaa. Vaatteita katsova voi
tulkita kayttdjan tuntemuksia. Kehon kieli voi kertoa duod-
jin yhteydessd kantaako ihminen vaikkapa gaktia tai lakkia
luontevasti. Pukeutumista tutkineen Terhi Utriaisen mukaan
“puku on seka kdytannollinen ettéd kuvitteellinen suoja ja voi-
makehd, joka sulkee sisddnsé sekd joko lataa tai kuihduttaa

403 Magga M. 2020.

404 Arbeceahppi 7.

405 Svensson 1992, 62; ks. Somby 2008, 26.

406 Somby 2003, 115 (taito kantaa pukua ja asusteita luontevasti yhteisén
aanettomien normien mukaan).

407 Arbeceahppi 7.

408 Ks. Roivainen 2019, 377.

409 Roivainen 2019, 377.
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ihmisen sosiaalista toimintapotentiaalia”*®. Puvun kayttdja
voi aistia kehollaan sopivan helman korkeuden, kauluksen
istuvuuden tai sen, ettd vaate ei istu kantajalle. Keho aistii
ja tuntee puvun istuvuuden tai yhtd lailla epimukavuuden.
Vaate voi mentaalisesti tuntua pakotetulta ja vieraalta ja sil-
loin sen riisumisen mahdollisuus on tarkeda*''.

Tunnen oloni ja kehoni erilaiseksi pukeutuneena gaktiini
ja kaikkiin asusteisiin: alan liikkua eri lailla ja tunnen itse-
ni erilaiseksi. Pienissd tytoissd tapahtuu sama muutos, silld
heiddn kavelytapansa muuttuu. Entwistlen mukaan muoti
on ruumiillista ja vartaloon liittyvaa** kaytimme ruumis-
tamme ja koemme sen eri vaatteissa, eri tavalla. Aisteihin
pukeutuminen liittyy tietimisen kautta, joka vilittyy kehon
kautta. Somby lisdd kehon muistamisen, jossa lapsuuden ko-
kemus todentuu ja tulee esille ruumiin muistamisen kautta.
Kinesteettiseen aistiin sisaltyvit kehon tuntemukset, varta-
lon ja jasenten asento, liike, suunta, painon ja paineen tunne.
Materiaalin tunteminen ruumiillaan ja sen koskettaminen
pukeutuessa ovat keskeistd aistitietoa, jota ei voi madritelld
sanallisesti: esimerkiksi korujen vieno kilini, lakkinauhojen
silkkinen kahina, koipisukkien, bittuid, saumojen tuntemi-
nen sddrissd tai pukemisen jilkeen vaatteiden painon tun-
teminen ja vaatteiden tuoksun ja materiaalin aistiminen.
Duodjimateriaalien, ty6tapojen ja pukeutumisen osalta ki-
nesteettinen aisti tulkitsee materiaalin painoa, taipuisuutta
ja laskeutuvuutta. Kinestiikkaan sisdltyy viestintikanava
kehon kieli, jolla ihminen viestii sanattomasti kehollaan.*??

Saamelainen lapsi syntyy komsioon, gietkamii. Komsion teh-
tdvand on toimia imeviisikdisen suojana ja nukkumasijana,
ja se symboloi hidnen asemaansa turvan saajana ja tarvitsija-
na. Komsion valmistaminen aloitettiin hyvissd ajoin ennen
lapsen syntymad, mutta sitd ei saanut tehdd aivan valmiiksi
ennen lapsen syntymad**. Komsiopuu saatettiin tehdd ko-
tipiirissd tai teetettiin jollakin. Komsion péillystiminen,
luvddonastin, ja sisustaminen kuvastavat valmistautumista
uuden eldmin vastaanottamiseen. Komsio kantaa erityisen
paljon sielullisuutta ja symboliikkaa, erityisid ominaisuuk-
sia, ja ilmentad aluetta ja sen duodjikulttuuria. Komsio liit-
tad lapsen yhteiso0nd, sukuunsa ja perheeseensa.

410 Utriainen 2006, 61.

411 Utriainen 2006, 56.

412 Roivainen 2019, 377.

413 Roivainen 2019, 377-378; Anttila 2006, 80-81; Somby 2003, 106.
414 Magga M. 2010, 6.
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Komsio valmistetaan perheen esikoiselle. SL 2015.

Siskosten kosketus. SL 2015.

121



Isdn syntymapaikka. MM 2021.
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Entiseen aikaan lapsi siunattiin komsioon ja lapsen nukku-
masijaan laitettiin Jumalan sanaa*", esimerkiksi laulukirja-
nen, jotta "Isd Jumalan enkelit suojaavat imevaisikaista”.*'
Siella on vastasyntyneelle annettava lahja, amuletti ja onnen
esine. Se toimii pahoja henkii vastaan, varjeluksen ja suoje-
luksen vilineend. On uskottu, ettd maahinen ei padse vaihta-
maan lasta, kun komsiossa on $iella. Kun tuli tervehtimain
vastasyntynyttd, piti lapselle antaa Siella, risku tai hopeinen
vyonnappi tai hopearaha. Hopeista $iellaa kiytetddn perin-
teisesti komsiossa. Tavallisesti Siella on ollut hopeasta tai
muusta metallista. Se tulee kiinnittda keskelld olevaan nau-
haan, Searrobddddi, jotta lapsi ndkee sen ja kuluttaa aikaansa
sen kanssa.*"”

Jauristunturin alueen komsiot muistuttavat paljon gakti-pe-
rinteen lailla Kautokeinon komsiomalleja, mikd on luon-
nollista sijainnin ja kulttuuristen yhteyksienkin takia. Kom-
siopuun malli on yhtenevd. Enon vaimon, Ipmi-Saaran*'®
mukaan Jauristunturin ihmisten komsiossa ainoat koriste-
verat tulevat kokan, goagi, pditd suojaavan kaaren ympa-
ri ja komsion reunoja on koristellut vain verka. Komsion
pirtanauhat, ¢uolddabadttit, erottavat sukupuolet toisistaan.
Enontekion alueella on oma nauhamallinsa, Searro- ja guod-

dinbaddi **°.

415 Arbeceahppi 3 ja 15; ks. Thomassen 1999, 123.

416 EiraBuljo 1999, 31.

417 Labba 2020, 66; Turi 2010, 159; Solbakk 2009, 50; Gaup KE. 2001, 138.
418 Saara Maria Nakkalajarvi, os. Magga, Heaikka Niillasa Sdrd, 1924-2018.
419 Ks. Nakkalajarvi & Triumf 2000, 97.
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2.3.1.1 Gurut soadjemattahearva — Saamelaisen elaman
siirtymat

Soadjemadttahearvvat koristavat gaktin hihojen istutussau-
maa takapuolelta etupuolelle. Miehen gaktissa se on hitusen
pitempi kuin naisen gaktissa. Miehen gaktissa se nakyvalla
kohtaa muiden koristeverkasommittelujen lailla. Tutkimuk-
sessani soadjemattahearvvat kuvastavat tutkimuksen kahta
osiota, duodjin osuutta saamelaisen eldimén siirtymissd ja
julkisen tilan somistuksena. Ne ovat muodostuneet gaktin
seldn keskeisten koristeverkasommittelun, sealgehearvvaid,
symboloiman duodjiestetiikan ja moniaistisen visuaalisuu-
den tuoman tiedon ja osaamisen hyodyntdmisestd. Soad-
jemattahearva on uloin koristeverka miehen gdaktissa ja
kuvaa osaamiseni kehittymisté ja tiedon laajentumista yksit-
tdisend duojarina.

Seurakunnan toimittamiksi kirkollisiksi perhejuhliksi ovat
vakiintuneet ristidiset, rippikoulu, hdit ja hautajaiset. Tutki-
niitd saamelaisiksi perhejuhliksi. Kirkolliset perhejuhlat ovat
saamelaisia, kun pukeutumisen sisdlto ja toteutus pohjautu-
vat duodjiin ja perhejuhlat jarjestetddn saamelaisen tavan,
sdami vuogi, mukaisesti. Pukeutumiseen liittyvit tavat, perin-
ne, ajatusmaailma ja sielullisuus néyttaytyvit alueellisen saa-
melaisen maailmankdsityksen mukaisesti. Aikojen kuluessa
tavat ovat muovautuneet saamelaisten tapojen ja kristillisen
perinteen mukaan**.

420 Ks.Somby 2014, 99.
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Evankelisluterilaisen seurakunnan tilaa edustaa useimmiten
seurakunnan kayttima tila, kappeli tai kirkko. Ristidisissa
tilana on usein lapsen koti tai muu yksityinen tila. Ripilta
paisy tapahtuu puolijulkisessa tilassa. Kirkko on julkinen
tila, mutta toisaalta ripiltd padsya seuraavat ovat saanet kut-
sun tulla paikalle. Rippilasta juhlitaan sen sijaan yksityisessa
tilassa ja ilmapiirissd. Nykypdivana kirkko on osa saamelais-
kulttuuria ja ylldpitad duodjia perhejuhlien kautta ja niiden
yhteydessa. Kirkollisiin perhejuhliin pukeudutaan parhaim-
piin vaatteisiin ja kannetaan asusteita, joilla on oma symbo-
likielensé ja merkityksensd. Dunfjeld luonnehtiikin duodjin
olevan ilmid, joka juurtuu vahvasti yhteiskunnallisiin perin-
teisiin*?'. Kyse on kulttuurillisesta, esteettisestd ja henkisesta
valmistautumisesta perhejuhliin, joissa sielullisuus ja kristil-
lisyys ovat ldsnd ja joihin duodjini kiinnittyy.

Saamelaisille hopea on ollut tirked metalli keskiajalta alkaen.
Se oli rahan korvike, joka oli luonnossa liikuttaessa helppo
pitdd mukana ja jonka tarpeen tullen sai vaihtaa rahaksi tai
kayttdd vaihtokaupassa. Myohdiseen keskiaikaan viittaavat
runsaat hopealdydot kuvastavat saamelaisten olleen talou-
dellisesti hyvinpérjdavid. Saamelaiset olivat kosketuksissa
eurooppalaiseen kulttuuriin jo varhain, joten kaupankaynti
ja vaihdantatalous oli luonnollista. Hopea oli helposti kulje-
tettava ja kevyt elementti, joka turvasi taloutta ja sopi liik-
kuvaan elimdnmuotoon.** Ajan oloon hopeasta tuli pyha
elementti, jolle muodostui erilaisia kulttuurisia merkityksia.
Esimerkiksi hopeinen pallo suojelee komsiolasta symboli-
sesti*” tai tietty korunmuoto symboloi sosiaalista statusta.
Vieraat ainekset ovat sulautuneet kulttuuriin ja tuloksena
onkin “ehyt, leimaltaan saamelainen kokonaisuus™*. Juuri
pukuhopeiden, gdktesilbbaid, kehitys on tastd hyva esimerk-
ki.

Lapselle hankitaan tai hdn perii hopeakoruja, jotka alkavat
kartuttaa hanen henkilokohtaista koruvarantoaan. Hopea
tuo symbolisesti turvaa lapselle ja on tiarked elementti pu-
keutumistavoissa. Vanhemmat hankkivat vauvalle ristidisia
varten koruja. Lapsi saattaa ristidisissadn ja myohemminkin
saada niitd myos lahjaksi, ja monesti kummit tuovat hopeaa,
koska sitd arvostetaan saamelaisyhteisossd. Hopean usko-

421 Dunfjeld 2006, 14 : "Duodji er et fenomen godt forankret i de sosiale
tradisjoner».

422 Saamelaisten suuri juhla 2015; Linkola 2000, 187-188.

423 Ks. Jernsletten J. 2010, 3.

424 Sami déidda- ja kulturhistorja 2002, 72; Nesheim 1972, 8.
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taan varjelevan ja perddnkatsovan lasta ja gaktin osana sisél-
tavan siten maagisia voimia*®.

Ripille padsya varten nuorelle hankitaan uusia hopeakoruja,
jotka ovat aikuisten kdyttimien korujen kokoisia. Korujen
koko ja malli symboloivat nuoren siirtymista kohti aikui-
suutta. Asusteet muistuttavat aikuisen asusteita ja ovatkin
ulkoinen merkki ldhestyvistd aikuisuudesta. Yleensd hopea-
korut ovat upouusia tai sitten “perittyjé ja uuden nakoiseksi
muokattuja”** Tytoille hankitaan ainakin kaksi tai useampia
riskuja*” ja pojille puvun hakaset ja pieni risku huiviin. Mo-
lemmille hankitaan vyonnapit, vyonpaa ja kiinnitysta varten
ketju koristeineen. Jauristunturin yhteisossd nahkavy6hon
laitetaan hopeiset, pyoredt napit merkiksi ripille paasysta.
Tytéille on viimeisen kymmenisen vuoden ajan laitettu sor-
muksia, hiuspinneja ja korvakoruja, jotka ovat usein saman-
tyylisid ja -sdvyisid vyonnappien ja riskujen kanssa.***

|H

”"No sohka namat fa
anto ja ristiaiset

— Lapsen ensimmainen juhla — nimen

Ristidiset ovat olleet ja ovat yhd arvostettu tapahtuma. Koko
koti pyhitettiin ja siunattiin lapsen kasteen takia, silld pienet
lapset olivat siunaukseksi koko elinpiirille.** Varhaisin tieto
varsinaisten ristidisten vietosta on vuonna 1926 syntyneelta
aidiltdni, jolle oli pidetty kasteen kunniaksi ristidiset Hetassa,
Pekkalan talossa. Varhaisempina aikoina yhteisomme lapset
sekd kastettiin ettd ristittiin. Tapa jatkui aina siihen asti, kun-
nes perheet asettuivat kiinteisiin asumuksiin teiden varsien
kyliin. Jutaavien saamelaisten lapsi saattoi syntya missi vain
kulloisessakin asuinpaikassa, ja yleensd synnytettiin luonnon
keskelld. Kotisynnytykset olivat yleisid, ja siidan naiset olivat
apuna synnytyksessa, jos kitiloa ei ollut saatavilla. Isani syn-
tyessd vuoden 1925 elokuussa Rautujirven rannalla kodassa,
oli kitilo saapunut viikko jéilkeen lapsen syntyman**.

Muistitiedon mukaan 1940-luvuilla syntyneitd ovat lapsuu-
den siidassani Jauristunturissa kasteneet maallikot #*!. Koti-

425 Magga M. 2020; Utriainen 2006, 33; ks. Horsberg Hansen 2015, 13.
426 Juhls 2015.

427 Hopeinen rintakoru

428 Ks.Rinno 1987, 35.

429 Eira Buljo 1999, 31; ks. Mienna Sjoberg 2018, 84.

Tyttaren koruvaranto kasvaa ripillepaasyn 430 Magga, M. 2015, 37.

paivana. NMM 2018. 431 Magga, NO. 1996; ks. Mienna Sjéberg 2018, 101; Itkonen Tl 1948, 395.
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kasteen*** jilkeen lapsi tuli ristid, mika tapahtui kirkossa*?

tai myohemmin myds pappilassa, jossa lasta kaytettiin®**.
Erds informantti mainitsee papin vierailleen toisinaan ke-
sakylissd ja ristineen lapsia: Go bahppa muhtumin vdccdsii
doppenai geasset, de risttasii doppe deid mdndid.”** Viahitel-
len 1950-luvun puolivilissd jauristunturilaisten jutaaminen
vaheni*® ja perheet asettuivat kiinteisiin talvitaloihin teiden
varsille. Lapsi tuli kastaa ainakin “kahdeksan pdivén sisalla
niinkuin Sanassa sanotaan™’. Kaytdnnosséd kasteen suoritti
saarnamies tai luotettava miespuolinen kristitty**, ei kui-
tenkaan lapsen isid. Naispuolinen ei voinut kastaa lasta*”.
”Lapsen tuli saada nimi ja Jumalan liittoon péastd kiinni, Ju-
malan armoon paastd--"* Kaste tuli suorittaa niin nopeasti
kuin mahdollista my0s siksi, ettd lapsi nukkuisi hyvin eika
sairastuessaan kuolisi ilman kastetta**!. Jos lapsi oli itkui-
nen, sanottiin hinen kaipaavan kastekylpyd, gdstaldvggu**.
Uskottiin, ettd jos lapsi itki kasteen aikana, han rauhoittuu
siunaamisen jilkeen ja saatuaan nimen. Pyha henki vaikut-
taa lapsen sisalld niin, ettd lapsi rauhoittuu ja nukkuu nimen
saatuaan.*”’ Vield nykyédédnkin kastamatonta lasta varjellaan
erityisesti*** ja lapsen kanssa pysytellddn kotioloissa, koska
uskomuksen mukaan lapsi on herkissé vaiheessa ilman siu-
nausta ja kastetta. Hanta ei pidé kuljettaa kodin ulkopuolelle
kuin ddrimmadisessa tapauksessa.**®

Saamelaisen tavan mukaan ensimmadisten lasten nimet tu-
livat isovanhempien mukaan ja muiden lasten nimet suku-
jen mukaan. Pédasia oli, ettd nimet olivat lapsen suvuista
ja yhtdldisia suvun nimien kanssa.* Nimikaimakaytdnnolla
vahvistetaan lapsen kuuluvaisuus sukuun, alueeseen, men-

432 Ks. Mienna Sjéberg 2018, 100.

433 Oulun yliopisto 1990: KAA. A2.1.21b.

434 Oulun yliopisto 1990: KAA. A2.1.18.a.

435 Oulun yliopisto 1990: KAA. A2.1.22.a (Kun pappi joskus kaveli sielldkin
kesalld, kastoi han sielld niita lapsia).

436 Nakkalajarvi K.2013, 63.

437 Oulun yliopisto 1990: KAA. A2.1.21.b.

438 Ks. Kylli 2012, 257; Itkonen TI. 1948 |, 82-83.

439 Oulun yliopisto 1990: KAA. A2.1.21b.

440 Oulun yliopisto 1990: KAA.A2.1.20.b.

441 Oulun yliopisto 1990: KAA.A2.1.20.b.

442 Eira Buljo 1999, 31.

443 Eira Buljo 1999, 31.

444 Ks. Mienna Sjoberg 2018, 147.

445 Mienna Sjoberg 2018, 100.

446 Tammela, 2023; Oulun yliopisto 1990: KAA. A2.1.21b; A2.1.20.b;
A2.1.15.a; A2.1.18.b.
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neisyyteen ja tulevaisuuteen. Nimelld myds osoitetaan kun-
nioitusta esivanhempia ja saamelaista kulttuuriperint6a
kohtaan*¥. Tapa varmistaa ja vahvistaa lapsen kuuluvaisuut-
ta sukujen yhteisoihin ja saamelaiseen yhteiskuntaan su-
kunsa vilityksella**#. Jauristunturin yhteisossa jonkin nimen
“omistaa” tietty suku ja ihmiset vilttavit lapsen nimeamis-
td vieraan suvun nimilld. Kdytantod kuvastaa informantin
lausahdus: "No sohka namat fal”*¥.

Nimen valintaan vaikuttaa myds samannimisyys. Nimikai-
makadytinnon uskotaan vahvistavan lapsen ominaisuuksia
ja siksi lapsi nimetddn sellaisen ihmisen mukaan, jolla on
suotuisia tai tavoiteltavia ominaisuuksia kuten hyviluon-
toisuus, piirteet, taidot ja avut, joiden piti siirtya lapselle”*.
Thmiset ajattelivat tiettyjen ominaisuuksien seuraavan ni-
med ja usein nimeksi annettiin jo edesmenneen sukulaisen
nimi, jotta lapsi perisi hinen ominaisuuksiaan.*' Lapsen
kuollessa hédnen sielunsa on uskottu jatkavan matkaa ja tu-
levan takaisin uudestaan ja niinpéd kuolleen lapsen nimi on
annettu toiselle lapselle*?. Kaimayhteydelld halutaan myos
vahvistaa yhteyttd johonkin ihmiseen tai osoittaa kunnioi-
tusta hantd kohtaan*?, kuten Inga Eleanin vanhemmat ker-
toivat tehneensd**: ”Kun varjelee ja arvostaa yhteyksid edel-
lisiin sukupolviin, niin se vahvistaa kaikkea sitd hyvai, mika

elamissa on.”4>°

Thminen tunnistetaan ja paikannetaan saamelaisyhteisoissa
yha ilman sukunimed. Tavaksi on muodostunut kayttaa su-
vussa kulkevaa henkilonnimed oman nimen edessd. Nimi,
joskus sukupolvienkin ajan kadytetty, voi tulla joko isdn tai
didin tai molempien sukujen kautta. Nimen ja sen tuoman
statuksen myo6td porosaamelaisten lapsi saa oman poromer-
kin** ja oikeuden omistaa poroja. Oma merkki vahvistaa
lapsen identifioitumista porosaamelaisuuteen*’ ja maahan,
kasvuympadristoonsa: “Taytyyhdn se poromieheld merkki

447 West 2020, 11-13.

448 Helander Elina 2000, 172.

449 “No suvun nimet vain”. Oulun yliopisto 1990: KAA.A2.1.20.b.

450 Balto 1997, 85; ks. myds Myrvoll 2003, 90; Rydving 1993/1995, 117.

451 Johnsen 2011, 77; Hirvonen 1999, 175; ks. West 2020, 11-13.

452 Labba 2020, 60 (esim. siskokset Maria Tuomaantytar 1879-1897, Elli
Maria Tuomaantytar 1898-1913).

453 Hirvonen 1999, 146; ks. Myrvoll 2003, 90.

454 Magga M. 2020.

455 Magga M. 2018a < Lansman-Magga 2018.

456 Ks. Nakkalajarvi K. 1996.

457 Joks 2007, 49.
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olla”, toteaa erds perinteentietdjd, joka oli antanut kasteen
yhteydessa lapselle oman poromerkin*® tai "Heti on merkki
laitettu, poronalku pitéa olla lapsella’, toteaa toinen*” Jauris-
tunturin perinteesta.

"Manaidbeassanbassi” — Rippikoulu

Saamelaisille rippikoulu on tirked elimanvaihe. Konfirmaa-
tion riittimdinen siirtymd, padseminen eli beassan, kohti
aikuisuutta tulee esille ihmisten puheissa. Minustakin on
kysytty ”joko on paissyt?”, jolla viitataan rippikoulun kdymi-
seen ja siirtymiseen kohti aikuisuutta. Vanhemman polven
ihminen kaytti ripiltd padsemisen pyhdpdivdstd nimitystd

lastenpaasypyha, mdndidbeassanbassi*®®.

Suomen evankelisluterilaisessa kirkossa nuori konfirmoidaan
padsadntoisesti sind vuonna, kun hén téyttaa viisitoista vuot-
ta. Uskon mielenmaisemasta kirjoittavan FEila Helanderin
mukaan “kirkolliset toimitukset ovat tarjonneet suomalaisille
siirtymariitit elimanvaiheesta toiseen”*®' Saamelaisille nuo-
ren rippikoulu on térked siirtyma kohti aikuisuutta. Suomes-
sa ennen konfirmaatiota nuoren tulee osallistua seurakunnan
jarjestiméddn rippikouluun, jossa tutustutaan kristilliseen
sanomaan ja pohditaan eldmin tarkoitusta. Rippikoulun
kdytyddn nuori voi osallistua konfirmaatioon, jossa saa vas-
taanottaa ehtoollisen itsendisesti. Konfirmaatiossa nuori saa
siunauksen ja hdnen puolestaan rukoillaan. Konfirmaation
jalkeen nuori voi alkaa kummiksi ja avioitua téysi-ikdisend
kirkossa.** Suomen saamelaisalueella nuori voi valita osallis-
tuuko hin suomen- vai saamenkieliselle rippileirille. Saamen-
kielisen rippileirin vakiintuneeksi paikaksi on muodostunut
Utsjoki. Kielen lisdksi saamelainen rippikoulu pohjautuu saa-
melaisiin tapoihin ja arvoihin.*® Rippikoulun suoritettuaan
nuori osallistuu konfirmaatioon**, johon saamelaisnuori pu-
keutuu oman kulttuurinsa mukaisesti saamelaisiin vaatteisiin.

Rippikoulua on edeltényt katekeettaopetus. Enontekion kirk-
koherra alkoi edistaa sitd 1750-luvulta ldhtien tukemaan van-
hempien kotiopetusta varsinkin siind tapauksessa, ettd saa-
melaisvanhemmat eivit osanneet itse lukea riittdvan hyvin.**

458 Oulun yliopisto 1990: KAA.A2.1.15.b.
459 Oulun yliopisto 1990: KAA. A2.1.19b.
460 Oulun yliopisto 1990: KAA.A2.1.20.b.
461 Helander Eila 2008, 55.

462 Rihppaskuvla 2020.

463 Niittyvuopio 2019.

464 Paasee ripilta.

465 Kylli2012,129.
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Lapin seurakuntiin “sovellettiin myos valtakunnallisia kristil-
lisen opetuksen muotoja’, eli rippikoulun suorittaminen oli
kirkollisen opetuksen ylin padmaird. Ehtoolliselle ei saanut
padstdd ihmistd, joka ei hallinnut lukemista tai ymmartényt
katekismuksen sisaltod. Enontekiolld varsinainen rippikou-
luopetus alkoi 1700-luvun jalkipuoliskolla. 1800-luvun alku-
kymmenina pappiskatekeetat huolehtivat Enontekiolla erityi-
sesti porosaamelaislasten lukutaidon ja kristillisen sanoman
opettamisesta. Lapset kokoontuivat joko katekeetan luona tai
katekeetta kiersi seurakunnan kylissa tai teki kotavierailuja*®.
Isdni kertomuksen mukaan hédnen lapsuudessaan 1930-lu-
vulla vanhemmat olivat palkanneet Kalkujirven kesdkyldan
yksityisen opettajan opettamaan vanhimmille lapsille luke-
mista Raamatun avulla, kun sddnnoéllinen koulunkdynti ei
aina jutaavilla ihmisilla onnistunut*®’.

Enontekion saamelaisilla on tapana kokoontua keviisin
Marjanpdiville Hettaan maaliskuun loppupuolella. Ennen
aikaan poroilla kuljettaessa toimitettiin erindisid asioita, ta-
vattiin toisia ihmisid, kaupusteltiin ja toimitettiin kirkollisia
asioita: lapset kastettiin, parit vihittiin, nuoret paasivit ripil-
le ja vainajat haudattiin. Jauristunturin saamelaisille Marjan-
paiva sdilyi pitkadn ripille padsyn pdiviand, manaidbeassan-
bassin. Samalla tavattiin sukulaisia ja tuttuja ja toimitettiin
kauppa-asioita. ”--silloin ennen oli tdrked, kaikki sinne
kokkoontui. Se oli semmonen paikka mihin kaikki menit.
Kirkko oli ihan tdynna -- kylla ne kaikki ihmiset meni siitd
huolimatta oliko ne uskovaisia vai ei’*%, luonnehtivat infor-
mantit kirkon ja kokoontumisen merkitystd 1960-70 -luvun
Enontekiolld. Kun kuljettiin poroilla, nuoret tulivat asu-
maan muutaman viikon rippikoulun ajaksi talollisvairtien
taloihin ja kévivit rippikoulussa péivittdin ennen Marjanpéi-
vad, jolloin paastiin ripille. ”Se oli tahelinen juhla. Oli uudet
vaatteet. Sithen aikaan suku oli vield tirkeampi, kaikki tuli
rippikirkkoon. Ja vield Marjanpaivénai, oli niin juhlava’**
Marjanpdivén ripiltipadasyn perinne paittyi kevailla 1966,
kun Enontekion seurakunnassa siirryttiin juhannuskonfir-
maatioon ja my6hemmin viikkoa ennen juhannusta tapah-
tuvaan rippipyhéan. Nykyéan ripillepddsyn ajankohdaksi on
Enontekion seurakunnassa vakiintunut kesikuun toinen tai
kolmas viikonvaihde.**

466 Kylli2012,129-130, 152.

467 Magga NO. 1996; ks. myds Kylli 2012, 153.

468 Oulun yliopisto 1990: KAA. A2.1.15 b; A2.1.16.a.
469 Oulun yliopisto 1990: KAA. A2.1.15.b.

470 Leppanen 2022.
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Kristiina ja Juvvan lisko ripilla 1972. PA.

Maarit ja Inker-Anne ripilta paasyn paivana 1983. PA.
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Vuodenaika maéritteli pukeutumisen. Rippivaatetuksen lah-
tokohtia olivat vuodenaika ja sukupuoli, joka rakentuu kult-
tuurisesti! pukeutumisen kautta. Vaatteet ja pukeutuminen
noudattavat kollektiivista kdsitystd tavoista ja malleista, kau-
niista tavasta kantaa vaatetta. Kaste- ja rippivaatteet liittyvét
aikaansa ja heijastelevat ajan kauneuskasitystd ja ymmarrys-
td sopivuudesta.

Muutama kymmenen vuotta sitten oli tavallista, ettd tyttjen
rippihuivi oli valkoinen*?. Omassa rippikuvassani vuonna
1983 kaikilla tytoilld on valkoinen huivi. Duodjissa kertau-
tuvat yhteison konventiot, sanattomat sopimukset vallitse-
vista normeista. Oman elinaikani rippivaateperinne on luet-
tavissa valokuvista, joissa duodji esiintyy. Vallitseva normi
ndyttdd olevan sininen verka materiaalina. Koristenauhojen
sommittelu noudattaa ajan henked: vdrikkdat nauhat ovat
punasdvyisid ja tyyliltddn levedmpid. 1980-luvulla on kay-
tetty levedmpid koristeita ylipaataan. Tyttojen lakit ovat kor-
keampia. Se viittaa tiettyyn aikakauteen, silld 1980-1990-lu-
vuilla pukeutumistyyli oli korskeampaa. Tyttojen valkoiset
huivit on kiinnitetty kahdella tai kolmella riskulla. Yleensa
nuoret kiyttivit ostokenkid: tytoilla oli korkeavartiset nahka-
pieksut ja pojilla lyhyempivartiset samantyyliset kengit. To-
sin pikkuserkkuni Inker-Annen*” kanssa kdytimme vuonna
1983 kotitekoisia, kdsin ommeltuja vuotakenkid, cdzehiid.

Rippinuoren vaatteiden tulee olla uusia ja ripille padsya
varten hankittuja. Jauristunturin saamelaiset ovat piténeet
tarkednd, ettd rippivaatetus on varta vasten rippijuhlaa var-
ten hankittu”*. Lansi-Enontekion pukeutumisperinnetta
koskevassa tutkimuksessakin kerrotaan rippipuvun olleen
ensimmadinen hieno takki pojilla, ”joka oli verkaa, kauniisti
koristeltu aikuisten takin malliseksi” ja osoitti lapsen tulleen
“aikuisen mittaan”*”. Verkapuku koristeineen oli suhteel-
lisen kallis hankinta, ja on ollut tavallista, ettd rippikoulua
lahestyville, kasvaville lapsille ei ollut hankittu juhlavaa, pa-
rempaa vaatetta ennen rippikoulua. Sekin osaltaan korosti
ripille paasyn tarkeytta ja juhlavuutta.

471 Turunen & Niiranen 2019, 25.

472 Arbegeahppi 9.

473 Magga, Inger-Anne, Heaikka Juhdna Aslat-Heandaraga ja lisku Mdret-
Anne Inger-Anne.

474 Oulun yliopisto 1990: KAA.A2.1.20.b; KAA.A2.1.20.b; KAA A2.1.15 b.

475 Rinno 1987, 25, 92.
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Perhejuhlat silmien alla

Evankelisluterilainen kirkko puhuu perhejuhlista, joka sana-
na kuvastaa juhlallisuutta, henkisyyttd ja tapahtumaa, jonka
kautta jokin saavutetaan. Saamelaista konfirmaatioperinnet-
td tutkinut Somby kirjoittaa, ettd ihminen saa uuden statuk-
sen siirtymariittien kautta ja yhteiskunta uudistaa itseddn
riittien avulla*’®. Taiteellisen produktioni osiot, perhejuhlat,
tapahtuivat samana vuonna: ripiltd padsy kesdkuussa ja kaste
marraskuussa 2018.

Saamelaislapsen kasteeseen ja varsinkin nuoren ripille paa-
syyn liittyy pitkdhkoé valmistautuminen vaatetuksen takia.
Kasteeseen valmistautuminen duodjin kautta alkoi vaate-
mallin valinnalla. Lapsen vanhemmilla on eri sukujen ja
alueiden vaatemalli. Toiveena oli ommella lapselle aikuisen
gaktimallia muistuttavat vaatteet. Vauvan, samoin kuin ai-
kuistenkin, vaatetuksessa ja gaktin sommittelussa nouda-
tetaan tiettyjd sddntdja. Vanhemmat olivat pddtyneet isdn
suvun malliin, joka oli aiemmin valittu myos perheen esi-
koispojalle. Keskimmadisen lapsen kastevaatetus oli nou-
dattanut ditinsd sukumallia, joka oli aiemmin valittu myos
perheen esikoispojalle, koska iiti oli halunnut “itse ommel-
la ensimmadisen pikkutyton gaktin™’. Vauvan didin Annen
kanssa paddyimme vaatteessa hohtavan valkoiseen silkkisa-
tiiniin. Valkoiseen on helppo yhdistdd mitd tahansa mate-
riaaleja ja vdrejd ja sdvyttdd sitd aniliinin ja pinkin savyihin
varsinaisten duodjin perusvirien lisdksi. Aniliini ja pinkki
tulivat esille hihansuissa, hulpareunassa ja lakin pitsikoris-
teessa. Valkoinen vaate symboloi liséksi liturgisena vaattee-
na puhtautta?”®, joten kasteen yhteydessa se symboloi lapsen
viattomuutta erityisen hyvin. Olin kehitellyt jo vuonna 1998
esikoispojalleni kaste-gaktin, joka seurasi aikuisen vaate-
mallia, mutta valkoisen vidrinsd puolesta osallistui duodjin
uudistamiseen. Koska duojar valmistaa vaatteen, seuraa hin
aikaansa ja vie perittyd osaamista, arbediedu, eteenpiin,
miki nikyy duodjin uudistamisena ja kehittimisend*”. En
ollut nahnyt aikaisemmin valkoista kaste-gaktia kenelldkdan
vauvalla, joten vdrin valinta symboloi duodjini uudistuvan ja
seuraavan aikaa.

476 Somby 2014, 97.

477 Lansman-Magga 2022.
478 Somby 2014, 109.

479 Guttorm G. 19933, 28.
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Esikoisen kastegakti. JML 1999.
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Pientd vauvaa on haasteellista pukea. Tekniseni ratkaisuna
lisasin vaatteen selkdpuolelle vetoketjun, joka ulottui niskas-
ta pitkille vaatteen alaosaan asti. Sallin duodjin eldi ajassa ja
olla valmis vastaanottamaan muutoksia. On tavallista, ettd
ennen rippi-ikda tyttolapsilla seldssd olevia koristeverkoja
on kolme. Hartioita, olkapditd ja etupuolta koristavat sa-
moja koristenauhoja toistavat sommitelmat. Hihansuissa ja
hulpaosiossa kertautuvat tietyt duojarille ja ajalle tyypilliset,
tunnistettavat vérisavyt ja koristenauhojen yhdistelmat. Ve-
toketjun takia vauvan géaktiin tuli vain kaksi koristeverkaa,
mutta huivi peittdd osaksi puuttuvan verkakoristeen.

Siskoni Kristiina teki pikkuiselle hennon vaaleanpunaisen
huivin. Huivi kiinnitettiin hopeariskuilla, joista yksi oli van-
hempien vihkirisku**. Koru kantoi siis sielullista merkitysta
kuten kengitkin. Vauvalle puettiin aikuistenmalliset kasin
ommellut nahkakengit, jotka kiinnitettiin pauloilla ja pal-
mikoilla, etupuolta koristi tupsu. Sattumaa oli, ettd vauva
rippinuoren lailla kdytti kenkid, joilla oli erityinen merki-
tys. Vauva puettiin ditinsd isodidin, Kristiina Niittyvuopion,
Nijarrejavre-Ristena, tekemiin sisnakenkiin.

Tein vauvalle valkoisesta satiinista lakin, jota koristaa ry-
pytetty aniliininsavyinen pitsi. Duodjiestetiikan mukaisesti
kumpikin sukupuoli kéyttia toisistaan eroavaa pyoreda vau-
vanlakkia, gietkka-, ddvge- dehe mdnd gahpira. Lakit eroavat
toisistaan koristelusommittelun, materiaalin ja vérin suh-
teen.

Vaatteiden ja asusteiden suunnittelu alkaa materiaalien va-
linnalla ja tarvikkeiden hankkimisella. Usein jo siind vai-
heessa nden mielessini minkilainen duodjin tulee olla.
Houessou kéyttdd termid visuaalinen ajattelu, joka on kuvit-
telun kyky: “moni luonnostelee pelkin visuaalisen ajattelun
voimalla®®!. En ole tottunut luonnostelemaan perinteista
duodjia enkd varsinkaan vaatetusta, silld materiaali kertoo,
mihin se taipuu. Materiaali haastaa ja aktivoi visuaalista ajat-
telua ja saa tekijian vertailemaan mielessddn erilaisia yhdis-
telmid ja vaihtoehtoja*®. Usein naisten vaatteita tehdesséni
huivien viritys tai koristenauhan sdvy toimii inspiraationa ja
antaa viitteita tulevaan duodjiin. Toisinaan annan ajatuksen
kehkeytya ja levittelen kankaita tai vaatekappaleita nakosélle
Styygalleni tai kotiini.

480 Lansman-Magga 2022.
481 Houessou 2010, 28-29.
482 Ks. Houessou 2010, 29.
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Sukupuoli maaraa sommittelun. Per-Jovssehin kastegakti. MM 2015.
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Kisitys kauneudesta eldd ajassa. 1960-luvulla myos saa-
menpuvut lyhennettiin minimuodin mukaisesti ajan hen-
ked seuraten*®. 1930-1940 -luvulla naisen tuli saamelaisen
kauneuskasityksen mukaan ndyttda tukevalta. Hoikat naiset,
aitini mukaan lukien, joutuivat kdyttiméaan monia saamen-
pukuja péillekkdin saavuttaakseen vaikutelman runsaudes-
ta ja vantteruudesta. Ruumiin tdyteldisyyttd ihailtiin vield
1960-luvullakin, ditini aikuisuudessa ja vield vanhimman
siskoni nuoruudessa. Myds uskonto on heijastunut kauneus-
normeihin, silld muistan tdtini Ellin viltelleen liian monien
riskujen kayttamistd ja liikakoristelua vaatteissaan. Lestadi-
olaisessa vaikutuspiirissd eldneille oli tyypillistd hillittyjen
virien, koristeiden ja korujen kaytt6**. Muistan tdtini, jolla
oli kolme poikaa, paheksuneen rippivaatteitani. Aitini oli
tiettavasti kolmen tyttdren ditind tottuneempi koristelemaan
duodjia enemmaén ja kdyttimdan ja hankkimaan korujakin
enemman.

Ruumiissa oleva tietotaito konkretisoitui vaatteiden val-
mistuksessa. Suunnittelin, leikkasin, sommittelin ja valmis-
tin sen tiedon kautta, joka on tallentunut minuun eldmani
aikana. Samalla tiedostan, ettd --kyse ei ole vain teknisesté
osaamisesta vaan henkisestd merkityksestd, kulttuurin syvin
tiedon omaksumisesta, mikd syntyy vain eldimisestd asioiden
ytimessa. Sielullisuus esiintyy vaatteen vilitykselld, silld sen
kautta siirrdmme hyvin tahdon, siunauksen ja rakkauden--.
Vaate ei ole vain ruumiin suoja, se kantaa syvdid symboliikkaa
ja ilmentdd hyvdid tahtoa*.

Toisinaan kéytén leikatessani ja varsinkin perheen ulkopuo-
lisille ommellessani valmiita kaavoja. Usein mittanauha on
turha, ja leikkaamiseen riittavit kasin*¢ ja silmin**’ tehtava
mittaus,*®. Leikkaaminen on suoraviivaista kdden ja silmin
yhteistoimintaa, jossa yhdistyvat ruumiin tieto ja, ajan vaati-
musten ohjaama kdsitys siitd, kuinka helmava naisen puvus-
ta tulee tai minkékorkuinen kaulus on sopiva miespuoliselle.

Ajattelun ja pohdintojen jalkeen perinteisesti opitulle duod-
jille on ominaista suoraviivainen toiminta. Ruumis tietdd
mité tekee ja kddet ovat tottuneet tiettyihin tapoihin toimia
ja toteuttaa.

483 Rinno 1987, 74.

484 Ks. Pieski & Harlin 2020, 88; Guttorm G. 2018, 40.
485 Magga, M. 2018a.

486 Godartilastin.

487 Calbmemihttu.

488 Ks. Guttorm, |. 2002, 44.
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Tyo etenee mekaanisesti, osaan sen enkd tarvitse endcd
miettid miten teen. Kuitenkin huomaan suhtautuvani sii-
hen vakavuudella ja kuinka ajatukset ohjaavat tekemistd.

Toisaalta jos viimeisestd duodjirupeamasta on kulunut jon-
kin aikaa, taytyy kdsid harjaannuttaa tekemiseen tai ommella
aluksi jotain muuta duodjia, jotta kidet pehmenevit ja ote
taas 1oytyy*®. Kutsuin rippivaatetuksen aikana muuta duod-
jia liikaduodjiksi*, jonka parissa lepadn. Samansuuntaisen
ajatuksen esitti arbec¢eahppi, kun kuvaili kuinka duddjon on
hédnen rentoutumiskeinonsa*".

Sunila kirjoittaa, ettd ajattelu ajattelu tapahtuu taiteellisen
vdlineen kautta*”. Omassa tyOskentelyssdni kasi ja silma
edustavat tietotaidon harjoittamista ja ovat vilineita saavut-
taa mielikuva. Tapani on mitata ja soveltaa tyotd edellisen
puvun mukaan ja vertailla esimerkiksi koristeverkojen ko-
koa ja muotoa. Itselleni mittanauhaa luonnollisempi tapa on
peilikuvamittaus, jota kdytdn erityisesti vaatteita ja asusteita
ommellessani. Edellinen puku eli vaatteenomistus kertoo
osaltaan kayttdjan aseman yhteisossd, duodjiposition ja jat-
kuvuuden ja osallisuuden kulttuurista®*>.

Thmisilld on tarve tavata ja pitda ylla perinteitd, on tarve val-
mistautua yhdessd. Duojar, joka on usein éiti, voi tuntea jan-
nitystd ja innostusta pukiessaan uuden asusteen lapselleen.
Tunne lapsen kasvamisesta vaatteen myotd on konkreetti-
sesti ndhtdvissd ja aistittavissa. Lapsi “suoristaa selkédnsa ja
silmét loistavat ylpedna ja siteilevit --iloa sisallaan™***

Talld viikolla olen melkein kerennyt giktin kanssa. Hul-
paa olen silittinyt samalla. Lakkikin hyvdissd vaiheessa.
Mikd tunne, kun Maren Elle ensi kertaa kokeili gdktia,
ilo ndkyi silmistd ja kertoi sen olevan nyt todellista. Mikd
onni minulle, kun saan omaa tytdirtd koristaa. --Tyo ete-
nee mekaanisesti, osaan enkd tarvitse niin miettid miten
tehdd. Kuitenkin huomaan tekemisen olevan erilaista ja
kuinka ajatukset ohjaavat sitd. Léytdisinpd omat rippi-
vaatteeni, olisi mukava vertailla niitd. --Olen niin ditid
miettinyt, mitdhdn hdn sanoisi, kun ndkisi meiddt nyt?

489 Magga M 2018c.

490 Magga M. 2018c: "Gaskkas goarostan vel muhtun liigedujiid vai
vuoinnastan”

491 Arbeceahppi 8.

492 Sunila 2019, 60.

493 Magga M. 2018c.

494 Dunfjell 2003, 20.
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Hain oman rippigaktini, olin suurinpiirtein samankokoi-
nen ollut kuin Maren Elle nyt. Aika on todella muuttunut,
vaikka silloinkin jo diti oli kdyttdnyt paljon koristenauho-

ja ja hulvankin tehnyt niin levedksi.**>

Ompelua varten yhteisoni duojareilla on aina varasto ko-
ristenauhoja, verkaa, kankaita, lankoja ja muita tarvikkeita.
Tarvittaessa voidaan lainata joltain tai vaihdella materiaaleja
yhteison naisten kesken. Tiettya tyylid, ikdkautta tai makua
varten on hankittava erikoistarvikkeita kuten pastellisavyisi
koristenauhoja** tai hihansuihin sopivaa pitsia tytt6lapsil-
le. Hihansuupitsin kdyttiminen on levinnyt Jauristunturin
alueelle muotivirtauksena. Tyylin ja ajanvaatimusten seu-
raaminen on helpompaa, kun toimii duodjin kaytto- ja vai-
kutusalueella. Duddjon etenee yhtéd suoraviivaisesti, ilman
etukiteissuunnittelua duodjin antaman visuaalisen mo-
niaistisen tiedon avulla. Poikkeuksen suunnitteluun tekee
miehen gaktin selkdmys, joka vaatii tarkkaakin etukiteis-
sommittelua. Lakkien ompelu vaatii titheampéda mittaamis-
ta ja sovittelua lakin saajan padhin. Katseen avulla duojar
muokkaa ja sommittelee ompelusta, jota vililld sovitellaan
mallin péille. Yleensd duojar tekee paatokset varisavyistd ja
yksityiskohdista, mutta duodjin kdyttdjéan tai pyytdjdn toivei-
ta huomioon ottaen.

Perhejuhlaan valmistautuminen duodjin kautta vahvistaa
ryhmin sisdistd statusta ja tarjoaa henkilokohtaista ja kol-
lektiivista valtaa*’. Herkilld korvilla kuuntelen, ehdottelen,
tuon vaihtoehtoja- hin (tyttireni) saa vaikuttaa ja lopulta
mind valitsen*®. Valinnat suoritetaan duodjin ja duodjiyh-
teison sopimusten asettamissa raameissa eli "kyse on myos
kyvystéd tehdé oikeita esteettisid arvioita, kdyttdda makua yh-

teisen normin perusteella”™”.

Minkdlainen onni minulle onkaan annettu, kun saan hdntd
koristaa vaatteilla®®, olin kirjoittanut ennen rippivaatetuk-
sen aloittamista. Lause kertoo duojarin asemasta tekijana.
Duodjin osaamisen néyttaiminen yhteisélle ja yhteiskunnal-
le tapahtuu duodjin kautta, silld “yhteisolle duodji nayttda

495 Magga 2018c.

496 Hearvabadttit.

497 Lonngqvist 2008, 61 .

498 Magga M. 2018c.

499 Dunfjeld 2006, 29: "det handler ogsa om a kunne felle riktige estetiske
dommer, a utave smak ut fra en felles norm.”

500 Magga M. 2018c.
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ihmisen osaamisen, hdnen taitonsa™'. Aikaisemmin duod-
jiosaaminen oli erityinen arvo yhteiskunnassa®*?. Osaamista
pidettiin jopa itsestddnselvyytend. Erds arbeceahppi*” kertoi
ditinsd kysyneen hineltd "Keneen olet tullut, kun et osaa?”,
kun tiuhdalla kutominen, cuoldin, ei ollut hdneltd pienena
heti onnistunut.

Saamelaiselle duodji ei ole pelkdstddn konkreettista toteutta-
mista vaan siihen liittyvit ajatusty6 ja muistelu: Omaa ajatte-
lua mietin, olen hyvin sitoutunut siihen, miten pitdd ommella.
Haluan seurata aikaa, mutta samalla kunnioittaa perinnettd--
Tutkin omia rippikuvia. Aiti oli silloin 1983 jo hervannut niin
paljon. Oli 57-vuotias, kun ompeli minulle silloin—Muistan,
ettd laittoi niin paljon ajatuksia sithen ja aloitti jo varhain
talvella. Jdi ymmidrrys, ettd piti tdarkednd tyotd*™. Luonnol-
lisimmilta materiaalivalinnalta tuntui verka ja sévyksi tuli
kirkas sininen “lapsemme puen kirkkaan siniseen, nuoruutta
kuvastaen™, jotka olivat jo kauan olleet suosittuja pukuma-
teriaalina ja sivynd. Pukuja on jo omana elinaikani koris-
teltu koristenauhoilla, joissa ilmenee ajan henki ja vaikutus.
Koristenauhat ovat nykyddn kovin vaaleita, valkosdvyisi, ja
niissd on paljon kiiltdvda hopeaa. Kaikki eivdt halua kayttaa
valkoisia nauhoja®®. Oma silmanikin on enemmain tottunut
punasdvyiseen ja perusvérien viliseen sommitteluun ja on-
kin haasteellista 16ytdd omaa silmda miellyttavia virejd. Va-
lilla "taytyy tyytyd niihin materiaaleihin, joita 16ytyy”>".

Duodjin luonteeseen kuuluu sen muuttuminen alati, ja duo-
jarilla on tarve siirtdd perinnettd eteenpdin samalla niitd
uudistaen ja kehittden®® jattdmailla oman makunsa ja ka-
denjilkensd duodjiin: Minun sdvyni tulevat olemaan tum-
mansininen ja tumma pinkki ja Maren Ellella taas pinkin si-
vyt ja klassinen sininen, jonka on itse pddttdinyt>®. Viimeisen
vuosikymmenen aikana erityisesti naisten vaatetuksessa on
ollut suosittua valita duodjin perussiavyjen oheen asusteita,
jotka noudattavat tiettyd sdvylinjaa. Siniset sdvyt viittaavat
minun ja tyttdreni valinnoissa itse saamenpuvun vérimaail-
maan ja pinkit sdvyt asusteisiin kuten huiviin, pauloihin,
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Lasten on tirkedd pddstd nikemddn ja
kokemaan duodiji, ettd sithen tavastuvat.
Kokeilun salliminen alkaa kasvattamaan
duodji-itsetuntoa ja vankistaa lapsen myon-
teistd suhtautumista duodjin merkitykseen ja
kauneuteen.
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tupsuihin, voihin, lakinnauhoihin, laukkujen savyihin ja
yleensd koristenauhojen savyihin. Hopeakorujen kivet voi-
vat toistaa tiettyd savya.

Duddjon on perheen ja suvun sisdinen prosessi, johon ku-
kin jasen osallistuu taitojensa ja tarpeidensa mukaan. Duod-
ji on yhteisdsséni sukupuolittunutta, silld vaatettaminen on
naisten tehtédvi ja etuoikeus. Somby puhuu sukulaisuuteen
perustuvasta yhdessa tekemisestd, ovttasduddjomis®°. Suku-
laisuusverkosto on tirked suvun duodjin oppimisen takia®''.
Perheen ja suvun pienemmit yksikot muotoutuvat yleensa
sukulaisuuden liséksi sosiaalisten suhteiden perusteella. Yh-
teenkuuluvaisuus on olemassa eikd perhejuhla koske pelkés-
tadn lasta ja nuorta vaan koko sukua ja perhettd®'? ja yhtei-
sO6d. Mekaanisen tekemisen ohella duodjiajattelu kypsyy ja
kehittyy kanssakulkijoiden my6ta®". Oman teknisen osaa-
misen tueksi oli opettavaista osallistua muiden kanssa teke-
miseen ja osallistaa nuorempia duodjintekijoita, joita vieraili
luonani rippivaatteiden tekemisen aikana: Vililli tuli duodji-
harjoittelijoita luokseni. On hyvin tirkedd pddstd vaihtamaan
ajatuksia, yhdessd tehdd duodjia ja valmistautua. Niin iloi-
nen, kun on ihmisid ympdrilldni, jotka haluavat olla mukana
ja omiin tarpeisiinsa vield ommella®*.

Jarjestin tutkimusaikanani ennen rippijuhlia kaksi varsinais-
ta tyopajaa, joihin pyysin lahisuvun naisia osallistumaan’".
Toimintaa voi kutsua médratietoisesti jarjestetyksi toimin-
naksi’'%. Tyopajojen 10ysdnd teemana oli tupsujen tekemi-
nen, diehppan, pauloihin, mutta tyon lomassa katselimme
rippikuvia ja muistelimme kukin omaa rippikouluamme ja
jaoimme kokemuksia oman aikamme pukeutumistavois-
ta. Toisen tyOpajan teemana oli huivien solmeilu, riessan.
Silkkihuivit alkoivat yleistyda pukeutumisessa, cinadeamis, ,
1800-1900 -lukujen vaihteessa ja ne olivat aluksi kaulahuivi-
na joko puvun sisa- tai ulkopuolella. Nykyédan huivien mer-
kitys on suuri ja huivilankojen solmimistyylit eldvit ajassa
kuten gaktikin.’'” Muistan &itini kertoneen kuinka hénen
nuoruudessa 1940-50 -luvulla ruotsalainen silkkihuivi oli

ostotavara, jossa solmitut ransut olivat valmiina®'®.
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Samalla kun nuoremmat kokeilevat ja edistdvit omia ide-
oitaan, me vanhemmat osaajat istutamme heihin ajatuksia
miten on tapana meidin suvussa sommitella, miten tdllitd,
miten dgidilli oli tapana tai siskovainaalla®®. Hetkien paa-
madrina ei ole niinkdan mikaan konkreettinen tuotos vaan
duodjin jakaminen, sen vilittiminen ja viestiminen yli su-
kupolvirajojen. Perinne on siirtynyt ennen suvun ja perheen
sisélld. Duodjiosaaminen ei endd siirry sukupolvelta toiselle
yhtd luonnollisesti kuin ennen*, ja siksi jérjestetyt kokoon-
tumiset tukevat oppimista ja tavastumista duodjiin.

Yhteisen tekemisen my6td ihmisen, ja erityisesti lasten ja
nuorten, duodjisilma alkaa kehittya>*'. Somby kirjoittaa kau-
neusnormeista, silld jokainen kulttuuri ja sukupolvi luovat
omat norminsa. Saamelaiseen yhteis66n kuuluvat oppivat
nidkemiidn duodjin kauneusnormit lapsuudesta asti**% Lap-
sillani ainakin duodjisilmdt kehittyneet luonnollisesti varttu-
misen myétd>>. Tyttdreni on itse valinnut huivinsa. Valkoi-
nen pohja on raikas ja tuo mielleyhtymin aikaisempaan
rippiperinteeseen, jossa tytoilld oli kokovalkoiset huivit.
Huivin pinkit sdvyt ja vériraidat antavat feminiinisen tun-
nun, jota voimakas tummapinkki syventdd ja tummahko
sininen luo kontrastia puolestaan pinkille. Anne-minid on
valinnut rippihuivin solmimistyylin, riessanvuogi. Opin, ettd
yksi kriteeri on se, ettd lankoja on niin paljon, ettd ei ndy ldpi.
Silloin tdiyttdd tdmdnajan kriteerit**. Opin ja omaksun uusia
normeja kanssakdymisessa duodjiyhteison kanssa, silld aina
ihminen oppii, kun vain ottaa oppia vastaan>>.

Tekemisessd ovat mukana edesmenneet, joilta olen omaksu-
nut duodjia. Duodjin holistisen kasityksen mukaan historia
ja edelliset sukupolvet ovat ldsni, vaikka ovatkin siirtyneet
aikarajan tuolle puolen: Murhe ja ilo ovat vuorotellen ajatuk-
sissa, joskus kyyneleet tulevat ja tunnen kauheaa kipua siitd,
ettd menetin isosiskon niin varhain>**. Samalla kannan ja vili-
tdn tietotaitoa ja teen todeksi didiltd ja siskolta ja muilta su-
vun naisilta tullutta duodjiin liittyvaa tietdmista: Olen tuonut
Markkajoelta oman rippitakkini. On juuri sopiva Maren El-
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lelle. Muistot tulevat ja koskettavat minua, litkutun. Muistan
ditid, muistelen kaikkea, miten silloin oli- vien eteenpdin sitd,
jota hdn on minulle vilittanyt>*.

Jo vuonna 1994 ajan tuolle puolen siirtynyt ditini Anni on
vahvasti mukana tyttdreni paivassd. Vuotakengit, cdzehat,
liittavat samaa nimed kantavien ditini ja tyttareni yhteen ja
symboloivat duodjin sielullisuutta kenkien muodossa. Olen
paattianyt antaa ditini tekemat vuotakengit tyttérelleni hanen
rippipédivanddn. Elle-ipmi neuvoo, miten kasitelld pitkadn
varastossa olleita kenkid ja yhdessd voitelemme niita rippi-
paivan kynnykselld. Sukupolvien yli siirtyvd duodjin sielu ja
sielullisuus tai henkisyys, siellu ja vuoiyyalasvuohta, konk-
retisoituvat ditini ompelemissa vuotakengissd, jotka olivat
minulla rippikenkind vuonna 1983 ja nyt tyttarellani 2018:
Tuskin arvaan koskea didin tekemid kenkid, diti on niin aikaa
ne ommellut minulle ja olen vain kolme kertaa kdyttdnyt niitd
jilkeen oman rippipdivini—omasta mielestini ne ovat maail-
man hienoimmat®®,

Tyttdreni haluaa my6s kéyttdd rippipdivinddn 10-vuotis-
lahjaksi saamaansa riskua ylimpéna huivissaan. Riskun hédn
sai edesmenneeltd siskoltani, tadiltdan Marjatalta, eli risku
edustaa perintdtavaraa, joka siirtyy sukupolvelta toiselle*”.
Téadin kayttdma risku symboloi siis “tunnesidetta perheen-
jasenten vililld*>*° vahvistaen rippiperinteen ilmentymista ja
merkitystd. Siskollani aikoinaan ollut koru kuvastaa hinen
rakkauttaan lastani kohtaan, symboloi sielullista mukana-
oloa lapseni suurena pdivana: Olen onnistunut siirtdd tyttirel-
leni ajatuksen pyhyydestd, tietynlaisesta perinteestd ja duodjin
merkityksesti®*'. Hopeakorut ovat arvokas osa duodjia ja pu-
keutumista ja niilld on ¢inadan-perinteessd merkittava ase-
ma ja rooli. Usein esineille tai asusteilla on jokin merkitys
tai symboliikka, joka halutaan vaatetukseen. Kautokeinossa
kuvatussa konfirmaatiodokumentissa poika kiyttdd samoja
nappeja vyOssddn, jotka hanen isilladn oli 1970-luvun lo-
pulla. Han saa my6s puvun hakasiinsa kultakolikon, joka on
ollut hinen mummonsa kihlakiisassa>*. Itse annoin aikoina-
ni esikoispojalleni rippipdivind oman vyoni pyoreit napit,
jotka vanhemmat olivat ostaneet minulle ylioppilaslahjaksi.
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Teon kautta vilittyvit korun merkitys ja sen kautta siirtyva
sielullisuus.

Edesmenneen opastajani Maras Ingan ohjeiden mukaan
loin paulaloimen, jossa on alueemme koristekuvio. Ensim-
madinen loimi ndytti lilan punaiselta ja paitin luoda uuden
loimen, johon lisdsin enemman valkoista. Paulan kutomi-
nen tiuhdalla, ¢uoldin, oli rentouttavaa tyotad vililld, kun olin
kyllastynyt koneella ompeluun. Paulojen jalkeen palmikoin,
Snjirrehan, pauloihin tarvittavat palmikot, joilla kengat kaa-
ritddn kiinni. Poikkean perinteisesté sinipunaisesta varityk-
sestd, koska punavalkoiset langat sopivat paremmin tyttare-
ni asukokonaisuuteen.

Olen kokenut haastavimmaksi naisen lakin muotoilemisen.
Ompelen tyttdrelle kolme lakkia, jotka eivdat mahdu paahan:
En jotenkin hyviksy, ettd hdnelld on erilainen pdd kuin minul-
la, ja vield isompi. Olen pddn ympdrille tulevan pohjan suu-
rentanut lakista toiseen, mutta aina on liian pieni.* Neljas
lakki valmistui paivid ennen ripillepadsya. En ollut tyytyvai-
nen sen muotoon, mutta se sai kelvata. Viikkojen intensiivis-
ten valmistelujen jdlkeen tunsin olevani kylldstynyt duodjiin
ja saavuttanut saturaatiopisteen sen tekemisessé silld erda.

Perheen ja suvun pienimmellekin pitid ommella®* ja valmis-

taa muuta duodjia, jotta duodjin kayttamisestd tulee luon-
nollista ja duodjitieto monipuolistuu ja vahvistuu. Toisaal-
ta kaikkien omien rippivalmistautumisten keskelld tunnen
valilla vasymystd: Suvun tarpeet. Joskus olen niin kylldstynyt
niihin, mutta toisaalta yritin edistdd lasten duodji-ja pukeu-
tumisperinnettd suvussa. Vaikka tunnen visymystd, niin jos-
takin tulevat voimat ja energia tyostdid kaikkea. --koen itseni

siunatuksi, ettd saan heitd koristaa®”.

Koko perheen vaatettaminen yksin muutaman kuukauden
sisdlld muun tyon ohessa vaatii ponnisteluja. Muutamia
kymmenié vuosia sitten Kautokeinon alueella huomattiin,
ettd puku ja sen helma, holbi, on hienoa préssitd pienille ve-
keille. Muoti ja tapa levisi Enontekiolle, jossa on jo tavallista,
ettd sekd verasta ommeltu puvun yldosa ja puvun erillinen
helma prassatadn. Préssdys tapahtuu viime vaiheessa: Priis-
silaatikko ottaa suuren tilan kodissamme, keittionpdoydiille ei
muuta mahdu. Symbolisoi tilannetta nyt.>>
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Usein vaatteet ja asusteet hankitaan erityisesti jotain tapah-
tumaa tai juhlaa varten: Yleensd uudistan vaatteita jotakin
perheen tapahtumaa varten. Teen meille vanhemmille sa-
mantyyliset vaatteet. Ne kuvastavat pitkdd yhteistd taivalta®’,
pohdin pdivikirjassani ennen rippijuhlia. Isdnnin vaatetus
valmistuu ensimmaisend, ndyttdd hyviltd pddlld eikd ole liian
koristeellinen®®. Olen tarkoituksella koristellut vihemman ja
hillitymmin, silld meilld vanhemmilla ei ole tarvetta endi
koristautua liiaksi. Ikd ja asema saavat ndkyd vaatetuksessa.
Halusin perheelle yhtendisen virimaailman, joka keskuste-
lee keskenddn. Naisten huivit ovat samaa sidvyd, mutta eroa-
vat sukupolven tavoin toisistaan: nuoren pinkki huivi kes-
kustelee oman tummansini-pinkkisévyisen huivini kanssa.
Pukujen virit ovat sinisdvyisid, mutta nuorilla on kirkkaan-
sininen ja meilld vanhemmilla tummempi ja haileampi si-
ninen. Kuten tavallista, oma vaatetukseni valmistuu viimei-
send: --omaan pukuuni tdytyy vield kiinnittdd hulpa ja huivi
jdd viimeiseen viikkoon. Tyo etenee ripedsti. Duodjikddet ovat
harjaantuneet viikkokausien tyon jéilkeen®>.

Duddjonvaiheessa puvun ja asusteiden tihed sovittelu te-
kee ne tutuksi kantajalle, vaatteen omistajalle. Rippivaatteet
noudattavat aikuisen mallia, ja ne siis poikkeavat lapsuudes-
sa totutuista vaatteista: Onpa raskas tdmda gakti*, toteaa tyt-
tareni kokeillessaan ensi kerta vastavalmistunutta pukuaan.
Siirtymd aikuisuuteen tapahtuu konkreettisesti vaatteen
kautta. Vaatteen paino kertoo uudenlaisesta tuntemuksesta.
Se symboloi aikuisuuteen siirtymistd ja uutta sosiaalista ase-
maa. Asusteet tiydentdvit vaatetusta ja antavat viime silauk-
sen: Keksimme lakkiin vihdn uutta, kahdet lakinnauhat, jotka
ovat riskulla kiinni seldssd ja toiset vapaana. Risku on sama,
jonka annoimme hdnelle kastepdivind lahjaksi.>*!

Vaatteilla voi ilmaista kuulumista yhteis6on, ja ilmentaa
kulttuurista kompetenssia esteettisten valintojen kautta,
mutta my0s sen hetkistd sosiaalista statusta®** yhteisossa.
Konkreettisesti ddnetonté viestintdd tai sanatonta kommu-
nikointia tapahtuu itse duodjin kautta niissd tapahtumissa,
joissa yhteiso kohtaa tai johon yhteison jasenet osallistuvat.
Gaktiin pukeutunut ilmaisee “tietoisesti ja tietdmattdan ym-
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Ripille paasyn aikana nuori edustaa koko perhettd, sukua ja yhteisoa. NMM 2018.
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paristdjen hyviksyttyja normeja ja arvoja”*. Konfirmaation
aikana vaatteet, ¢iyat, ovat julkisesti esilld alttarilla. Alttari
on kuin esiintymislava, jossa vaatteet esitelldian>*. Kohteena
ei vain ole itse nuori, vaan hédnen taustajoukkonsa, perhe ja
suku. Vaatteet kertovat siten suvun duodjikompetenssista,
kéddentaidoista ja uusista keksinnoista>*.

Nykyvuosikymmenind on muodostunut tavaksi, ettd lapsi
kastetaan noin kahden kuukauden idssé. Ristidiset pidetddn
sisdtiloissa, ja vauva puetaan kevyesti, oli mikd vuodenaika
hyvénsa. Yleensd sukujuuriltaan saamelaisen lapsen vaate-
tuksessa nékyy jotenkin kulttuurinen tausta. Asu noudatte-
lee aikuisen vaatetusta, tai asuun on voitu yhdistaa alueelli-
seen duodjiperinteeseen viittaava koriste tai asuste.

Kasteen ldhtokohtana on nimen antaminen lapselle ja liit-
taminen seurakuntaan osaksi kristillistd yhteisod. Nimed
ei yleensd kerrota ennen kastetta. Nimen julkaiseminen
kasteen yhteydessd on osa seremoniallista juhlallisuutta ja
jannitystd. Saamelaisessa kulttuurissa nimenantamisella on
suuri merkitys lapsen vastaanottamisessa perheeseen.

Lapsen kastepaikkana on tavallisesti kirkko tai koti. Sukum-
me pienokainen kastettiin kotonaan. Kastevedeksi ei kelpaa
miki tahansa. Inga Eleanin kastevesi tuotiin saamelaisten
pyhéstd ldhteestd, Sulaojalta Karigasniemen ldheltd, Pais-
tunturin mailta. Kastevesi kantoi sielullista merkitysta ja liit-
ti Inga Eleanin ditinsd suvun historiaan. Kasteveden tuonti
pyhasté lahteestd on esimerkki luonnonuskon ja kristillisyy-
den rinnakkaiselosta®*. Kasteen jilkeen kastevettd ei saanut
kaataa mihin sattuu vaan kodassa boassun puolelle pensaan
juurelle niin, ettd se ei ole kulkureitin paalla®*. Nykydan saa-
melaiset seuraavat yleistynytta tapaa ja kastevesi heitetddn
usein talon harjan yli turvaamaan lapsionni.

Juhlapaikka on koristeltu juhlan luonteen mukaisesti. Poy-
dilld on kukkia ja kynttildt palavat. Lahestyvd adventti na-
kyi vit kodin koristelussa. Saamelaisen perinteen mukaisesti
tarjolla on runsaasti ruokaa, lihaa ja kalaa seka koristeltuja
leivonnaisia notkuva kakkupoyta.

Tunnelma on odottava, ihmiset kuiskailevat ja ilmassa on
jannitystd. Kastepoytd on koristeltu valkoisella liinalla,
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punasavyiselld kukkakimpulla ja kynttildlld. Sylikummi
ottaa pikkuisen, joka ei tunnu rauhoittuvan ennen kuin
pddsee ditinsd kdsivarsille. Lapset osallistuvat muiden
tavoin seremoniaan ja seuraavat aikuisten tapaa olla ja
osallistua. Runsas kolmevuotias isoveli selailee virsikir-
jaa, kddntelee sivuja ja viihtyy isdnsd ldhelld istuen. Juuri
kaksi vuotta tiyttinyt isosisko kyllikin nukahtaa isinsd
syliin heti seremonian alussa. Vanhemmat ja perheen
kaksi muuta lasta ovat isovanhempien lailla ldhinnd syli-
kummia ja pappia.

Pappi suorittaa liturgian saameksi. Virret ovat sekd suo-
meksi ettd saameksi. Nuoret osallistuvat seremoniaan
lukemalla otteita Raamatusta saameksi: Annen kohta
rippikouluikdinen siskonpoika lukee Jeesuksen ja lasten
kohtaamisesta ja kummiksi tullut tyttireni kumminsiu-
nauksen. Aiti pyytid vanhemman rukouksessaan apua
kasvatustehtdivdssd ja isd saa kastekynttilin muistoksi ris-
tidgisistd ja sen kristillisestd sanomasta. Kummeja on kah-
deksan ja seitsemdn heistd on pddssyt paikalle. Kummit

siunaavat lapsen yhdessd vanhempien ja isovanhempien Inga Elean, vanhemmat Nils-Heikki ja Anne ja , isoveli Per-Jovsset ja isovanhemmat

kanssa. En peittele liikutustani. Kuinka suuri onni meille Viljo ja Bertta Linsman. NMM 2018.

onkaan taas suotu tamdn pienokaisen myotd.>*

Saamelainen kummikdytdntd on tdrked sosiaalisen jarjes-
tyksen luoja ja esimerkki rituaalisesta sukulaisuudesta®®.
Kummien méérd on suuri ja kummin osa on kunniatehta-
vd. 1920-luvulla syntyneilld vanhemmillani oli kummeja
runsaasti, aidilld 21 ja isédlla 19. Kristillisen kummiuden li-
saksi saamelaisella kummilla on muitakin tehtévia ja roole-
ja: opettaa ja vahvistaa lapsen saamelaiskulttuuria. Lapsen
suuri kummimadira “vahvisti lapsen kasvuymparistod ja lapsi
paasi oppimaan siitd, mikd kuului saamelaiseen eldmanta-
paan ja kristillisyyteen.

Kummeja on paljon, mutta kaikki eivit ole pddsseet pai-
kalle. Vanhemmat ovat kummeja valitessaan toivoneet
heistd niitd aikuisia, jotka ovat lapsen lihelld koko héinen
elamdnsd. Kummisuhteen ja turvallisen aikuisen ldsnd-
olon toivotaan vahvistavan lapsen eldmdd. Inga Eleanista
tuli jo toinen kummilapsi juhannuksena pddsseelle Maren
Ellelle. Toivon heille lujaa yhteyttd, ei vain suvun kautta
vaan myds kummisuhteen vilitykselld.>>

Inga Eleanin kummit. NMM 2018.
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Rippipdivdnd kummit ovat nuoren juhlapéivin kunniavie-
raita ja tirkedssd roolissa. Kirkossa huomaan, kuinka paljon
saamelaisnuorilla onkaan kummeja. Kummit ovat turva-
verkko ja opastajat eldméssd. Kummit osallistuvat nuoren
siunaamiseen ripillé ollessa.

Rippipdivind ldhisuku, ystivit ja vddrtit kokoontuvat
iloitsemaan kanssamme. Ruoka- ja kakkupdyddt notku-
vat, lahjapoytd tayttyy. Juhlat kestdvdt iltamyohddn. Seu-
raavana pdivind kokoonnumme vield kaikkein ldheisim-
pien ja kaukaa tulleiden vieraiden kanssa muistelemaan,
iloitsemaan eldmdstd ja kertaamaan pdivin tapahtumia.
--Ldsnd on myos haikeus aikuisuuden portilla. Kun-
pa lapsemme saisi elid onnellisena, 10ytdisi paikkansa.
Kunpa johdatus ohjaisi hintd ja varjelus olisi joka eld-
mdn kddnteessd ldasnd. Hiljainen pyynto tdyttdd mieleni
ja pyyddn rohkeutta ottaa vastaan vield sen, mitd eldmd
on osaksemme tarkoittanut. Silld niin kaikki on katsottu,
kullekin sopiva mddrd.>"

551 Magga M. 2018c.

2.3.2 Olges guovttebealdilli—Julkisen tilan
duodjitaidetekstiilit "silmien edessa”

Olges guovttebealdilli kuvaa taiteellisen produktion osaa II,
jonka olen esitellyt nayttelyssd Jumalan lapset — Duodjiteks-
tiilit julkisessa tilassa. Nayttelyssd olivat esilld Enontekion
Hetan kirkkoon suunnitellut kirkkotekstiilit ja papin asus-
teet. Ne edustavat julkisen tilan duodjia ja esiintyvit duodji-
taidetekstiilind, osana tekstiilitaiteen kenttaa.

Duodjitaidetekstiilissd nakyy vain pinta kuten gaktissa ko-
risteverka. Gaktirakenteen mukaisesti duodjitaidetekstiilin
luominen pohjautuu yhteisolliseen tietdmiseen ja duodjin
tulkitsemiseen osana yhteis6d. Luominen ja ideointi viittaa-
vat gaktirakenteen mukaisesti gaktin saumoihin, jotka eivit
ndy ulospdin. Saumat viittaavat yhteisen perinteisen tiedon,
duodjiestetiikan, soveltamiseen duodjitaidetekstiilien luo-
misessa ja moniaistisen visuaalisuuden kdyttimiseen luo-
misprosessin ldhtokohtana.

Perinteisestd duodjista poiketen duodjitaidetekstiilien syn-
nyttamiseen liittyy taiteellinen prosessi ja ennen varsinais-
ta toteuttamista duodjitaidetekstiilit vaativat suunnittelua
ja materiaali- ja tekniikkakokeilujen tekoa. Materiaalit, ja
tapauksessani materiaalitekniikat, voivatkin merkittavasti
muuttaa ihmisen ajattelua ja toimia®=.

Valmistin perinteisen duodjin tavoin duodjitaidetekstiili-
en vaatimat materiaalit itse. Materiaalien kerdys, tallennus
ja valmistus, dvnnasteapmi, pohjautuu duodjiestetiikkaan.

552 Maékeld & Aktas 2022, 28.
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Duddjon vaatii oman aikansa, mutta myds oman rytminsa.
Koska duodjimateriaalit tyostetdadn suurelta osin kisin, on
luonnonmateriaalien valmistaminen péiva- ja viikkokausien
ty0, johon tdytyy varata sille tarvittava aika on myos osattava
sovittaa tyovaiheet kaikkinensa kerralla tehtédviksi.” Duodjin
kauneus on tekijastd riippuvainen, onko osannut hyédyn-
tdd materiaalin vérin ja karvan, millainen muoto duodjissa
on—"%, kuvailee Elle Marit Eira karvanahkoja kisittelevis-
sa maisterintyossaan.

Kevitkesdlld 2020 valmistin erivérisid nahkoja ja muokkasin
koipinahkoja suurempia tekstiileja varten: --en pddse mihin-
kddn siitd, ettd kaikki pitdisi sddstid. Leikkaan seitsemdn po-
ron koipinahat ensiksi. Kantapddkappaleen yldpuolelta kengdin
varsiin sopivat kappaleet ja sitten vasta vilisti otan taiteeseen
sopivan materiaalit.>*. Halusin valmistaa tietyn virisid ja
tietyn vahvuisia sisnanahkoja sekd pehmittad karvanahkat.
Nahkojen lisdksi vérjasin suonta kirjailua varten: Olen koko
vitkon virjdnnyt suonia, kokeillut parkilla ja sianpuolukalla,
kahvilla, kauhea haju ennen virjdystd.>

Materiaalin tystdminen oli tirkeé vaihe, jonka aikana poh-

din teknisid ratkaisuja, mutta samalla valmistauduin konk-
reettisesti taiteellisen produktion tuottamiseen ja valmistin
sopivat materiaalit. Tarkasti leikkaan sauman karvaa koipi-
nahkojen reunoista, tuntuu niin mukavalta ja luonnolliselta
seurata karvaisen nahan ominaisuuksia. Tottelee minua ja
tunnen sen.-- Sisnoja kevyesti pehmenndn, valitsen sopivat
vdrit.>** Materiaalin valmistaminen, dvnnasdiksun, tapahtuu
luonnon syklin mukaan luonnollisimmin kesdmaan aikana.
Salvasjirvessd olen suonikimppuja kuivattanut vihdn ja sitten
suonisdikeitd erotellut, tavallaan avannut niitd.>>” Thmisen on
soviteltava oma rytminsi luonnon suopeuden mukaan. Ma-
teriaalin hankinnassa, dvnnasteamis, vuodenaika ja kuun-
kierto on mairaava tekija. Ei ole sama, mihin aikaan kuusta
ja mind vuodenaikana mikikin teko suoritetaan ja toimite-
taan.>®

Saamelaisten eldmintapa on aina ollut joustava ja perustunut
luonnonresurssien kdyttimiseen. Ulkoiset vaateet ovat luo-
neet tarpeita olla kekselids, ja tuoneet duodjiin ilon tuntea

553 Eira 2004, 39

554 Magga M. 2020.

555 Magga M. 2020.

556 Magga M. 2020.

557 Magga M. 2020.

558 Triumf 2004, 24; Guttorm G. 1999, 91.
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Parturinsakset leikkaavat karvaa tarkasti.
MM 2020.

“Sara-Maria ja Nils-Antti ovat meiddin
matkassa. Opetan lapsille, ettd luonnosta
ei pidd ottaa enempdd, kuin mitd tarvit-
see. Olen kerddmidssd sianpuolukan lehtid,
joilla koetan saada ruskeaa aikaiseksi”.
12.9.2020

Erisavyisia sisnoja. MM 2020.
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muoto ja kauneus ja siten vaikuttaneet materiaalisen kult-
tuurin kehittymiseen>. My0s aikakisitys oli joustava, koska
luonnonelinkeinojen parissa oli mahdottomuus suunnitella
ajankdyttoa kovin tarkasti. Vuodenajat, sddolot ja laidunti-
lanne maarittelivdt tekemistd.”® Duodjin tekeminen seuraa
yhd aikaa luonnon ja poronhoidon kiertokulun mukaan.
Nahkamateriaalien hankinta ja niiden valmistaminen tapah-
tuvat poronhoidon vuotuistéiden yhteydessd, syksylld ja tal-
vella®*'. Nahkamateriaalin hankinta perustuu duodjitietimi-
seen ja materiaalin ja tekijan viliseen suhteeseen. Sanonta
avnnas muitala mot galggat bargat>s* kertoo materiaalilahtoi-
sestd duodjista ja tekijan ja duodjin suhteesta sekd materiaa-
lin vaikutuksesta duodjin esteettiseen puoleen®*’. Materiaali
ndyttdd, mihin siitd on: vasankoivista ei voi ommella aikui-
sen kenkii, koska koivet ovat kooltaan pienid eivatka kestd
aikuisen kaytossa.>**

Jos haluaa vaikkapa purkakarvaiset nahkat, taytyy materiaali
hankkia tiettyna aikana®®. Tiettynd vuodenaikana, perttulin
jalkeen, poronkarva on ohuimmillaan ja hienoimmillaan, ja
siitd karvanahkasta, borgendhkis, on pyritty valmistamaan
juhlavaatetus®®. Tieto siitd, mitd materiaalia tulee kayttda
mihinkin duodjiin perustuu duodjitietimiseen ja siihen
kuuluviin yhteisén sanattomiin sopimuksiin. Miesten koi-
pihousuja, stihkdgdlssohiid, ei ole koskaan ommeltu muis-
ta kuin tummista koipinahkoista ja koiven karvan paksuus
madrittdd niiden kayttomahdollisuuden®”. Paksukarvaiset
talvikoivet soveltuvat arki- ja tyokdyttoon ja ohuet, purka-
karvaiset, cikyagdlssohat, puolestaan pyhdi varten. Luon-
nonvalo ja ulkoldmpdétila maarittelevit kullekin vuodenajal-
le sopivan tyotehtdvin. *® Yleensd duodjin materiaaleihin
liittyy ekonominen ja ekologinen ajatus sddstavdisyydests,
divdna atnit dvdnasa®®, jonka olen huomannut vaikuttavan
luontaisesti omaan kisitykseeni materiaalin kdyttdmisesta ja
jokaisen palan hyodyntidmisesta.

559 Jaks 2022, 24.

560 Helander Elina 2000, 176-178.
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Verka- ja kangasmateriaalin kéytté duodjitaidetekstiileissa
oli selked valinta. Halusin pysytelld luonnonmateriaaleissa
verassa, pellavassa, puuvillassa ja silkissd. Materiaalien vari-
en sovittelu noudatti duodjiestetiikan sopimuksia.

2.3.1.2 Olges soadjemattahearva — Hetan kirkon
duodijitaidetekstiilit

Liturgiset tekstiilit, kirkkotekstiilit eli paramentit ovat tekstii-
lituotteita, jotka on sijoitettu kirkkotilaan tai joita kdytetdan
kirkollisten toimitusten yhteydessd. Liturgiset tekstiilit jaetaan
kolmeen ryhmaidn: jumalanpalveluksessa kaytettivit tekstiilit
ja alttarin ja saarnatuolin koristeluun kaytetyt tekstiilit>”.

Evankelisluterilaisten kirkkojen keskeinen paikka on altta-
ri, jota somistaa alttaritaide. Alttaritaide voi olla maalaus,
mosaiikki, veistos tai muu taiteellisen prosessin tuotos. Alt-
tarin edessd on ehtoollispoytd, jota peittdd tavallisesti liina.
Alttarimuodon muuttuessa alettiin peittiméén alttarin etu-
sivu. Sitd varten valmistettiin koristeeksi antependium, kan-
kainen koristeliina. Alttarilla on tila kynttelikolle, kukille ja
krusifiksille. Ehtoollisvilineet séilytetdan alttaripoydalla, ja
ne ovat ehtoollisleipdlautanen eli pateeni, viinikannu eli am-
pulla seké ehtoollisleiparasia eli pyxis. Korporaali eli palla
corporalis on usein kankaasta valmistettu liina, jonka paille
ehtoollisaineet laitetaan, ja kalkkiliina eli velum peittdad eh-
toolliskalkin ja pateenin. Saarnatuolia koristaa usein liina,

570 Priha 1987,17.
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“En ole kiintynyt ndihin téihin, niinkuin
masterkuviin — on tietynlainen persoonat-
tomuus ja olen tietoisesti etddnnyttinyt
itseni ndistd. Minulla ei ole tunteita niihin,
ei sidosta tai yhteyttd.”

15.11.2020

i

- H'h. - din

NMM 2021.
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joka roikkuu kirjatelineestda®”'. Antependium peittda alttarin

edustaa. Kirjaliina valmistetaan usein samasta materiaalista
kuin antependium®”2.

Papin liturgiset vaatteet ovat kehittyneet antiikin asusteista,
ja niihin kuuluvat messukasukka eli casula, alba ja stola eli
orarium. Messukasukka on kdytossa ehtoollisjumalanpalve-
luksissa ja silloin, kun pappi tai piispa saa vihkimyksen vir-
kaansa.””® Usein alba on valkoinen, ja siihen kuuluu kaulus-
vaate eli padliina ja vy6. Kaulusvaate puetaan messukasukan
paille. Vyo pitdd alban koossa vyotarolla ja stolan paikoil-
laan.”” Stola kuvastaa papillisuutta. Se on noin pari metria
pitkd ja noin 510 senttimetrid leved nauha, joka koristaa pa-
pin asua kirkkovuoden mukaisen liturgisen varin mukaan®”.

Suomessa on kdytossd viisi liturgista vdrid. Valkoinen kuvaa
iloa, puhtautta, autuutta ja kiitosta. Punainen kuvaa tunnus-
tusta, tulta ja verta ja sitd kdytetdankin helluntaina ja apos-
tolien ja marttyyrien pdivind. Vihred kuvastaa toivoa ja ian-
kaikkisuutta sekd elamaa ja arkipdivaa. Vihred on tavallisin
ja eniten kéytetty liturginen viri. Violetti kuvastaa odotusta,
katumusta ja parannusta. Mustaa kdytetddn syvédssd mur-
heessa, ja se kuvastaa katoavaisuutta®’®.

Liturgisessa taiteessa symboliikka on suosittua. Kreikankie-
linen sana symballein merkitsee yhteen liittdmista tai heit-
tamistd. Hengellisessd yhteydessd symboli voi olla "adneton
merkki uskolle”” tai “hengellinen kieli, jolla ei ole sanojen
rajoittuneisuutta. Se koskettaa ihmisen ymmarrysté ja sa-
malla hidnen henkeédén ja tunnettaan™®. Useimmiten teks-
tiileissd esiintyy kristillisia vertauskuvia kuten risteja’” ja
Kristusmonogrammeja. Pyhid henked symboloi kyyhkynen
tai tulenliekki.*®

Duodjitaidetekstiilien suunnitteluprosessin alkajaiseksi elo-
kuussa 2019 tein tutustumismatkan Helsinkiin tekstiilitai-
teilija Helena Vaarin néyttelyyn “Neula siveltimend”. Vaarin
paatyond on valmistaa kirkkotekstiileja tilaustyond, ja hin

571 Martling 1993, 51-78.

572 Priha 1987, 18.

573 Priha 1987, 17.

574 Martling 1993, 86-89.
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579 Ks. my6s Dunfjeld 2006, 36.
580 Priha 2018, 14.
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esitteli Tuomiokirkon kryptan tilassa kirkkotekstiileja pit-
kdn uransa ajalta. Matka oli tirked inspiroitumisen lihde ja
sai minut ajattelemaan laajemmin omaa tekemistini ja sen
lahtokohtia: Eihdn meilli ole ollut rakennuksia, kaukana siitd,
ettd olisimme vireji sommitelleet sinne --tiettyyn rakennuk-
seen. Olen ratkaissut jotain! Kauan minua on kiusannut, miten
otan ympdriston huomioon suunnittelutydssd. Pitddké minun
seurata jotakin konventioita, kun aion tuoda duodjin julkiseen
rakennukseen? Mieleen tulevat Helena Vaarin tekstiilit, joita
ihailin suuresti. Nyt ymmdrrin meiddn ldhtokohtamme ovat
aivan erilaiset. Olen hyviksynyt sen, ettd en tarvitse “kuunnella
ja nahdd” jotakin sisustustyylid, arkkitehtuuria. Me saamelaiset,
meiddn duodjimme kelpaa juuri sellaisena kuin se on. Siksi aion
kiyttdd vain meiddn virejimme, omia materiaalejamme, seu-
rata meiddn estetiikkaamme.® Nils- Aslak Valkeapaa ol tietoi-
sesti taidetta tehdessddn “pyrkinyt uniikkiin, omista juurista
voimansa ammentavaan ilmaisuun”®. Samantyyppisen oi-
valluksen sain Helsingistd paluumatkalla, kun olen kirjannut
ylos ajatuksiani: En pidd hajottaa itsedni. Minun pitid pysyd
duodjin tekotyylissi ja materiaaleissa, jotka ovat minulle tuttuja
ja rakkaita. Se oli tdmdn matkan tulos. 9.8.2019. *%

Aloittaessani suunnittelua koin kuitenkin tarpeelliseksi ottaa
tilan haltuuni ja luoda alkumielikuva tilan ja tekstiilien suh-
teesta ja mahdollisesta vuoropuhelusta. Tekstiilitaiteesta vai-
tellyt Seija Honka kutsuu metodia ja tydtapaa toimintatutki-
mukseksi, jossa ndkyy tavoitemielikuvan luominen.’®* Sama
asia sisdltyy duodjitutkimukseen ja sen kokonaisvaltaisuu-
teen: tarpeen lisdksi madradvid elementteji duodjin motiivin
16ytamisessd ovat usein emotionaalisuus ja henkilokohtai-
suus: Yksin katsoin kotona dokumentin vanhasta talosta ja sen
arkkitehtuurista. Sitten huomaan idean. Miksi mindkin en voisi
“kirjoittaa oman historiani” duodjin nikokulmasta, oman kar-
vamerkkini? Néen jo millainen se pitdd olla! Kapea, pitkd sisna-
duodji, jossa koristesommittelu oikeista gakteista, hervapalasia
jokaisesta ajasta! Alkaa maasta, koska sieltdhdn mindkin olen
tullu! Sielld on 70-luku, lapsuus, tavallinen koristesommittelu
meilld, rippikoulu, yo, hidt, suru, vanhempien menetys, lasten
kasvaminen, avioliitto, uusi paliskunta...®* Samalla tavalla
duodjin yhteydessd prosessi kehittyy kohti tavoitemieliku-

581 Magga M. 2020.
582 Valtonen 2017, 207.
583 Magga M. 2019b.
584 Honka 2012, 132.
585 Magga M. 2020.
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vaa, jolloin tavallisesti saavutan visuaalisen ymmarryksen ja
16ydén ratkaisun. Sunila kirjoittaakin spontaanista tyosken-
telystd ilman ennakkoon asetettuja taiteellisia tavoitteita®©,
minka tunnistan tyoskentelysséni tarkedksi.

Koin samantyyppisen tydtavan muodostuvan minulle luon-
taiseksi tavaksi ldhestyd asiaa. Tilan kokeminen, nikeminen
jaaistiminen®® ennen varsinaisten duodjikuvien ilmestymis-
td sisdiseen visuaaliseen ndkokulmaan ja ymmarrykseen vaa-
tii pitkan kypsyttelyajan: Kirkko muuttuu mielenkiintoiseksi
- vdlilli olen meinannut lopettaa koko tyon. Kirkko on hyvin
ristiriitainen paikka. Sielld on paljon tunteita, ennakkoluuloja,
sielld politiikkakin mukana.”® Usein koen tarvitsevani jonkin
emotionaalisen elementin, jotta voin samaistua tilaan ja sen
tarpeisiin ja vaatimuksiin®®. Emotionaalinen elementti pitaa
sisdllddn assosiaatiot, mielleyhtymait, jotka liittyivat “variin,
valoon, tilaan, liikkeeseen, muotoon, kosketukseen, materi-
aaliin, hajuun, -- muistumaan, muistoon”*. Prosessin alku-
vaiheessa lahdin liikkeelle kokeiluista ja materiaaleista, jotka
minua kiehtoivat. Motiivin ja idean etsiminen vaativat tie-
toisia kokeiluja ja tuottavat perinteisestd duodjista poikkea-
via ratkaisuja, jotka voivat johtaa innovatiivisiin tuloksiin®".

Palasin muistikuviin kirkossa olemisesta, nikemadsténi ja
kokemastani. Viipyilin materiaalien ja assosiaatioiden tuo-
mien ajatusten parissa. Moniaistinen visuaalisuus kdynnis-
tyy ottamalla tila haltuun.

Toista nayttelyd varten tyoskentelin yksin ja intensiivisem-
min Styygalla, duodjitydhuoneellani. Yhdistin taiteellisen
tekemisen, tekstiilien suunnittelun ja toteutuksen, tieteelli-
sen tekstin kirjoittamisen ja kirjallisuuteen paneutumisen.
Kirjallisuuden lukeminen vaikutti niin tekstin tuottamiseen
kuin duddjonprosessiinkin ja pdinvastoin. Saman huomion
on tehnyt viitostutkimuksen aikana Nimkulrat: “Lukeminen
vaikutti tekemiseen ja pdinvastoin”*~

Toisaalta vdri-, materiaali- ja muotomaailma oli itsestdénsel-
vd. Duodjiestetiikan tuli olla duodjitaidetekstiilieni lahto-
kohta. Tekstiilitaiteen asema duodjin kentidlld ei ole kovin
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vahva, joten varsinaisia duodjin tutkimuksellisia tai taiteelli-
sia esikuvia ei ollut kdytettavissani*”. Varsin pian huomasin,
ettd digitaalinen suunnittelu ei sovellu tarpeisiini ja jitin sen
varhaisessa vaiheessa. Duojarina halusin tuntea moniaisti-
sesti materiaalin kasillani ja kasitelld sitd fyysisesti. Materi-
aali- ja tekniikkakokeilujen ohessa tein kirjallisten huomioi-
den lisdksi visuaalisia muistiinpanoja: paperisia luonnoksia,
kokeiluja leikkaamalla, liimaamalla, maalamalla akryyli- ja
vesivareilld tai piirtdmalla puuvireilld ja tekstiilikokeiluilla
vdreineen ja materiaaleineen: Suunnittelu oli hyvin hyodyl-
listd siltdkin kannalta, ettd matkan aikana saattaa huomata
miten tyoskennelld. Visuaalisesti hyvin tirkedd ymmdrtdd ko-
konaisuus ja sovitella vireji ja muotoja.** Tekstiilindyttei-
td ja -kokeiluja tein nahkalle ja kankaalle joskus ommellen
késin tai toisinaan liimaamalla, painamalla tai leikkaamalla.
Piivinselvi asia, jonka nyt vasta tunnun ymmdrtivin. Illal-
la alan liimaamaan sisnaosia ja sisnapalasia limittdin yhteen.
Kuvittelen miltd se ndyttdd isompana? Pitdd tyytyd siihen,
ettd pienilld palasilla kokeilen ja sovittelen.>*

Kykenin luomaan duojdrina omanlaisiani kokeiluja. Tyota-
pani on kisityoldisen tyotapa, jossa hyvin keskeistd on ruu-
miin muisti®*® ja tapa tehda kasilla niin, ettd siind heijastuu
mentaalinen tila. Mentaalisella tilalla viittaan tunnesiteisiin
ympdristdd ja vanhempia kohtaan, "jotka tekemistd ovat
opettaneet™”. Kokeilin tekstiilisuunnittelussa digitaalista
tapaa, mutta luultavasti juuri materiaalin aistittomuus sai
minut tuntemaan sen vieraaksi. Materiaalisuus ja moniais-
tisuus eli materiaalin fyysinen koskettaminen ja aistiminen
ja niiden kanssa eldiminen ovat erityisen tarkeitd luomassa-
ni duodjitekstiilitaiteessa: Oli jannittdvid nihdd perinteinen
materiaali uudella tavalla. En ole koskaan nihnyt verkasuika-
leita silld tavalla (kudontakehyksessd). Vaihdoin vililld virid
ja tuli niin eldvdinen. Sitten yritin sisnasuikaleita leikata ja ku-
toa samalla tavalla. Ei onnistunut niin hyvin. Varmaan niitd
voisi leikata vield hienommiksi ja pienempid palasia kutoa ja
liittdd yhteen jollekin pohjalle.”*®

593 Ks. Sunila 2019, 36.

594 Magga M. 2020.

595 Magga M. 2020.

596 Ks. Guttorm G. 20103, 64.
597 Lehtola 2022, 44.

598 Magga M. 2020.

164

*Viikon aikana en ole paljon
muuta tehnytkddn kuin hah-
motelmia, suunnittelua ja luon-
noksia - ostin kallista paperia
ja kunnon pensselit, mukava
tehdd kunnon vilineilld”
24.10.2020

Kuvat: MM 2020.
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Paperiluonnoksia pystyin myds kokeilemaan kirkossa nii-
den oikeassa ymparistdssd ja sain kisityksen oikeista mitta-
suhteista, véreistd ja muodoista. Honka kirjoittaa Maija La-
vosen taidetta koskevassa vditoksessddn “tekstiili tarkentuu
teoksen paikalleensijoittamisella. Talloin taiteilija padsee na-
kemdidn, kuinka taideteos soveltuu suunniteltuun paikkaan
ja tilakokonaisuuteen™*. Huomasin luonnosten nayttelevin
tarkedd roolia suunnitteluvaiheessa ja niiden alkavan elda
aivan eri tavalla todellisessa ympdristossd, Hetan kirkossa.
Paperiluonnoksia oli helppo muunnella, ja silti kykenin nii-
den perusteella nikemdin tyon etenemisen, sen tarpeet ja
vaatimukset. Lisdksi duodjin verrattain arvokkaat materi-
aalit ja aikaa vaativat tyovaiheet puolsivat paperiluonnosten
tarkeyttd ja merkitysta.

Liturgiset duodjitaidetekstiilit-materiaalien, muotojen ja
tilan dialogi

Taiteellisen produktion tuottamisessa minulla ei ollut varsi-
naista taiteellista ohjaajaa. Tukenani oli ohjaajani, tekstiilia-
lan professori Heidi Pietarinen, jonka kanssa kavin keskuste-
luja tarpeen vaatiessa. Taiteellisen produktion tuottamisen
aikana kanssakulkijani oli siskoni Kristiina. Hén oli vertais-
tuki, johon olen voinut turvautua. Ohjaajien liséksi siskoni
oli ainoa, joka pédsi ndkemadn tekstiileja jo niiden luomisvai-
heessa. Intensiivinen viestittely, ajatusten ja kuvien vaihto sis-
koni kanssa varsinkin duddjonvaiheessa helpotti luovan tyon
tuomaa ajoittaista epétoivoa ja epavarmuutta. Anttila nimit-
tad samantapaista tilaa teoksen kypsyttelyn sisdiseksi kritiik-
kivaiheeksi®®. Varto puolestaan kirjoittaa etenemisestd, joka
“on reflektoivaa, oppivaa ja arvioivaa aina niin pitkalle, ettd

taiteilija ndkee kokonaisuuden epétoivon keskelldkin”®".

Liturgisiin duodjitaidetekstiileihin kuuluvat tyot, joissa
esiintyy liturginen sanoma ja jotka on suunniteltu kirkolli-
seen toimintaympdristoon. Hyvin monessa duodjissa olen
leikitellyt vanhojen tavaroiden muodoilla®” ja kehitellyt uu-
sia motiiveja entisten kiyttdduodjien perusteella®”. Olen
lahtenyt liikkeelle duodjin ndkokulmasta, joka sisdltdd va-

599 Honka2012,132.

600 Anttila 2006, 97.

601 Varto 2020, 82.

602 Guttorm G. 19933, 32.
603 Ks. DuBois 2012, 131.
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risommittelun, tunnelman®, muodon ja merkityksen®®,

kestavyyden ja kdytinnollisyyden®. Duodjin ornamentiik-
kaa ja sen estetiikkaa olen hyodyntanyt kussakin duodjissa.
“Duodjin kdytinnon koriste-elementit ovat sellaisenaan ver-
rattavissa tarinankerrontaan”, toteaa Dunfjeld.

Tutkin taustatietona Enontekion kirkkojen historiaa valo-
kuvista, kirjallisista lahteistd ja dokumenteista sekd vierailin
useaan otteeseen Hetan lisaksi Markkinan ja Palojoensuun
entisilla kirkkopaikoilla. Fyysinen kosketus ja paikan koke-
minen oli tuttu ja toimivaksi koettu menetelmi jo duodjin
maisteripintojen ajalta’®. Lapin sodan aikana vuonna 1944
poltetusta Hetan kirkosta otetuista valokuvista tutkin yk-
sityiskohtia ja piirtelin ja luonnostelin ornamentteja. Sain
mielleyhtymia ja duodjin visuaalinen muisti jéljitti kirkossa
nikyvien ihmisten vaatteiden perusteella muistitiedon, joka
madrdsi duodjitaidetekstiilieni pédavarityksen. Visuaalinen
muisti perustuu siihen, ettd kun katsomme jotain, niin jalki
piirtyy visuaaliseen muistiin.

Duodjitaidetekstiileja luodessani sain mieli- ja muistikuvan
vanhempieni 1800-luvun loppupuolella syntyneista dideistd
vaatteissaan, jota vahvistaa ipmi-Ellin tieto: Elle-ipmi soitteli
ja kerroin olevani tekemdssd kirkkoduodjia ja valinneeni tum-
mansinisen veran pddvdiriksi ja materiaaliksi duodjiini. Ker-
too, niinhdn ennen olikin, aivan tummansinisestd verasta gak-
tit%®, Pédivakirjamerkinndn mukaan duodjitaidetekstiilien
ideointi ldhtee visuaalisen muistikuvan pohjalta. Houessou
kirjoittaa vaitoksessddn visuaalisesta ajattelusta®’, ja tulkit-
sin sen olevan samantyypinen kuin visuaalinen muistikuva.
Niin silmissdni, ettd isovanhempien ikidluokan vaatteiden
savyna oli syvd tummansininen.

Enontekion Hetan kirkko on kotikirkkoni. Hetan kirkko
oli varsinkin varhaislapsuudessa paikka, jossa muistan kat-
selleeni ihaillen alttaritaulua, kullattuja lamppuja ja puisia
veistoksia. Se oli ainoa julkinen areena, jossa padsin nike-
madn taidetta ja kasityotd. Hetan kirkko kuuluu jdlleenra-
kennuskirkkoihin, joka on rakennettu Lapin sodassa pol-
tetun kirkon paikalle vuonna 1952. Kirkon on suunnitellut

604 Honka2012,17.

605 Ks. Fair 2006, 27 ja Jaks 2022, 25.

606 DuBois 2012, 131.

607 Finbog 2020, 173.
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arkkitehti Veikko Larkas.®"! Perttelissd syntynyt Uuno Eskola
(1889-1958) vaikutti elaméssdan elokuvan, kirjallisuuden,
kirkkotaiteen ja lavastustaiteen historiaan. Mosaiikista hian
oli kiinnostunut koko uransa ajan. Saksan opintomatkojen
jalkeen Eskola yhdisti fresko- ja mosaiikkitaiteen ensimmai-
sessd kirkollisessa tydssddn Enontekion Hetan kirkossa.®'*
Kirkon alttariseindd koristaa koko seindn peittivda Uuno
Eskolan mosaiikkinen monumentaalimaalaus Taivaaseen
astuva Kristus siunaa Lapin kansaa.®”® Alttaritaulun korkeus
on 12,5 metrid ja leveys 6,5 metrid, ja se on sijoitettu satula-
kattoisen pitkédkirkon perdseinille®'. Teos koostuu vaaka- ja
pystysuorista linjoista, ja sommittelu korostaa talvimaise-
man rauhallista tunnelmaa. Teos jakaantuu taivaalliseen ja
maalliseen osaan, jonka jakaa tunturijono.**

Ennen duodjitaidetekstiilien suunnittelua perehdyin kirk-
kotilaan ja sielld oleviin tekstiileihin, taiteeseen ja arkkiteh-
tuuriin. Minua on aina puhutellut Eskolan mosaiikkireliefi,
jonka edessé olen tuntenut itseni pieneksi. Reliefin tematiik-
kana on Saamenmaan avara maisema tuntureineen, vaaroi-
neen ja poroineen. Teoksen virit kuvaavat talven kuulautta
ja pakkasta, jota korostavat hopeanhohtoiset, vilkettd anta-
vat mosaiikkipalaset.®’® Edessd oikealla on vanha saamelais-
pariskunta ajohdrkdnsd kanssa. Aivan alttaripdytdd vasten
nojaa vaivaiskoivu, skierri, jonka oksistoon kitkeytyy riek-
koja. Kaiken ylapuolella on Jumala, joka on levittinyt kiten-
sd suojelijan tavoin tuntureiden ja ihmisten ylle. Luonnosten
suunnitteluvaiheessa katsoin mosaiikkityotd uudella tavalla
ja ndin sen virisdvyt ja tematiikan uusin silmin, duodjitai-
detekstiilien ndkokulmasta. Loysin tutun tumman sinisen
savyn, josta muodostui tekstiilieni paavari.

Kirkkoa somistavat puiset reliefit ehtoollispdydén reunoilla
ja saarnatuolin ja kirjatelineen ulkosyrjilla. Puureliefit luon-
nollisesti vaikuttivat suunnittelutyohoni sekd rajoittaen ettéd
innostaen. Hongan mukaan ™taiteille ei seurakuntien eli-
mdssd anneta itsendistd roolia, vaan ne ovat aina osa uskon
palvelua””. Ymmarsin, ettd duodjini on sopeuduttava tdhin
tarkoitukseen. Toisaalta aikomuksenani oli viedd duodji

611 Ylimartimo 2018, 228-229.
612 Grahn 2016, 55, takakansi.
613 Ylimartimo 2018, 228-229.
614 Grahn 2016, 55.
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kirkkoon omana itsenddn ja silti ottaa huomioon rakennuk-
sen muotokieli®*® ja sen sisustus.

Suomalaisen tekstiilitaiteen uranuurtajiin kuuluvan Maija
Lavosen lailla minulla ei ollut aikaisempaa kokemusta litur-
gisista tekstiileistd eikd valmiina tietoa, miten niissd pitdisi
ilmaista kristillinen sanoma®® duodjiestetiikan ohessa. Rat-
kaisin asian niin, ettd otin viiteen tyohon kristilliseksi sym-
boliksi ristin sen universaalin merkityksen takia’®. Ristin
merkitys on ajaton, ja se on “paljon kdytetty symboli kirkko-
tekstiileissd’*2!. Muutoin yritin huomioida kirkon arkkiteh-
tehtoniset ratkaisut®?.

Yleisesti pyrin siihen, ettd duodjitaidetekstiilini ovat selkei-
td, helposti tunnistettavia saamelaisia symbolin kantajia eli
“sukua keskenddn luonnonmateriaalien ja vdriskaalan vuok-
si”*®, mutta samalla kunnioittaisivat kristillistd toiminta-
ympdristdd ja tdyttdvit myoOs sen esteettiset ja visuaaliset

vaatimukset tekstiilitaiteena®.

Oma ajatukseni elamasté ja kunkin kohtalosta ilmeni tavas-
sani loytdd motiiveja toihini. Luotin siihen, ettd ne ilmes-
tyvét polulleni tavalla tai toisella. Uskon hengelliseen joh-
datukseen, ja se osoittautui oikeanlaiseksi luottamukseksi.
Taiteellisen ilmestymisen odottelua voisi kutsua vaelteluksi
motiivien parissa, ilman sen kummempaa padmairaa. Aloin
etsid motiiveja duodjitaidetekstiileille maalaamalla ja kokei-
lemalla ommella eri tekniikoilla. Konkreettisesti kdvin lapi
materiaalejani ja aloin kokeilla itselleni uutta tapaa aloittaa
jostain, ilman etukiteissuunnittelua.

Ymmaérrdan Marakatt-Labban ajatuksen kuvien muotoilusta
sisdisend prosessina ja kuvan idattamisestd eri tavoilla, ku-
ten maalaamalla, grafiikalla tai kuvakudonnalla. Hyviksyin
tapani toteuttaa duodjin tekniikoilla ja materiaaleilla omia
duodjitaidetekstiilien motiivejani. Tietoisesti en halunnut
antaa Ruotsin puolen saamelaisen liturgisen duodjikuvas-
ton vaikuttaa ratkaisuihini®®. Saamelaisen duodjin yhteinen
muotokieli ja materiaalivaranto® voivat ja saavat silti nakya.
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Olen ymmartanyt, ettd tekstiilitaiteessa ja taidetéiden yhtey-
dessa ylipadtadn on tavallista antaa tydlle nimi. Nimedminen
nostaa ne arkipdivéisten toiden yldpuolelle. Uniikkitaide-
teosten nimi kuvastaa niiden aikaa, ajanjaksoa, paikkaa, ko-
kemusta ja tunnetilaa. Usein nimi kuvastaa taiteilijan ajatuk-
sia, nakemystd, sanomaa, ympdristod ja toiveita®”. Itse olen
nimennyt vain kaksi suurinta tyotini eli alttariduodjin ja
vihkimaton. Nimiin liittyy tarina, jonka kerron kummankin
tyon yhteydessd. Muille téille ei ilmaantunut nimed, joten ja-
tin ne antamatta.

Alttariduodji (lat. andependium) Jumalan lapset vie varhai-
siin lapsuusmuistoihini ja didin &itini Kristiinan®*® minul-
le esittimédn kysymykseen siitd, olenko Jumalan lapsi? En
tiennyt olenko ja mitd kysymys merkitsi, mutta varmuudek-
si vastasin myontavasti. Otin Jumalan lapset alttaritekstiiliin
kuvaamaan jumalan luotuja. Heitd kuvastavat sisnapalaset,
jotka ovat kokoontuneet alttarin eteen ja jotka on kirjomal-
la liitetty yhteen. Jotta teoksen yksityiskohdat ja sanoman
nikee ldhelta, taytyy polvistua sen eteen ja samalla Jumalan
kasvojen eteen. Sisnapalaset ovat duodjin materiaalijaan-
teitd, jotka halusin hyodyntdad suurehkossa tekstiilityossa.
Jadannepalojen hyodyntdminen tukee ajatustani ekologisesta
ja sadstdvdisestd materiaalinkaytostd. Kotikasvatuksen myo-
td olen omaksunut kisityksen sddstiavdisyydestd ja toisaalta
duodjimateriaalian kunnioittamisesta. Palasilla on my6s
henkinen merkitys, silld ne symboloivat ihmisid Jumalan
luomina olentoina. Jumalan kasvojen edessd, alttaritekstii-
lissd, ne kuvastavat kunkin arvoa ihmiseni. Poron antama
materiaali on lahja ihmiselle ja eldin on yhta arvokas kuin
ihminen. Jokaisella pienelld palalla on olemassaololleen
merkitys.

Alttariduodjin perusideana oli kertomus, jota aloin purkaa
duodjin avulla. Suunnitelman ja luonnoksen tekemiseen
meni aikaa eri tavalla kuin perinteisen duodjin parissa:
Huomaan kuinka tydskentelen kuin duojdr vaikka kuinka ko-
keilisin papereilla ja vireilld. Jonkinlainen kerroksellisuus on
enemmdn duojdrin tapa. Liimaan, leikkaan ja paperilla ja ve-
ralla sommittelu tuntuu luonnolliselta tavalta. Olen ripustanut
1:1 mittaisen luonnoksen seindlle, jotta ymmadrrin duodjin
koon. Muutenkin on hyvin kdytdinnollistd ja hyodyllisti néhdd
duodji seindlld, jonkin vilimatkan takaa. Nostaa korkeamalle

627 Honka2012,192.
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Paperiversio antaa suuntaa Sisnapalat luonnoksena. MM 2020.
sommittelussa. MM 2020.

Leikkia materiaalijaanteilla. MM 2020.
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ja nahdd kokonaisuus—Minulla on tapana luonnostella sano-
malehtipaperilla, silld on kdtevi nidhdd muotoja ja samalla on
kaava duodjille.*”

Huomaan paperiluonnoksen ja varsinaisen materiaalin
eron: Kun siirrdn alttariduodjin idean paperille, huomaan
kuinka eri tavalla eri materiaalit kiyttdytyvit. Sisna on niin
luonnollinen, eikd virisdvyjen kesken ole suurta eroa. Sisna-
paloista voi kdyttid sen viimeisimmdstd viimeisen palasen,
reunoja myoten. Ne, jotka eivit kelpaa mihinkddn muualle,
antavat tekstiilille aivan eri vision, tunteen, tekstuurin. Onko
silloin kyse materiaalisuudesta, materiaalilihtoisyydesti? Pa-
periluonnokseen minulle on suurempi vilimatka, en niin kuin
pddse sen lihelle samalla tavalla kuin sisnaan. Tietenkin se
tuntuu kdsille erilaiselta, paperimateriaali ei tottele minua.
Paperi ei taivu, mutta hienoja virisdvyjd siihen saal®®

Alttariduodji perustuu kirjaliinojen lailla Hetan kirkon ark-
kitehtuuriin. Alttariduodjin muoto ja koko noudattavat alt-
taripdydan muotoa ja mittoja. Suunnittelin tekstiilin seka
korostamaan ettd peittimadn poyddn puisia koristeveistok-
sia®!. Taiteilija Iver Jaks luonnehtii duodjin ratkaisuja ympa-
riston tarpeen mukaan tehdyiksi, timdn ajatuksen oivalsin
tyOstdesséni tekstiilia®. Alttariduodji on seitsemdnosainen,
ja sen osat on liitetty toisiinsa noudattaen pdydan muotoja.
Etenin siis suunnittelussani tilan ja intuitiivisen ndkemyk-
seni ehdoilla®”. Alttariduodjin palat liittyvét yhteen syvin
tummansinisen pellavakankaan avulla, joka levittyy yli alt-
taripoydan.

Kolmikulmainen muoto on yhteydessd mosaiikkisen alttari-
taiteen teemoihin. Alttariduodjin kolmikulmaisuus sitoo sen
laajojen tunturi- ja vaaramaisemien tematiikkaan. Kolmi-
kulmaisuus muistuttaa myds saamelaisnaisen huiveja ja seka
tekstiilien ettd puu- ja luutdissd esiintyvien ornamenttien
muotoja. Muoto pohjautuu myds koko saamelaisten asu-
ma-alueella tunnettuun kolmikulmaornamenttisommitte-
luun, njunnesuorranhervemii. Liturginen sanoma tulee esille
teoksessani kolmikulmaornamenttina. Se kuvastaa Isia, Poi-
kaa ja Pyhdd Henked.

629 Magga M. 2020.
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Tummansiniset suuret kolmikulmiot on koristeltu yldosas-
taan puuvillalangalla yhteenommelluilla sisnapalasille.
Sisnapalaset kuvastavat Jumalan lapsia, jotka ovat kokoon-
tuneet alttaripdydédn ddreen kukin omana itsenddn, mutta
tiiviisti toisiinsa liittyen. Puolikaaren muotoista Jumalan
lapsi -osiota kehystéda leveampi punainen verka ja vihred ver-
kasuikale: Tydstdessini duodjia huomaan yhtd sun toista. Mi-
ten sommittelen sisnaristin ja millaista lankaa on hyvi kiyt-
tdd ja miten virit keskustelevat keskendicin.®**

Hehkuva punainen verka on duodjin perusmateriaali niin
vérind kuin materiaalinakin. Duodjiestetiikan varioppien
mukaan vihred ja punainen yhdistetdin toisiinsa. Jaks puhuu
vdrien selvistd keskindisestd vastakohtaisuudesta®. Vihred
ja punainen muodostavat vastakohtaisuuden liiton ja niita
kéytetddn pareina kontrastia antamaan esimerkiksi vaalea-
savyisissd karvaisissa asusteissa kuten kengissd. Vihred viri
on varsinkin Ita-Enontekiolle tyypillinen duodjiesteettinen
korostussdvy ja paikallinen sovellus®, joka toistuu esimer-
kiksi miesten gaktin kauluksessa tai naisten gaktin helmassa
tai paulojen korostusvirind. Liturgisen sanomansa mukaan
vihred viri kuvastaa toivoa ja eldimia ja on kéytetyin liturgi-
nen vari®’.

Vililld kdyn sovittelemassa ja tarkastelemassa duodjia ai-
dossa tilassa, Hetan kirkossa, jotta havaitsen mittasuhteet ja
vérien ja muotojen leikin: On todella tirkedd néihdd luonnos
ja puolivalmis tyé oikealla areenalla. Kdiyn ylhddlld lehterilld.
Ylhddltd nden, ettd duodji tarvitsee jotain punaista poyddin
pdihin ja itseasiassa idea tulee samantien: suurennan vain pu-
naisia verkaosasia oikeaan leveyteen. Sisko on mukana mit-
taamassa, katsomassa. Minulla niin onni, kun on tuollainen
sisko. —Alttarilla saan yhtdkkid pddhdni myds stolan mallin ja
muiden liinojen ehtoollisen yhteydessi. Sama idea kantaa kyl-
la koko tekstiilisarjan. Hetan kirkon puuveistos, joka on risti
eikd kuitenkaan ole.®®

Vihkimaton paperiluonnos. MM 2022.

Sinisen kolmikulmion alaosassa on pyorei elementti, jonka EAL 2022.
sisdlld on Hetan kirkon alttaripdyddn puuveistosta muistut-
tuva sisnanahkainen risti. Nahddkseen ornamentin kun-
nolla tulee katsojan polvistua alttarille. Niinpa pyoreé orna-

mentti ndyttaytyy kokonaisuudessaan vain alttarilla olijoille.
Kokeiluja paperille. MM 2020. yt ]
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Syvansiniset kolmiot muodostavat pohjan.

MM 2020.

Kasin ompelu rauhoittaa.
KM 2020.

Punainen ja vihrea sointuvat toisiinsa.
MM 2020.
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Se kutsuu kansaa polvistumaan ristin juurelle. Suuria tum-
mansinisid kolmioita liittavét yhteen punaiset vyotd kuvas-
tavat liechukkeet, jotka on koristeltu samalla ristielementilla
kuin sinisten kolmioiden pyoreit ristiosiot. Vyon kayttotar-
koituksen mukaisesti liehukkeet pitivit suurehkon duodji-
taidetekstiilin kasassa symbolisesti. Alttaripdydin laitoja ko-
ristavat punaverkaiset kolmikulmiot, huivit, joissa toistuvat
ristipuuleikkauksen muoto ja ornamentiikka.

Koko tyd on ommeltu késin pellavaista vuorta lukuunotta-
matta. Kisin ompelu syvensi suhdettani duodjiin ja loi in-
tiimin suhteen tekemisen kohteen kanssa. Toisinaan vésyin
sen parissa: Yhd sdhellin sen kanssa ja ymmdrrin olevani
litan visynyt. Lihden sisdlle, ota pdiviunet- kidymme katso-
massa kevittulvaa - Antependium haastaa minua tosissaan,
kun joudun purkaa koko pyéredn osion kokonaan. En ole tyy-
tyviinen,kun alapuolella on ryppyji eikd verka ole tarttunut
tukikankaaseen—olin jo eilen niin kylldstynyt ja samalla huo-
maan, kuinka huolimattomasti olin tydstanyt. Nyt ymmidir-
rdn mitd pitdd ottaa huomioon tekstiilissd, ne ovat aivan eri
asioita kuin vaateompelu, erilaiset tyétavat, vuorittaminen ja
tukikangasjutut. --Antti alkoi avuksi, kun néki miten visynyt
olin, mittasi laudalla tekstiilin yldosan ja sain sen tasoitettua.
Voisi olla hyvd nyt tehdid muuta, kddet eivit kestd. Eikd pdd.*>

Kisin ompelussa hyddynsin erilaisia saumoja. Tekijané saan
tyydytyksen saumojen valmistuessa ja tulos on nékyvilld va-
littomasti. Harsiminen, njadisteapmi, liittda kappaleet yhteen
viliaikaisesti. Harsinsauma puretaan varsinaisen sauman
tieltd. Harsiminen késin toimi parhaiten suurissa tekstii-
leissd, jossa jouduin sovittelemaan duodjitekstiilid useasti ja
siirtamaéan ja korjailemaan osasten paikkaa. Nuppineulojen
kaytto ei olisi ollut mahdollistakaan. Harsiminen osoittautui
toimivimmaksi menetelmiksi, jolla sain soviteltua tekstiilin
istuvuutta.

Yhteys késien, langan ja kankaan tai nahkan kesken on ruu-
miillisen tietdmisen hyddyntamistd. Osaan erottaa mitd tyo-
vdlinettd kaytan kussakin vaiheessa ja valinnat tapahtuvat
ilman pohtimista. Olen ollut avoin uusille innovaatioille ja
hyodyntanyt esimerkiksi parturin saksia, jotka leikkaavat
karvaa todella tarkasti.

Duodjissa on varsin yleistd kéyttda niin kone- kuin kisin-
ommeltavissa saumoissa terettd sauman valissd, dearistit.

639 Magga M. 2020.
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Usein tereend toimii verka tai sisna, joiden eri materiaali- ja
vdriyhdistelmien avulla saa erilaisia lopputuloksia. Tere toi-
mii niin koristeena kuin kdytdnnollisesti vahvistaa saumaa.
Alttariduodjissa ja muissa verkaisissa tekstiileissd kdytin var-
sin paljon deaddin-tekniikkaa eli ompelin kidsin tukilangan
avulla villa- tai suonilankaa koristeeksi. Sdggan-tekniikkaa
eli kirjonnalle ominaista ommelta kdytin sisnapalasien kiin-
nittimisessd kirjontalangalla. Erivdriset lankayhdistelmat
muodostivat koristeen ja samalla kiinnittivét palaset osaksi
duodjitekstiilid. Tapa on ominainen duodjille ja toteuttaa
ajatusta kaytannollisestd kauneudesta.

Koristelutapa pohjautuu 1930-luvun Jauristunturien suku-
jen gaktityyliin. Tuolloin oli tavallista koristella verkasui-
kaleilla ja ommella niihin villalankaa koristeeksi. Toisinaan
villalankaa oli punottu kahta erivéristé tai kaytettiin tietty-
ja vidrisdvyja tietyssd jarjestyksessd noudattaen yhteisdssd
muodostuneita variyhdistelmia.

Kirja- ja kalkkiliinat seka jumalanpalvelusasut

Alttariduodjin vérit seuraavat pienempié tekstiileja ja var-
sinkin kirjaliinoja. Kirjaliinat jatkavat tummansinistd, mini-
malistista linjaa. Ne keskustelevat muiden duodjitaideteks-
tiilien kanssa, mutta my6s ympériston kanssa eli materiaalit
kayvit dialogia keskendan®. Aluksi en saa suunnitelmaani
istumaan: En meinaa saada sopimaan vireji ja duodjia yli-
pddtddn. Kokeilen ja sommittelen pitkddn ennenkuin ratkaisu
tyydyttid. Kaytin villalankaa koristesommittelussa. Tuntuu
minun duodjikielessd on tietty minimalismi, en halua turhan
paljoa yhteenkddin duodjiin—villalankasommittelu tuo ytimen
esille ja tyydyttid minun silmdd. Ytimen meiddn perinteestd.
-S4 Viltdan kdyttimdstd sahalaitakoristetta®?, koska ne ovat
nykyddn tyypillisimpid Vuotsossa ja inarinsaamelaisten kes-
kuudessa. En halua omia téitini miellettiviksi niille seuduille
kuitenkaan.5*

Tummansininen viritys terdstettynd kirkkaalla punaisel-
la on liinojen padasiallinen vdri. Ripaus vihread, keltaista
ja valkoista leikittelee duodjiestetiikan normien mukaan
tummansinisen kanssa: Vihred ja keltainen ovat nykyaikana
jddneet melkein kokonaan. Haluan sdilyttid ne duodjikieles-

640 Honka 2012, 195.
641 Magga M. 2020.
642 Njunnesuorranat.
643 Magga M. 2020.
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sdni. Kirjaliinoja tehdessd huomaan kuinka ilo taas saavuttaa
minut, tuntuu niin inspiroivalta tyoskennelld duodjin parissa,
jota ei ole ennen tehnyt.*** Thoa kuvastaa sisnanahka, joka
esiintyy kaula-aukossa. Osaset on ommeltu yhteen kisin vil-
la- ja puuvillalangoilla, jotka samalla toimivat kontrastiva-
rein koristeena kunkin osan paalla.

Kirjaliinat ovat nakyvin osa ja ldhimpana seurakuntaa. Ha-
lusin kirjaliinojen suunnittelussa ja toteutuksessa tuoda
esille saamelaisen yhteiskunnan sukupuolet ja sukupuoli-
sen tasa-arvon. Saarnatuolin liina kuvastaa miehen puvun
etupuolen muotoilua, virimaailmaa ja sommittelua: Alkui-
deana on miehen gakti 1930-luvulta. Keskelle tulle sisnaris-
ti, jossa pienet verkapalaset koristeena.®* Kirjatelineen liina
kuvaa naisen puvun etupuolta. Ristit liittavat liinat liturgi-
siin tekstiileihin. Ristit on ommeltu sisnanahkasuikaleista ja
koristeltu verka-aplikaatioin ja kdsiompelein. Ristien muoto
tulee Hetan vanhasta, sodan aikana poltetusta kirkosta, mika
symboloi alueellisuutta ja liittdd ne enontekio6ldiseen toimin-
taympadristoon. Ehtoollismaljaa peittda kalkkiliina®®, gearra-
liidni. Jumalanpalveluksen alkaessa kalkki ja leipdlautanen
ovat peitettyind alttarilla. Nykyisin kalkkiliinat seuraavat
kirkkovuoden vireja.®”” Valmistin kalkkiliinat stolien kanssa
samantyylisiksi ja -varisiksi.

Hopeiset laukkaset kertovat jalometallin merkityksesti ja
symboloivat sen arvoa saamelaisten keskuudessa. Niiden
kiinnitystapa eli ompeleminen suoraan kankaaseen viittaa
hopean kiyton soveltamiseen oman kulttuurin pohjalta.
Saamelaisesta hopeaperinteestd viitelleen Phebe Fjellstomin
mukaan metallikorun ompeleminen suoraan nahkaan tai

kankaaseen on ollut tapana vain saamelaisilla®*®.

Papin tekstiilien osalta sitouduin kirkkovuoden liturgisiin
vdreihin sovellettuna duodjiestetilkan mukaisesti. Pappi
kayttaa kirkollisissa toimituksissa valkoista, pitkda pukua al-
baa. Alba kiinnitetddn erilliselld vy6lla, joka on valvomisen
ja valmiina olemisen vertauskuva’®*. Papin hartioilla alban
padlléd on stola, joka kuvastaa papin virkaa. Stola on vertaus-
kuva Jumalan ikeen kantamisesta. ¢*°

644 Magga M. 2020.

645 Magga M. 2020.

646 Lat.velum.

647 Kirkkotekstiilit julistavat ja juhlistavat 2006, 5.
648 Fjellstrom 1962, 250.

649  Kirkkotekstiilit julistavat ja juhlistavat 2006, 7.
650 Kirkkotekstiilit julistavat ja juhlistavat 2006, 7.
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Stolan vari maardytyy kirkkovuoden vérien mukaan. Vih-
red on kirkkovuoden yleisin véri, ja sitd kutsutaan myds ar-
jen variksi. Vihred kuvastaa “jokapdivdistd elamdi, toivoa ja
kasvua”*'. Duodjiestetiikassa vihred on punaisen pari. Selkei-
td vastavareja®> kaytetddn vaatetuksessa ja asusteissa. Paulat
koristellaan vihredn- ja punaisen séivyilld rinnakkain tai vaa-
leakarvaiset purkakengit saavat koristeekseen punavihreda®>.
Duodjin maisteri Utsi Bongo puhuukin Norjan puolen koti-
seutunsa Kautokeinon variymmarryksestd, ivdneipmdrdus-
as®*. Suomen puolen Enontekiolld on samanlainen variym-
madrrys. Punaisen ja vihredn véiriparisuuden takia oli luontevaa
suunnitella vihred ja punainen stola samalle yldosalle. Tiettyyn
viriymmarrykseen viittaa my6s Inga Hermansen Heetta, kun
kirjoittaa karvanahkaisen duodjin somistamisesta: tummaan
karvaan sopii punainen ja keltainen verkakoriste ja vaaleaan
karvaan punainen ja vihreé verkakoriste®>>.

Vihreén ja punaisen stolan yldosa on irrotettava. Yldosan
muoto noudattaa sekd naisen- ettd miehen peskinkauluksen
muotoja ja sopii siksi kummallekin sukupuolelle kannetta-
vaksi. Yldosa on valkoinen, ja se on koristeltu punaisella ja
vihreilla veralla kauluksen koristelutapaa mukaillen: En voi
suunnitella koristenauhaosiota, tydstin niinkuin jo tavallisesti
teenkin. Alan vain sommitella ja ommella samantien. Minun
silmdt ja kdsi tekevdt yhteen ja yhdessd. Olen vain pddttinyt
kiyttid punaista, sinistd, vihredd ja muuten nauhoja, jotka
sopivat.--Kaikki tapahtuu niin luonnollisesti ja helposti.®®

Koristeena on enontekiéldissuvuille tyypilliset koristenau-
hat, jotka on sommiteltu kauluksen koristelutavan mukaan.
Kauluksen niskassa nauhat menevit ristiin ja muodostavat
siten ristikuvion papin stolan taakse. Ristikuvio liittdd sen
liturgiseen kuvastoon ja papin jumalanpalvelusasuun: Kau-
luksen takapuolella on koriste, joka ennen ommeltiin pystyyn,
nauhat menevit ristiin, tuloksena risti. Papin tuntomerkki.
Virit eivit ole vahingossa, olen tietoisesti valinnut vihredn
pddrmeen, muistan keltaisen sommittelussa. Jitdn levedmmin
punaista suikaletta néikyville kuten meilld on ruukannut olla
Enontekiolld. Viltin hopeasdihkeisten nauhojen kdyttod.®’

651  Kirkkotekstiilit julistavat ja juhlistavat 2006, 10.
652 Jaks 2022, 25.

653 Ks. Utsi Bongo 2019, 16.

654 Utsi Bongo 2019, 17.

655 Hermansen Haetta 1999, 82.

656 Magga M. 2020.

657 Magga M. 2020.
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“Kdytin koristenauhoja.
Koristelen niinkuin olen
didiltd oppinut, en jitd
keltaista, en vihredd.
Viltdn valkoista. Haluan
pysyd punaisessa. Kui-
tenkin olen aina vihdn
ylenkatsonut nauhoilla
koristelua, ei tunnu niin
kdsityoltd. Mutta on
meiddn kulttuurin osa:
siksi on tdrkedd antaa
sille myds arvoa’”.
25.11.2020

Vihreén stolan alaosaa koristaa nelionmuotoinen koristenau-
hoin sommiteltu kuvio, joka pohjautuu miehen nelisakaraisen
lakin pohjan koristekuvioon, cohkahearva®™®. Vihreit savyt
vuorottelevat stolan alaosassa niin, ettd paavarind on duodjies-
tetiikan suosima kirkas vihred hiivytettynd astetta tummem-
paan vihredn sdavyyn. Valkoinen viri sointuu vihredn ja punai-
sen kanssa ja raikastaa samalla kokonaisuuden. Myds punaista
stolaa raikastaa valkoinen verka ja pellavavuori. Se kiy vuoro-
puhelua vihredn kanssa ja sointuu sen kanssa yhteen.

Punaisen stolan alaosaa koristaa niinikdin koristenauhoin
ommeltu nelidkoriste, jota olen ndhnyt joidenkin enonte-
kioldisperheiden miesten gaktimallien selkdkoristeissa: En
ole koskaan ommellut niin kutsuttua neliokoristetta, joita nyt
nakyy jopa meiddnkin alueen miesten selissi. Teen neljd pa-
lasta ja alan vain niitd sommitella nauhoilla ristiin rastiin. Ei
onnistu heti, minun tdytyy ajatella miten teen.--Opettelen sen
tekemddn, mutta gaktiin en sellaista tee koskaan. Neliomuo-
toinen sopii hyvin tihdn duodjiin. Nauhat muodostavat ristin.
Valkoinen pohja on tosiaan hyvd punaista suikaletta vasten.
Tdssd duodjissa on kaikki, mutta ei mitddn liikaa.®®

Olen kuin uudestaan l0ytinyt koneella ompelemisen ilon ja
mahdollisuudet. Saattaa ottaa tuon ja timdn ideaksi, miten
olisi suuri seindtekstiili aivan vain koristenauhoilla tehtynd?
Idea saattaa ilmaantua tyostimisen vaiheissa, ja kirjaan ne
heti keltaiseen péividkirjaani. Tarkastelen stolaa kauempaa:
Meinasin keretd tinddn, mutta jédtin huomiseen. Ei ole hyvd
tehdd, kun alkaa visymddn. Stola on tasapainoinen, minima-
listinen. Kaulus muistuttaa miehen gdktia, ja vihdn peskid.
Muodossa on jotain hulvasta.®®

Violetin stolan perusideana on stolan olemus Jumalan ikee-
nd ja sen kantaminen. Sen koristelun ldhtékohtana on kom-
sion kantohihna. Komsiota kannetaan hihnan avulla ja kan-
tohihnan kuviot ovat sukupuolisidonnaisia. Stolan koriste
pohjautuu molemmille sukupuolille sopivaan komsion kan-
tohihnan kudontakuvioon, ¢uolddagirjdi. Yleensi kudonta-
kuviot ovat vakiintuneita eivatkd anna muun duodjin lailla
mahdollisuuksia duojarin omille sovelluksille®®. Violetti on
vérind voimakas ja vaatii rinnalleen tummananiliinin lisak-
si valkoisen raikastusvérin ja pienen pilkahduksen kirkasta

658 Ks. Hermansen Haetta 1993, 99; ks. Utsi 2010, 13 Sdvkdcohkahearva.
659 Magga M. 2020.

660 Magga M. 2020.

661 Magga M. 2020.

662 Ks. Jaks 2022, 25.
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sinista. Loysin niin kauniita tummanpinkin sdvyisid lankoja.
Olen jo kokeillut lointa, jossa on vuorotellen sinisid ja punai-
sia lankoja, mutta samasta reidstid — nien jo ne stolat- nékyd
kohti pyrin. °°. Halusin kokeilla stolan koristeeksi kudot-
tua kuviota, jossa vuorottelevat liturgisen kuvaston violetti
ja nykyisessd gaktikuvastossa niin suosittu tumma pinkki.
--olen tyytyvdiinen, taas 10ydin symbolismin ja selityksen. —
suunnittelen digitaalisesti kantohihnan mallia—helppo vaih-
della virid ja ndhdd kokonaisuus saman tien, soveltaa duod-
jiin uusia tapoja, tyovilineitd.*** Violetin savyt liittavét stolan
ajankohtaiseen lila-aniliini-pinkki —kauteen, joka on muu-
tamien vuosien ajan ollut erityisen suosittu savy varsinkin
naisten duodjimuodissa ja -kuvastossa. Oman paikallisen ja
varsinkin henkil6kohtaisen ulottovuuden kudotulle nauhal-
le tuo kahden erisdvyisen kuviolangan kéyttiminen vuoro-
tellen kuvion vérind. Olen kehitellyt Meksikossa ndkemani
kudontatelineen mukaisen apuvilineen®’, johon kiinnitin
tiuhdan ja huomaan eron perinteiseen tydtapaan: kutomises-
sa puuttuu jokin. En pddse itse kiristamddn nauhaa, koska sen
tekee kone. En tunne duodjia kdsieni vilissd, tunnen vilimat-
kaa siihen.5%

Musta ja valkoinen stola muodostavat parin materiaalien ja
koristelutavan suhteen. Kéytin niissa silkkid pdamateriaalina
ja koristeissa verkaa, hopeaa ja kirjontalankoja. Kirjontaor-
namentiikan mallina ovat Enontekion alueelle tyypilliset
mallit puu- ja sarvit6istd®’. Ornamentiikka toimii ihmisten
kommunikoinnin vilineend ja osoittaa esimerkiksi kuulu-
vaisuutta johonkin alueeseen®® Ornamentin tiytin veralla,
silkilld ja kirjontalangoilla. Mustan stolan niskaosassa on
gaktin kaulusta muistuttava leikkaus ja aukko ja kolmikul-
masommittelu, njunnesuorranhearva.

Tienndyttdjd-vihkimaton alkuideana oli lenkien kaytté muo-
don antajana. Poro on valjastettu puisilla langillé ja niissd on
kaksi osaa. Lankien parisuus symboloi avioliittoa, puolisot
taydentdvat toisiaan. Lianget kantavat ja kehystdvit mattoa ja
samalla vihille polvistunutta avioparia.

663 Magga M. 2020.

664 Magga M. 2020.

665 Apuvalineen valmisti Lasse Laurila.

666 Magga M. 2020: "Cuoldimis vdilu juoga, in beasa ¢avget cuoldaga ies
go dan dahkd masiidna. In dovdda duoji giedaid gaskkas, orru nu gaska
dasa".

667 Ks. ItkonenTI. 1948 (I), 518-535.

668 Dunfjeld 2006, 53.
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“Oikea silkki on ihana! Kd-
det pitdvdt, kun saavat sitd
tyostdd. Tuntuu hopealan-
kakin kuin uppoavan siihen,
kuin veitsi voihin.En halua
tehdd kdsitoitd, kun on jou-
lupyhd. En saata - pddssd
tieto, ettd ei pidd, niinkuin
olen lapsena oppinut. Ihmi-
selld pitdd olla joku kunnioi-
tus ja kdytostavat.”
27.12.2020

Kuvat: MM 2020
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Pyydin siskon kylddn. Yhdessd ideoimme, hin kysyy vii-
saita kysymyksid, antaa hyviksynndn ajatukselleni. Pis-
tdd miettimddn lisdd. —-Tunnen iloa, kun pddsen viimein
kahden kuukauden jilkeen tositoimiin. Olen kevddstd op-
pinut paljon, suunnittelusta yhtd ja toista. Iloitsen vdrit-
tamisestd, leikkaamisesta, yksityiskohtien miettimisestd.
Hyviksyn sen, ettd suunnitelma saattaa vield muuttua
monesti. Siirrdn ndikyni paperille, tutkin materiaalime-
nekkid.*®

Vihkimaton materiaalit ja koristelutyyli pohjautuvat langis-
sa kaytettyyn ornamentiikkaan ja virimaailmaan. Sarvi- ja
luuty6t koristeltiin tietylld tavalla, ja olen tuonut samaa or-
namentiikkaa maton koristeluun®’. Lankien ornamentiikka
pohjautuu puolisoni didin isdn, Erkunan Tuomman®”' teke-
miin koristelankiin. Niiden ornamentit toistavat vihkimaton
tematiikkaa: Kauan minulla on ollut ajatus tehdd matto lin-
kien pohjalta. Muistan aitassa meilld olevan Erkunan Tuom-
man tekemdit koristeldnget. Olenhan tiennyt niiden olevan siel-
la, mutta en ole ymmdrtdnyt sitd. Tutkin niitd. Niistd [0yddin
ornamentiikan, jotka siirrin mattoon. Keskeinen koristekuvio
tulee keskelle duodjia, reunoille.’”

Vihkimaton runkovérini on syvd tummansininen, joka on
ollut suosittu gaktin viri Enontekion saamelaisten keskuu-
dessa. Langista lahtevit lattialle asettuvat verasta tehdyt ko-
risteet, jotka juontuvat ajohédrkien aikakaudella kaytetyista
kosiohirin koristevaljaista, avohasain. Maton vihkitematiik-
kaan eli kosioihin®” koristevaljaat sopivat erityisen hyvin: Li-
sddn verkakoristeet, verkatupsut kuten kosiovaljaissa on ollut.

Parisuus, rakkaus, symbolismi.5™

Vihkimaton perusmateriaalina on porontalja ja -koipinahka
ja parkittu sisna. Sommittelun kannalta luonnonmateriaa-
lien ominaisuuksista tirkeimmat ovat laatu ja yhteensopi-
vuus. Maton keskeisen osan muodostavat kuusi nahkaruu-
tua, jotka kiinnittyvit toisiinsa verkakoristeisilla suikaleilla.
Karvanahkassa viri, karvan tiheys, suhkkodat, ja sen suunta,
guolgajohtu, vaikuttavat kdyttdominaisuuksiin. Kengéin, nu-

669 Magga M. 2020.

670 Ks. Finbog 2020, 172: "old objects ... taking measurements, made
drawings, examining the ornamental decor and craftsmanship, colours
and shape. | then recreated all these by making copies.”

671 Tuomas Ap. Palojarvi, Ergon Duommd 1915-1979.

672 Magga M. 2020.

673 Ks. Nystad 2004.

674 Magga M. 2020.
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Tarkasti leikkaan poytiliinakaavat, ettd tulevat suo-
raan ja samanlaiset kappaleet taljasta kummallekin
puolelle. On tirkedd tehdd oikeat kaavat. Huomaan
tydssdni, ettd gaktin ompelussa tai nutukkaiden leik-
kaamisessa en kdytd, enkd halua kdyttdd mittanau-
haa, mutta taittaa kappaleita yhteen, jotta tulevat
peilikuvina ja samankokoiset. Tuntuu luonnolliselta
tehdd niin paperillakin. Olen kuin lapsi, kun tuntuu
niin leikkimiseltd tamd minun tyoni”

29.9.2020

MM 2020.
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vttoha, kintaiden, gistdid, tai koipinahkahousujen, stihkd-
galssohiid ja bittuid, leikkaamisessa ja ompelemisessa kar-
van laatu ja karvansuunta on midradvassi merkityksessa.
Nahkaruutujen sommittelussa hyodynsin tietimysténi kar-
valaatujen suhteen: yhtildiset taljanahkat yhdistetdan varil-
tadn, tiheydeltddn ja karvan suunnan perusteella toisiinsa.
Toisaalta parkitun sisnanahkan yhdistiminen karvanahkan
kanssa vaatii materiaaleilta yhtélaista laatua esimerkiksi
kestivyyden suhteen.®” Vililld konkreettista tyostimistdni
koetellaan: Ilmastonmuutos on niin totta. Olen taljat antanut
olla ulkoilmassa, jotta vihdn suoristuvat. Mutta ovatkin liikaa
kastuneet, kun yksi on alkanut nivoamaan. Ennen on saatta-
nut luottaa siihen, ettd nahka pysyy kuivana ulkona, mutta
nyt kastuu. Sen kylld olen huomannut jo pari, kolme vuotta
sitten. Koipinahkat eivit kuivanneet vaikka olin luottanut
pakkasen voimaan.s’

Koipinahkat on koristeltu hyddyntdmalld karvan leikkaus-
tekniikkaa, beaskideami. Samainen beaskidit -tyotapa ak-
tivoitui lapsuuden muistikuvien ja kokemusten pohjalta®”
uudelleen tehdessani vihkimattoa: Tarkasti leikkaan karvaa
koipien reunoilta. Tuntuu niin luonnolliselta tavalta seurata
karvanahkan ominaisuuksia. Tottelee minua ja mind tunnen
sen. Saatan olla eniten kotona tdmdn duodjin kanssa..-- K-
sin valmistaa materiaalit, kastella ja pehmittdid sisnaa, neskdtd
varovasti, ja parkita taljat, pehmittdid koivet, vdrjdtd suonet.
Ompelu ei ole kuin viimeinen tehtdvd. Mutta pitkdt ovat sau-
mat.*”® Sovelsin perinteistd tietimistd ja osaamista duodjiini
uudessa kontekstissa®’. Tekniikkaa kdytetddn nutukkaiden
varren viimeistelyssd, kun karva leikataan paulan alta pois.
Karvanleikkaus oli ensimmadisid ty6tapoja, jota padsin sak-
silla harjoittelemaan &idin kanssa alle kouluikdisena. Teh-
dessdni vihkimattoa, leikkasin koipinahkoihin koloja, joihin
istutin verkakoristeita.

Taljapaloja reunustavat yldosassa sisnanahkaiset, ldngista
muotonsa saavat osiot. Koristeen ornamentiikka tulee suo-
raan ldngen kuvioista. Museoviraston intendentti ja toimit-
taja Martti Linkola kuvaa ajokkaan koristeellisten valjaiden
ja puukaiverruskoristelun olleen kauan olennaisia saame-

675 Ks. Utsi Bongo 2019, 13.

676 Magga M. 2020.

677 Gaski 2019, 263; Somby 2003, 106.
678 Magga M. 2020.

679 Ks. Gaski 2019, 260.
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laiskulttuurissa®®. Suonista saatua jannelankaa kiytettiin
ennen pukimien ompelussa®'. Kéytin kuivatusta suonikim-
pusta viarjdttyja eli kasviparkittuja jénteitd ornamentiikka-
kuvioinnissa. Ennen synteettisten viriaineiden yleistymista
1800-luvun puolivilissd luonnonviriaineet olivat ainoita va-
rilahteita”®2, Lapissa tunnettiin kasvivérjdys jo 1700-luvun
alkupuolella, kuten Carl von Linne oli havainnut tutkimus-
matkallaan Ruotsin Lapissa. Saamelaiset kayttivat varjayk-
sessd kotoperiisid kasveja, esimerkiksi ruskeaa saatiin sian-
puolukasta varsineen yhdessi jakildn kanssa®’.

Kokeilin nahkaan tehtdvid viiltoja, jotka virjasin puiden
parkilla. Samaa menetelmdd kaytettiin muinoin rumpujen
kuviointiin: “rumpujen nahkakalvoon kuvat viillettiin veit-
selld tai maalattiin lepan kuoresta saatavalla punaisella va-
riaineella”®. Kaiverrustekniikka onkin yksi vanhimmista
tavoista koristella esineitd, ja sitd luonnehditaan saamelaisen
duodjin tunnusmerkiksi®*. Vihkimaton reunaa koristavat
nahkaosiot, joissa ornamentiikka on kaiverrettu, varjitty ja
kirjailtu varjatylla suonella.

Nahkan koristelu nurjalta puolelta, asi bealde, on tunnettu
ainakin Pohjois-Amerikan alkuperdiskansojen parissa®®,
mutta saamelaisten keskuudessa tapaa ei ole tiettavisti ollut.
Otin vaikutteita Amerikan alkuperiiskansojen kulttuurista
koristellessani nahkaa nurjalta puolelta. Tekija voi “kayttaa
toisia seutuja, kulttuureja ja ndiden taiteellisia tekniikoi-
ta ldhtokohtanaan™®. Myos Lena Persson on kayttanyt in-
tiaanien koristelutapaa duodjissaan tietoisesti®®®. Koin, etté
duodjitaidetekstiilin omanlaisuus muodostuu sen omista
tyypillisisté piirteistd sekd kontekstista, jossa se esitellaan®®.
Vaikka vihkimaton taljaa on kirjailtu nurjalta puolelta, liitta-
vdt materiaalit ja variyhdistelmidt sen saamelaiseen esteetti-
seen kuvastoon.

Tavallisin sauma nahkan kédsinompelussa on lipiommelta-
va sauma, njuolggosdvdnji, joka liittdd osat yhteen. Yleisin

680 Linkola 2000, 188.

681 Eira Buljo 2012, 9; Pennanen 2000, 98; Itkonen TI. 1948 (1), 320-323.
682 Raisanenym. 2015, 17.

683 Arponen 1998, 7; Itkonen Tl. 1948 (1), 341.

684 Skaltje 2003, 95.

685 Skaltje 2003, 104.

686 Carocci 2011, 60-61; Zimmerman 2011, 170-171.

687 Sunila 2019, 83.

688 Guttorm G.2010b, 184.

689 Sunila 2019, 83.
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Kirjontaa varjatylla suonella. MM 2020.

“Peukaloon tuli haava ja vuotaa kovastikki. Ketolan
Saara kertoi kuinka hdnen ditinsd ruukasi sanoa,
ettd tulee tosi hieno tyo, kun noin kdy neuloessa”.
Hyvi kuulla, toivottavasti tulee.

24.10.2020
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sauma on njaddin, kaksi tai useamman palan yhteen liittava
ommel. Roavgosdvndji on sauma, jota on kiytetty kahden
karvanahkan ompelussa limittdin ja joka on pitdnyt vetta.
Ompelin vihkimaton taljaosat yhteen kyseiselld tekniikalla:
Niin paljon saumoja. Erilaisia saumoja! Pala palan jilkeen
se kasaantuu, duodji. Suuri ja raskas tyo, jota en ole koskaan
ennen tehnyt.—Pahinta oli ommella yhteen yhtdaikaa kaksi
sisnaa, taljan ja koipinahkat. Saumat opettavat minua, miltd
roukosauma néyttdid, entd verkasuikaleella vahvistettu sauma.
Entd miten vdrit keskustelevat. Muistan Brittan opetuksen vi-
reistd ja nyt vasta tajuan, mitd hdn tarkoitti. -Harvoin on
paivid etten nauti duodjista, mutta kun pitkddn tekee samaa
duodjia, ihminen kylldstyy.—Nyt duodji on kasassa, raskas
liikutella. Olen tinddn lattialle ommellut sen valmiiksi, istus-
kellut sen pddlld. Limmin kuin mikd, ja mind itse niin kar-
voissa.5*

Tutkin isén didin Saaran®' ompelemaa lammasnahkavillya,

roavggu, sen saumojen rakennetta ja suoraviivaisuutta. Sau-
mojen tarkastelu saa minut ajattelemaan erilaisia tarpeita,
silla nykyéddn harva tarvitsee lammasnahkavillyd arjessaan,
ja sen vuoksi tietous eri saumojen merkityksestd, rakenteesta
ja jopa olemassaolosta alkaa kadota.

Vihkimatto sisdltad paljon symboliikkaa. Sen muoto kuvas-
taa kodan ovea, uvssoha. Muinaisista ajoista alkaen kota ja
laavu ovat olleet saamelaisten koteja ja edustaneet pyhaa
paikkaa, lampoa ja turvallisuutta, suojaa ja asuinpaikkaa®®.
Vihkialttarilla seisovalle parille tematiikka sopii erityisen
hyvin. Oven ominaisuutta tdydentdvit poikkipuut, cayat,
jotka vihkimisen ajaksi poistetaan. Seindlle ripustettaessa
poikkipuut auttavat mattoa pysymaan kuosissaan.

Asuintapojen ja sddolosuhteiden ankaruus lienee ollut syy-
né siihen, ettei varsinainen tekstiilien koristelu ole ollut tyy-
pillista saamelaiskulttuurille. Jukka Pennanen®? ja Martti
Linkola®* kirjoittavat pukua ja esineistod kuvaavissa artik-
keleissaan tarkoituksenmukaisuuden ja esteettisyyden yh-
distelmasta.

Vihkimatossa liturgista symboliikkaa kuvastaa risti, joka
muodostuu maton keskelle taljakuvioiden viliin tulevista

690 Magga M. 2020.

691 Saara Magga, lisku Sdrd.
692 Magga M. 2015, 61.
693 Pennanen 2000, 96.
694 Linkola 2000, 186.
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verkakoristeista. Risti liittdd maton osaksi liturgisia tekstiile-
ja. Taljakarvaisen keskustan alaosaa reunustavat purkakoipi-
set nahkaosiot, joiden virimaailma asetteluineen pohjautuu
karvanahkaisen duodjin somistuksen kirjoittamattomiin es-
teettisiin sommittelusddntoihin®”. Punainen verka on verka-
koristesommittelun, ldddi bordima paavari®®. Liséksi tulevat
keltainen ja vihred, joka jauristunturilaisilla on ollut keltaista
tavallisempi verkakoristesommittelun lisasavy®’. Sommitte-
lusdanto lienee virien suhteen yleinen koko saamelaisalueel-
la, ja sommittelu ndyttid toistuvan kaikissa Suomen saame-
laisten duodjia esittelevissa kirjoissa.®®.

Keltaista ja valkoista ei ole sopivaa kayttad vierekkain®”.
Utsi Bongo on maisteritydssaén tarkastellut karvanahkatoi-
den sommittelusddntdja Kautokeinon alueella. On tavallista
yhdistdd tummempaa karvaa vasten kirkkaamman sévyinen
verka (keltainen tai valkoinen) ja vaaleampaa karvaa vasten
tummemman sdvyinen verka (punainen tai vihred).”” Tar-
kastelemissani Enontekion duodjissa on sama kirjoittama-
ton sddnto, jota vahvistaa oma tuntemukseni ja oppimani
sommittelutapa tai -sdantd siitd, mitkd vérit yhdistellaan
keskenddn ja missé jarjestyksessd. Virit vaikuttavat erilai-
silta pinnan koon ja tekstuurinsa takia. Jomppasen mukaan
“useat vdrit muodostavat tdydellisen sopusoinnun vasta tie-
tyn kokoisina ja muotoisina pintoina™”®!.

Vihkimatto on monikéyttdinen. Vihkimisen aikana se on
lattialla, mutta sitd voidaan siilyttaa seinélld, jolloin funktio
muuttuu sisustustekstiiliksi. Vihkimatto ripustetaan seinélle
poikkipuiden eli ulkujen tukemana. Vihkimatossa on néyt-
telyn toistd eniten moniaistista visuaalisuutta, joka avautuu
koskettamisen kautta. Kisin koskettelemalla voi tunnus-
tella tyon ominaisuuksia, materiaalin laatuja ja tuntoja’™
karvanahkan ja parkitun nahkan ominaisuudet muodosta-
vat taktiilisesti kiinnostavan tekstuurin. Koskettamiseen eli
haptiseen havaitsemiseen sisdltyy monta aistimuotoa kuten
kosketus, painallus, kylmyys, lampimyys, kipedn tuntu tai

695 Ks. Utsi Bongo 2019, 16.

696 Utsi Bongo 2019, 16.

697 Arbeceahppi11,19.

698 Ks. Sarre 2012, 20-29; Suomen saamelaispuvut 2010, 60-83; Jomppanen
1982, 10-13.

699 Ks. Utsi Bongo 2019, 16.

700 Utsi Bongo 2019, 16-19.

701 Jomppanen 1982, 11.

702 Ks.Sunila 2019, 130.
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kutitus’: vihkimaton osalta eri nahkaiset materiaalit muo-
dostavat monipuolisen tekstuurin ja kuvion.

Linkien anti on tullut rakkauden kautta: meiddn isovan-
hempien perinté on siunauksena meiddn eldmdssd ollut.
Ei ihmisen tarvitse peldtd, kunhan vain odotella asioita,
jotka tulevat. Ne asiat, joiden pitdd tulla, ne kylld tule-
vat.”%

Péivakirjanmerkinndn mukaan duodjitekstiilien ideointi
lahti liikkeelle visuaalisesta muistikuvasta’®. Kolehtiastioita
ideoidessani tulivat mieleeni isoditini.

Minun isoditini polvistelevat alttarilla, Hetan vanhassa
kirkossa silloin ennen vanhaan. Minun kolehtiastiassa-
ni ovat heiddn gdktivdrit, heiddn koristelutyylinsd. Siind
samat koristelut kuin itse kirkossa, sama ornamentiikka
mikd saarnatuolissa. 7"

Mielikuvissani tumma sdavy symboloi kuuluvaisuutta kristil-
lisyyteen. Perusvirind syvd tummansininen liittdd duodjin ja
kristillisen sanoman yhteen. Lestadiolaisuudelle oli tyypillista
hillittyjen vérien ja koristeiden kaytto, pyrkimys yksinkertai-
suuteen’®, joka heijastui sodan jdlkeiseen pukeutumistapaan.
Tummansinisen veran suosio voisi johtua materiaalien saata-
vuudesta. Utsi Bongon mukaan “sininen on kauan ollut Kau-
tokeinon verkagdktien perusviri”®. Liheisten yhteyksien
takia se on pitkéddn ollut suosittu myos Enontekion alueella.

Tummansininen valikoitui tekstiilin perusvériksi visuaali-
sen muistikuvan perusteella, enkd muista koskaan nahnee-
ni isoditejani muissa kuin tummissa puvuissa. Liitdn iso-
ditini kristillisen perinteen kantajiksi ja heiddn vaatteensa
esimerkiksi luomilleni duodjitaidetekstiileille. Visuaalista
muistikuvaa tukevat valokuvat, joissa isoditini, dhkut, ovat
pukeutuneet tummansiniseen gaktiin ja mataliin punaisiin
lakkeihin. Tummansinisen valintaa duodjitaidetekstiilisar-
jan padvariksi tukee eldva gakti, jonka olen ommellut hyvin
nuorena tatini Ellin”'® kanssa. Jo tuolloin olin kiinnostunut
nikemddn ja ymmairtamadn minkilaisia vaatteita kdytettiin

703 Anttila 2006, 81.

704 Pinnan rakenne tai muoto, pinnan tuntu.

705 Magga M. 2020.

706 Guttorm G. (2013, 33) kdyttaa sanontaa ruumiillinen muisti.
707 Magga M. 2020.

708 ValkonenS.2014,219.

709 Utsi Bongo 2019, 34.

710 Elli Maria Magga, lisk/Andde Elle, os. Nakkalgjarvi.
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titini nuoruudessa. Tummansininen gaktini noudattelee El-
li-tatini rippipuvun mallia 1930-luvulta. Se oli meiddn yh-
teinen duodjimme ja merkittivé teko ajatellen eldimanmit-
taista kiikkumista duodjirappusillani. Gaktin kautta sain
ymmarryksen duodjihistoriastamme ja konkreettisen opin,
puvun koristesommittelusta ja leikkauksesta, gavtti hervemis
ja vadjamis. Tarkeintd lienee ollut henkilokohtaisen duodji-
itsetuntoni vahvistuminen ja ymmarryksen saaminen mei-
dédn tavastamme kasittdd ja omaksua duodji. Muistan mi-
nulle olleen jo nuorena tirkedd omaksua “meidén duodji”’!'.
Rinnalla oppiminen onkin duodjin oppimisen perusmalli.

Kisitystd meiddn duodjistamme, kollektiivisesta duodjitie-
dosta, tukivat talletetut sukumme vaatteet, joita erityisesti
edesmennyt isosiskoni Marjatta oli arkistoinut suuret maa-
rit. Onnekseni sota-ajan tuhoista huolimatta oli sdastynyt
1900-luvun alun vaatekappaleita, joita oli siilytetty esimer-
kiksi ditimme kotipaikalla Poyrisjarvelld. Poyrisjarvi sadstyi
saksalaisten polttamiselta sodan aikana.””? Yhteison yhtei-
nen kiinnostus duodjia kohtaan, kollektiivinen duodjitieto,
on auttanut muodostamaan kisitykseni ja vahvistamaan na-
kemystd alueemme ja sukumme duodjin ominaispiirteista.

Idea lakin kdyttdmisestd kolehtiastian motiivina tuli yleises-
td tavasta kerdtd rahaa lakkia apuna kayttden esimerkiksi ka-
tusoittajien ja Tiernapoikien esityksien yhteydessd. Kaytto-
tarkoitus muuttuu, kun lakin kdantda nurinpdin. Ylimmasta
osasta tulee pohja, johon rahaa keritadn. Suunnittelemissani
kolehtihaaveissa tai —astioissa kantavana ideana ja pohjana
on miesten ja naisten lakki, joita tarkastelen omasta taustas-
tani ja osaamishistoriastani késin: Mielessd jo kauan pyérinyt
miten olisi kolehtiastia miesten lakin muodossa. Kokeilin aluk-
si punaisesta kankaasta ommella, lakin nelisakaraiset kulmat
eivit ole niin pitkdt kuin alkuperdisessi ovat, mutta pitivit
kuitenkin tuoda mieleen selvdsti lihtokohdan.”

Tarkastelen niitd malleja, joista minulla on omakohtainen
kokemus. Ensimmadisen kolehtiastian valmistin miesten
lakin, dievddogahpira dehe $avkkd, mukaan. Olen antanut
lakille uuden merkityksen, keksinyt jotain uutta eli koleh-
tilakit. Tekemisen kautta siirryn mahdollisuudesta toteut-
tamiseen ja kdytdn taitojani. Vasta silloin voi ilmaantua jo-
tain uutta. Miehen lakki saa uuden merkityksen, kun se on

711  Ks. Joks 2007, 46.
712 Maarita Nakkalajarvi, lisk Andde Mdijo.
713 Magga M. 2020.
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Verkaiset lakinnauhat
veljen ja isan lakeissa.
Postikortti 1962.

esimerkkind muotoillessani kolehtilakkia. Kolehtilakki on
saanut vaikutteita niin kesd- kuin talvilakistakin. Kesélakin
vaikutteita siind on vain yksi levedmpi koristeverka, ilman
karvanahkaista somistetta, vierggi, ja reunan nahkaista kant-
tausta, buddestaga. Miesten lakkiin viittaavat nelisakarainen
pohja, savkdciegat ja sen ja koristeveran liittiminen toisiinsa
kuten miespuolisten lakissa on tapana.

Nelisakarainen pohjaosa, $dvkdciegat, on tummansinista
verkaa, jota koristavat tyypillisesti Jauristunturin sukujen
pojan lakin tavoin keltainen, punainen ja vihred verkatere,
dearis’"* pohjaosan sakaroiden, Sdvkdcohkkahearvva bieh-

| tdniid, saumojen vileissd. Talvilakkiin viittaavat verkaiset
% suikaleet, ldddediehpit, jotka kiinnitin kahvaosaan kiinni.
| Kautokeinossa verkasuikaleet miehen lakin koristeena olivat

vield 1960-luvulla kdytossd, mutta sen jalkeen alettiin kayt-
tad silkkinauhoja lakin koristeena’: Tietoa vahvistaa muis-
tikuvani lapsuudestani: isin lakissa olivat verkasuikaleet
silkkinauhojen sijasta.

Aluksi tein piirroksia ja paperista leikkaamalla kolmiuloit-
teisia lakin muotoja jiljittelevid palasia. Sanomalehtipaperi
oli varsin hyodyllinen hahmotelmaviline, ja teippasin sitd
maalarinteipilld ndhddkseni palasten mittasuhteet ja muo-
don. Kun saavutin haluamani mittasuhteet, leikkasin kan-
gaspalasesta koevedoksen ja ompelin sen.

Toinen kolehtilakki sai muotonsa naisen verkalakista, nisson-
gahpiris'®, josta nykyinen naisten kayttama lakki on kehit-
tynyt. Sarvilakin havidmisen jdlkeen kayttoon tuli pyored,
litted lakki, jorbagahpir, joka tunnetaan myos nimilld jolle-
gahpir tai nulpogahpir’’. Aitini mukaan lakki koristeltiin ha-
nen nuoruudessaan 1940-luvulla kankailla, villalangoilla ja
saatavuuden mukaan koristenauhoillakin. Materiaali saatiin
purkamalla vanhoja lakkeja, ja lakin pédlle saatettiin laittaa
kylmalla saalla toinen lakki, skupmot™. Joskus koristeet saa-
tettiin laittaa lakin reunaan pystyyn, jolloin sen nimeni oli
joko stdhpe- tai stdbatgahpirin. Luultavasti lakki noudatte-
lee samaa mallia kuten kirjassa olevan Kirsten Aslaksdatter
Sjuddan’ lakki vuosilta 1882-1883. Kirsten oli esiditini El-
len Sjuddan sisko.

714 Arbeceahppi 11.

715 UtsiSI. 2010, 14.

716 Ks.Hermansen Haetta 1993, 80-82.
717 UtsiSI. 2010, 16-17; Solbakk 2009, 71.
718 Ks. Guttorm, I. 2002, 56.

719 Fjellestad & Greve 2018, 68-69.
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Kristiina teki puusta ja sarvesta kahvat kolehtilakkeihin.
MM 2020.

“Modernit tekstiilit tarvitsevat erilaisia ratkaisuja,
se erottaa kdsityotekstiilit tavallisesta kdyttokdsi-
tyost.

Lapsuudessa didilld oli tapana minut pukea, juuri
sithen 70-80 -luvun koipinahkalakkiin, missd ver-
katupsut olivat korvallisissa tai niiden pdddyissd.
Liikkuessa lakin koristeet liikkuivat, mutta tieten-
kin tekstiili on aivan eri, nythdn pysyvit paikoil-
laan.

Isin lakissakin olivat verkakoristeet. Samaa ko-
ristelutapaa olen koettanut tuoda mattoon, mutta
myds kolehtilakkiin. Miehen lakkia koristavat
perinteinen keltainen, punainen, vihred. Tupsut,
jotka tietyssd jirjestyksessd. Aidin Inga-sisko
(1918-2019) vield kerkisi kertoa, juurikin tietystd
jarjestyksestd”

11.1.2021
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Naisen lakissa on reuna tai laita, reaska, johon tehdddn
koristeompeleet tai kiinnitetddn koristenauhat’?. Kolehti-
lakin laitaan, punaiselle veralle, ompelin kidsin aplikoiden
ristin kuvastamaan yhteisollisyyttd ja kristillistd sanomaa.
Ristin muodon otin Hetan ennen sotaa palaneesta kirkosta.
Kolmikulmaiset vihredt verkakoristeet kuvastavat tunturi-
aluetta ja toisaalta sukuni tyypillistd sommittelutapaa, her-
venmdlle, viime vuosisadan alkuvuosikymmenini. Punainen
villalanka on ommeltu kisin keltaisella puuvillalangalla vih-
redlle veralle.

Kahvat suunnittelin yhdessé siskoni Kristiinan kanssa, joka
valmisti ne suunnitelmamme mukaisesti. Kahvojen varressa
vuorottelevat sarvi ja puu, jotka on kiinnitetty metalliseen
kolehtilakkia pitdvddn rinkulaan. Astia kiinnitetddn puus-
ta ja luusta tehtyyn varteen sisnanahkaisen kanttauksen ja
sisnanyorien avulla, jota koristavat verkaiset ja silkkimaiset
nauhat. Kolehtilakkeja koristavat alueella miesten lakille
tyypilliset verkasuikaleet varikasityksen mukaisesti ja toises-

sa silkkimaiset nauhat’?! antavat mielikuvan naisen lakista.

720 Ks.Hermansen Haetta 1993, 86-89.
721 UtsiSI. 2010, 14.
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2.3.3 Soajit —Nayttelyt kertomassa taiteellisen
duodjitutkimuksen produktiosta

Hihat, soajit, antavat kisille ulospddsyn gaktista. Hihojen
avulla kiddet ulottautuvat gaktin ulkopuolelle. Tutkimukses-
sani soajit symboloivat taiteellisen produktion ulottamista ja
esiin astumista ulkomaailmaan nayttelyiden muodossa.

Tutkimuksessani julkista tilaa edusti fyysinen rakennus eli
kirkko ja myohemmin néyttelyiden aikana toinen julkinen
rakennus, museon ja luontokeskuksen nayttelytila. Duodjin
osalta muodollinen niytteille asettamisen perinne ei ole ko-
vin vanhaa. Guttorm pohtii kdsitettd almmolas latnja’ ja ky-
syy, eiko julkinen tila ole my6s ne sosiaaliset tilanteet, joissa
duodji esiintyy’>. Sosiaaliset tilaisuudet ja tilanteet ovat yha
tiloja, “nédyton paikkoja’, niin fyysisesti kuin mentaalisesti,
joissa duodji, sen tekijd ja kayttdja nayttaytyvit sekd kohtaa-
vat yleison. Guttorm puhuukin yleisestd arvionnista ja ar-
vostelusta, almmolas drvvostallamis, joka tapahtuu duodjin
esiintymis- ja kdyttoareenoilla. Esimerkkind hdan mainitsee
lypsykauhan, ndhpi, kiyttimisen lypsykaarteissa’*. Talloin
arvioijana ja arvostelijana oli duodjin tekija- ja kayttdjayh-
teiso, jossa lypsykauhaa arvioitiin sen kayttomukavuuden ja
esteettisyyden perusteella. Duodjin institutionalisoiminen
on muuttanut duodjin julkista asemaa ja duodji on siirtynyt
ihmisten keskuudesta julkisiin tiloihin.”” Nykyddn duodji

722 Julkinen tila.

723 Guttorm G. 2022, 65, 55.

724 Guttorm G. 2022, 55. Kaarre, gdrdi, tarkoittaa aidattua aluetta; aitausta..
725 Guttorm G. 2010b, 177.
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esiintyykin enenevissd madrin niyttelytiloissa tai muussa
vastaavassa kaikille avoimessa julkisessa tilassa. Myos duod-
jin kayttotarkoitukset ovat muuttuneet ja lypsykauha, nahp-
pi, voi esiintyd kahvipdydassd maitokannuna, mika kuvastaa
kayttoesineen muuttumista esteettiseksi objektiksi.

Nayttelyiden aikana tyttareni rippivaatetus oli esilld monel-
la tasolla, joka vaihteli esittimiskontekstin mukaan. Ensim-
madisessd ndyttelyssa tyttdreni piti rippivaatteita paillaan,
jolloin vaatetuksesta tuli nakyviin seki esteettinen etté kay-
tannollinen puoli. Nayttelyn arvioija, taiteilija Eva Aira oli
huomannut tyttireni vaatteet ja ajatellut niiden olevan liik-
kuva objekti ja osa néyttelya. Toisessa néyttelyssé vaatteet oli
puettu nuken péille lasivitriiniin, jolloin niiden merkitys es-
teettisend objektina korostui.”*

Ennenaikaan porosaamelaistyttojen tuli osoittaa duodjitai-
tonsa ompelemalla rippivaatteensa. Se oli heiddn ensimmai-
nen yhteisnéyttelynsi. Vaatteiden valmistustaito oli edullisin
naimakaupan edellytys. Hdissddn morsian esiintyi ensim-
maisessd kdsityotaiteensa yksityisndyttelyssd itsetekemissddn
vihkivaatteissa, kuten itse tein 28-vuotiaana. Toiseksi yksi-
tyisndyttelyksi mainitaan perhejuhlista lapsen ristidiset, joita
varten uuden vaimon piti ommella myds miehelleen asus-
teet’””: Ensimmaisen lapsen ristidisid varten ompelin itselle
ja vauvalle uudet vaatteet ja puolisoni kaytti vihkivaatteita.

Taiteellisessa tutkimuksessa néyttely voi olla osa tutkimusta.
Paddyin esittelemddn taiteellisen osioni ndyttelyiden muo-
dossa, taiteellisena produktiona. Lapin yliopiston Taiteiden
tiedekunnassa taiteellinen produktio voi olla osana viitos-
tutkimusta. Produktio (lat. productio) tarkoittaa tuottamista
ja sellaista kokonaisuutta, joka esitellddn koettavana, nahta-
vdni tai kuultavana’ joko itsendisind taideteoksina tai te-
koina™.

Tutkimukseni taiteellinen produktio koostuu perhejuhla-
vaatteiden ja duodjitaidetekstiilien valmistuksesta. Olen
esitellyt prosessin kuva- ja tekstiplansseissa néayttelyssini
Saamelaiset seremoniat — konfirmaatio ja kaste Enontekiolla,
8.11.2019-10.1.2020 ja Inarissa, 8.10.2020-30.4.2021. Inarin
nayttelyssa olivat lisdksi esilld nuket puettuna ristidis- ja rip-
pivaatteisiin seka still-kuvat ompeluvaiheesta.

726 Ks. Horsberg Hansen 2016, 6.
727 Lukkari & Aikio 1993, 75-76.
728 Anttila 2006, 209 .

729 Varto 2020, 87.
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Taiteellisen produktion toisessa nayttelyssd Jumalan lapset -
Duodjitekstiilit tilassa esittelin Hetan kirkkoon, Enontekioélle
valmistamiani tekstiileja. Nayttely oli esilld Inarin Siidassa
21.1.-30.4.2021. Siidan ylasalin ndyttelytilassa olivat seuraa-
vat teokset:

vihkimatto Tienndyttdjd, 170 x 160
alttaritekstiili Jumalan lapset, 300 x 60 cm
kirjaliinat 2kpl, 50 x 40 cm ja 37 x 40 cm
kolehtilakit 2 kpl,

5 stolaa ,160-145 x 10-15 cm ja 5 kalkkiliinaa, kukin 35 x 35
cm

Lisdksi nayttelyssa oli muutama luonnos ja kolmikieliset
(saame, suomi, englanti) néyttelyplanssit, joissa kerroin
taustatietoja néyttelyn sisdllosté ja duodjitaidetekstiilien 1dh-
tokohdista. Pdivakirjamerkinnit ja laaja kuvamateriaali hel-
pottivat nayttelyn tuottamista ja tunnetiloihin palaamista.
Niyttelykasikirjoitukset kirjoitin péivakirjamerkintdjen ja
valokuvien pohjalta. Molemmat néyttelyt on vertaisarvioitu.
Nayttelyarkkitehtuurin ja niyttelyiden graafisen ilmeen
suunnitteli Tikkanen Workshopin/Hannu Tikkanen, ja osin
ndyttelyn tuottivat Saamelaismuseo Siida ja Sami allaskuvla.
Ensimmaisen néyttelytilana (8.11.2019.) oli Enontekién He-
tassa olevan Tunturi-Lapin luontokeskuksen tumma ylasali.
Esilld olivat valokuvat teksteineen, jotka kertoivat valmis-
tautumisesta perhejuhliin, kasteeseen ja konfirmaatioon.
Valokuvien asettelussa oli ajatuksena perhealbumin tyyppi-
nen esittely, joka jakaantui kahdeksaan kuvaplanssiin sisél-
16n mukaan kronologisiin tapahtumiin ja teemoihin. Kuvia
avasivat lyhyehkot tekstit, jotka muodostivat kokonaisker-
tomuksen”’. Valokuvat ja tekstit sijoitettiin kukin omaan
planssiin ja ne sijoiteltiin puolikaaren muotoon puisiin ra-
kenteisiin.

Niyttelyt ovat maailmoja, jotka kertovat tekijin materiaa-
lisesta maailmasta ja siitd mitd objektin tekija on halunnut
kertoa™'. Katsoja tulkitsee teoksia omasta nakokulmastaan,
eikd hinen tarvitse tietdd tekijin pohdinnoista’. Tarkoi-
tuksella halusin esitella perhejuhliin valmistautumisen en-
simmadisend kotiseudullani Enontekiolld ja kunnioittaa yh-

730 Ks. Fair 2006, 185.
731 Ks. Fair 2006, 167.
732 Sunila 2019, 41.
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teisOni tietoa tuomalla sen mahdollisimman saavutettavilla
olevaksi. Tila on pienen kokonsa takia jo sindlldédn intiimi ja
sopiva henkil6kohtaisen prosessin esittelyyn. Intiimiytta li-
sasi tilan tumma véritys. Avajaistilaisuudessa tyttareni esiin-
tyi rippipuvussaan ja asusteissaan ja edusti litkkuvaa taidetta,
johtti daidaga, tilassa, jossa ruumista voi lukea visuaalisena
pintana ja samalla toimivana ruumiina, eldvédna ja aistivana
kehona. Kyse on myos moniaistisuudesta, joka on ldsna ih-
misten kohtaamisessa erilaisissa tiloissa.””” Visuaalinen mo-
niaistisuus on ldsnd, kun kokemukseen sekoittuvat gaktin
kahina, korujen kilind, musiikki ja ihmisten ddnet, katseet,
kosketukset ja tuoksut.

Perhejuhlat oli pidetty nayttelya edeltivina vuonna. Ripiltd
paisy oli ollut Hetan kirkossa kesélld 2018 ja ristidiset vau-
van kotona Nunnasessa samana syksynd. Nayttely siirtyi
Inarin Siidaan 8.10.2020, ja sitd tdydennettiin rippi- ja risti-
adisvaatteilla, jotka puettiin nukkien paille vitriiniin. Naytte-
lytila ja -paikka luovat perustan néytteille asettelulle: miten
néyttelyn esineet asetellaan tilaan ja mitd niiden vilityksella
halutaan kertoa. Siidan tilat ovat varsinaisia nayttelytiloja,
joten ne poikkesivat suuresti Hetan tiloista. Tila oli korkea,
vaalea ja helposti muunneltavissa eri tarpeisiin. Ideana oli
muokata niyttelytilasta kirkkosali, jonka seurakuntaa edus-
tivat kuvaplanssit sijoitettuna ikddn kuin alttarille johtavan
kaytavin oikealle ja vasemmalle puolelle. Rippivaatteet paal-
14 oleva nukke aseteltiin salin keskelle ldhelle alttaria ja kas-
vot alttarille pdin. Lapsinukke oli puettu ristidisvaatteisiin ja
se aseteltiin rippinuken viereen.

Ulko-oven ldheisyyteen asetetut kaksi johdanto-planssia
kertoivat néyttelyn taustoista ja perusajatuksesta, ja niissd
esiteltiin mukana olleet henkildt ja tahot. Eteistilassa pyori
30 stillkuvan esitys, jossa kerrottiin perhejuhliin valmistau-
tumisesta. Johdanto-planssit ja stillkuvat toimivat nayttelyn
informatiivisena tukena.

Niyttelysuunnittelija Hannu Tikkasen ajatus kirkkosalis-
ta vahvistui, kun nayttelyd tdydennettiin 21.1.2021 duodji-
tekstiileilld. Konkreettisen tilan haltuunottaminen tapahtuu
my0s symbolisesti. Kirkkosalin alttaria kuvasi Hetan kirkos-
ta otettu alttarin valokuva, joka heijastettiin seinille ja jonka
eteen vanerisen rakenteen piille puettiin tekeméni alttari-
tekstiili. Alttarirakenne toimi esityksen perustana ja antoi
suuntaviivaa koko nayttelylle.

733 Grang, Keskitalo & Ronkainen 2016, 7.
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Duodjitaidetekstiilit ja niistd kertovat tekstiosiot ja luon-
nokset aseteltiin kirkkosalin kummallekin puolelle plans-
sien taakse. Oikealle puolelle tulivat liturgiset tekstiilit ku-
ten stolat, kalkkiliinat ja kolehtilakit. Vasemmalle puolelle
valittomasti alttaritekstiilin viereen vitriineihin aseteltiin
kirjaliinat. Vihkimatto nostettiin seinélle laavupuun tuke-
mana. Vihkimaton suunnittelusta kertoivat nelja fyysisen
portfolion luonnossivua erillisissé vitriineissa. Tila toimi siis
uusintuessaan ja tuottaessaan uusia merkityksia “myos aktii-
visena sosiaalisen todellisuuden jasentdjana.””**

Kolmannessa, viitospédivana avautuvassa kokoavassa Rdida-
lasas-nayttelyssa Arktikumin Valogalleriassa on esilla tai-
teellisen produktion kahden arvostellun néyttelyn liséksi ko-
koava osuus. Esittelen taiteellisen produktion teoreettiselle
pohdinnalle konkretian antanutta Lupaus-gaktia, luonnok-
sia, kokeiluja ja tuloksia seké tutkimuksen tuloksia heijasta-
van duodjitaidetekstiilin Maasta olen mind tullut. Nayttelyn
yleisestd suunnittelusta, toteutuksesta ja ilmeesti vastasivat
kanssani tutkimuksen kaksi arvioitua ndyttelya hahmotellut,
graafinen suunnittelija Hannu Tikkanen, taiteelliset produk-
tiot kuvannut Nilla-Mahtte Magga ja tekstiilialan professori,
ohjaajani Heidi Pietarinen. Media-alan osaaja, duojar Jo-
hanna Labba suunnitteli ja toteutti kokoavan néyttelyn d4ni-
ja videokuvasisdllon. Tutkimuksen dokumentaatioaineisto
esiintyy ndyttelyn osana kuvaamassa duodjin syntyproses-
sia’.

Taiteellisen produktion tydstimisen loppuvaiheissa aloin
pohtia enemman duodjin esittimisen tapoja. Residenssi- ja
opintomatka Aotearoaan, Uuteen-Seelantiin, avasi lopul-
lisesti ajatusta néyttelysuunnittelusta duodjin ehdoilla. Te-
Papa -museon maorien elimastd kertova néyttely vahvisti
ajatustani duodjille soveliaasta ja sitd paremmin kuvaavasta
esittdmistyylistd ja moniaistisuuden tuomisesta nayttely-
konseptiin. Halusin esitelld duodjin didnid, hajuja, materi-
aalisuutta ja duodjin tyostamistd fyysisesti, silld minua on
hiirinnyt duodjin esittiminen ja esiintyminen objektimuo-
toisena taiteena, valmiina artefaktina “valkoisten kuutioi-
den” paidlld. Kokoavan néyttelyn pyrkimyksend oli l6ytaa
duodjille sopivampia esitystapoja, jossa tulee esille duodjin
materiaalisuus, moniaistisuus ja holistisuus, ei pelkka lop-
putulos.””® Duodjin toteutusta ja sen jakaantumista kahteen

734 Makela 2003, 37.
735 Ks. Jokela & Huhmarniemi 2020, 51.
736 Lampela 2012, 179.
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osaan, perinteiseen ja taiteelliseen duodjiin, kuvaakin laa-
vussa ja kodassa kaytetty raidalas, rappunen, jonka pohjalta
muotoutui ndyttelyn nimi Rdidalasas™’. Alkuperdiskansojen
nayttelykuratoinnista kertovassa artikkelissa taiteilija, ku-
raattori Lisa Mayers kirjoittaa visuaalisesta metaforasta’.
Nayttelyssdni raidalas on visuaalinen metafora duodjin ke-
hittimiselle ja kehittymiselle tutkimuksen aikana. Rdidalas
esiintyy my®0s fyysisesti néyttelyssa.

Pyysin kollegaani Inga Elisa Péve Idivuomaa suunnittele-
maan ja toteuttamaan kanssani sitd, miten kuvata duodjin
moniaistisuutta ja materiaalisuutta. Pdddyimme kehittele-
madn nayttelytilassa toimivaa studiotyoskentelyd, josta kay-
tdn nimitystd LaavuStudio, LdvvoStudio. Se on rappusten
lailla visuaalinen metafora, mutta samalla fyysinen laavura-
kenne, ldvvoriggi, ndyttelytilassa. Lavvoriggi esiintyy tilassa
ilman louteita, loavdagiid, koska katsojien tulee péadstd na-
kemain tilan tapahtumat. LaavuStudion tarkoituksena on
kuvata yhteisollisyyttd ja duodjin materiaalisuutta ja mo-
niaistisuutta ndyttelyn avajaistapahtuman aikana. Yhteis6a
kuvaavat Péve Idivuoman ohella duodjioppilaani, jotka olen
pyytanyt tekeméédn duodjia néyttelyyni avajaisten ajaksi. He
ovat enontekioldisen saamelaisen yhteison nuoria duodji-
taitajia eli Anni-Sofia Lof, Sara-Maria Magga, Karen-Anni
Magga ja Kristiina Nakkalajarvi.

Nayttelyn muutkin elementit olen pyrkinyt koostamaan eli-
nymparistosténi ja luonnosta kisin: teosten ripustusvalinee-
nd ja somisteina toimivat kivet, risut, koivusuongerit, koi-
vusta veistetyt ulut, holggat, koivupolkyt néyttelytelineina tai
makkaratikut, mdrfesdkkit.

737 Rappusilla.
738 Mayers 2018, 196.
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3 HOLBI —Holistisuus moniaistisen
visuaalisuuden ja duodjiestetiikan
lahtokohtana

Ennen varsinaisen miehen gaktin leikkaamista hulpareu-
na erotellaan repimilld kangaspakasta. Puretaan kangas-
pakka.

Naisten gakteissa kdytetddn hulpareunana valmista nau-
haa. Hulpa ommellaan kerros kerrokselta verkakankaasta
revittdvistd suikaleista ja koristenauhoista. Pyrkimykse-
nd on ommella hulvasta esteettisesti miellyttivi kokonai-
suus, jdttden tilaa yllityksille ja hetkien inspiraatioille.
Ompelun jdljiltd verkasuikaleet muotoutuvat ennen prds-
sdystd spiraalimaiseksi hulvaksi, holbespirdlan.

Tutkimuksessa purkaminen tapahtuu vasta lopussa. Hul-
van lailla tutkimus rakentuu suikaleista ja varsinkin tai-
teellinen tutkimus, jossa on jdtettdvi varaa ylldityksille
silti pyrkien kokonaisuuteen. ™°

739 Magga M. 2020.
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3.1 Taiteellinen yhteenveto Kuvan hulvan olen ommellut tyttdrelleni tutkimusproses-
sin eri vaiheissa ja huomasin sen kuvastavan tutkimukseni
kulkua ja duodjiestetiikan sisdltod. Hulpa, holbi, on enon-
tekioldisgaktiin tuleva pitkdhko helmaosio, joka ommellaan
verkasuikaleista ja koristenauhoista duodjiestetiikkaa nou-
dattavaksi kokonaisuudeksi. Kisien tuntoaisti ja ruumiil-

e linen tietiminen, saamelainen moniaistinen visuaalisuus,

T lukee duodjin tarpeita ja vaikkapa sitd, kuinka tiukalla ot-
' teella materiaaleista pidetdan kiinni ommellessa tai kuinka
levedd suikaletta kdytetddn suhteessa toisiin suikaleisiin,
mitd varisdvyja kdytetddn ja miten koristeet ja verkasuika-
leet sommitellaan keskenddn. Hulpa muodostuu suikaleista
ja muotoutuu ja kiertyy ompelun jéljilté spiraaliksi. Hulpas-
piraalikuvassa hulpa vyoryy saamelaisten arvoesineiden séi-
16sté kiisasta, giissds. Se symboloi varastoa, jossa sdilytetddan
perinteistd tietdmistd ja osaamista. Hulvan tulviminen kii-
sasta symboloi duodjin arvoa, merkitysta ja ilmaisuvoimaa.

Hulpaspiraali symboloi taiteellista duodjitutkimustani ja sen
muodostumisen vaiheita. Duodji liikkkuu ja esiintyy erilaisis-
sa ympdristOissd, tiloissa ja ajassa. Professori Harald Gas-
ki kuvaa alkuperdiskansojen aikakdsitystd spiraalimaiseksi
kierroksi. Samalla kun tapahtuu kertaaminen vuodenajoissa
ja sukupolvissa, tapahtuu my6s kehittyminen ja muuttumi-
nen. Vuodenajat eivit ole samanlaisia keskendén, sukupol-
vista puhumattakaan: kaikille variaatioille spiraalikierto on
avoin, mikd vahvistaa ajan kulumista eteenpdin.’* Kunkin
aikakauden ihmisilla on heidén kauneuskasitykseensd poh-
jautuva ja ajan duodjiestetiikkaa edustava hulpa. Hulvissa on
luettavissa saamelainen moniaistinen visuaalisuus ja este-
tiikka yhteison yhteinen ndkemys kustakin duodjiestetiikan
kaudesta, sen ilmentymista ja ulottuvuuksista.

Olen tarvinnut kaikki hulpaspiraalin vaiheet kyetdkseni ar-
vioimaan tutkimuksen kulkua. Toisinaan hulpaspiraali nayt-
taytyy nurinpdin. Myos tutkimuksen teossa on ollut vaihei-
ta, joissa olen olen epdillyt sen mielekkyyttd ja merkitystd, ja
silti tutkimus on edennyt. Joskus teoreettisen ja taiteellisen
osion limittdinen tekeminen tuntui paamaarattomalta, mut-
ta kaiken kaikkiaan olen hy6tynyt ajoittaisista epéatoivon het-
kistd. Tutkimus on tarvinnut nekin kokemukset.

Vililla hulpaspiraali kiertyy mutkille eikd tahdo oieta. Olen
antanut tilaa sattumille ja suunnittelemattomille seikoille,
Hulpaspiraali. NMM 2022. jotka johdattivat tutkimuksen valmistumiseen. Taiteellisen

740 Gaski 2020, 69.
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tutkimustavan edelldkévija professori Maarit Mékela kirjoit-
taa, ettd "punomalla ndmai sdikeet yhteen piirtyy nakyviin
tyon punainen lanka: subjektiivinen kertomus tietystd luo-
vasta prosessista ja sen etenemisestda”’*'. Tulkitsen ajatuksen
kertovan tutkimuksen vaiheiden tunnistamisesta, joka avau-
tui itselleni vasta tutkimuksen loppuvaiheessa. Tutkimuk-
sessa on havaittavissa hulpaspiraalin kuvaama eteneminen
vaiheittain ja mutkien oikeneminen.

Tutkimukseni ja taiteellinen toimintani on seurannut jotakin
“polkua, jonka voi ainakin jélkikiteen tunnistaa’*2. Hulpas-
piraali kuvaa aikakisityksen lailla tutkimuksen kulkua tai
polkua, sen kehittymistd ja muuttumista matkan varrella.
Varto kutsuu taiteellista ajattelemista tekijan kehittymiseksi
toimintansa mukana’®, mika pitdd paikkansa dokumentaa-
tioaineistoni ja kokemukseni perusteella. Palasin dokumen-
taatioaineistooni koko tutkimuksen ajan takautuvasti. Aina
siitd 16ytyi uusia nakokulmia ja avoimia kysymyksid, joiden
voi luonnehtia edesauttaneen duodjin tulkintaa ja sen teke-
mistd: Pdivdkirjoista on ndhtdvissd kehittymiseni duojdrina,
taiteilijana ja ihmisend. Mikddn ei tapahdu vahingossa. Ha-
luan uskoa, ettd minulle on annettu tdmd tyé ja osaaminen.
Uskoa, etti se on henkilokohtainen siunaus. Tunnen olevani
lenkki sukupolvien ketjussa, jonka tulee oma osansa tehdd,
oma lahjansa lunastaa ja toteuttaa.”**

Duodjiestetiikka liikkuu ajasta toiseen. Aika tuo duodjies-
tetiikalle omat vivahteensa ja vaatimuksensa. Hulpaspiraali
kuvastaakin tutkimukseni ajankohtaisuutta omana aikanaan.
Sommitelmat noudattavat duodjiyhteison kirjoittamatto-
mia sdant6ja. Taiteellisessa tutkimuksessa ja tuottamisessa
korostuu tekijan henkilokohtainen ote. Aika tuo sommitel-
miin omat variaationsa, mutta my0s sattumansa. Jokaisella
sukupolvien ketjussa on oikeus, mutta my0s vastuu siirtda
ja mukauttaa edellisen sukupolvien duodjiestetiikkaa omaan
aikaansa kuten kavi ilmi seuraavan duodjitaidetekstiilin luo-
misvaiheissa.

741 Makela 2003, 39.
742 Varto 2020, 45.
743 Varto 2020, 38.
744 Magga M. 2020.
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Duodjitaidetekstiili Maasta olen mind tullut

Tutkimusprosessin aikana ja sen jalkeen syntyneet luonnok-
set ja ajatukset vaativat minua tekemaén vield julkisen tilan
duodjitaidetekstiilin Maasta olen mind tullut. Teos ei kuulu-
nut vitdstyon arvioitaviin osioihin, mutta oli vélttimaton-
td tyOstad sitd ja ottaa samalla etdisyyttd tutkimuksen teo-
reettisiin kysymyksiin. Koin rinnakkaisen kisilld tekemisen
edesauttavan teoreettisen tutkimuksen analysointia, padsya
tutkimuksen ydinkysymyksiin ja tutkimuksen loppuunsaat-
tamista. Samalla huomasin tyostavani enontekioldistd duod-
jiestetiikkaa konkreettisesti duodjin avulla ja eldvdni mo-
niaistisen visuaalisuuden ytimessd. Teos Maasta olen mind
tullut kiteytti ajatuksen duodjin luonteesta ja taipuisuudesta
niin yhteisollisen kuin taiteellisenkin duodjin suhteen.

Maasta olen mind tullut kuvailee Enontekion jauristunturilais-
ten historiaa gakti-perinteen, gdktedrbevieru, kautta ja todentaa
saamelaisen moniaistisen visuaalisuuden ja duodjiestetiikan
olemassaolon, eldmisen ajassa ja jatkuvuuden. Duodjitaide-
tekstiili symboloi tutkimuksen jakautumista perinteiseen, yh-
teisolliseen duodjiin ja taiteellisen duodjin suuntaan. Perintei-
nen duodji esiintyy leikattujen vaatteiden muodossa ja syntyy
uudenlaisessa muodossa, duodjitaidetekstiilina.

Olen muotoillut teoksen perheeni, sukuni ja yhteisoni kay-
tostd poistuneista gakteista, joissa on selkedsti tulkittavissa
niiden kuuluminen maahan, yhteis66n, sukuihin, aikaan ja
sommittelutyyliin. Olen jaotellut ja sommitellut ldheisten
puvut aikakauden mukaan. Ennen leikkaamista olen doku-
mentoinut kunkin gaktin erilliseen arkistokansioon piirrok-
sina, kirjallisina tietoina ja kuvina. Gaktin leikkelyn jalkeen
olen numeroinut ja jaotellut ne laatikoihin.

Gaktin leikkelyjen jdlkeen olen sommitellut niistd ripustet-
tavan duodjitaidetekstiilin (1,95x 4,10 m). Olen kayttanyt
teoksessa gaktien hulpapalasia, holbebihtdid, ja koristever-
kojen palasia, hearvabihtdid, vaatteiden yldosista sekd itse
vaatteen kangasta. Teoksessa kaytettyja materiaaleja on hyo-
dynnetty ekologisesti, ja teoksen muotoilu perustuukin sais-
teliddseen materiaalinkayttoon’. Teoksen Maasta olen mind
tullut luomisvaiheessa menehtyneen anoppini Annin, Ergon
Duommd Anne, verho- ja lakanakankaat toimivat teoksen
tuki- ja taustakankaina, ja samalla kuljetan hantd mukanani
tyoskentelyssd ja valmiissa teoksessa.

745 Ks. Utsi Bongo 2019, 27.
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"Mutta oma vastuuni on. Enkd
olisi ennen ollut valmis tdhdn,
kuin nyt. Aika on kypsa.”
25.10.2020

212

“Loysin oman tyosken-
telytapani, minun pitid
vain hyviksyd tyota-
pani, saavuttaa sielul-
lisuus ennenkuin voin
seistd tyon takana. Se
ottaa joskus aikaa.”
2.1.2021

Kuvat: MM 2023.

TyGtapani perustuu materiaalisuuteen ja sen kéyttimiseen
tyokaluna. Teos pohjautuu yhteisoni gakteista leikattuihin
koristenauhasuikaleisiin, joissa rytmid luovat suikaleiden
oikea- ja nureapuolisuus, palasten uudelleen asettelu ja som-
mittelu vdrin, muodon, sukupuolen ja alkuperdisen koriste-
asettelun huomioiminen, kolmiulotteisuus sekd alkuperi-
sissd vaatteissa kaytetyt kankaat ja tekniikat. Teoksessa ovat
esilld kankaan ja koristesommittelun liséksi kullekin ajalle
tyypilliset ompelutyylit, tikkaukset, saumat ja langat. Ar-
kipdivda kuvastavat nurinpdin esille asetellut saumat, joissa
olen jattinyt langanpdit tietoisesti roikkumaan ja kuvasta-
maan arkipdivin huolettomuutta ja ompelutapaa. Jitin tie-
toisesti pesemattd arjessa mukana olleet vaatteet, silld tahrat
ja lika kertovat omaa tarinaansa vaatteen kaytosté ja merki-
tyksestd. Ne muistuttavat menneestd sukupolvesta ja ajasta,
jolloin gakti oli arkipdivén vaate.

Gaktien leikkely ei ollut helppoa mentaalisella tasolla. Jar-
jen tasolla vaatteita ei endd kukaan kaytd ja ne olivat loju-
neet vuosikymmenidkin varastoissa. Omaa karsivallisyyttani
koetteli tietoinen konventioiden rikkominen, normirikko-
mus’* eli vaatteiden leikkaaminen pieniin osiin ja palasiin.
Vaikka ajatus suuresta duodjitaidetekstiilistd viehitti, se vaa-
ti kuukausien kypsyttelyn ja mentaalisen valmistautumisen.
Varsinkin didin vaatteiden leikkaaminen tuntuildhes pyhéin-
haviistykseltd ja tunsin sen olevan raskas prosessi’¥. Jarjella
ajatellen diti on ollut jo kauan poissa eikd hdnen vaatteillaan
ole kenellakdin tarvetta. Samalla tavalla kuvailee Eira (2004)
tekemissddn duodjin tutkielmassa, kun téytyi tietoisesti teh-
dé vastoin opittua perinnettd. Hanelld kului paljon voimia
ajattelemiseen, ja hén olikin kokenut surun kaltaisia tunteita
siité, ettd oli paattinyt tehdé vastoin kirjoittamattomia saén-
t6ja.”*® Havitin mielessdni osan historiaamme, ja toisaalta
tiedostin, ettd annoin perinteellemme uuden eldimén ja mer-
kityksen ja osoitin teollani arvonantoa edesmenneille.

Koristelu- ja sommittelutyyli heijastavat aikaa, mallia ja kau-
neuskisitystd ja kertovat kulloisestakin esteettisestd mausta
ja materiaalin saatavuudesta yleisemmin. Minua viehitti
ajatus konkreettisesti uudesta duodjitaidetekstiilistd, joka
kertoisi meiddn historiastamme koristenauhaestetiikan
muodossa ja antaisi vaatteille uuden elimdn ja motiivin.
Duodjitaidetekstiilien ominaispiirre on hitaus, silli “teos

746 Magga S-M. 2018, 28-29; Eira 2004, 46.
747 Eira 2004, 46.
748 Eira 2004, 46.
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kehkeytyy esiin hitaasti seka tosiasiallisen ajan suhteen ettd
sen merkitysten mieltymisen kannalta—kehkeytyvéd teos
ettd tekijan tekemat padatelmat sen osalta vaativat kérsivallis-
td asennetta”*®. TyOstin teosta vuoden, pari - vililld se vaa-
ti irtiottoa, mutta sithen palaaminen oli aina yhtd antoisaa.
Koin tutkimuksen tekemisen olevan prosessi, joka tapahtui
vuorovaikutteisesti teoreettisen ja taiteellisen osuuden kans-
sa ja tunsin sen ruokkivan kummankin osuuden toteutta-
mista. Taiteellinen luominen konkreettisen teoksen parissa
valaisi taiteellista toteutustapaa ja kiteytti duodjin esteettisen
sommittelukielen sanoman ja sisdllon. Samalla teoksen tai-
teellinen toteuttaminen tuki teoreettisten kysymysten poh-
dintaa ja ratkaisuja.

Teos sai minut pohtimaan alueeni duodjin historiaa ja ole-
massaoloa. Teoksen tirkein sanoma on perinteen, muistojen
ja historian valittiminen seka niistd kertominen visuaalises-
ti. Teos kuvaa gaktiperinteen koristelutavan ja -tekniikan
muutosta eri vuosikymmenind™® ja kantaa kollektiivista
muistia, joka on sidoksissa perinteeseen”’, alueeseen ja maa-
han. Vaikka teos kuvastaa eniten jauristunturilaisen per-
heeni ja sukuni tapaa ommella gakteja ja sommitella niitd,
on kyseessd yleinen enontekioldisyhteison duodjiestetiikkaa
heijastava tapa. Samalla teos kuvaa koko Enontekion alueen
saamelaishistoriaa ja duodjiperinnettd. Koen, ettd gaktien
uudelleenkdytto palvelee yhteis6d. Tekoon sisiltyy rakkaut-
ta, arvonantoa ja kunnioitusta yhteis6d kohtaan. Samalla
tekoni vahvistaa duodjin alueellista itsetuntoa ja todentaa
paikallisen duodjiestetiikan olemassaolon. Koristenauhojen
kayttoon liittyy toisinaan arvioita niiden “aitoudesta” duod-
jin osana. Siltdkin osalta halusin todentaa koristenauhojen
kayttamisen olevan osa duodjiestetiikkaa. Koristenauhojen
kayttdminen ja kayton kehittyminen duodjin sommittelu-
kielena villalanka- ja kangaspala-aikakausien jilkeen kuuluu
luonnollisena osana enontekioldissukujen duodjiin.

IThminen varastoi muistikuviaan piilotajuntaan. Vaatteet
nihdessini muistoni aktivoituivat: visuaalinen ja ruumiil-
linen muisti herétti vaatteita kdyttineet uudestaan eldviksi
mielessdani. Ruumiiseeni on talletettu kokemukset lapsuu-
denkodista”™ ja kasvuymparistostd ihmisineen ja visuaalisi-

749 Sunila 2019, 65.

750 Ks. Finbog 2020, 175.

751 Guttorm G. 20104, 48.
752 Guttorm G. 2013, 42.
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ne muistoineen’’, joita vaatteiden koristesuikaleet ty6ssdni

konkreettisesti kuvaavat. Kokemus on verrattavissa taiteilija
Outi Heiskasen inspiraation tai motivaation etsintdan. Han
hin ei etsinyt aihetta "itsensd ulkopuolelta, sisdpuolelta si-
takin enemman. Han 16ysi aiheensa mielenséd kerrostumis-
ta—arkipdivastd ja kaikesta ndkemadstddn, joka jollain tavalla
oli viehattinyt hantd””>*. Kun ndin vaatteet ja hypistelin niita,
mieleeni muistuivat niitd kantaneet ihmiset, jotka eldessain
olivat olleet ldheisid ja kantaneet ruumiillaan historiaamme
vaatteiden muodossa. Vaatteisiin liittyi tunteita ja muistoja
niitd kdyttineistd ihmisistd ja vanhempien vaatteiden osal-
ta tarinoita ja mielikuvia kéyttdjista: koin, ettd vaatteiden ja
minun vélilla on henkinen yhteys ja vaatteisiin sisaltyi erityi-
nen merkitys. Niissé oli duodjin sielullinen ulottuvuus.

Liitin tulevaisuuden osaksi tyota, silld olen velvoittanut tyt-
tareni Maren Ellen liittdmédn duodjitaidetekstiiliin minut ja
osasen loppueldmdnvaiheen gaktistani oman aikani jalkeen.
Yksittdisend duodjitaidetekstiilind se luo suvullista naisjat-
kumoa didin ja tyttdren vilisessd suhteessa ja esivanhempien
liséksi kuljetan tuleviakin sukupolvia tutkimuksessani’.

Taiteellisena yhteenvetona Maasta olen mind tullut kuvastaa
tutkimuksen taiteellista ydinajatusta. Teos yhdistdd ajatuk-
sen perinteisestd duodjista ja sen soveltamisesta taiteellisen
duodjin suuntaan. Se ilmentdd enonteki6ldisten saamelais-
sukujen nidkemystd esteettisesti miellyttavasta duodjista.
Perinteinen duodji taipuu taiteelliseen suuntaan ja syntyy
uudestaan uutena, erilaisena duodjina. Syntymé symboloi
tutkimukseni taiteellisen osion lailla perinteisen tiedon poh-
jalta syntyneitd perhejuhlavaatteita ja -asusteita ja duodjitai-
detekstiileja julkiseen, kirkolliseen tilaan. Niidenkin pohja-
na on perinne, jota tulkitsen uudessa kontekstissa.

753 Ks. Guttorm G. 2013, 44.
754 Karjalainen 2021, 55.
755 Makeld 2004, 225; Brearley & Hamm 2009, 35-38.
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3.2 Holban —Taiteellisen duodjitutkimuksen
ulottuvuudet

Ennen hulvan kiinnittadmistd nykyajan hulpa ja gdakti
prissdtddn laskoksille. Viimeinen vaihe on hulvan kiin-
nittdminen itse gaktiin, holban. Kun hulpa on kiinnitetty,
on gdkti valmis. Aitini lapsuudessa préssddmdton hulpa
ommeltiin gaktiin ja hulpa sidottiin jollakin, jotta se las-
keutuisi. Gdktin viimeistelyyn kuuluva holban kuvastaa
tutkimukseni viime vaihetta, pohdintaa ja yhteenvetoa.”

Duodjiin pohjautuvaa taiteellista duodjitutkimusta ei ole
ennen tehty niin, ettd tutkija ja duojar ovat sama henkilo.
Lahestymistapa antaa syvyyttd ja tekee tutkimustavasta eri-
tyislaatuisen. Koska duodji on ollut 1dhtokohtani, tarvitaan
omakohtaisuutta, ymmarrysti ja kokemusta duodjin teke-
misestd, olemuksesta ja soveltamismahdollisuuksista. Ha-
lusin kokeilla ja pohtia taiteellisessa duodjitutkimuksessani
tutkimuksen ldhestymistapoja ja menetelmia.

Tutkimuksen alkuvaiheessa oli haastavaa hahmottaa tai-
teellisen ja teoreettisen osion suhdetta: miten ldhestyd niité
erikseen ja toisaalta sitoa ne yhteen? Olen verrannut tutki-
musasetelmaani ja -asemaani rappusilla kiikkumiseen. Rap-
pusille kiipeaminen symboloi avoimuutta ja ennakkoluulot-
tomuutta, joka osoittautui oikeaksi ldhtokohdaksi. Annoin
kokeiluille ja sattumille sijansa. Sallin itseni epdonnistua ja
tehda virheitd. Aloitin taiteellisen produktion tydstdmisen
kokeilemalla ja samanaikaisesti perehdyin taiteellisen tutki-
muksen kirjallisuuteen. Varsin pian huomasin, ettd tyStavat
tdydentédvat toisiaan. Teorian ja kdytdnnon yhdisteleminen
ja lomittain tyostdminen ohjasivat tyotapojen pariin, ja lo-
pulta kysymyksenasettelu ja niihin vastaaminen tapahtuivat
luontevasti produktion kautta ja ohjautuivat itsestdan. Rap-
pusten askelmilta toisille kiikkuminen alkoi luonnistua.

Taiteellisen tutkimuksen toteuttaminen vaatii taiteellista
toimintaa. Tutkimuksen taiteellinen osa toteutui taiteellisen
produktion kautta ja produktion dokumentointi muodosti
samalla tutkimuksen keskeisen aineiston, lahestymistavan ja
menetelmin. Taiteellisen produktion toteuttamismenetelmat
koostuivat kdytinnon duodjin tekemisestd ja valmistautumi-
sesta kuten luonnonmateriaalien muokkauksesta, duodjima-
teriaalien sovittamisesta, sommittelusta ja toteutuksesta. Pro-
duktion toteuttamista ohjasivat saamelainen ajatustapa seka

756 Magga, M. 2020.
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kasitykset duodjin olemuksesta, sen sisélloistd ja toteutuk-
sesta. Opintomatkat ja residenssijaksot kirkastivat duodjin
olemusta ja inspiroivat duodjin toteutustapoja. Nayttelyihin
valmistautuminen oli tarked osa taiteellisen produktion esit-
telyd ja valmistautuminen toimi taiteellisen duodjitutkimuk-
sen yhtend menetelména ja ldhestymistapana.

Olen hahmotellut tutkimustavan ja -vilineen saamelaisen
maailmankésityksen ja duodjin pohjalta ja kuvaillut saame-
laista moniaistista visuaalisuutta ja duodjiestetiikkaa gaktin
avulla. Gakti toimii konkreettisena esimerkkind saamelai-
sesta moniaistisesta visuaalisuudesta ja estetiikasta, ja gakti-
rakenteen avulla sain hahmoteltua tutkimuksen ldhestymis-
tavan ja tulokset. Gaktin kdyttaminen teoreettisena pohjana
oli itselleni luonnollista, koska hahmotan asioita ja niiden
yhteyksid visuaalisesti. Gakti on sidoksissa maahan, aluee-
seen ja sukuihin. Se on siten hyvin henkilokohtainen ja sa-
malla yhteison esteettisen nakemyksen ilmentéja.

Gaktin ottaminen tutkimusvilineeksi ja tyokaluksi oli uusi
asia. Gakti-rakenteen visuaalisena esimerkkini olleen Lu-
paus-gaktin perusteella tutkimuksen suuntaviivat kasitteel-
listyivit, ja kuva toimi karttana siitd, miten suunnistan tut-
kimuksessani. Gaktin osien nimet ja toteuttamiseen liittyvat
vaiheet kuvastavat ja vastaavat sisdllysluetteloa ja kasittely-
lukuja.

Duodjin ilmaisuvoima néyttaytyy taiteellisesti. Tutkimus
osoittaa duodjin soveltumisen taiteelliseen tutkimukseen ja
todentaa duodjiestetiikan olemassaolon ja duodjin pohjalta
toteuttamisen taiteellisen produktion kautta. Duodjiperin-
ne riittdd niin teoretisoimaan duodjia kuin inspiroimaan
duodjin tekemistd. Gakti-rakenteen avulla pystyin hahmot-
tamaan duodjin kontekstin. Duodji taipuu teoreettiseen
analyysiin ja tutkimus vahvistaa ajatusta duodjin riittavyy-
destd itsenddn, sen olemista ndkokulmana, ldhtokohtana ja
rakenteena duodjitutkimukselle. Toisaalta gaktirakenteen
soveltamisessa on rajoituksensa. Gaktirakenteen kdyttdmi-
nen ei sovellu saamelaisyhteison ulkopuolisille, koska tutki-
jan kuuluvaisuus yhteis66n on edellytys duodjin tutkimuk-
selle tavallani.

Taiteellinen duodjitutkimus ja gakti-rakenteen soveltami-
nen edellyttavit sitd, ettd duojar hallitsee kdytannossa duod-
jin tekemisen ja ymmartdd duodjiin kuuluvan materiaalien
moniaistisuuden ja duodjiestetiikan, hahmottaa duodjiin
kuuluvan ajattelutavan ja arvomaailman. Kaytinnon duod-
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jiosaaminen, duddjonmdhttu, on olennainen osa taiteellista
duodjitutkimusta ja produktion toteuttamista.

Kokemus- ja muistitiedon kautta valittyvd duodjitieto osoit-
tautui oleelliseksi, kun tutkin ja toteutin duodjia tavallani.
Sielullisuus ympiar6i monia vaiheita ja oli ldsnéd erityisen
merkityksen antajana. Koin, ettd sain sielullisen yhteyden
tiettyyn duodjiin ja se kantoi erityista merkitystd, kun olin
saanut duodjia koskevaa tietoa suoraan edellisiltd suku-
polvilta katkeamattomana perinteend. Sovelsin tietoa Lu-
paus-gaktin tai Elli Marian™ lakin yhteydessd, kun pohdin
jo havinnyttd koristesommittelun tapaa. Tietoa vahvistivat
suvun ja perheen duodjit ja valokuvat keskeisind menneisyy-
den tulkitsijoina. Duodjin tutkimustieto muodostuu osasis-
ta: muistitiedosta, konkreettisesta duodjista, valokuvista ja
muusta dokumentoidusta materiaalista.

Olen esittanyt tulkintani enonteki6ldisyhteisojen, erityisesti
Jauristunturin sukujen duodjin perusajatuksesta, saamelai-
sen moniaistisen visuaalisuuden ja duodjiestetiikan ulot-
tuvuuksista taiteellisessa produktiossa. Aineisto jakaantui
perinteiseen duodjiin, perhejuhlapukeutumiseen ja taiteelli-
seen duodjiin, duodjitekstiilitaiteeseen. Halusin pohtia mo-
niaistisen visuaalisuuden ja duodjiestetiikan rakentumista
saamelaisten perhejuhlien, ristidisten ja ripille padsyn, yh-
teydessa ja perhejuhlien kirkollisella areenalla, julkisessa ti-
lassa duodjitaidetekstiilien muodossa.

Perinteistd duodjia ja sen toteuttamista on harvoin sanoi-
tettu. Tutkimuksen alussa olin kokenut tarpeen tutkia ja
dokumentoida hividvid perinteitd varsinkin perhejuhlapu-
keutumisen osalta, silld koin yhteis6ni hy6tyvin perhejuhla-
vaatetuksen dokumentoidusta tutkimusmateriaalista ei vain
alueellisesti vaan koko saamelaista perinnetti ajatellen. Koen
sanoittamisen avaavan duodjia saamelaisyhteisélle itselleen,
mutta myds muulle lukijakunnalle. Perhejuhlavaatetuksen
valmistelusta kertominen ja sen sanoittaminen osoittautui
haastavammaksi kuin taiteellisen duodjin sanoittaminen.
Oli vaikeaa eritelld ja havaita jotain, jonka ruumis tekee au-
tomaattisesti ja rutinoidusti. Taiteellisen duodjin suunnit-
teluprosessi oli laaja-alainen ja siind korostui perinteisesté
duodjista poikkeava tydtapa, tarkka ennakkosuunnittelu ja
suunnitelmien testaaminen kdytinndssi. Sanoittaminen oli
vaivatonta.

757 Elli Maria Nakkala, Duomis Elle Mdrjd.
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Duodji syntyi kokemuksen ja materiaalisen osaamisen kaut-
ta niin, ettd se pohjautui yhteison olemassaololle, eliminta-
voille, maailmankasitykselle ja duodjin tietimiselle. Duojar
sitoutuu yhteison perinteiseen tietoon ja toteuttaa duodjia
yhteison asettamissa rajoissa. Duodji rakentuukin vuoro-
vaikutuksessa yhteison jasenten kesken. Kyseessd on yhtei-
son tietimisen tavan ja maailmankaisityksen nostaminen
keskioon ja uudenlaisen tutkimustavan mahdollistaminen
akateemisessa tutkimusperinteessd. Kutsun tietimisen tapaa
ja maailmankasitystd duodjin sielullisuudeksi, vuoiyyalas-
vuohtan. Sielullisuus heijastaa maailmankasitystd, ajatusta
duodjista ja sen merkityksestd. Saamelaisille duodji ei ole
pelkka vaate tai yksittdinen artefakti, vaan se kantaa sielul-
lista merkitystd. Sielullisuus siséltyy yhteisolliseen, perin-
teiseen tietimiseen, joka on kulkenut sukupolvelta toiselle
ja joka muuttuu ajan mukana. Eldimen, luonnon ja ihmisen
vilisen suhteen olemassaolo ja merkitys ovat ymmartimisen
perusta. Poroa kunnioitetaan materiaalien antajana, ja ihmi-
sen ja poron suhde pohjautuukin vastavuoroisuuteen, kaiken
elollisen kunnioittamiseen. Tai luonnosta ei oteta enempaa
materiaaleja kuin tarvitaan. Taiteellisen duodjitutkimukseni
yhteydessa osallisuus yhteisoon, alueeseen ja maahan vah-
vistavat tutkimusta, on jopa edellytys sille.

Usein liitdn itseni, perheeni, sukuni ja yhteisoni duodjiini ei vain
teknisend toteutuksena, mutta myos motiivina ja eliménkoke-
muksen hyddyntdmisend. Tarinat, merkitykset ja kokemukset
esiintyvit usein duodjissani. Toisaalta en kykenisi luomaan il-
man niité, joten taustani my0s rajoittaa tekemisté. Voi olla kyse
siitdkin, etti taiteellinen tuottamiseni on varsin nuorta eikd mi-
nulla ole vuosikymmenien kokemusta. Olen uuden asian &i-
relld ja koen olevan vaivattomampaa ldhestyd duodjia yhteison,
tarinallisuuden ja tuttujen motiivien kautta, jolloin saan siithen
henkilokohtaisen ulottuvuuden. Duodji pohjautuu tekemisessa-
ni vahvasti paikallisuuteen, ihmisiin ja maahan, johon kuulun ja
kiinnityn. Epdilen voiko duodjia tehdi ilman tétd ulottuvuutta,
koska silloin duodji syntyisi ilman sielua ja sidoksisuutta ja toteu-
tuisi vain teknisesti ja ilman kontekstia ja sielullisuutta.

Tutkimuksessani kuuluu naisten dani, silla pukeutumisduodji
on naisten hallitsema ja toteuttama ala yhteisossani. Tutkimuk-
sen kautta olen tutustunut duodjin tekijand omaan sukuun ja
yhteis66n uudesta ndkokulmasta. Olen ymmartanyt syvem-
min sukupolvien jatkumon ja duodjitietimisen merkityksen
elamanhistorian osana ja sen vaikutuksen duodjin luomiseen.
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Kristilliset perhejuhlat, ristidiset ja ripiltd paasy, esiintyivit
silméin alla”, yksityisessd ja puolijulkisessa tilassa. Koen
kirkollisiin perhejuhliin valmistetun perhejuhlavaatetuk-
sen olleen yhteisosuuntaista ja niiden edustavan yhteisollista
duodjia. Toteutin perhejuhlavaatetusta yhteison jasenena ja
yhteison kdsityksen mukaisesti. Toteutusta ohjasivat yhtei-
son kirjoittamattomat, esteettiset nakemykset kauniista ja
sopivasta duodjista. Kisitys duodjin leikkauksesta, mallis-
ta ja variyhdistelmistéd ohjasivat toteutustani ja pohjautuivat
yhteison materiaalitietoon. Yhteisoduodji heijastaa kollek-
tiivista nakemystd, jossa yksittdisen duojarin toteutustapa
ja materiaalituntemus saa ja voi ndkyd. Duojarilla on tarve
poiketa yhteisistd sopimuksista ja korostaa asemaansa yKksit-
tdisend tekijand yhteisoduodjin sisdlld. Ajassa elavd duodji
sallii ja jopa edellyttdd normirikkomuksia. Silti kristillisiin
perhejuhliin valmistaudutaan tietylla vakavuudella ja yhtei-
soduodjin kasityksia kunnioitetaan tarkemmin.

Kristillisid toimituksia ja saamelaisia perhejuhlia varten val-
mistaudutaan duodjin kautta, joten saamelaiset kristilliset
perinteet ylldpitavat duodjin kehittymistd ja kayttamista.
Saamelainen kristillinen perinne eldd rinnakkain muinaisen
luonnonuskonnon kanssa. Esimerkiksi maan siunaaminen
juontunee muinaisuskosta, mutta siunauksessa puhutaan
silti kristillisistd elementeistd. Samoin parantajakdytidnt6 on
yhé olemassa ja siind on vaikutteita luonnonuskosta, ja silti
siunataan Jeesuksen nimeen. Esivanhempieni lailla olen liit-
tanyt hopeisen $iellan lasteni komsioon, jotta se heitéd suoje-
lee ennen ja jéilkeen kristillisen kasteen.

Taiteellisen duodjitutkimuksen toteuttaminen edellyttda
osallisuutta ja osallistumista yhteisossd. Yhteison tarpeet tie-
dostaa eldmalléd arkea sen sisilld. Yhteisollinen duodji esiin-
tyy ympadristoissd ja tiloissa, joissa ihmiset eldvit ja toimi-
vat. Paikallinen toimintaympdristo pitdd ylla duodjitietoa.
Enontekio on maantieteellisend alueena monien duodjimal-
lien ja -maailmojen risteyskohdassa. Alueelliseen duodji-
tietdmiseen tuo oman lisdnsd Ruotsin ja Norjan ldheisyys.
Alueellinen duodji-itsetunto ei ole endi niin vahva kuin se
lapsuudessani ja nuoruudessani oli. Alueellisen duodji-itse-
tunnon mureneminen voi johtaa paikallisten duodjimallien
hividmiseen ja mallien yhtendistymiseen. Ajan tuomat vai-
kutukset ovat nahtdvilla duodjissa ja alueellinen perinteiseen
tietdimiseen pohjautuva duodjitietiminen on heikkenemas-
sd. Silti enontekioldisen duodjin elin- ja toimintaymparis-
ton ansiosta duodji eldd ja kehittyy yha ajassa, kun yhteison
jasenet kayttavit, tekevit ja kehittavit duodjia.
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Tutkimukseni toisessa osassa sommittelin duodjitaideteks-
tiileja kirkolliseen tilaan, “silmien eteen”. Julkisen tilan
duodjitaidetekstiilien toteutus edustaa yksilollista tulkintaa
duodjista julkisessa tilassa. Ne edustavat taiteellista, yksilo-
suuntaista duodjia. Duodjitaidetekstiileistd puuttuu yhtei-
sollinen toteutusta sditeleva ulottuvuus, mika perhejuhla-
pukeutumisessa on keskeinen piirre. Duodjitaidetekstiilien
luominen perustuu silti yhteisolliseen tietimiseen, mutta sii-
né korostuu taiteilijan vapaus tulkita perinnetti ja toteuttaa
teoksia vapaammin henkilokohtaisen nakemyksen mukaan.

Duodjin materiaalisuudella ja moniaistisuudella on paljon
annettavaa tekstiilitaiteelle. Saamelainen tekstiilitaide ei ole
vakiintunut, mutta duodji avaa sille uudenlaisen osaamis-
alueen ja reitin julkiseen tilaan. Tutkimukseni onkin avaus
saamelaiselle tekstiilitaiteelle. Kutsuin tutkimukseni alus-
sa kirkkoon suunnittelemiani tekstiileja kirkkotekstiileiksi,
mutta tutkimuksen edetessd loin niiden olemukselle ja ldh-
tokohdille sopivamman nimityksen ja aloin nimittdd yk-
sittdisid teoksia duodjitaidetekstiileiksi. Médrittelen niiden
kuuluvan duodjitekstiilitaiteeseen

Duodjitekstiilitaide avaa uudenlaisen osaamisalueen ja reitin
duodjin esiintymiselle julkisessa tilassa. Taiteellisen produk-
tion aikana sommittelemani duodjitaidetekstiilit edustavat
yleisesti tekstiilitaidetta ja muodostavat omanlaisensa ken-
tan. Uudenlaisiin tarpeisiin vastaaminen duodjitaidetekstii-
lien avulla haastoi ammatillisesti ja taiteellisesti.

Rappusilla tahyilya

Tutkimukseni on taiteellista duodjitutkimusta, ja siind on
vaikutteita saamen- ja alkuperdiskansojen tutkimukses-
ta, joista 16ysin monia yhtymikohtia taiteelliseen duodji-
tutkimukseen. Maailman alkuperiiskansoilla on yhteneva
kasitys suhteesta maahan ja sielullisuuteen, joka heijastuu
tutkimuksessani. Avoimeksi kysymykseksi ja lisdtutkimusai-
heeksi jadkin duodjitutkimuksen asema, merKkitys ja vertail-
tavuus maailman alkuperdiskansojen taiteellisen tutkimuk-
sen kentdssa.

Jo alkuvaiheessa kasitin aiheen olevan liian laaja vertailta-
vaksi muiden alkuperdiskansojen taiteellisten tutkimusten
kanssa. Toisaalta duodjitutkimus asettuu tietylle alueelle ja
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silld on oma erityislaatuinen nakokulmansa, joka pohjautuu
yhteison omaan kisitykseen estetiikasta. Duodjiin siséltyy
maailmankisitykseen ja sielullisuuteen liittyvd ndkokulma
eivatkd sen tuomat merkitykset ole vertailtavissa ja tulkit-
tavissa minkddn muun kulttuurin kanssa. Duodji on oma
maailmansa, jossa riittdd tutkittavaa ja tutkimusmotiiveja.
Duodjitutkimus on vield nuorta, eikd varsinaista tutkimus-
perinnettd ole muodostunut, puhumattakaan taiteellisesta
duodjitutkimuksesta.

Taiteellinen duodjitutkimukseni avaa uuden ldhestymistavan
niin duodji-, saamen- kuin alkuperdiskansatutkimukselle-
kin. Kysymyksid voidaan tutkia kansan omasta niakokulmas-
ta, ja maailmankasityksestd kisin ja hyodyntda kansan omaa
estetiikkakdsitystd. Duodjia ja sen olemusta ja rakentumista
voi tarkastella sisdisestd, yhteisoldhtoisestd nakokulmasta ja
lahestymistavan voi muodostaa oman kulttuurin pohjalta.
Keskeiseksi tavoitteeksi muodostui tarkastella saamelaisten
omaa ajatusta duodjista ja tietdmistd duojar-ndkokulmasta
niin, ettd olen itse tutkija ja duojar, taiteellisen produktion
toteuttaja ja sen analysoija.

Hahmottelemani gakti-rakenne soveltuu saamelaisen yhtei-
sOn sisdiseen tutkimukseen, jolla voi tarkastella duodjia ja
teoretisoida sen kautta tulevaa ja siind olevaa tietoa. Gak-
ti-rakenne vahvistaa yhteison tietimisen tapaa ja nostaa
tietimisen soveltuvaksi akateemiseen tutkimukseen. Aion
jatkossa kehittdad gakti-rakenteen pohjalta varsinaista gak-
ti-metodia, jonka avulla voi tarkastella duodjin olemusta
ja sen kautta tulevaa tietdmistd ja ajattelumallia. Toivonkin
gakti-rakenteen olevan hyodyksi akateemiselle yhteisolle ja
erityisesti duodji- ja saamentutkimukselle ja toimivan esi-
merkkind siitd, kuinka duodjia voi teoretisoida ja toteuttaa
sen omista ldhtokohdista ja saamelaisen maailmankasityk-
sen pohjalta.

Alkuperiiskansatutkimukseen kuuluva kieli olisi ollut kes-
keinen elementti ja avannut tutkimusta kenties vieldkin sy-
vemmin. Jouduin luopumaan kielivalinnasta ohjausresurs-
sien takia, mutta toivon voivani tulevaisuudessa keskustella
aiheesta myos saameksi ja vahvistaa ja kehittaa sitd kautta
saamenkielistd taiteellista duodjitutkimusta.

Tutkimuksen aikana kaytin mahdollisuuksien mukaan pai-
kallista termistdod suomeksi ja saameksi. Konfirmaation
yhteydessd puhuin rippikoulusta, rihppaskuvllas, ja ripilta
padsystd, beassamis. Kasteen yhteydessd puhuin ristidisistd,
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ristejaccain. Tutkimuksen kielen valinta laajentaa tietimysta
duodjista muullekin kuin saamenkieliselle lukijakunnalle.
Toisaalta on haasteellista yrittdd selittdd asioita suomeksi,
kun monesti pelkit saamenkieliset termit ohjaavat lukijaa
ja viittaavat tiettyyn duodjin yhteyteen ja saamelaiseen ajat-
telutapaan. Monesti termeja on mahdotonta kiddntda muille
kielille. Duodjiin kuuluvan kielen hallitseminen vahvistaa
tutkimusta. Duodjin nimedmisen taito sekd tarinoiden ja
suullisen perinteen sisdltojen ja merkitysten ymmartaminen
avaavat duodjin ja kielen vélista sidoksisuutta ja yhteytta. Ke-
hitin tydskentelydni ja teoksiani kuvaavia termejd suomeksi
duodjin ja siihen liittyvén ajatusmaailman pohjalta. Monesti
olisi ollut luontevampaa kirjoittaa saameksi ja valttaa selit-
telemisen tarve: Niin kiinted on kielen ja kulttuurin suhde
ja niin paljon luontevampaa on kontekstoida asioita duod-
jiin kuuluvan kielen kautta. Taiteellisen duodjitutkimuksen
ammattikieli ei ole vakiintunut, ja termiston kehittdminen
onkin tulevaisuuden haaste.

Yleisesti taiteelliselle, visuaaliselle tutkimukselle taiteellinen
duodjitutkimus avaa tekijalahtéisen nakokulman ja valaisee
duodjin estetiikkaa ja olemusta holistisen maailmankasi-
tyksen peilaajana. Holistisuus koskee tekemisen lihtokoh-
tia, duodjista ldhtevdd nakokulmaa, maailmankisitystd ja
elimdntavan merkitystd duodjin toteuttamisessa. Yhteys ja
suhde poroon on luonnollinen ja sen vuoksi eldimen anta-
maa lahjaa, materiaalia, tulee kohdella kunnioittavasti. Ajat-
telutapa viittaa duodjin sielullisuuteen.

Yleisesti tekstiilitaiteelle ja taiteelliselle tutkimukselle vai-
tokseni kertoo duodjin ja duodjitutkimuksen olemassaolos-
ta. Tutkimukseni osoittaa duodjitekstiilitaiteen mahdolli-
suudet osana yleistd tekstiilitaiteen kenttdd. Saamelaisten
asumis- ja elintapojen muutokset ovat vaikuttaneet duodjin
merkitykseen sisustuksessa ja somistuksessa. Duodjilla ja
duodjitekstiilitaiteella on paljon annettavaa sisustukseen ja
sommitteluun niin yksityisessd kuin julkisessakin tilassa.
Tutkimukseni osoittaa, ettd duodji soveltuu julkisen tilan
taiteeksi ja on moniaistinen ilmaisumuoto, jonka kautta voi-
daan ilmaista ja tulkita duodjiestetiikkaa laajasti ja huomi-
oida julkisen tilan vaatimukset. Silti duodji voi ja kykenee
esiintymaddn itsendisesti, omista ldhtokohdista ja esteettises-
ta késityksestd kasin.

Toivon, ettd saamelaisille itselleen tutkimukseni perhejuh-
lapukeutumisen ja duodjitekstiilitaiteen toteutustavasta
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voi toimia innostajana ja esimerkkind siitd, kuinka duod-
jin kautta voi todentaa kulttuurisia ulottuvuuksia, tapoja ja
merkityksid. Taiteellisen produktion sisdlto ja tyoskentelyta-
pa voivat innoittaa tarkastelemaan kunkin omia lahtokoh-
tia ja mahdollisuuksia duodjin tulkintaan ja toteuttamiseen.
Taiteellisen produktion dokumentaatio voi toimia syséayk-
send materiaalivarantojen ja duodji-ideoiden uudenlaiseen
hyodyntimiseen.

Tutkimuksen analyysivaiheessa minulle "annettiin” mahdol-
lisuus kokea oman yhteisoni tuoreita ajatuksia ja kasityk-
sid. Havaintojeni mukaan Enontekion saamelaisyhteisossa
duodji eldd uutta nousukautta, silla nuoret tekijat haluavat
ottaa sen haltuunsa. Sain vahvistusta havainnolleni, kun
osallistuin duodjikursseille ja pidin lukuisia kursseja itse tut-
kimuksen loppuvaiheessa. Duodjikurssien opetustilanteet
osoittautuivat merkittaviksi vuorovaikutustilanteiksi. Ope-
tuksen tarkoituksena oli vankistaa paikallisen enontekioldi-
sen duodjin itsetuntoa ja duodjitietimistd saamelaisen yhtei-
son sisdlld. Duodjin opettaminen ja yhteison duodjin uusien
ideoiden kokeileminen innostivat minua kokeilemaan uutta
ja pohtimaan duodjin tilannetta. Materiaalisuuden kasitta-
minen ja toteuttaminen laajenivat opetuksen kautta. Ope-
tustuokiot vahvistivat ja latasivat omaa tekemista taiteellisen
duodjin parissa ja saivat aikaan uusia tulevien teosten ja pu-
keutumisen ideoita. Jotta voi toteuttaa ja ymmartad yhtei-
sollista duodjia, on se ndhtdvi ja koettava itse, elettidva sen
esiintymisalueella.

Eri-ikdisten kohtaaminen ja osallistuminen duodjin suun-
nitteluun ja tekemiseen antoivat duodjitietamiselle ajankoh-
taisen nakokulman. Teokseni Maasta olen mind tullut yh-
teydessa dokumentoimani materiaali, kansio gaktimalleista,
osoittautui merkittaviksi tiedonvilittdjaksi. Gaktimallit
aiheuttivat keskusteluja duodjin tilanteesta Enontekiolld ja
vahvistivat kdsitystdni siitd, ettd perinteitd ja duodjitietamis-
td on syytd tallentaa kirjallisestikin. Koin tutkimustietoni
hyodyttavan suoraan yhteisodni, kun jaoin dokumentointi-
tietoani yhteisolleni opetuksen lomassa. Toisaalta sain oppi-
laideni kautta tietoa kunkin perheen ja yhteison duodjipe-
rinteestd. Vuorovaikutuksessa tieto siirtyy yhteison sisilld ja
tiedon kautta luodaan uutta tietoa, joka eldé ajassa. Opetus-
tilanteiden vuorovaikutuksessa duodjin kokeminen perus-
tui vahvasti yhteison ja suvun tuomaan tietoon ja vahvisti
tutkimuksen kautta tullutta kasitystd duodjin olemuksesta ja
yhteisollisyydesta.
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Tutkimuksen edistyessé aloin pohtia duodjin néytteille aset-
tamista ja sitd ehtoja ja miten duodjia esitelladn nayttelyti-
loissa. Tutkimuksen loppuvaiheessa sain Aotearoan opin-
tomatkallani vahvistusta pohdinnoilleni siitd, miten haluan
esittad holistisen duodjin olemuksen julkisessa galleriatilas-
sa. Arvioitujen nayttelyiden kuvatekstityksen pyrkimyksena
oli laajentaa ja tuoda esille duodjin estetiikkaa, mutta koin
sen riittdmattomaksi. Pdddyin suunnittelemaan viitospai-
vand avautuvaaan Rdidalasas —néyttelyyn uudenlaisen kon-
septin, joka kuvastaa paremmin duodjin ymparist4, holisti-
suutta ja duodjiestetiikan moniaistista visuaalisuutta.

Kun yhteisollinen duodji esiintyy julkisessa galleriatilassa,
asetetaan se naytteille duodjille vieraassa ymparistossa. Toi-
saalta se avaa mahdollisuuksia jakaa tietoa niin saamelaiselle
yhteiskunnalle kuin muillekin. Tiedostan, ettd duodjin on
kyettdvd osallistumaan ja kontekstoitumaan myos yleisesti
taiteen ja tekstiilitaiteen kentélld ja puhumaan niiden kie-
lilla ja kasitteilld. Toisaalta pohdin, tarvitseeko duodji sille
vieraita kasitteitd ja kenelle puhumme, jos kidytdmme niita.
Luontevaksi jatkotutkimusaiheeksi nousikin duodjin esiin-
tymiseen ja esittimiseen soveltuvan nayttelykonseptin kehit-
taminen.

Tutkimus on ollut kuin polku, jota pitkin olen taivaltanut.
Polku on pédttymaton silté osin, ettd taiteellinen tutkimus ei
lopu koskaan. Polussa minua viehéttavit sen maanldheisyys
ja kulkeminen maanpinnalla, kiinnittyminen ymparistoon
ja maahan, horisontin nakeminen. Tutkimuksen etenemistd,
duodjini kehittymisti ja itseni kehittymistd tekijand ja na-
kijand voi verrata myds rappusiin, rdidalasaide, joita pitkin
olen kivunnut ylospdin ja kantanut mukanani kaikki opitut,
koetut ja ymmarretyt asiat. Rappusilla kiikkuminen tapah-
tuu ylospdin, ilmaa vasten, mikd tuntuu vaarallisemmalta
kuin polulla taivaltaminen. Se voi symboloida rohkeutta tai
sulaa hulluutta, jota olen tarvinnut tehdessini duodjitutki-
musta taiteellisella tavalla.
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22 1) len kiitollinen, ettd olen terveend
ollut ja minulle on annettu tdmd
erityinen aika. Ihmisen ei pidd koskaan
unohtaa kiittdd.
Tunnen syddmessd on rauha, olen tyds-
kennellyt niin hyvin kun olen osannut
ja jaksanut. Olen paljon oppinut tdistd
prosessista, itsestini, kehittdnyt omaa
osaamista ja ollut kiitollinen, ettd yleen-
sdkddn tdmd on ollut mahdollista tehdd.
Uskon totuus ja avoimuus loppujen lo-
puksi voittavat. Kun vain luottaa siihen
ja uskoo omaan tapaan elid, omaan
elamdnkatsomukseen - ei ole minulta
pois, ettd toiset ihmiset eldvit eri taval-
la, pystyn kunnioittaa sitd ja ymmdirtd-
mddn ja hyviksymdidn heidiit.
Vidhdn on myds tyhjd olo. Niinkuin jo on
tapana suuren ja pitkdn
tyon jilkeen”.
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Sanaluettelo saame — suomi

almmolas arvvostallan,
arvvostallamis

almmolas latnja
asi bealde
asttahat
arbeceahppi
arbediehtu
arbevirolas diehtu
avnnas, avdnasat
dvnnasteapmi
avnnasdiehtu
avnnasdik$un
baddeherven
beaskidit

beassan
bittut
boassu
buddestat

canat

¢abba duodji
¢azehat, ¢azehiid
¢almmiid vuoinnastahttit

Ceabet

julkinen arviointi tai -
arvostelu, -arvioinnista

julkinen tila, yleinen tila
nahkan kesipuolelta
tulen kohennuskeppi
perinteenkantaja
perinteinen tieto
perinteinen tieto
materiaali, materiaalit
materiaalin hankinta
materiaalitieto
materiaalin tyostdminen
koristenauhoilla sommittelu

leikata karva pois esim.
karvakengan varresta

(ripiltd) padseminen;

rippikoulun kéaynyt
naisten koipisukat

kodassa tai laavussa keittioosa,
jossa sdilytettiin ruokia ja
astioita

reunan kanttaus esim.
kauluksessa tai miesten lakin
reunassa

kodan tai laavun oven
poikkipuut, jotka tukevat oven
rakennetta

kaunis duodji
vuotakengit, vuotakenkia
silmid lepuuttaa

kaula; tdssd miehen puvun
kaulus
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c¢iknagalssohat
¢ipat

¢inadeapmi
Cinaidahttit
¢ohkahearva
cohkiideapmi
¢uoldin
cuolddabattit
¢uolddagirji, -girjai
Cuzotgoartil

daidda

daiddalas duodjidutkan
daiddar

davgegahpir
deaddin

dearistit

diehppat, diehppan

diehtit
dievddogahpir, -gahpira
doahttalit arbevieruid

doareshearvvat

dolo$ duodji

ohuet, purkakarvaiset miesten
koipihousut (juhlakaytossa)

(juhlavat) vaatteet, asusteet ja
korut

yleensa juhlava pukeutumin
saamenvaatteisiin

somistaa, koristaa

miehen nelisakaraisen lakin
pohjan koristekuvio

kokoontuminen
tiuhdalla kutominen

tiuhdalla kudotut nauhat,
joissa koristekuvio

kudontakuvio, -kuvioon
(tiuhdalla kudottava)

peukalon ja etusormen vélinen
mitta

taide

taiteellinen duodjitutkimus
taiteilija

poikavauvan lakki

sauma, jossa tukilangan avulla
kiinnitetaan toista lankaa
koristeeksi tai vahvikkeeksi

sauma, jossa on tere vilissa

tehda villalangasta tupsuja,
tupsujen tekeminen

tietdd
miesten lakki, -lakkia
seurata perinteita

miehen puvun
pystyselkékoristeverkojen alle
jadvit poikittaiset pienet verat

entinen, vanha, muinainen:
duodji, joka saattaa olla jadnyt
kaytostd
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dolo$ gakti
duojar

dutki

duodji
duodjedaidda
duodjelatnja
duodjidaiddatekstiillat
duodjiraidalas
eamialbmot
fiinna duodji
firkkal
gaskkusteapmi
gakti
gaktefarda

gaktesilbbat
Galggojavri
garvodanmahttu
gasta

gastalavgu, -lavggu

gavtti herven

gavtti vadjan
gamus dovdan

gaskasuorpmagoartil

gietkka
gietkkagahpir

giisa, giissas

girjjatgakti
gistta, gistaid

muinainen puku
kasityontekija

tutkija

saamelainen kisityd, duod;ji
duodjitaide

duodjityétila
duodjitaidetekstiilit
duodjitikapuu
alkuperiiskansa

hieno duodji

esiliina

valittiminen; siirtiminen
saamenpuku, takki, puku

ihmisen olemus ja ryhti pukua
kantaessa

pukuhopeat
Kalkujérvi
pukeutumistaito
kaste

kastekylpy, -kylpya

saamenpuvun
koristesommittelu

saamenpuvun leikkaaminen
vaistonvarainen tietiminen

peukalon ja keskisormen
vdlinen mitta

komsio
komsiovauvan lakki

puinen koverokansinen
arvoesineiden sailo/ kiisa,
-kiisasta

kirjavatakki, keittiotakki

kinnas, kintaiden
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gearraliidni
geasus
goartilastin
goahki, goagi

goaski
guoddinbaddi

guolgadujiid duddjomis

guolgajohtu
guolgga vullet

guovdosealgehearva

guovttebealdilit

hardodilli
hearvabihtat, -bihtaid

herven
hervenmahttu
hervet gavtti
holban

holbi

holbebihtat, -bihtaid
holberavda,- ravdda
ipmi
ivdneipmardus,

- ivdneipmardusas

javohis mahttu

kalkkiliina (liina, joka peittaa
ehtoollismaljaa)

stola; papin
jumalanpalvelusasuste alban
paalli

sormimitoilla mittaaminen

komsion padpuolessa puinen
péétd suojaava kaari; kokka

téti, didin vanhempi sisko
kantohihna komsiossa
karvanahkatoitd tehdessa
karvansuunta

karvoa saumoja

keskimmaéinen seldn
koristeverka miehen puvussa

miehen puvun
selkdkoristeverkojen

kahta puolta esiintyvit
kapeimmat seldn koristeverat
pystysuunnassa

hartiaverka

koristeverkojen palaset,
-palasia

koristesommittelu
koristesommittelutaito
koristesommitella pukua
hulvan kiinnittdminen pukuun

hulpa; saamenpuvun helma
enontekidldispuvussa

pukujen hulpapalaset, -palasia
hulpareuna, -reunaa
seddn tai enon vaimo

vdri/savy-ymmarrys,
-ymmarryksesté

hiljainen tieto

257



Javrresduottar

jiehkku

johtin

johtti daidda, -daidaga
jollegahpir
jorbagahpir

l4ddi bordin, -bordima

laddediehppi, -diehpit
luvddonastin

mana gahpir

mandaidbeassanbassi

mahttit
nahppi, nahpi

nissongahpir, -gahpiris

njaddin

njadisteapmi

njuolggosavdnji

njunnesuorranat

njunnesuorranherven,
-hervemii

nulpogahpir

nuvttot, nuvttoha

Jauristunturi

jiekio

jutaaminen

liilkkuva taide, -taidetta
pyored, padnmyotidinen lakki
pyored, padanmyotdinen lakki

verkasommittelu,
-sommittelun

verkatupsu, -tupsut /
verkasuikale, -suikaleet

nahkan sommittelu
komsiopuun peitoksi/suojaksi

lapsen lakki
“lastenpadsemapyhad”; ripilta
padsyn pdiva; konfirmaatio
osata

lypsykauha, -kauhan

naisten lakki, lakista
(verkainen)

kasinompelussa kaksi tai
useammat palat yhteen liittava
sauma

harsiminen

késinompelussa
lapiommeltava sauma, joka
kiinnittdd palaset yhteen

sahalaitainen verasta leikattu
koristemotiivi

sahalaitaisilla veroilla
sommittelu, -sommitteluun;
kolmikulma
ornamenttisommittelu

pyored, padnmyoétdinen lakki
(nulpu on sarveton poro)

nutukas, saamelainen
karvakenka, nutukasta
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oabbd, oappat
ohcaladdi

orohat

ovttasduddjon,
ovttasduddjomis

raidalas, rdidalasaide

reaska

riessat, riessan

riessanvuohki, -vuogi
rihppaskuvla
ristejaccat

roavgu

roavgosavndji

savkaciegat
savkacohkkahearvva
biehtanat, -biehtaniid
Sami allaskuvla

sami vuohki
sallamihttu
sealgehearvvat

siellu

sisko, siskot
poviaukkoa koristava verka

poronhoidon pienyksikka,
tokkakunta

duodjin tekeminen yhdess4,
yhdessd tekemisesta

rappunen, jota on kaytetty
laavussa tai kodassa,
-rappusille

naisen lakin reunaosa, johon
koristeet/sommitelmat
kiinnitetaan

solmeilla huivia, huivin
solmeilu

solmeilutapa, -tavan
rippikoulu

ristidiset

lammasnahkavilly

kahden karvanahkan
ompelussa limittdin palaset
liittava, kdsinommeltava
sauma, joka on pitanyt vetta

sauman ompelutekniikka,
jossa palaset kiinnitetddan
kéasiompeleilla paalta

Salvasjdrvi
miesten (talvi)lakki, -lakin

miehen lakin pohja, joka
muodostuu neljasta sakarasta

miehen lakin pohjaosan
koristeen sakarat, -sakaroiden

Saamelainen korkeakoulu
saamelainen tapa
syltimitta

seldn koristeverat

sielu
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siida
sirddsanriita

sisteavnnas

skierri

skupmot

skuvlaoappaid
soga malle

stahpegahpir/stabatgahpir

stihkagalssohat- galssohiid

suhkkodat

$earrobaddi

iella

$njirrehit, $njirrehan

uvssot
vadjanmalle

viergi, vierggi

vuogas duodji
vuoinnala$vuohta
vuoinnala$ mearkkasupmi

Vuottesjavri

porokyla, yksikko, siita
siirtymariitti
sisnamateriaali (parkittu
nahka)

vaivaiskoivu

paillyslakki, joka laitettiin
toisen lakin péille esim.
kylmyyden takia

koulusiskojen; -tovereiden
suvun malli

naisen lakki, jossa koristeet
on sommiteltu pystyasentoon
pohjaansa nahden

miesten koipihousut, joissa
nahkainen housuosa, -housuja

karvan tiheys

komsioon kiinnitettava
kudottu nauha, josta ilmenee
vauvan sukupuoli

usein vastasyntyneelle
annettava lahja, amuletti tai
onnen esine

palmikoida naisen palmikoita,
palmikoin

kodan tai laavu erillinen ovi
leikkausmalli

karvanahkainen somiste esim.
poron purkakoipi, -somistetta

mukava/sopiva duodji
sielullisuus; henkisyys
sielullinen merkitys

Vuontisjéarvi
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