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Tiivistelma:

Mielestani kirjallisuus on nykyajan digitaalisessa maailmassa liian sivuutettu viihteen muoto. Olen
huomannut kirjoja lukiessani rauhoittuvani enemman, mita ikina katsellessani elokuvia tai videope-
leja. Kirjat, harrastukseni piirtda sekd intoni opettaa saivat atkaan idean tehda pro gradu -tutkimuk-
seni lastenkirjoista ja niihin liittyvistd kuvituksista. Ihastuin jo varhain tarinoihin, missa hahmot oli-
vat ithmisen sijasta elaimia: tama lisasi kerronnallisuutta ja mielenkiintoa kirjojen visuaalisuuten.

Samasta syysta kuvitan kirjani hahmot antropomorfistisiksi eli thmismaisesti kayttaytyviksi elaimiksi.

Tutkimuksen tarkoituksena on selvittaa, millaisilla ulkondkopiirteilla on vaikutusta hahmon kokemi-
sessa lastenkuvakirjan roolisuorituksessa. Analysoimani ulkondkopiirteet ovat ilme, vaatetus, vari
seka elainlaji. Tutkimusmetodina kaytan practice-based-metodia, missa tutkimuksen tekemista lahes-
tytadn itse tekemisen kautta: tama tarkoittaa hahmojen ulkonédkopiirteiden suunnittelua ja analy-
sointia perustuen omiin mielipiteisiini, minka jalkeen vertaan huomioitani atheeseen liittyvaan teori-

aarn.

Tutkimus alkaa perehtymalld elainhahmon historiaan ja sen kayttoon kirjallisuudessa. Taman jal-
keen avaan tutkimukseen liittyvat keskeiset kasitteet, mista siirryn taiteelliseen osuuteeni. Tama osio
sisaltad viidden hahmon suunnitteluvaiheet seka ajatukseni niiden ulkonaon sen aikaisesta toimivuu-
desta suhteutettuna rooliin. Kerdsin pohdintani aanipaivakirjaan, mita kdytin avukseni ajatuksieni
muistamisessa ja hahmojen jatkotyostamisessd. On tiarked huomioida, ettd toteutin taiteellisen pro-
duktioni ennen paneutumista teoriaan, mika on practice based -metodin idea. Hahmojen ollessa
valmiita perehdyin tarkemmin niiden ulkondkoon hittyviin kasitteisiin kuten varioppiin, ilmeiden

psykologiaan, vertauskuvallisuuteen sekd vaatteiden merkitykseen visuaalisessa viestinnassa.

Tutkimuksen yhteenveto— seka pohdintaosiossa vedetaan yhteen ulkonakopiirteiden vaikutuksia
hahmon kokemiseen verraten omia havaintoja jo tutkittuun aineistoon. Ulkonakoépiirteista ilme ker-
too luonteesta, varitys taman lisaksi varallisuudesta seka auktoriteetista. Vaatteiden merkitys korostui
roolin kuvauksessa eniten: ne kertoivat ammatista, varakkuudesta sekd auktoriteetista seka ajattele-
mattomuudesta. Elainlajivalinta toimi vertauskuvallisuuden, vastakkainasettelun seka tutuista saduis-

ta saadun maineen avulla luonteen seka hyva-paha -asetelman kuvauksessa.
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1. Johdanto

Ihmisten pitaisi lukea enemman. Mielestani hyva kirja paihittaa videopelit seka elokuvat,
joissa maailman visuaalisuus on tehty katsojalle valmiiksieikd hin ei paase kayttamaan
mielikuvitustaan sen luomisessa. Muistan odottaneeni palavasti, ettd paasisin velvolli-
suuksiltani kotiin jatkamaan Patrick Rothfussin Kuninkaansurmaaja—kirjojen lukemista
syoden samalla omenoita sangyssani. Tuolloin mieleni lepasi enemman kuin koskaan

ennen, vaikka paani sisalla leiskui valtavasti.

Mielenkiintoni kirjoihin, kandidaatin tutkielmaani sekd taman pro gradun tekemiseen
juontaa ajalta, jolloin toimin Jyvaskylan paakirjastolla graafisena suunnittelijana. Minul-
la oli usein asiaa lastenosastolle, jossa selasin paljon uusia sekd lapsuudesta tuttuja las-
tenkirjoja. Ne olivat kuvituksiltaan lennokkaita ja varikkaita, ja sisdlsivit jonkin yksinker-
taisen, elamaan liittyvan opetuksen. Osasto oli suosittu ja kirjoja lainattiin paljon. Tun-
nelma oli usein riehakas ja innostunut. Paatin, etta haluan olla osana luomassa jotain,
mikd saa jonkun noin hyville tuulelle — opettaen samalla jotakin hyodyllista. Mielestani
lastenkirja on onnistunut, kun my6s aikuinen saa siitd jotakin irti; siksi olen pyrkinyt kat-
kemaan nakyvamman juonikulun taakse vertauskuvallisemman tarinan, jonka ymmar-
tamiseen tarvisee lapsen mielta enemman ymmarrysta. Tutkimuksessani mietin, miten

kuvittamalla voisin parhaiten viestia hahmon roolista tarinassa.

Pro graduani varten kasikirjoitan ja kuvitan oman lastenkirjan. Kirja tulee olemaan yh-
den tarinan sisdltava, perinteikds lastenkuvakirja, jossa seikkailee antropomorfistiset
elaimet. Valitsin elainhahmot ihmisen sijasta omien positiivisten kokemuksieni (Mauri
Runnas, Beatrix Polter, Richard Scarry, ja Juanjo Guarnido), niiden luomisen mielekkyyden seka
mielenkiintoilsemman katselukokemuksen vuoksi. Kuvitan luonnoksia tarinassa esiinty-
vista hahmoista ja pyrin jatkokehittimaan niista pohdintojeni ja mielipiteideni pohjalta
parempia — lopputuloksena on jokaisesta hahmosta mielestani paras versio kuvaamaan

taman luonnetta ja roolia tarinassa.

Sanoin aikaisemmin, ettd kirjojen vahvuus on ihmisen omassa mielikuvituksessa ja siind,
ettel niiden maailmaa ole pureskeltu lukijalle valmiiksi — mika on ristiriidassa lastenku-
vakirjallisuuden kanssa. Samaa mieltd on Bruno Bettelheim — hanen mukaansa lapsen

mielikuvitus kykenee luomaan parempia kuvitelmia ilman kuvituksen apua. (Ylimartimo



& Brusila 2003, 19) Hyva kuvakirja kertoo kuvin asioita, mita ei tekstissa sanota. Lisaksi
kuvaan voi piilottaa viesteja, jotka tukevat tai ovat ristiriidassa tekstin kanssa — tama joko
vahvistaa tekstin sanomaa tai luo lukijalle ajateltavaa siitd, mita kirja hanelle oikeastaan
haluaa kertoa. Painotan, ettd lahestyn tutkimusta kuvittajana ja graafisena suunnittelija-
na ja pyrin teoksellani herattimaan intoa ja mielenkiintoa paaasiallisessa kohderyhmas-
sani — lapsissa. Mahdollisimman tarkasti rooliaan ulkoisesti vastaava hahmo on mieles-
tani tarked osa tarinankerrontaa ja onnistunut visualisointi vahvistaa ja tukee kirjan teks-
tia. Koen itse, etta kuvilla on suuri merkitys lapsille suunnatussa kirjallisuudessa. Heiddan
kykynsa kuvitella asioita itsenaisesti on my0s vajaavaisempaa, kuin teini— ja taysi-ikaisil-

la, minka takia kuvitukset tarinankerronnan apuna vahvistavat lukukokemusta.

2. Tutkimuskysymys ja -metodi

Tutkimukseni on luonteeltaan laadullinen ja toteutettu practice based-menetelmalla.
Vastaan tutkimuksessani kysymykseen millaisilla ulkondkopirteillid on vaikutusta
hahmon kokemisessa lastenkuvakirjan roolisuorituksessa? Ulkonakopiirteilla
tarkoitan hahmon ilmeikkyytta, varitysta, vaatetusta, ja elainlajia. Lahestyn tutkimusta
graafisen suunnittelun opiskelijana ja lansimaalaisen kulttuurin visuaalisen jarjestyksen
kasvattina. Teen kuvitukseni lansimaalaiselle yleisolle ja sellaiseksi, millaisena sen itse
olisin lapsena halunnut vastaanottaa. Toimin tutkimuksessani samaan aitkaan suunnitte-
lijana seka tulkitsijana. Graafisen suunnittelun opiskelijana olen harjaantunut ongelman-
ratkaisuun visuaalisien ongelmakohtien parissa ja kidytan opinnoistani saamaani tietotai-

toa luodakseni mahdollisimman onnistuneet ulkonakopiirteet kirjani kullekin hahmolle.

Tutkimukseeni liittyy olennaisesti lastenkirjassani esiintyvien paa— ja sivuhenkil6iden
suunnittelu. Kirja sisaltaa luonteeltaan ja yhteiskunnalliselta asemaltaan erilaisia hahmo-
ja, joiden roolisuoritukseen liittyy keskeisesti heidan ulkonakonsa. Rajaan kayttamani
elaimet tetrapodeihin (linnut, matelijat, nisakkait), koska niiden muuttaminen ihmismai-
sempaian muotoon raajojen lukumaaran seka luontaisen maalla elamisen takia on hel-
pompaa — kalojen tai dyridisien tuominen maaeldimien sekaan tuntuisi eriskummalliselta
ja muunmaailmalliselta; tata voisi kayttaa tehokeinona silloin, kun toiset hahmot olisivat
selkedsti taysin erl ymparistostd, kuin toiset — esimerkiksi ulkoavaruudesta. Nain e1 kisi-

kirjoituksessani ole, minka takia se ei ole tutkimukseni kannalta tarkeda.



Aineistonani tutkimukselle toimii pitamani aanipaivakirja ja hahmokuvitukset, joiden
pohjalta vastaan tutkimuskysymykseeni. Ajatukseni ja perusteluni pohjautuvat kaikki aa-
nipaivakirjaani tallentamiin pohdintoihini, vaikka en sitd tekstissa erikseen mainitsisi.
Aénipaivikirjan avulla pystyin paremmin palauttamaan mieleeni edellisen suunnittelu-
hetken perustelut jonkin asian tekemiselle, mikd edesauttol hahmojen jatkokehittelya.
Poimin aanipaivakirjastani olennaisimmat asiat, mitka liittyivat hahmojen suunnitteluun

ja avaan niita taiteellisessa osuudessani.

3. Miksi elainhahmo?

3.1. Elainhahmot kirjallisuudessa

Erilaiset elainhahmot ovat aina olleet osana kirjallisuutta joko tarinankertojina tai toimi-
joina, mutta vasta renessanssin alussa niiden kaytosta alettiin inhimillistimaan. Syita kir-
jailijalle kayttaa eliinhahmoa ihmisen sijjasta on monia: lapset samaistuvat helposti elai-
meen, silld se on riisuttu ithmisia sitovista pukeutumis— ja kayttaytymismalleista. (Mar-
kowsky 1975, 460) Elainhahmo vie lukijan syvemmalle kaltaistensa maailmaan ja sen
saantoihin, kuin thmishahmo (Burke & Copenhaver 2004, 205). Walt Disneyn Simba elo-
kuvasta Leyonakuningas on tasta hyva esimerkki: teoksessa seurataan leijjonanpennun mat-
kaa ja valtataistelua laumansa sisalla. Tallainen juonikulku olisi epauskottavaa, jos thmis-
lapsi heitettéisiin ulos perheestansd, niin kuin elokuvassa. Elainhahmojen kautta voidaan
myOs kertoa historiallisesti arkoja tarinoita helpommin, kuin ihmisilla — esimerkiksi
MAUS-sarjakuva, jossa toisen maailmansodan natsisaksaa ja vahemmist6jen sortamista
kasitellaan kissojen ja hiirien kautta. Moraalin opettaminen on myo6s elaimien avulla
helpompaa. Ruma ankanpoikanen on lukijaystavallisempi, kuin Ruma thmislapsi (Gray 2019).
Elaimia esiintyy paljon lastenkirjallisuudessa niiden kyvysta olla ja olla olematta thmisen
kaltaisia. Keksitty tarina, jossa elaimet keskustelevat on ihanteellinen paikka opettaa las-
ta ystavyydestd, moraalista, rohkeudesta, kiltteydesta sekd paattavaisydesta. (DeMello
2013, 4) Elainmaailma on visuaalisuudeltaan runsas, jos mukaan otetaan ithmisen lisaksi
muutkin lajit. Tama rikastuttaa kuvakerrontaa ja tekee hahmojen ulkonakopiirteiden

kirjosta laajemman.

Syita kuvittaa hahmoni thmismaisesti kayttaytyviksi elaimiksi on paljon. Elaimid on nii-
den lajiston monipuolisuuden takia mielenkiintoisempaa piirtaa — vaikka ihmisiakin on

erl nakoisia, kokoisia ja virisia, on elaimien valinen diversiteetti suurempi. Ihmiset ovat



keskenaan saman mittaisia, mutta kuvittaessani vierekkain hiiren ja elefantin on koko-
kontrasti ilmeinen. Thmisia piirtdessa joutuisin saman efektin aikaansaamiseksi kaytta-
maan lyhytkasvuista sekd yli kaksimetrista thmista, mika tuntuu oudolta seka ylikaytetty-
na halventavalta. Eldinlajin valinnalla voi kertoa hahmon sosiaalisesta statuksesta ja
luonteesta paljon: kettu on tunnettu viekkaana huijarina, hiiri pienena sankarina, leijona
on viidakon kuningas ja harakka pitad kaikesta kiiltavasta. Eldimen merkitys tarinanker-
ronnassa kasvaa, jos sen avulla pystytaan kertomaan yhteiskuntaan liittyvista sosiopoliit-
tisista eroavaisuuksista (Lefkowitz 2014, 18). Olen Lefkowitzin kanssa samaa mielta.
Eldaimien asettaminen tarinassa niille luontaisesti tapahtuvaan vastakkainasetteluun —
esimerkiksi saaliseldin vastaan saalistaja — avaa uusia ovia tarinankerronnalle ilman, etta
se tuntuu syrjinnaltd. Vaikka elaimet kuvaavat kirjassani thmisia, ei niita voi mielestani
rinnastaa tiettyyn ihmisryhmaan tai —joukkoon. Lapsena nautin katsella elainhahmoja

enemman, kuin ithmisid ja uskon, etta niin moni muukin ikaisistani lapsista.

3.2 Elainhahmokirjailijoita

Seuraavaksi kerron nelja esimerkkia kirjailija-kuvittajasta, jotka ovat kayttineet antro-
pomorfistisia elainhahmoja toissaan. Valitsin nama esimerkit siksi, etta olen itse lukenut
heidan teoksiaan elamdni aikana ja niilla on ollut eri asteista vaikutusta tekemiseeni.
Kaikki heista eivat ole tehneet toitadn lapsiyleisolle,

mutta hahmoina ovat esintyneet elaimet.

3.2.1 Mauri Kunnas

Mauri Kunnas on suomalainen lastenkuvakirjailija
ja graafikko. Han kuvittaa paljon antopomorfistisia
kirjoja omista aiheistaan, historiasta ja tutuista ta-
rinoista, kuten Kalevalasta. Kunnaksen sanoin han
paatti alkaa kuvittamaan elaimia niiden mielen-
kiintoisemman ulkondaon vuoksi: han sanoi Finnish
Cultural Foundationin haastattelussa vuonna 2019
Kowra on sindnsd tietysti enittéin hyvd valinta, silld se on
lagina - koiriahan on kaikenlaisia: nutd on isoja ja prenid ja
ert vansid. Sund on valtava kirjo erllaisia otuksia (Finnish

Cultural Foundation 2019). Kunnas painottaa

MTV:n haastattetussa hahmojensa olevan ihmisia,

Sivu kirjasta Ruka kaappasi auringon
vain elaimen nakoisia (Auramies 2018). (Otava 2021, Kuvittajat f



Kunnas oli lapsuuteni suosikkikirjailija ja inspiraation lahde. Han kayttda paljon eri
elainlajeja kuvituksissaan, mutta enemistossa ovat koirat. Kuvitukset ovat yksityiskohtai-
sla, mutta huolettomia. Vaatetus on tarinoiden ajan mukaista. Hahmojen mittasuhteet
ovat karrikoituja. Heilld on isot pdat seka jalkaterat, joiden kantapdit jatkuvat kauas
taakse. Sormia hahmoilla on nelja, mika lisaa sarjakuvamaista ilmetta. Muistan lapsena
kopioineeni fanaattisesti Kunnaksen tyylikeinoja, joista nelisormisuus sekda suhteellisen
suuret paat ovat sdilyneet. Paan suuren koon myota kasvot nakyvat laajoissa ymparisto-
kuvituksisa paremmin, mihin pyrin itsekin. Kunnaksen elainhahmot ovat hanen mu-
kaansa 1hmisid ulkonaostdan riippumatta. Tama patee omaan kirjaanikin: suunnittele-

mani hahmot kayttaytyvat kuin ihmiset, mutta nayttavat elaimilta.

3.2.2 Beatrix Potter

Petteri Kaniini-hahmon luoja Beatrix Potter rakasti
lapsena tutkia ja piirtaa elaimia, mika heijastui hanen
atkuisialla tuottamiinsa teoksiin. Han varitti tyonsa
vesivareilla ja aariviivasi mustekynalla. Toisin kuin
muilla tuon ajan lastenkirjailijoilla, Potterin tarinat
eivat sisaltaneet jaykkaa, moraalista opetusta, vaan
olivat kevyita ja leikkimielisia. Hanen elainhahmonsa
tuntevat ja pukeutuvat ihmismaisesti, mutta kayttayty-

vat, kuin eldimet. (Snow 2022). Hanen mielestadn kir-

jailijan tuli itse kuvittaa tyonsa, jotta ne toimisivat
mahdollisimman hyvin tekstin kanssa (Rattya & Raus-

si, 2001, 82). Eldiimet muistuttavat ruumiinrakenteel-

taan omaa lajiaan, mutta vain takajaloille nostettuna:

hanhilla on rapylat ja ketuilla kinnernivelet. Kuvitus The Mice Listen to the Tailor's Lament

Tutustuin Potterin kirjoihin niista tehdyn lastenanimaa-
tion jialkeen. Hanen kuvituksensa ovat realistisia ja sa-
dunomaisia sekd esimerkeistani kauimpana perinteistd
sarjakuva— ja animaatiotyylia. Jaljen perusteella uskon niiden olevan myos aikuisemman
lukijakunnan mieleen. Tarinat sisaltavat paikoitellen synkkid aiheita: kirjassa The Tale of
Samuel Whiskers or The Roly-Poly Pudding kaksi rottaa yrittivit tehda karanneesta kissan-
pennusta vanukasta. Taman kaltainen karu tarinankerronta on mieleeni, minka takia en

valta ikavienkaan asioiden kasittelemista kirjassani. Kuvitan hahmoni raajat thmismai-



semmiksi, kuin Potter. En piirra kinnernivelia tai siipia, vaan teen niiden tilalle thmisen
jalat ja kadet — ainoastaan jalkapoyta vastaa elaimen omaa, esimerkiksi linnuilla rapyloi-

ta ja sorkkaeldaimilld sorkkia. Kuvitan raajojen pituudet vastaamaan elainkunnan mitto-

ja.

3.2.3 Richard Scarry

Monen suomalaisen tuntema animaatiosarja Touhukas

{:ﬁ Richard Scarry’s
nimiseen kaupunkiin, missa seikkailee hanen luomansa BES-I; WOR'D BOOI{'
antropomorfiset eldinhahmot. Kirjailija piti itseadn & % R EVER’

hauskuuttajana opettajan valeasussa. Hanen kirjansa

maailma perustuu Richard Scarryn luomaan Busytown-

eivat sisaltaneet kummoista juonta, mutta jakoivat pal-
jon nippelitietoa erilaisista aiheista, esimerkiksi autoista,
elaimistd ja ammateista. Han kertoi katselevansa ja ku-
vaavansa ithmisia erilaisissa tilanteissa. Hanta kiinnosti,
miten he kdyttaytyvat ja miten han saisi sen kuvitettua

kirjaansa. (Liukkonen & Pesonen 2008-2020.) Kuvituk-

set ovat yksityiskohtaisia, mutta kaksiulotteisia. Scar-
ry kayttaa p alj on nukkekotiperspektiivi'zi kuva-au- Kirjan Richard Scarry’s Best World Book Ever kansi

keaman rikastuttamiseksi.

Luin Scarryn kirjoja todella nuorena. Ne ovat ilmeel-

taan iloisia ja kuvitukset yksityiskohtaisia. Scarry ei kayta merkittavasti valoa tai varjoa
syvyyden luomisessa, vaan varipinnat ovat tasaisia. Eldinhahmojen kirjo on runsas ja
yleisilme iloinen. Silmit ovat pyoreitd ja suut hymyilevit usein. Scarry ei erottele hahmo-
ja lajiperusteisesti erilaisiin ryhmiin, mika on valintana turvallinen. Tyylini ei muistuta
elainhahmot poislukien merkittavasti Scarryn tyylid, koska pyrin itse ilmeikkdampéén ja

realistisempaan kuvittamiseen — silmat piirran itsekin hyvin usein pyoreiksi.

3.2.4 Juanjo Guarnido

Blacksad-sarjakuvan kuvittaja Juanjo Guarnidon vesivareilld toteutetut kuvitukset ovat
taynnd eloa ja yksityiskohtia. Hanen kuvittamansa eldimet hejjastavat hahmojen luon-
netta sekd suhdetta toisiinsa — paahenkilo on utelias kissaetsiva, valkoturkkiset elaimet
edustavat kirjassa Valkoinen valtakunta valkoisen ylivallan kannattajia ja poliisit ovat koiria.

Suhteessa edellisiin esimerkkeihin hahmot ovat hyvin ihmismaisia: ruumiinrakenne on
10



sama, mutta padt ovat eldaimien. Naishahmot Guarnido

piirtaa kasvoista thmismaisemmiksi, kuin miehet.

Guarnidon kuvitukset ovat yksityiskohtaisia ja laaduk-
kaasti tehtyja. Han on panostanut vaatteiden historialli-
seen tarkkuuteen, perspektiiviin sekd hahmojen ilmei-
siin. Pidan hanen uskalluksestaan kayttaa elainlajien
eroavaisuuksia kuvakerronnassa. Han muista esimer-
keistani poiketen e1 piirra lapsille, mikd mielestani mah-
dollistaa timan. Thastuin hanen varitystyyliinsa, minka
takia kuvitan itsekin tyoni vesivarimaisiksi. Hanen toi-

densa lapikayminen kirjantekoprosessini aikana sai mi-

nut pohtimaan, uskaltaisiko hanen kayttimaansa sel-

Sivu kirjasta Blacksad — kun katkki sortuu

keaa lajierottelua kayttaa lastenkirjassa.

3.3 Eldainhahmojen allegoria

Allegoria eli vertauskuvallisuus on “kohteen vertauskuvallinen esittimistapa. Allegorian
tekniikkana on usein personifikaatio, jossa abstrakteja kasitteitd, luonnonvoimia ja —esi-
neitd symboloidaan thmis— tai eliinhahmoilla.” (Valkeapaa & Salmela & Bonelius 1997,
4). Tama tarkoittaa tutkimuksessani thmisten ja heidan luonteensa kuvaamista eldinn-
hahmojen kautta. Taman mahdollistaa eldinhahmojen suuri suosio historian aikana
luoduissa tarinoissa ja kertomuksissa. Kirjailijja George Orwellin luoma teos Eldnten val-
lankumous on tunnettu allegoria Venajan vallankumouksesta ja kommunismista. Kirjassa
siat toimivat kommunismiin vertautuvan ideologian johtajina, koirat vartijoina ja maati-

lalla fyysista tyotad tekevat elaimet — esimerkiksi hevoset — ty6vakena.

Aikaisemmin mainitsemani Blacksad-sarjakuva on sisalloltaan vahvasti allegorinen, silla
siina eri elainlajit heijastuvat suoraan tosielaman ihmistyyppeihin. Liskot ovat rikollisia,
poliisit ovat koiria ja viisas professori on pollo. Sarja rodullistaa eldimet thonvarinsa ja
lajinsa perusteella raikedsti, mika on mielestani hyvaksyttavaa aikuisille tarkoitetussa kir-
jallisuudessa. Haluaisin itsekin hyodyntda eldimien moninaista erilaisuutta mahdolli-
simman laajasti, mutta valttdd luomani maailman muovautuvan liian selkeasti segmen-
toituneisiin ryhmiin. Tama tarkoittaa esimerkiksi mustiin ja valkoisiin elaimiin tai kas-

vis— ja lihansy6jiin. En halua antaa sita kuvaa, etta lihansyojat olisivat luonteensa takia
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kasvissyojien ylapuolella, niin kuin ne ovat luontaisessa ravintokejussa. Esimerkiksi leijo-
na ei vaittelyn havittyaan soisi gasellia, kenen kanssa hanella oli erimielisyyksia — paino-
tan, ettda hahmoni ovat elaimien ndkoisia thmisia. Tasta huolimatta pidan lithan— seka
kasvissyojien suhteen vertauskuvallisuudesta: se on keinona tehokas kertomaan hahmo-

jen valisesta kemiasta ja heidan luonteestaan.

Kirjailjja pystyy luomaan hahmollensa luonnetta kuvailemalla tai kuvittamalla hahmoksi
elaimen, joka vastaa oikeassa elimassa luontaiselta kayttaytymiseltaan tarinan hahmoa.
Laiskiainen on laiska, kettu on viekas ja hiiri on arka. Metaforien havainnollistaminen
visuaalisesti — esimerkiksi kateellisen ihmisen varittaminen “kateellisen vihreaksi” vahvis-
taa kirjallista kuvausta henkilohahmosta. Téllaisen vertauksen ymmartaminen vaatii lu-
kijalta mielikuvitusta seka lateraalista ajattelua (Ylimartimo 2012, 135). Jeremy Lef-
kowitzin mukaan elainhamot sailyttavat lajikohtaisia piirteitaan, vaikka ne kayttaytyisi-
vatkin thmismaisesti (Lefkowitz 2014, 11). Eldainsadut osoittavat eldimilla olevan muut-
tumattomia perusluonteita, joithin kajoaminen on tarinankerronnallisesti haitallista (Lef-

kowitz 2014, 14).

Allegoria on mielestani erinomainen keino lisdtd tarinaan syvyytta ja mielenkiintoa.
Tama patee erityisesti silloin, kun hahmoina toimivat antropomorfistiset elaimet. Ne
kayttaytyvit ja toimivat lukijalle tutun thmismaisesti, mutta nayttavat erilaiselta. Elaimil-
la on ihmisiin verrattuna erilainen ruumiinrakenne: osalla elaimista on hannat, pitkat
kuonot ja suuret korvat. Joidenkin eldimien turkissa on suojavari ja hampaat voivat olla
uhkaavan teravat. Taman erilaisuuden asettaminen eldinsaduista ja luonnosta opittuthin
eliimien kayttaytymismalleihin avaa uusia ovia visuaaliselle tarinankerronnalle. Saikah-
taessaan elaimen vitksikarvat voivat suoristua, korvat jaykistya tai pupillit kapeentua.
Suuttuessaan eldin voi nayttdda hampaitaan ja kynsidan. Jotkin elainlajit ovat luonnossa
arkoja, kuten pienet jyrsyjat. Tallaisen elaimen valitseminen pelokkaan hahmon rooliin
vahvistaa haluttua viestid. Sama tehokeino toimii jokaisen hahmon kohdalla, jolla on
selked luonne: laiskan hahmon saamattomuutta voi lisata valitsemalla eldimeksi sian tai

laiskiaisen ja hahmon koreutta pystyy korostamaan riikinkukolla.

Kaikki tama on tutkimuskysymykseni kannalta olennaista. Pohdin, miten mikakin ulko-
nakopiirre vaikuttaa hahmon visuaaliseen kerrontaan ja hanen kokemiseensa roolisuori-
tuksessaan. Vertauskuvien ja —kuvallisuuden miettiminen tekee tekemisestakin mielen-

kiintoisempaa.
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4. Kasitteet

Téssa luvussa avaan tutkimukseni kannalta tarkeat kasitteet lastenkuvakirjallisuus, antropo-

morfismi ja practice based-tutkimus.

4.1 Lastenkuvakirjallisuus

Lastenkuvakirjallisuus tarkoittaa eraan maaritelman mukaan kirjallisuutta, mika on
suunnattu paasaantoisesti lapsilukijalle ja missa teksti ja kuva muodostavat yhdessa luon-
tevan kokonaisuuden (Suojala & Karjalainen 2001, 142—143). Ruotsalaisen tutkijan Ulla
Rhedin mukaan kuvakirjat voidaan jakaa FEeppisun kuvakirjoihan (episka bilderboken), lagjen-
nettuthin kuvakirjothin (expanderande bilderboken) seka alkuperdisun kuvakirjothin (genwina bilderbo-
ken). Eeppiset kuvakirjat kayttavit kuvaa tekstin selventijana sekd tarinan avainkohtien
kuvaajana. Laajennettu kuvakirja lisaavat kuvan ulottuvuutta ja kertovat niiden avulla
jotain, mita tekstissd el mainita. Alkuperaisissa kuvakirjoissa kuva ja teksti ovat sidottu
tiukasti toisiinsa, eivatka ne toimi erilladn (Heinimaa 2001, 143). Batemanin méaritel-
man mukaan kuvakirjat sisaltavat tekstia ja kuvia, e1 pelkdstaan toista. Nama elementit
ovat sijoitettu sivuille ja niiden suhde toisiinsa on esimerkiksi sarjakuvia l6ysempi; teksti

ja kuva kertovat itsenaisesti samaa tarinaa. (Bateman 2014, 81-82)

Tekemani lastenkuvakirja lukeutuu eeppisen seka laajennetun kuvakirjan valimaastoon,
silla koen kirjani kuvien toimivan tarpeeksi hyvana tarinankertojana ilman tekstiakin.
Kuvitukseni ovat yksityiskohtaisia, mika auttaa maailman hahmottamisessa ja lisad ker-
ronnallisuutta. Kuvien yksityiskohtaisuus on mielestani merkittavissa roolissa hahmojen
kuvallisessa kerronnassa: liian pelkistetty kuvitustyyli ei avaa kaikkia mahdollisia ovia vi-

suaalisen viestinnan mahdollisuuksiin.

Lastenkirjojen alkuperdinen tarkoitus on ollut opettaa elamaan liittyvia arvoja ja norme-
ja, kuten uskonto, puhtaus ja ahkeruus. Nykyain opettamisen lisdksi ne pyrkivat huvit-
tamaan lukijaansa ja herattimaan tunteita. Kuvakirjojen tarinat auttavat myos kasitte-
lemaan ahdistavia ja vaikeita asioita, kuten pelkoa ja surua. Kuvakirjoissa esiintyviin ku-
viin on helppo samaistua ja kokea sympatiaa niissa esiintyvia hahmoja kohtaan (Heini-
maa, 144—152). Tasta syysta pyrin itsekin tekemaan kuvituksistani ilmekkaita ja tuntei-
siin vetoavia — en pelkastaan lukijan, vaan myos itseni takia: jos tyoni saa lukijan jannit-

tymadn, herkistymaan tai ymmartamaan jotakin tarkeaa, koen tyoni merkitykselliseksi.
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Aikuisilta kysyttaessa “miksi ylipadtaan on olemassa lastenkuvakirjoja?” vastaus usein
liittyy niiden olevan opettavaisempia seka lahestyttavampia lapselle. Téstd ei tosin ole
nayttoa pedagogiikan tai psykologian tutkimuksen kentiltd, vaan se pohjautuu historian
saatossa muovautuneeseen olettamukseen — suosittujen lastenkuvakirjailijoiden (esim.
Beatrix Potter ja Kate Greenaway) menestyttya kynnys yhdistaa kuvat tekstin avuksi ta-
rinankerronnassa laski. (Nodelman 1988, 2—3) Psykologi S. Jay Samuelsin mukaan kuva
vol toimia hairiotekijana tekstin ymmartamiselle (Nodelman 1988, 2)ja A. Hatvan mu-
kaan (Hatva 1987, 18) kuva on aina alisteinen tekstille, kun puhutaan opetuskirjallisuu-
desta. Lastenkuvakirjallisuuden pyrkiessa myos vithdyttamaan tama ei pade: kuva voi
varikyytensd ja koristeellisuutensa takia herittad mielenkiintoa ja nautintoa katsojassa.
E. H. Gombrich kirjassaan The Visual Image kertoo kuvan olevan ylivoimainen mielen-

kiinnon ja innostuksen herattdja; kuvan ollessa lasna sita on vaikea sivuuttaa (Nodelman

1988, 4).

Mielestani kuvitukset sopivat kirjallisuuteen, missa tekstin osuus ei ole suuri. Téssa ta-
pauksessa se taydentda verbaalisesti niukkaa kerrontaa ja avaa oven visuaaliseen maail-
maan tarinassa. Tekstimdaran ollessa runsas — esimerkiksi lukemissani Rothfussin kau-
nokirjallisissa romaaneissa — kuvat pakottaisivat ajatteluni ja mielikuvani maailmasta
muottiin. Tama rajoittaa mielikuvitusta luomasta itse maailmaa, mista teksti kertoo. Las-
tenkuvakirja ei ole pelkastaan tarinankertoja, vaan myos kirjojen kansien valissd oleva
taidenayttely. Kuvituksien ollessa runsaita seka yksityiskohtaisia on niiden katseleminen
mielenkiintoista ja mahdollisesti hauskempaa, kuin tarinan seuraaminen — ndin tapah-

tuu esimerkiksi Mauri Kunnaksen kirjoissa.

4.2 Antropomorfismi

Tarkoittaa elaimien tai esineiden inhimillistamista niin, etta nayttavat, pukeutuvat ja
kayttaytyvat, kuin thminen (Cambridge Dictionary). Antropomorfismi vetoaa lapsiluki-
joihin hyvin: lapset rakastavat eldimia ja pitavat lemmikkien kanssa olemisesta. Lemmik-
kien avulla lapset kokevat itsensa fiksuiksi, suojelevaisiksi ja huolehtivaisiksi. Elaimen pu-
keminen ihmiseksi saa lapsen kiintymaan ja samaistumaan hahmoon enemman jattaen
paremman muistjjaljen. (Liu, 2015) Tama heijastuu suoraan kuvituksiini — niissa esiinty-
vat inhimillisesti kayttaytyvat hahmot nayttavat elaimilta. Henkilokohtaiset syyni kuvit-
taa elaimia ithmisten sijasta ovat niiden ulkonaéllinen monipuolisuus ja positiiviset ko-

kemukset omasta lapsuudestani.
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4.3 Practice based-tutkimus

Tarkoittaa tutkimuksen lahestymista tekemisen — esimerkiksi maalaamisen, musiikin
teon, tai tanssin kautta. Vaikka tutkimuksen tulos on kirjoitetussa muodossa, sen ymmar-
tamiseen on valttamatonta tekemisen aikana syntyneen lopputuloksen ldsnaolo (Candy
2006, 3). Tassa tutkimuksessa tima tarkoittaa seuraavassa osiossa 9 esiintyvia hahmo-

luonnoksia ja niiden jalkeen kirjoitettua raporttia.

5. Taiteellinen osuus - lastenkirjakuvitus

Seuraavaksi siirryn tutkimuseni luovaan osuuteen, eli lastenkirjani hahmojen suunnitte-
luun. Paa— ja sivuhenkil6iden toimivuuteen vaikuttavat suuresti niiden suhde toisiinsa

seka ulkonakopiirteet, mitka avaan seuraavaksi.

5.1 Hahmojen arkkityypit

Kirjailija ja kirjallisuuden professori Joseph Campbell tutki esseessaan The Hero with a
Thousand Faces myytteja ja tarinoita, joiden pohjalta hdn kehitti kahdeksan tarinoissa
usein esiintyvaa arkkityyppia; sankari, mentor:, luttolainen, sanansaatigja, muodonmuuttaja, varjo,
vartya ja pilalya (eng hero, mentoy; ally, herald, shapeshifter, guardian, shadow ja trickster). Han pe-
rusti tutkimuksensa psykiatri Carl Jungin 16ydoksiin analyyttisen psykologian kentalta.
(Feccomandi, 2021) Arkkityyppeja esiintyy laajasti eri ikaisille tarkoitetussa kirjallisuu-
dessa, tv-sarjoissa seka elokuvissa. Arkkityypit ovat keskeisessa roolissa tutkimuksessani,
silli ne muodostavat vuorovaikutuksessa toistensa kanssa tarinan juonen ja hahmojen
luonteen. Tarinassani esiintyvat arkkityypit ovat sankari, mentori, liittolainen, sanansaat-

taja, vartija sekd varjo, jotka avaan seuraavaksi.

Sankari on usein kertomuksen paihenkilo, jota seurataan tarinan edetessa. Hanen lah-
toasetelmansa avataan kertomuksen alussa; miten han elda, mitka ovat hanen arvot ja
suhteensa ymparoivaan maailmaan. Sankarilla on sisallaan jokin heikkous, mikd estaa
hanta olemasta taysin tyytyvainen elimaansa. Hahmo on samaistuttava, mika auttaa
lukijaa sympatisoitumaan hianeen tehden tarinasta lukjjalle merkityksellisemman. Tari-
nan edetessd sankari kokee vastoinkaymisia ja positiivisia kokemuksia, mitka muovaavat
hanet paremmaksi versioksi itsestaan. (Feccomandi 2021) Esimerkki sankarista on Hobit-

t1 — eli sinne ja takaisin-tarinan Bilbo Reppuli.
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Mentori on sankaria auttava, usein vanhempana auktoriteettina kuvattu hahmo. Han
toimii sankarin tukijana tarinan aikana ja mahdollistaa timén siirtymisen pois turvalli-
sesta tilasta kohti haastavaa polkua, jolla hinen on mahdollista kehittya. Vaikka mentori
toimii sankarin auttajana, hin ei koskaan puutu taman matkalla kohtaamiin esteisiin;
sankarin on kohdattava ja selviydyttava niistd itse. (Feccomandi 2021) Esimerkiksi Hobi-
tissa esiintyva velho Gandalf toimii mentorina Bilbo Reppulille, kun han lahtee suorit-

tamaan vaativaa tehtavaa pelastaa kaapioiden aarteet.

Liittolainen on sankarin puolelle asettuva henkilo, joka usein esitellaan yhdessa sankaria
vastustavien voimien kanssa. Liittolainen tukee sankaria jollakin tavalla, usein taistellen
hdnen kanssaan tai puolestaan. (Feccomandi 2021) Gandalf sekéd retkikunnan kaapiot

ovat liittolaisia Bilbolle.

Sanansaattaja on hahmo tai tapahtuma, mista lukija ymmartaa juonen etenemisen alka-
van. Sanansaattaja edustaa muutosta ja esiintyy tarinan alussa, kohdaten sankarin ja ve-
taen hdnet pois sankarille tavallisesta maailmasta. (Feccomandi 2021) Esimerkkina toimii

Bilbon ovelle saapuva Gandalf.

Vartija on sankaria vastustava voima, joka pyrkii hankaloittamaan hanen onnistumis-
taan. Hén ei ole tarinan suurin paha — vartija pyrkii haastamaan sankaria ja saamaan
taman kohtaamaan sisaiset demoninsa seka tunteensa. Sankarin padstessa yli vartijan
luomista haasteista han ymmartaa, kuinka pdattaavinen han on kehityksensa suhteen.
Vartija on epamukavuusalueella sjjaitseva haaste, jonka ylittaminen on kaikkien haastei-
den jalkeen kasvattava kokemus. (Feccomandi 2021) Vartijoita ovat esimerkiksi Synkmet-

sassa Bilbon kohtaamat hamahakit.

Varjo on sankarin suurin vastustaja tai alter ego, jonka hianen on kohdattava saavuttaak-
seen paamaaransa. Varjo esitetaan usein ilkedna thmisena tai hirviona, mutta se voi ku-
vata myos sankarin pelkoa tai epavarmuutta. Hahmona varjo ei valttamatta ole alun al-
kaen ollut paha; varjoksi voi muuttua menettaessaan kosketuksen ithmisyyteensa ja vai-
puessaan oman persoonallisuutensa pimean puolen syovereihin. Tasta esimerkkina Pri-
nessa Ruususen Pahatar, joka kohdatessaan suuren pettymyksen ja surun katkeroitui ja
valpul epatoivoon. Varjo on tarinan aikana esiin tuleva voima, minka kohtaaminen
usein ilman mentorin avustusta saa sankarin haastamaan itsensd — tassd onnistuttuaan

han kehittyy thmisena paremmaksi. (Feccomandi 2021)
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5.2 Ulkonakopiirteet
On sateenkaaritermi, joka pitaa sisallaan kuvituksissani analysoimani kasitteet ime, vaate-
tus, vari ja eldnlap. Jokaisen hahmon kohdalla pohdin, miten ja miksi paadyin valitsemaan

juuri sen ulkonakopiirteen kuvaamaan hahmon luonnetta ja roolia tarinassa.

Janne Seppisen sanoin “Thmiset kommunikoivat aina ulkomuodollaan, halusivat he sita
tai eivat”. Nonverbaalisessa kommunikaatiossa on lasna kasvojen ilmeet, danensavy,
ruumiin asento, kosketus, fyysinen laheiisyys, toimijoiden ulkonako ja pukeutuminen.

(Seppénen 2002, 110, 103) Sanaton viestintd edeltaa puhuttua viestintdd (Seppanen
2002, 106), mika mielestani tukee kuvituksien asemaa lastenkirjallisuudessa. Kuvittaja
pystyy auttamaan lukijaa ymmartimaan hahmoa ja sen tarkoitusperida paremmin, jos
han kuvittaa sen ulkomuodon vastaamaan lukijan ymparistostaan opittuja kayttayty-
mismalleja; jotta haijy kettu nayttaisi mahdollisimman haijylta, sen ulkomuodon kannat-

taa muistuttaa lapsen muissa medioissa nikemia hiijyja olentoja.

Ulkonakopiirteiden kokeminen on osittain kulttuurisidonnaista (Seppanen 2002, 104)
joten en oleta lopputuloksieni olevan patevia esimerkiksi Kaakkois-Aasiassa. On tarkeaa
huomioda, etta vaikka teoriaosuus on tutkimuksessani esitetty ennen omaa toteutustani,
en tutustunut sithen etukateen; annoin intuition ohjata taysin tekemistani. Kuvituksieni
ollessa valmiina perehdyin termist66n, minka jalkeen pohdin onnistumistani tutkimuk-

seni loppuosassa.
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Kuusi perusilmetta 1. inho, 2. pelko, 3. ilo, 4. yllittyneisyys, 5. suru ja 6. viha
(pohjautuu taulukkoon Schmidt, Cohn 2001, 4)

5.2.1 Ilme

Ilme on kasvojen lihaksistossa syntyva tunteiden ilmaus. Se muodostuu reaktiona tapah-
tumalle, jonka thminen kokee tai muistaa. Ilme on joko universaali tai kulttuurikohtai-
nen ja sen nayttaytymiseen liittyy yksilon persoonallisuus: sama hetki e1 herata samoja
tunteita eri thmisissd. Universaaleja tunteita ovat viha, pelko, inho, suru ja ilo. Ilmeen
ymmartamiseen toisen kasvoilla liitty tilanne, missa se on syntynyt. Sanoilla, ruumiinkie-
lella seka odotuksilla toisen tunnetilasta on vaikutusta ilmeen kokemisessa. [hminen pys-

tyy ilmeilemaan ilman tunnetilaa. (Ekman 1993, 385-387)

Kuvituksissani hahmojeni ilmeikkyys on tarked keino viestia heiddn tunteistaan — varsin-
kin, kun esittamieni luonnoksien maara on rajallinen. Kuvitin hahmoni ruuminkielel-
taan staattisesti seisoma-asentoon, missa ruumiinosat eivat viesti kokonsa lisdksi merkit-
tavasti. Kuvitustyyliini kuuluu suhteellisen suuret paat, joten kasvojen kuvittamiselle on
runsaasti tilaa. Hahmojeni ilmeiden tulkitsemisemista lukijalle helpottaa heidan roolien-
sa seka keskinaisten suhteiden avaaminen tarinassa, minka teen taiteellisessa osuudessa-

ni.
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5.2.2 Vaatetus

Tarkoittaa kokonaisuutta, joka koostuu hahmon ylleen pukemista vaatteista sekd asus-
teista. Vaatetus ilmaisee kayttdjansa suhdetta ymparistoonsa ja voi viestia vaatimatto-
muudesta, koristaa kantajaansa tai suojella hinta fyysiselta vahingolta. Vaikka pukeutu-
minen on lihtokohtaisesti ympariston maaraamaa, ihmisen henkilokohtaiset valinnat ja
piirteet muokkaavat sitd. (Harms 1938, 239-240) Vaatteiden tarkein sosiaalinen vaikutus
liittyy statukseen ja sithen, miten ne saavat kantajansa erottumaan

“tavallisesti” pukeutuneista (Harms 1938, 243): esimerkkina sotilaat nayttavat sotilailta,
laakarit laakareilta. Vaatteet kielivat hahmon yksilollisista mieltymyksista ja taman ajat-
telutavoista. Jokainen paattaa, mita ja miten pukee paalleen. Tama voi johtaa mautto-
miin lopputuloksiin; Jo ikdantynyt kenraali pukee ylleen vanhat mitalinsa, teurastajan
vaimo kayttaa koristeellista leninkia ja urheilija pukeutuu tiukkaan pukuun esitellidkseen
lihaksiaan (Harms 1938, 247). Ilmiselva hyvaksynnan tarve ja todisteltavuus paistaa hel-

posti lapi pukeutumisessa.

N. Howlett, K. Pine, I. Orakcioglu ja B. C. Fletcher osoittivat tutkimuksessaan, etta ih-
minen arvioitiin itsevarmemmaksi, menestyneemmaksi, mukautuvammaksi seka luotet-
tavammaksi, kun hanella oli yllaan paremmin istuva raatalinpuku verrattuna kaupasta
ostettuun valmispukuun (Howlett, Pine, Orakcioglu & Fletcher 2013). Vaatteiden vari-

tysta pidetadn niiden tiarkeimpana elementtind, kun arvioidaan niiden kauneutta

(Harms 1938, 248).

Vaatetus on tiarked elementti visuaalista kerrontaani, silla ne tuovat tarinallisuutta stoa-
laisesti seisoviin hahmoluonnoksiini. Koen, ettd vaatteet viestivit parhaiten kantajansa
arvoista ja statuksesta tarinassani, miksi kaytin niiden suunnitteluun runsaasti aikaa. Ta-
rinani sijoittuessa 1920-luvulle vaatetuksien keskindinen erilaisuus on tehokas viestinta-

keino hahmojen yhteiskunnallisesta asemasta.

5.2.3 Varit ja niihin liitetyt tulkinnat

Virit muodostuvat valon eri aallonpituuksilla. Paavareja ovat punainen, sininen seka
keltainen ja nédiden valista loytyvat valivarit violetti, vihrea ja oranssi. Jokaista varia voi-
daan tarkastella sen varikyllaisyyden —savyn seka kirkkauden perustella. Varisavy tarkoit-
taa arkikielessd kaytettyja termeja vareille, esimerkiksi punainen ja sininen. Varikyllai-

syys tarkoittaa varissa olevan puhtaan savyn maarad suhteessa sen vastavariin tai valkoi-
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seen. Kirkkaus vastaa varissa esiintyvan valon madraa, mikd muodostuu varissa olevan

valkoisen ja mustan suhteesta. (Hatva 1987, 38-39)

Vireilld on suuri osa visuaalisessa viestinndssa: varienkaytto vaikuttaa merkittavasti ku-
van esteettisyyteen, minka johdosta monet kuvittajat pitavat sitd suunnittelun tarkeim-
pana komponenttina (Weingerl 2018, 1243). Varien tavanomaiset merkitykset ovat joko
kulttuurisidonnaisia tai tunteisiin liitettyja. Kulttuurista opituilla varien luonteella on
kyky luoda merkityksia kuvassa esiintyville asioille, kuin taas tunteisiin liittyvat vérien
luonteet luovat kuvituksien tunnetilan. Punainen on lammin kuin nuotio ja sininen on
melankolinen kuin taivas. Koska timankaltaisia assosiaatioita on olemassa, taiteilija pys-
tyy hyédyntamaan niitd luodakseen haluttuja mielenyhtymia. (Nodelman 1988, 60) Se,
miten ihminen reagoi vareihin, mdarittyy hanen ikdnsa ja sukupuolensa perusteella.
Lapset pitavat punaisesta seka keltaisesta varista, murrosiassa pojat mieltyvat oranssiin ja
tytot vaaleanpunaiseen. IThmisen aikuistuttua erityismieltymykset hdlvenevit ja han alkaa
pitamaan niista vareista, jotka han on elamansa aikana kokenut mieluisiksi. (Rihlama

1992, 69)

Keltainen on iloisuuden, optimismin seka alykkyyden vari. Se voidaan assosioida kul-
taan, mika tekee siita arvokkaan. (Braam) Vireista se on valovoimaisin ja kirkkain: sen
lasndolo torjuu masentuneisuuden tunnetta, mutta liian saturoituna ja liian isoilla pin-

noilla kaytettynd voi atheuttaa rauhattomuutta ja arsytysta. (Rihlama 1992, 69-70)

Vihrea vari yhdistetaan usein rauhallisuuteen seka luontoon ja silla on huomattu olevan
rauhoittavia vaikutuksia — joskus se voidaan yhdistad myo6s sairauksiin. (Braam) Rihla-
man mukaan vihred on rauhoittava, mutta kellertdvaan taittuvana vari voi atheuttaa ku-
vottuneisuuden tunnetta. Vari liitetaan luontoon ja sen tummat savyt kuvastavat turvaa

ja varmuutta, kun taas vaaleammat savyt rauhallisuutta. (Rihlama 1992, 71)

Oranssi on positiivinen ja ulospdinsuuntautunut véri. Se kuvaa itsevarmuutta, mahtaile-
vuutta, iloisuutta seka lamminsydamisyytta, mutta voi olla liian ylped ja komenteleva.
(Braam) Oranssi el saa esiintyd ymparistonsa hallitsevimpana varind, silla silloin se

muuttuu ahdistavaksi, hyokkaavaksi ja painostavaksi (Rihlama 1992, 70).

Punainen mielletadn usein lampimaksi ja vahvaksi variksi, joka voi herattaa katsojassa

joko positiivisia tal negatiivisia mielenyhtymia; vari yhdistetaan usein rakkauteen, voi-
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maan, intohimoon, itsevarmuuteen, vihaan ja vaaraan. (Braam) Punainen on voimak-
kaasti tuntemuksia kithottava vari, joka saa verenpaineen ja sykkeen kohoamaan. Pieni-
na annoksina punainen tuntuu kodikkaalta seka rakastettavan lampimalta. (Rihlama

1992, 70)

Ruskea yhdistetdan usein lannistumattomuuteen ja maanliaheisyyteen. Se auttaa ihmista
arvostamaan elaman pienia iloja. Varina ruskea ei ole yleellinen, vaan arkipaivainen. Se
kielii lammosta ja turvasta, eikd hyppaa silmille: se sulautuu hyvin ymparist6onsa. Rus-
keaa pidetaan tylsand seka elottomana varina, mika voi johtaa varin kokemisen surulli-
sena ja tyhjand. (Braam) Tasaisen ruskea varipinta koetaan rauhoittavana ja jopa masen-

tavana — se tarvitsee sisalleen erisavyista koostuvaa litkehdintaa. (Rihlama 1992, 71)

Sininen kuvaa jarjestyneisyytta, uskollisuutta ja rauhallisuutta. Sita kaytetaan usein viral-
lisissa univormuissa, silla se luo autoritdirisen seki itsevarman vaikutelman. Valkoisen
kanssa sekoittuessaan vari muuttuu pastellinsiniseksi, mika mielletaan rauhoittavaksi,
utuiseksi ja pehmeadksi variksi. (Braam) Sininen on Rihlaman mukaan punaisen vasta-

kohta; se alentaa verenpainetta ja syketta (Rihlama, 1992, 70)

Harmaa on virina hillitty ja persoonaton. Se on neutraali ja tasapainoinen vari, joka
liitetadn virallisuuteen ja vanhenemiseen. Nodelmanin mukaan harmaa saa ymparillaan
olevat varit nousemaan paremmin esiin. (Nodelman 1988, 61) Se on arkinen vari, joka
laajoina pintoina — esimerkiksi betoniseindssa — on karu. Harmaa kielii valinpitimatto-

myydesta, valinpitamattomyydesta ja tunteettomuudesta. (Rihlama 1992, 71)

Valkoinen vari yhdistetadn pyhyyteen, viattomuuteen, toivoon ja taydellisyyteen.
(Braam) Vari koetaan valoisana ja puhtaana hengellisessd seka aineellisessa merkitykses-

sa. Valkoisen ldsndolo saa muut varit nayttaytymaan kirkkaammilta. (Rihlama 1992, 71)

Musta liitetaan voimaan, turvallisuuteen, virallisuuteen, mysteerisyyteen. Lansimaalaisis-
sa kulttuureissa musta kuvaa kuolemaa ja pahuutta; sen avulla osoitetaan, kuka on tari-
nassa paahenkilon vastustaja. Vaatetukseen musta vari tuo hienostuneisuutta. (Braam)
Rihlama on Braamin kanssa samaa mieltd. Hanen mukaansa musta kuvaa lansimaalai-
sessa kulttuurissa tuskaa, surua, kaiken loppua ja pimean viestijaa. Musta saa ymparil-

laan olevat varit nayttamaan kirkkaammalta. (Rihlama 1992, 71)
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Vaaleanpunainen mielletaan lansimaalaisessa kulttuurissa naiselliseksi variksi. Se kuvas-
taa rauhallisuutta, rakkautta seka viattomuutta, mutta ylikaytettyna voi korostaa heik-

koutta — erityisesti miehissd. Se voidaan liittda my6s heikkouteen ja hlmoyteen. (Braam)

Violetti yhdistetaan usein yleellisyyteen, voimaan ja aatelisuuteen — historia on osoitta-
nut vaikutusvaltaisimpien ylimiston jisenien pitaneen violetteja kaapuja. Violetti kuvas-
taa itsendisyytta ja ylhaytta. Vari yhdistetaan usein mystisyyteen ja taikuuteen. (Braam)
Siind, missd tumma violetti on mystinen, juhlallinen ja surumielinen on sen vaaleammis-
sa savyissa nahtavissa lumoavuutta, huumaa, tuoksua sekd eripuraisuutta (Rihlama

1992, 70).

Mielestani varit ovat hyva tehokeino kuvaamaan tunnetilaa. Pienena katsoin paljon piir-
rettyja, jossa sankari suututtuaan savusi korvista naama punaisena tal muuttui naamas-
taan valkoiseksi kuollessaan. Varien kayttoa tunteen luomisessa on iskostettu ikaisiini
todella nuoresta alkaen ja niiden nakeminen niille tarkoitetussa kontekstissa vahvistaa
sanomaa vaivattomasti. Koen my®ds, etta virien kdyttaminen irrallaan niille kulttuurista
oppimastamme lokerosta on turmiollista: tarinan pahan pukeutuessa keltaiseen kukka-

puseroon syo vakisin uskottavuutta pahaa tahtovasta olennosta.

5.3 Kirjan juoni hahmojen kuvitus

Hahmojen kuvittamiseen liittyy muutama huomioitava seikka, mitka mainitsen seuraa-
vaksi. Kirjan juoni sijoittuu 1920-luvun alkupuolen Eurooppaan, mika nakyy ymparis-
tossa seka hahmojen pukeutumisessa. Tarinassa paahenkilo tapaa asemalaiturilla saapu-
neen veturin kondukt6orin, joka pyytaa hanta mukaansa pian lihtevaan junaan aikei-
naan nayttaa uteliaalle junafanille paikkoja. Paahenkilo suostuu ja nousee kondukt6orin
kanssa vaunuun junan lahtiessa pian taman jalkeen litkkeelle. Paahenkil6 kulkee konduk-
toorin kanssa erilaisten vaunujen lavitse kohti veturia tavaten samalla junan monimuo-
toisia matkustajia, joista kaikki kuuluvat ylimystoon. Osa matkustajista ei katso resuista
vapaamatkustajaa hyvalld, mika synnyttad epamieluisia tilanteita. Lopulta veturille paas-
tyaan konduktoori laskee paahenkilon pois seuraavalla asemalla ja tarina paattyy. Paa-

henkil6 oppi matkalla junan halki asioita ihmisyydestd, tunteista sekd moraalista.

Tarinani sijoittuu 1920-luvun alkuun — tama siksi, etta sen ajan pukeutuminen seka in-
frastruktuuri on mielestani visuaalisesti mielekasta. Olen suuri Hercule Poirot-fani ja

ihastelen usein sen ajan maailmaa ja estetitkkaa — naista syystd valitsin tarinani sijoittu-
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van kyseiseen aikaan. Tiettyjd vapauksia olen silti ottanut: hahmoilla e1 valttamatta ole
ollenkaan kenkia tai heidan hihansa ovat liioitellun pitkat — mitd sen ajan takeissa oli —
Jjos se kuvastaa mielestani paremmin hahmon ominaisuuksia ja roolia tarinassa. Kirjaili-
jan ja kuvittajan valinen yhteisty6 ei aina ole mutkatonta, vaan heidan valiset nakemyse-
rot voivat monimutkaistaa prosessia (Raussi & Rattya 2002, 82) Kirjan juonen ja kuvi-
tuksien ollessa itseni tekemid ei hahmojen kuvittamista rajannut ulkopuolisten mielipi-

teet, vaan pystyin toteuttamaan ne haluamallani tavalla.

Pidan vesivarien jattamasta jaljesta, mutta nautin digitaalisen tekemisen helppoudesta.
Kaytan kuvittamiseen Procreate-sovellusta ja vesivarien jialkea mukailevia siveltimia.
Hahmoni ymparille piirran aariviivat, silla se tuo kuvaan selkeytta ja sarjakuvamaisuut-
ta, mista pidan. Koska tutkimukseni on toteutettu practice based-menetelmalla, lahdin

kuvitusprosessiin intuitiivisesti tekemaan paatoksia pohjautuen omiin tuntemuksiini.

Kayn seuraavaksi lapi hahmokuvitukseni jarjestyksessa poika, konduktion, veturinkuljettaja,
makuuvaunun matkustga ja ravintolavaunun matkustgga. Kerron kuvitusprosessista jokaisen
hahmon omassa, kronologisessa kehityskaaressa, vaikka hahmojen lopulliset versiot val-
mistuivat ristiin.  Huomasin, ettd hahmojen kuvittamisen edetessa joidenkin heidan

luonteistaan muuttuivat, silla koin sen sopivan paremmin hanen roolilleen tarinassa.

Hahmo 1: piahenkilo

"Padhenkils tulee olemaan hiiri - tai ainakin luulen ja oletan sen tulevan ole-
maan hiiri. Haluan siitd kéyhéan, raasun, réépalemaisen ja heiverbisen oloisen
eldinhahmon. Téhan rooliin sopisi jokin muukin pieni nisékés ja nisdkas siksi,

ettd ne ovat pehmeité ja suloisia.”

Tarinani paahenkil6 on poika, jonka rooli tarinassani on olla vaatimattomista oloista tul-
lut ja sellaisissa lapsuuttaan asuva arka, pelokas ja hiljainen olento, joka elaa elamaansa
juna-aseman laiturin alla. Han e1 omista makuualustan sekd muutaman yleishyodyllisen
tavaran lisaksi oikein mitaan. Luonteeltaan han on ujo, eika viitsi viettaa aikaa muiden
alueella leikkivien lapsien kanssa — osittain siksi, ettd hdn ei uskalla ja osittain siksi, etta

han hipeda rahjaisyyttaan. Poika rakastaa junien katselua, minka takia han on pesiyty-
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nyt asemalaiturin alla olevaan koloon. Vapaa-aikansa hian kayttaa ruoan etsimiseen ja
lahtevien veturien tarkasteluun asemalla olevalta penkilta. Lopullisessa muodossaan han
on lipalliseen lakkiin, villapaitaan ja paikattuithin housuihin pukeutunut paastainen, mut-

ta hanen ensimmainen luonnoksensa ei vastannut alkuunkaan lopputulosta.

Aikaisimmassa aanityksessani koskien paahenkilon luontia halusin hanen ulko-
nakonsd ilmentavan koyhyytta, raasuisuutta, pienuutta ja resuisuutta. Eldinla-
jiksi mietin alun alkaen nisakasta, silld ajattelin niiden yleisyyden lemmikkeina,
pehmeyden seka suloisten ilmeiden herattivan sympatiaa katsojassa. Paahenki- @) O, ’
16114 on tarinassa myo0s vastustajia, joiden ajattelin olevan luontaisia, pienen ni- ' "
sakkaan vihollisia — kaarmeita, kissoja, polloja, haukkoja. Tama luo toivottua ja i \

sanatonta vastakkainasettelua henkilohahmojen valille. Variltaan paahenkilo |

olisi ruskea, silld valkoinen turkki toi mieleeni laboratoriohiiren, mika ei ollut |
| I |
mielestdni soveliasta kaduilla elavalle elaimelle. Valkoista varia myos pidetdan 171 /
~ 3 L
lansimaalaisessa kulttuurissa puhtaana ja pyhana, mika ei mielestani sopinut gj i
Kuva 1

padhenkilon roolisuoritukseen. Ruskea on vidrind maanldheinen, mikd saa

hahmon nayttamaan arkiselta seka ymparistoon sulautuvalta.

Ensimmadinen versio padhenkilosta oli hiiri (kuva 1). Hén oli kooltaan kolme paansa
kokoista ympyraa ja raajat olivat pitkat — yritin luoda talla lathuuden seka nalkiintynei-
syyden tunnetta. Ylldan hanelld oli rikkindinen t-paita seka shortsit, eika lainkaan kenkid
— toisin kuin kirjan muilla hahmoilla, joita tutkin. Naama oli likainen ja laastari seka re-
peytyneet korvat kielivat karuista elinolosuhteista. Silmat olivat alakuloiset
— suuret pupillit vahvistivat sanomaa ja sai hahmon nayttamaan itsetietoi-

selta asemastaan. Mietin, ettd sympatioinko hahmoani litkaa.

Padhenkilon kehityttyd seuraavaan versioon (kuva 2) pienensin hianen
korviaan sekd kuonoaan, mutta suurimpana eroavaisuutena olivat silmat;
ne muuttuivat pyoreiksi seka pupillit pienenivat. Hain muutoksella tunnetta
siitd, ettd hahmo vain olist ja “péllistelisi” ymparilleen, eikd olisi enda niin (A
itsetietoinen. Tama on askel pois liiasta surullisuuden kokemisesta hahmoa

kohtaan, mika oli mielestani hyva juttu; sdélin liiallinen hierominen katso-

jan naamaan saa sen menettimaan merkityksensd. Pienensin hanen kuo-
noaan, silld se loi lapsekkaampaa ilmettd: nuorena nena on pienempi,

kuin aikuisena.
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Seuraava versio (kuva 3) sisdlsi enemman tarinan ymparistooloihin liittyvia
muutoksia. Ajattelin, etta lyhythihainen paita olisi litan kevyt asuste tarke-
nemiseen ulkoilmassa. Vaihdoin sen harmaaseen neuleeseen, jonka ulkona-
ko perustuu omaan villapaitaani, josta pidan paljon — vérin vaihdoin siksi,
ettel se muistuttaisi litkaa omaani — en koe, etta paahenkilo kuvastaisi itsea-
ni. Ulkoilma-asumisen takia laitoin hahmolle paahan myds punaisen pipon.
Pohdin, etta jos pitda valita jonkin varinen pipo, olisi sen oltava punainen,
niin kuin facques-Yoes Cousteaulla, aikansa tunnetulla tutkimusmatkailijalla.

Vari toimi vastapainona harmaalle neuleelle luoden kontrastia. Punaa sai-

vat myos hahmon posket, silla ulkoilmassa posket alkavat punoittamaan

pintaverenkierron takia — punaiset posket luovat myos lapsekasta ilmetta.

Hahmo lyheni kolmesta paan kokoisesta ympyrastda kahteen ja puoleen ympyraan — al-
kuperainen koko naytti mielestini muihin hahmoihin verrattuna liian pitkalta ja jos ha-
lusin pienentda paahenkiloa, koko kropan skaalaaminen alaspiin sai ohuet raajat piene-

nemaan liikaa.

Versiossa nelja (kuva 4) padhenkilon suunnittelu oli loppusuoralla, mutta koki proses-
sinsa 1soimmat muutokset. Pohdittuani korvien merkityksettomyytta niiden ollessa hatun
alla piilossa ja sita, kuinka paljon eliinhahmokuvituksissa kaytetadn hiiria, paatin vaih-
taa padhenkilon paastaiseksi. Padstainen on hiiren tavoin pieni ja arka, mika sopi hah-
mon luonteeseen hyvin. Pelkistin kuonon ohuemmaksi ilman karjessd olevaa nuppia.
Vaihdoin neuleen mallin pois omastani ja muutin sen istuvuuden loysemmaksi — tima
siksi, koska kadulla asuvan lapsen luulisi pukeutuvan nithin vaatteisiin, mita késiinsé saa,
eivatka ne todennakoisesti ole juuri hanen kokoaan. Iso vaate sai hahmon nayttimaan
plenemmaltd. Jouduin tista syysta pidentamadn shortseja, silla paidan helma olisi muu-

ten peittanyt ne kokonaan alleen luoden muuten alastoman vaikutelman.

Mietin kahden neulotun asusteen olevan tylsian nakoistd ja etta hatun vaihdoksella voi-
sin luoda hahmolle enemman persoonallisuutta — Cousteaun villapipo toi mieleeni me-
renkulun sekd merimiesten kayttamat lippalakit. Piirrettyani paahenkilolle tallaisen olin
tyytyvainen sen ulkonakoon; kellertavan ruskeena ja vahan nukkaantuneena se ei nayt-
tanyt arvokkaalta. Hahmon varityksen ollessa hatun vaihduttua maanldheisen paatin
vaihtaa neuleenkin ruskeaksi. Néin se e1 hyppaisi litan rankasti katsojan silmille suhteessa

muuhun pukeutumiseen. Lippalakki oli variltaan kellertava punaisella tukinauhalla ja
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hopealla pinssilla. Lakin oli tarkoitus sopia muun asustuksen kanssa yhteen ollessaan

maanlaheisen varinen eika liian raikea.

Mielestani padhenkil6 oli edelleen liian pitka suhteessa muthin hahmoihin, joten pienen-
sin hantd entisestaan. Lopullisessa versiossa han on kaksi ja yhden neljasosaa ympyraa
korkea, missa ympyra on hanen painsa kokoinen. Suurensin hanen otsaansa, silla se li-
saa lapsenomaista ilmetta. Korostin poski—/niskakarvoitusta ja varitin sen muuta turkkia
vaaleammaksi persoonallisuuden luomiseksi. Hatun alla kasvaa hiusmainen toyhto.
Kammenet olivat liian pienet; en pystynyt tarkasti piirtaimaan sormia eri asentothin, jo-
ten kasvatin niita. Jalat muuttuivat enemman rapylamaisiksi, pois thmismaisista jalkate-
rista; lopputulos oli sympaattisemman nakoinen. Lopuksi lisasin varpaiden lukumadran

neljadn per jalka, vastaamaan sormien lukumaaraa.

Kuva 4
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Hahmo 2: konduktoori

“Konduktorin on néytettava kiltilta ja viisalta.

Saa néyttda holmdlta, pitda piirtda viikset ja lasit. Joo.”

Toinen paahahmoista on junalaiturille saapuvan veturin konduktoori. Han on luonteel-
taan auttavainen, kiltti, rauhallinen, vihdn h6lmo ja hajamielinen. Ammatissaan han on
keltanokka, eikd viela tieda kaikkia ratapihan kaytantoja — hanen ei kuuluisi ottaa kyytiin
vapaamatkustajaa pelkdstd sympatian tunteesta. Tarinan lopussa han lahjoittaa ylimaa-
raisen takin lammikkeeksi junasta nousevalle paahenkil6lle. Sukupuoleksi pditin miehen,
silld se tuntui oikealta sekd konduktoorit olivat tuohon aikaan padosin miehid. Han koki
suuren muutoksen suunnitteluprosessin aikana, vaikka ammattinimike sitoi pukeutumis-

tyylin nopeasti paikalleen.

Konduktéor: on tarinan visas vanhus, joka opastaa padhenkil6d juonen I:JIIT:E

edetessa. Mietin, etta hanen on oltava kiltin ja ymmartavaisen nakoinen, f{ ‘,-J .".'L‘_: G ,a

paastaista suurempi elain.  Tama siksi, ettd koko kielisi ian ja kasvun myo- / ‘\/T & ;. ,\' U\

ti tulleesta kokemuksesta. Ensimmiisessi luonnoksessa (kauva 5) hin oli | .-‘1 - _;M\ﬁ\ﬁ_\m
karkeakarvainen kettuterrieri, jonka viikset, kulmakarvat sekd silmalasit o 'Il . _ I
ilmensivat viisautta sekd rauhallisuutta. Han loisi lajivalinnallaan kontras- S /(

tisuutta paahenkilon tavoin tarinan ilkeisiin hahmoihin, jotka olisivat li-

vuntakkiin luoden mielenkiintoa kauluksen alueelle. Téssa kohtaa pohdin dani- |

) Kuva 5
hansy6jia. Hanen asunsa oli sininen, kaksirivinen ja trenssitakkimainen,
niinkuin 1900-luvun alussa oli tapana. Pituutta hanella oli vajaa kaksi kertaa
enemman, kuin paahenkilolld saaden paastaisen nayttimaan entistd pienemmalta.
N
Toisessa vaiheessa (kava 6) konduktoorin takki vaihtui pitkaan, yksiriviseen pu- ( —_ l

tyksessini, ettd mitd jos kokeilisin vaihtaa konduktoorin eldinlajiksi padstiisen

luontaisen vastustajan — kissan. Ajattelin kertoa talla sen, ettd jonkun ulkonaosta NN

el vol paatella, millainen han on ithmisend. Tama patee tosielamassa — ja miksel _I.t '\' Q

fantasiamaailmassa — se tosin ottaa pois kerronnallisen elementin, minka elain- | L ,\,.‘: e '

maailman monipuolisuus mahdollistaa. Luovuin tastd ajatuksesta kumminkin = =
Kuva 6

vasta muutaman luonnoksen jalkeen. Mietin kissan olevan punainen tai pu-

navalkoinen, silla varitykseltdan se olisi lammin ja samantyylinen padstiisen
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kanssa. Turkin sisaltivan mustaa sen varittaminen syo yksityiskohtia ja assosioi kissan
noitamaiseksi ja pahaksi. Kondukt6orin hattu piilotti korvat, mika teki kissaksi tunnista-

misesta haastavaa.

Seuraavassa luonnosvaiheessa (kuva 7) kondukt6ori vaihtui polloksi ja sai
silmalasit. Mietin pollon sopivan viisaan vanhuksen rooliin, silla se esiintyy
usein kirjallisuudessa viisaana — mutta my6s pahana — olentona. Vaikka pollot
ovat kissan tapaan paastaisida syovia elaimid, niiden suuret, pyoreit silmat
nayttavat mielestini sympaattisilta. Piirsin pollokonduktdorille huomattavasti
isommat pupillit, kuin edellisille versioille lisidmaan sympaattisuuden tunnet-
ta. En myoskaan piirtanyt hanelle kenkid saati housuja, silla linnuilla olevan

takakynnen tunkeminen kenkiin tuntui holmolta. Housuttomuus naytt

luontevammalta perustuen todenndkoisesti lapsuudessa lukemiini Aku
Ankkoihin, jossa linnuilla ei niita ollut. Tama eroavaisuus kaihersi silt

mieltani, joten pdatin muokata konduktooria lisaa.

Seuraava vaihe (kuva 8) sisalsi ajatuksen koska katkki muut hahmot ovat nisdk-
kéitd tai lintwa, olistko jarkevdd muuttaa edes ykst matelyaksi? Kokeilin vaihtaa elai-

meksi krokotiilin. Krokotiili siksi, etta sen pitkd kuono ja hampaat tekevat

sen tunnistamisesta helpompaa verrattuna lyhytkuonoisempiin liskoihin. Ul-

konako ei kuitenkaan mielltyttanyt silmaani, silla teravahampainen, keltasil-

mainen matelija el mielestani sopinut kiltin avustajan rooliin. Krokotiilin
ollessa todellisuudessa suuri eldin, ei sen pienentaminen nain dramaattises- Kuva 8
ti tuntunut hyvalta. En enda ndhnyt jarkea vakinaisessa lajinvathdokses-

sa vain monimuotoisuuden takia, joten hylkdsin ajatuksen.

Krokotiilin jalkeen seurasi vaihde, jossa konduktoori koki suurimmat
muutoksensa. Mielestani oli parasta, ettd padhenkil6d auttava hahmo

olisi hanen kaltaisensa, eli kasvinsyoja seka nisdkas. Paddyin kokeile-

maan lammasta, silld sen vaalea varitys sekd pehmea olemus kieli mi- SR SN =

nulle ystavéllisyydesta ja lempeydesta.

Lammas oli aluksi vanha ja parrakas (kuva 9). Pohdin, ettd 1dn seka
elamankokemuksen tuoma rauhallisuus olisi hyva piirre paahenkiloa seu-

raavalle ja auttavalle taholle. Parta sekd kulmakarvat olivat tummat, mitka
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loisivat erottuvuutta muusta turkista sekd persoonallisuutta. Silmien
muoto vaihteli puolikuista opaaleihin — ideana oli, ettd idkkyys nakyisi
niistd. Silmalasit pysyivdat useimmissa luonnoksissa mukana lisiten
vanhuuden tuntua. [akds kondukt6ori tosin tuntui siltd, ettd han ei voi-
s1 olla tyossdaan enaa haparoiva suuren elaman- sekda tyokokemuksen
takia — hdnen oli oltava ollut tyossaan kauan, silla aloitteleva vanhus
uudessa ammatissa el tuntunut todennakoiselta — varsinkaan 1920—

luvulle sjjoittuvassa maailmassa.

Lopulta paadyin sithen lopputulokseen, ettd lammas olisi nuori aikui-

nen (kuva 10). Perustelin tatd silld, ettd ehkd ty6ssadn uusi ja vield

kaikista kaytannoista ulapalla oleva tyontekijd ottaisi liputtoman mat-
kustajan junan kyytiin helpommin, kuin vanha ja rutinoitunut konkari.
Hanella oli tassa versiossa ensimmaisend paalla kaksirivinen takki, joka yhdisti (f-'-‘:

edellisten luonnoksien takkien parhaat puolet yhteen; kaksirivisyyden sekd avo-

naisen kaula-aukon tuomat yksityiskohdat. Hanen silmakulmansa tippuivat alas-

pain sekd kaulaa nakyi paljon, toisin kuin olin ajatellut piirtad vanhalle versiolle

konduktoorista. Hyva ryhti seka laihuus kielivat nuoruudesta. Pituutta tuli lisaa
ryhdin nojalla noin ympyrén verran.

Kuva 11
Vihan kuin paahenkilodkin piirtaessd, pyoreat ja pallistelevit silmat sopi-
vat nykyisen konduktoorin ulkonakoon hyvin — samankaltaisuus paahenkilon
kanssa lisdasi mielestini yhteenkuuluvuuden tunnetta ja humoristisuutta. Ha-
lusin painottaa konduktoorin ulapalla olemista hanen ulkonadssdan; kasvatin
hanen otsaansa seka piirsin ilmeikkaat kulmakarvat, jotka esiintyvat kuvituksis-
sa usein joko vaakatasossa tai ulkoreunat alaspdin kallistuineina; tima saa
hahmon nayttimaan usein holmistyneeltd ja hiukan avuttomalta (kuva 11).
Vaatetus vaihtui yksiriviseen ja pienempikauluksisempaan paéllistakkiin, jota
kondukt6éori pitaa auki — tama siksi, ettd alusvaatteet nakyisivat paremmin luo-
den mielenkiintoa (kuva 12). Avonainen takki ottaa panoksia huolitellusta ja

laittaa huolettomaan ja huolimattomaan — tima on hyva tehokeino korostaa

hahmon viahan holmoa olemusta. Kaksirivinen takki aukinaisena nayttaisi
mielestani holmolta rakenteellisen, ylimadraisen kangasmaaran vuoksi. Kuva 12
Halusin my6s luoda hierarkisuutta kauluksen koon avulla suhteessa ylem-

piarvoiseen veturinkuljettajaan, jonka kaulus on isompi. Suurensin konduktoorin kam-
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menia seka jalkateria yksityiskohtien pysyvyyden sekad tasapainon takia; edellisessd ver-
siossa ne olivat liian pienet muuhun kroppaan verrattuna ja saivat perusaskareiden —
esimerkiksi kravatin pukemisen — tuntumaan tarpeettoman tyoldilta. Yhdistavaksi teki-

jaksi Veturinkuljettajan kanssa piirsin konduktoorille leukatupsun.

Valmis versio (kuva 13) menetti keltaisen nauhayksityiskohdan hatustaan — mutta sai
samanlaisen narun ja soljen, kuin jo tdssa vaiheessa valmiiksi tullut veturinkuljettaja —
naruja on tosin vain yksi ja solki on yksinkertaistetumpi. Pyoristin hahmoa ja muutin
hanen varitystaan lampimammaksi; koin taman olevan ystavallisempi ja lahestyttavam-

man nakoinen.

Kuva 13
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Hahmo 3: veturinkuljettaja

"Padpahis, selkeesti jokin sarvipda. Lihapaa, syd hiirid aamupalaksi. Yritdn luoda

uhaavan nékdisen ja ison otuksen, teen sonnin.”

Veturinkuljettaja on tarinani antagonisti ja paahenkilon vastustaja. Han
on saman junan kuljettaja, missa lammas toimii konduktoorina. Han on
luonteeltaan haijy eika pida siitd, ettd konduktoori padsti pojan junan
kyytiin ilmaiseksi. Lopullisessa muodossaan han on musta pukki, vaikka
suunnittelu alkoi paljon isommasta sarvipdasta, hardsta. Ensimmaisessa
versiossa (kuva 14) veturinkuljettaja oli suuri, levedahartijainen ja —sarvi-
nen harka. Paatin kokeilla tatd eldinta siksi, ettd mielikuvani niista on
agressiivinen ja dkkipikainen voimapesd, jonka ulkomuoto nayttad uh-
kaavalta. Hanen ylakroppansa oli laatikkomainen ja kuono-osa iso. Takki
oli lyhyt, kaksirivinen ja isokauluksinen; halusin talld korostaa hédnen

asemaansa junan ~johtajana”. Suurl olemus seka sarvet saivat hanet

Kuva 14

nayttamaan uhkaavalta — varsinkin hanta paljon pienemman padhenkilon vieressa; poi-

ka oli kolmas veturinkuljettajan pituudesta. Lyhyt takki vahvisti suuruutta paljastaen iso-

ja jalkoja enemman. Silmait olivat sisakulmasta alaspdin kaantyvat opaalit, jotka saivat

aikaan vihaisen ilmeen.

Toinen versio harasta koki pienida muutoksia; adnityksissani pohdin,
ettd suurempi otsa, nenarengas, kulmien alla olevat silmat sekd suun
nostaminen kuonon alta nakyviin vahvistivat uhkaavaa ja pahaa luon-
netta (kuva 13). Punainen vari assosioitul vaaraan ja agressiivisuu-
teen. Takin kaulus leveni samalla, kun jalat pienenivit — tama sai ul-
komuodon korostamaan ylakropan suuruutta. Hihat lyhenivat paljas-
taen enemman suuria sorkkia/sormia. Kokonaisuus oli vahva, mutta

demoninen — paatin kokeilla jotain uutta.

Seuraavassa vaiheessa (kuva 16) paadyin vaihtamaan veturinkuljettajan

\ ;;Kuva 15

kyyksi. Harasta poiketen kyy on lihansy6ja, mikd luo vainvihkaista vastakkainasettelua

suhteessa poikaan sekd konduktooriin. Musta vari yhdistetian kuolemaan ja kaarme sen

symboliksi lansimaalaisessa kulttuurissa ja kristinuskossa. Kyy sai padhdnsa veturinkuljet-
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tajan lippalakin selventamaan ammattia. Hanen takkinsa pysyi sama-
na, mutta kauluspaita seka kravatti tulivat nakymiin edellista versiota
paremmin. Ruumiinrakenteensa vuoksi kyy menetti housunsa ja ha- i )
nen hannianpaa sai ymparilleen hanskan — hanta toimisi ikddn kuin
katena. Tama oli mielestini valttamatonta, silla muuten raajaton
kadrme ei pystyisi toimimaan virassaan saatl suoriutumaan mistaan

arkipaivaisista askareistaan.

\'\

Kuva 16

Nykyisen veturinkuljettajan ulkomuodossa ilmeni muutama seikka, mitka kaihersivat

mieltdni; Se ei ollut enda yhta uhkaava, kuin edellisessa versiossa, vaan naytti jopa va-

han saalittavaltd ilman toimivia kasia ja niitd korvaavan suuren hanskan kanssa. Mietin,

etta kddrmeen piirtaminen veturinkuljettajalle kuuluvia askareita suorittamaan nayttaisi

holmolta. Kdarmeen pahuus ei vélttamatta aukeaist nuorelle lapsilukijalle,
silla han ei ole viela taysin tietoinen kulttuuriin sidotuista normeista, niin
kuin kaarmeeseen liittyvasta pahuuden symboliikasta. Pdatin kokeilla uut-

ta eldinta Veturinkuljettajan rooliin.

Vaikka kuinka yritin olla ajattelematta pahoja eliinhahmoja lukemistani
lastenkirjoista, en voinut paeta ajatusta Punahilkasta tutusta sudesta. Sutta
tavataan monessa lapsensadussa ja sanonnassa, joten ajattelin sen olevan
lapsellekin tunnistettava, pahaa kuvaava elainhahmo. Susi on kyyn tavoin

lihansydja ja kooltaan kyyta paljon suurempi.

Susiluonnoksia tein viisi, joista miltei jokainen muutti jotain timén kasvoissa.
Ensimmaisessa versiossa (kava 17) veturinkuljettajan vaatteet muuttuivat
kaksirivisesta takista yksiriviseen takkiin, jonka kauluskdanteet pienenivat ja
muuttuivat yksiosaisiksi. Suden koko ja muoto kasvoi suhteessa kaarmeeseen,
mutteivat yltaneet haran tasolle. Vahensin hahmon ylapainoista rakennetta —
Halusin, ettd susi el nayttdisi agressiiviselta tai vakivaltaiselta, vaan haijylta ja
viekkaalta. Pitkda kuono ja sen ansiosta huulten alta nakyvat hampaat loivat
uhan tuntua. Tuuhea hantd paljastui takin alta tasapainottaen pitkdd

kuonoa.

L.-._,‘_‘_ -/'T-.:"'"“-
T .
o W N
p
Kuva 17
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Seuraavissa vaiheissa (kavat 18, 19, 20 ja 21) kokeilin kasvojen muodolla
ja ilmeikkyydella heijastaa erilaista pahantahtoisuutta veturinkuljettajasta.
18. kuono piteni ja kapeni sekd pad leveni suhteessa edelliseen versioon.
Silmat muuttuivat pyoreiksi ja han sai haijya ilmetta ilmentavat kulmakar-
vat. Tama versio naytti mielestani holmolta ja ”suivaantuneelta”, enka titen
pitanyt siita. 19:sen pada kapeni, mutta silmat kasvoivat — lisdaksi kokeilin
piirtdd hdnelle nauharusetin taysin suljetun rintamuksen tilalle. Suupie-

li kaartui alaspain saaden suden nayttimain pahantuuliselta, mutta

viekkaus katosi. 20. versio on edellisten yhdistelma — kapeat, epailevat

silmat saavat aikaan viekkauden tuntua ja suupielen asento epamiellytta-
vyytta. Tama versio oli susista mielestani onnistunein ja oli vahalla, etta se

el paatynyt lopulliseksi versioksi veturinkuljettajasta. Kokeilin viela 21. ver-

Kuva 19

siota, missd ideana oli luoda epamiellyttivyyden tunnetta katsojassa resui- | - )
sella ulkonadlld; silmat olivat eriparia, hampaat vinossa ja epasymmetrisesti = = s
seka turkki oli jatetty hoitamatta. Tama versio jai nopeasti 20. luonnoksen N\ %
varjoon. R
Kuva 20
Téssa vaiheessa konduktoorin lopullinen versio (kuva 13) — nuori, aikui-
nen lammas — oli valmis. Mieleni uumenista kiipesi pinnalle ajatus ”
mita jos en yrittaisi luoda pahuudentuntua veturinkuljettajassa kaytta- i 0 // ;’
" - e
malld liian ilmiselvid visuaalisia keinoja (hampaat, lihansy6ja, koko), & \‘f" D/, 2
vaan kertoisin sen asettamalla veturinkuljettajan vastakohdaksi tarinan e /\
TN O
aikana opitusta hyvasta — kondukt6orista?”. Pdatin kokeilla muuttaa W
Kuva 21 J

veturinkuljettajan vastakohdaksi konduktoorista niin, etta hanet tunnis-

tettaisiin sellaiseksi; muutin hanet vuoheksi.

Vuohiversion asustus ja kropan muoto pysyi alkumetreilld samana. En
halunnut lisata agressiivisuuden tunnetta liian isolla keholla — lisaksi vuo-

hen ollessa tosielamassa samassa kokoluokassa lampaan kanssa taima tun-

tui merkityksettomalta. Veturinkuljettajan seuraavassa versiossa (kuva v \

22) vuohen sarvet olivat pienesti kaartuvat ja keskipitkat. Ilme ei ollut vi-
hainen, mutta sisdanpdin kadntyvit opaalinmuotoiset silmat kielivat
inhosta. Korvien karjet olivat teravammat, kuin konduktoorilla — yritin

luoda vastakkainasettelua konduktoorin lempean, pyorean luonteen

@»/
Jﬁ

71/€ '_),- h
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/ IJ,.-' _'"’:-'Il }
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Kuva 22

33



kanssa tekemalld Veturinkuljettaajan muotoihin teravyytta. Tama versio

0
muistutti mielestani liiaksi Mauri Kunnaksen Herra Hakkaraista, joten (ﬁ ) /{--':2----’5"""-'-'
= y)y
paatin lisita hahmon ilmeikkyytta. Z; ﬁ',— e
Pl /""[
. . . </
Seuraavassa versiossa (kuva 23) pyrin muokkaamaan vuohen il- Kuva 93
uv.

meikkyyttd pois edelld mainitsemista asioista ja luoda siita persoonal-
lisemman néakoisen; halusin lisita assosiaatiota konduktéoriin samanmuotoisilla kulma-
karvoilla. Paa pieneni suhteessa kuonoon ja silmit teravoityivat. Sarvet pitenivat ja
muuttuivat aaltoilevamman muotoiseksi. Tama oli askel pois Hakkaraismaisuudesta,
minka lisdksi sarvet muistuttivat minua Baphometista sekd saatanasta —
tama sopi mielestani hyvin konduktéorin sekda veturinkuljettajan valiseen

hyva/paha-asetelmaan.

Koin haasteelliseksi hatun sijoittamisen sarvipdisen vuohen paahan, joten

paatin kokeilla, etta milta nayttaisi niiden tulevan lapi hanen hatustaan.

Seuraavat kaksi versiota (kuvat 24 ja 25) kuvastavat titd. Jotta sain sar-
vet puskemaan hatun kankaan lavitse, jouduin pienentimaan sarvia ja
palauttamaan ne ensimmaisen luonnoksen muotoon; hattua pukiessa vuohi
joutuisi pujottamaan sarvensa nille tehdyista rei’istd, eikd se onnistuisi liian

1soilla ja aaltoilevilla sarvilla. Lopulta ajatus siitd, ettd tarinan antagonistin

pukeutumisen miettimisestd syntyva huumoriarvo ei tekisi hyvda hanen

roolinsa kokemisessa sai minut hylkiamaan idean.

<¥

Kuva 25

Lopulliseksi muovautunut versio (kava 26) on mielestani onnistunut

representaatio pahaenteisestd, auktoritaarisestd hahmosta. Se e1 ole niin ilmiselvan ilkea,
kuin edelliset versionsa, mika ei loppujenlopuksi ole huono asia; veturinkuljettaja ei ole
ilkea puhdasta pahuuttaan, han ei vain pida sitd, etta paahenkilo matkustaa ilmaiseksi
hanen junassaan — samasta syysta en tehnyt veturinkuljettajasta lihansy6jaa. Kulmakar-
vat lahtivat ja silmat avautuivat vahemman ilmeikkaaseen asentoon edella mainittua syy-
ta tukien. Hahmo nayttdd havainnoivalta ja teravilta, joka huomaisi helposti salamat-
kustajan muiden joukosta. Sarvet palasivat aaltoileviksi ja kasvoivat suuriksi — ne ovat
kooltaan puolet muusta kropasta. Kokonaisuutena veturinkuljettaja on kondukt6oria
lyhyempi, mutta poikaa pidempi hahmo. Varitykseltaan hahmo on musta, joka lisaa as-

sosiaatiota pahaan.
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Viimeisen version vaatteet kokivat loppumetreilld suuria muutoksia; paatin korostaa
hahmon arvokkuutta suhteessa kondukt6oriin palauttamalla hanelle kaksirivisen puvun.
Puvun alta paljastuva vaalean beige kauluspaita, punainen kravatti seka takin kultaiset
napit lisiavat virallisuutta. Housut ovat suorat ja harmaat, kengat mustat puvunkengit.
Viritykseltian han on samanlainen konduktoorin kanssa, vaikka sinisen savy on tum-
mempi painottamaan hahmon synkkyytta. Hatussa on enemman yksityiskohtia ja kes-

kelld oleva solki on koristeellisempi, kuin konduktoorilla.

Kuva 26
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Hahmo 4: makuuvaunun matkustaja

"Hahmo on laiska ja varakas, laiskiaiset ovat laiskoja. Laiskiainen nédyttaa type-
raltd, mietin vield jotain muutakin. Karhua. Kunhan néyttda

vasyneelta niin kay.”

Neljas hahmo on makuuvaunussa aikaansa viettava ja paahenkilokak-
sikon kolinaan heraava karhu. Hin on toinen tarinani sivuhenkil6ista,
eikd han esiinny kirjassa useasti. ~ Matkustaja on laiska, varakas eika
hanellda ole aikaa tuhlattavaksi. Lopullinen versio nayttaa karttyisalta,

mutta tama luonteenpiirre kehittyi vasta luonnosprosessin myota.

Ensimmaisessa versiossani (kuva 27) visyneestd matkustajasta han oli
laiskiainen. Adnityksissani pohdin, ettd laiskiainen assosioituu mai-

neensa, ulkonakonsa ja jopa nimensa takia veltoksi ja hitaaksi olen-

noksi. Hahmon silmat olivat kiinni, naaman lihakset rentoina; ylei-
silme pyrki olemaan raukea. Laiskiainen oli pukeutunut perinteisen
tyylisesti, mutta oli saanut riisuttua paallystakin seka solmion — tassa

vaitheessa hahmo oli vasta aikeilla menossa nukkumaan,

eikd herdamassa. Halusin painottaa hahmon olleen le- G-/ X
paamassd, eikd vain vasynyt. / \ S
/ - | R PV )
/
J £l
Toisessa luonnosversiossani (kuva 28) elain vaihtui rus- A E 49%

keakarhuksi — tama siksi, ettd mielikuva talviunilta heraa- l

vasta karhusta toimi mielestani paremmin, kuin ylipaa- y \ —\ :&5\
tadn hidas laiskiainen. Karhu oli kooltaan pitkd, noin I.-'f ' \
kolme kertaa padhenkilon kokoinen. Hanen vaatetuksen- ; } \_
sa vaihtui kokonaan raidalliseen yopukuun, minka paita / {r \:\
on hahmolle liian pieni paljastaen timan vatsaa. Huonos- -. )J,::__"___ _— /’
ti istuva yldosa korosti mielestani hyvin pdivaunilta he- \DEV/ TS ,
ranneen nukkaista ja hoitamatonta ulkomuotoa. Karhun \!! /
silmat olivat puolittain auki ja naaman karvoitus epasiisti- Y;,\ / lJ
na vahvistamassa edelld mainitsemiani seikkoja. Pitkat,

Kuva 28

sivuilla roikkuvat kadet loivat lysahtanytta ulkomuotoa. Ha-

36



lusin hahmon ulkonakoon lisaa karttyisyytta, silla ajattelin vaa-

rassa kohtaa matkaa heratetyn matkustajan olevan tapauksesta

artynyt.

Kolmannessa luonnosversiossa (kuva 29) matkustajan kasvot
muuttuivat raukeasta yrmedksi. Piirsin hahmolle tuuheat kulma-
karvat ja otsarypyt, silla mielikuva areasta vanhuksesta tuntui
rooliin sopivalta. Eldin vaihtui valiaikaisesti villisiaksi, silld sian
rohkiminen ja kuorsaamisen yhdistiminen tuntui ajatuksissani
veikedltd. Huumoria lisdtikseni muuten yrmedin olemukseen
padtin piirtaa hahmolle yomyssyn seka karvaiset tohvelit. Paita

piteni peittamaan vatsan, silla sen lyhyys edelld mainittujen

huumorielementtien kanssa tuntui lialta. Kokeilin vaihtaa kau-
luksen perinteiseksi, kaannettavaksi kaulukseksi, mita osalla tuon
ajan yopaidoilla oli.

Sian yrmean ilmeen inspiroimana paatin kokeilla hahmoksi eldinta,
jonka ulkomuoto olisi luonnostaan ryppyinen. Kuvitin kaksi eri ro-
tuista, mutta ryppyistd, koiraa — Basset houndin (kuva 30) seka
Englanninbulldogin (kuva 31). Vaikka pidin ajatuksesta ryppyisesta

koirasta, e1 niiden ulkomuoto ilmentinyt visyneisyyttd. Kooltaan

molemmat koirarodut ovat myos karhua paljon pienempia, mikd
el mielestani ollut mielekasta — halusin hahmon luovan pienta uh-

kaavuuden tunnetta padhenkilossa.

Lopullisessa versiossa (kuva 32) pditin palata takaisin karhuun, >
o (A"\- — 2\

mutta yhdistella edellisien luonnoksien parhaimmat puolet; pidin €8 7€ 3 ?“}«%
tuuheat kulmakarvat, juron ilmeen seka yomyssyn. Ryhti oli huo- U s E\T{
no ja hahmo seisoo etukenossa. Pidensin kasid entisestaan pyrkien / /( A ijj \
luomaan hahmosta laahustavasti kulkevan seka raukean. Vaihdoin a/ N\ N \\“'/
pyjaman kauluksen muodon ja lisdsin napit luomaan persoonalli- / o \.
sempaa ilmetta. Tossut ja lyhyt paita tuntuivat liioittelulta, joten J
jatin ne pois. Karhun suusta pilkottaa satunnaisia hampaita joh- Kuva 31

tuen suun kautta hengittamisen tekemista kuivista huulista. Tama
pieni yksityiskohta tuli mieleeni siitd, ettd muistan joskus heradvani

hampaat huulieni paalld — lopputulos nayttaa huvittavalta. Turkin kuvitin ruskeaksi, silla
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halusin karhun ilmentavan minulle tutuinta eurooppalaista ruskeakarhua. Olen nahnyt

monia karhuvideoita, missa eldin joko kayttaytyy kompelosti tai typerdsti. Ruskeakarhu

el nayttaydy uhkaavana olentona, vaan pikemminkin kdmpelona ja h6lmoéna.

|
i
!
|
i
!

Kuva 32
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Hahmo 5: ravintolavaunun matkustaja

“Ravintolavaunussa sy6va tai istuva, jokin matkustaja vastustaa paahenkiloa eli
hiirta. Kissa nyt on selkea, kokeilen kissaa. llme sit ilkedksi, etta
tyhmadtkin tajuaa.”

Viimeinen kuvittamani hahmo on ravintolavaunussa pojan ja konduktoorin tapaava kei-
kari. Luonteeltaan han on poyhked, pikkumainen, viekas seka ilkikurinen ja yrittaa saat-
taa resuisen nakoisen pojan naurunalaiseksi kanssamatkustajiensa silmissa. Han nauttii
esilla olemisesta ja siitd, ettd hanen jutuilleen nauretaan. Hahmo on ikdan kuin kaveri-
porukkansa narri, jonka ulkomuoto heijjastaa ilkeytta paahenkilod kohtaan ja samalla
omaa typeryyttaan kiusaajan roolissa. Tarinassa han laikyttda punaviinia pojan paalle
saattaen taman naurunalaiseksi — teollaan hdn osoittaa halveksuntaa paahenkil6a koh-
taan samalla yrittaen saada hyvaksyntaa kanssamatkustajiltaan. Luonnostelun aikana

hahmon luonne muuttui, mika vaikutti osittain lopulliseen versioon.

Ensimmaisessa luonnoksessa (kuva 33) keikari oli nuori, pyorea- [!_f ‘ \ T
kasvoinen kissa, jolla oli useita korvakoruja. Silmat olivat pyoreat ja \ ¥ ’ ﬁ\ ’{ /
pienipupilliset. Ilkeaa ilmettd ja inhottavuutta loi ilkeat silmét mut- 5 k:j ( ,,‘ }
ta hymyileva suu, teravat hampaat ja kulmakarvat. Téssa vaiheessa s A | K ’
en ollut miettinyt hahmon luonnetta sen tarkemmin, mutta tiesin ’i
sen olevan haijy. Luonnos el miellyttanyt silmaani kahdesta syysta; Kuva 33
se muistutti litkaa Kunnaksen piirtamia kissoja ja korvakorut eivit
kuuluneet tuon ajan lansimaalaisen miehen pukeutumiseen, jota
kissa edustaa.

T )
Toisessa versiossa (kuva 34) pyrin lisaamaan kissalle luonnetta ja i;' _ »
karismaa; kokeilin tehdd hanesta vanhemman ja elitistisemman na- , / i;\-,}%_“/)’ »_
koisen. Han ei pitdisi paahenkilosta taman huonomman sosiaali- ;\ = = ;
semman aseman sekd likaisen olemuksen vuoksi. Silmiin pyrin i P

luomaan halveksuntaa seka valinpitamattomyytta piirtaen ne luo-
mien alle. Roduksi kokeilin lyhytkuonoista persialaista, jonka P
yleisolemus on mielestani tuomitseva. Vaatetus tarkentui kol-
miosaiseen, solmiolliseen pukuun lisiamaan kontrastisuutta

padhenkilon seka keikarin vélille. Viikset olivat huoliteltu ja
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A
muotoiltu ylospdin kaartuviksi. Lopputulos tol mieleeni Hayao < = \

ok Wy

Miyazakin elokuvasta Kissojen valtakunta tutun kissojen kunin- H k
kaan. Tama versio oli mielestani ulkondollisesti onnistunut, 1/1/ ;l\\ N C/)
mutta tarinan kehittyessa hahmo muuttui aktiivisemmaksi — ."f \ / Oas D

. . : .. : \ W\ 2T\ T
hanen roolisuoritukseensa kuului punaviinin kaataminen paa- 1)) ,1,[ S
henkilon paille, enkd nahnyt kolkon, mutta muuten etiketteja M{Z«K F ""“" W
noudattavan herrasmiehen tekevan jotain niin halpamaista. ; / ' ;3
Jouduin muuttamaan ulkonakéa rahvaanomaisemmaksi. Kuva 35
Seuraavassa vaiheessa (kuva 35 ja 36) persialainen kissa muuttui
rotaksi, josta tein kaksi luonnosta. Rotta toi mieleeni likaisuuden, ruton seka ‘, : ,_\ .
sairaudet ollen samalla paastaisen kaltainen, pieni jyrsija. Pidin ajatuksesta, ,j.. ’;
ettd rotta olisi padhenkilon tapaan resuinen ja raasu, mutta sattunut synty- " Ilr'i;';j-\_ () /
madn vain rikkaaseen sukuun. Statuksen tuoma valta estaa hanta nakemas- «\: //:#
ta samanlaisuutta hianen ja pojan valilla ja syyllistyy taman kiusaamiseen. ﬁf I. \'j=__:_
Keikarin ulkomuoto oli tassa vaiheessa lajivalinnan lisaksi erittain rahjaan- \ ! ,'\l
tynyt; takki oli auki, paita ei ollut housuissa ja solmio puuttui. Turkista esille ( ”‘{:x ![ }
tulevat karvatupot, epatasaiset etuhampaat seka reikaiset korvat lisasivat &,,
resuisuutta. Maata pitkin viistava hdntd vahvisti valinpitimattomyytta. .

Kuva 36

Hahmo oli pieni, vihan paahenkiloda pidempi ja kulki kyyryssa. Huono
ryhti kieli mielestani huonosta olosta, jota han purkaa muihin. Tamo
versio oli lopulta rahjaisempi, kuin olisin halunnut; halusin korostaa
tarinassa paahenkilon saapumista ylemmassd yhteiskunnallisessa ase-
massa olevien elainten joukkoon, mita rottaversio ei tukenut. Han oli
liian lahella padhenkil6d pystyakseen mielestani keljuilemaan talle ta-

man ulkonaosta.

Rottaa seuraava luonnokseni oli naurulokki (kava 37). Halusin karsia
rasyisyytta siistitylla ulkonaolla — puvun takki meni kiinni, alle tulivat
litvit ja kaula sai solmion. Niin kuin kondukté6rin polléluonnoksessa,

lokki tuntui luontevammalta kuvittaa ilman housuja tai kenkid. Ylei-

silme oli veiked ja ilkikurinen, mutta housuttomuus mietitytti minua
tassakin. Halusin piirtaa kokonaisen, kolmiosaisen puvun, joten lintu

sal jaada.
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Seuraavassa luonnoksessani (kuva 38) pyrin tuomaan keikarimai-
suutta sekda uhkaavuutta esiin enemman. Vaihdoin eldinhahmon
ketuksi, silld kettu eldimeni tuo mieleeni viekkauden seka salaka-
valuuden. Ketun &dantely kuulostaa ilkikuriselta naurulta, mika
vahvisti mielikuvaani pilailevasta hahmosta. Toisin kuin naurulok-
ki, kettu elada metsassa ja syo ravinnokseen myos paastaisia. Puin
hahmolle suorat housut sekd puvunkengit. Ketun hanta oli tuu-
hea, eitkd enaa tuonut mieleeni valinpitamattomyytta omasta ul-
konaostaan. Pikkutakki vaihtui ruudulliseksi lisidmaan keikarimai-
suutta ja kaulaan laitoin persoonallisemman narurusetin. Kettu oli

pituudeltaan reilua paita paahenkiloa pidempi, mika lisasi kiusaa-

ja/kiusattu-asemaa. Hanen kuononsa oli pitkd ja korvat teravat.
Silmat olivat kapeat viirut, joista paistoi ldpi juonittelu sekd padhen-

kilon paan menoksi miettimisesta johtuva riemu.

Pidin kovasti ketusta; siina korostui kaikki rooliin liittyvat, haluamani piirteet; se oli li-
hansy0ja, viekas, ilked sekd keikarimainen. Padtin pitaytya elainvalinnassani, mutta vaa-
tetus kaipasi hiomista. Takki, sen lyhyet hihat, lyhyet housut seka pyoredkarkiset kengat
toivat mieleeni pellet ja heidan pukeutumisen. Halusin hahmon olevan vakavammin
otettava, joten paatin vaihtaa vaatetuksen tyylid pois pellemaisyydes-

ta.

Toiseksi viimeisimmassa luonnosvaiheessani (kuva 39) riisuin ketun
paéllistakin ja tein hanen kengistian mustat ja niiden karjista tera-
vammat. Tama hillitsi viime luonnoksessa ollutta koreilevaa ulkona-
koa. Laskin hianen silmidan alemmas kasvattaen otsaa — timan na-
koisena hahmo ei ollut mielestani niin hélmoén nakoinen, kuin edelli-
sessa versiossa. Jain kuitenkin kaipaamaan pientd maustetta hianen

pukeutumiseensa, silla han naytti jaavan sen osin vahan jalkoihin

muihin hahmoihin verrattuna.

Kuva 39

Viimeisessa versiossa (kuva 40) ketulla on pédalladn viininpunainen
puku, vaaleanpunainen solmio seka paita. Kenkien karki pyoristyi takaisin, mutta niiden
siluetti pysyl kapeana. Puku sai vaaleammat raidat luomaan mielenkiintoa. Kettu lyheni

hiukan ollen silti padhenkil6d pidempi. Vaatetuksen oli tarkoitus lisdta pienissa maarin
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tunnetta, etta kettu tykkaisi olla huomion keskipisteend ja katsomisen kohteena. Pohdin
kuitenkin, ettd jos vaatteet istuisivat huonosti, kaikki tama kaantyisi hahmoa vastaan ja
saisi hdnet nayttimaddnkin typeréltd. Pidin ajatuksesta, joten laitoin hdanen kengédnnau-
hansa epasiististi ja solmion huonosti. Valmiiksi liian lyhyet housut vahvistivat ajatusta.
Hanen pikkutakkinsa on myos liian pieni ja napitettu vaarin. Vaikka lapsilukija e1 edelld
mainittuja vihjeita ymmartaisikddn, uskon niiden uppoavan suurimpaan osaan aikuisis-
ta. Lopputulos on mielestani onnistunut ja hahmo sai enemman syvyytta, mita olisi tar-

vinnut.

Kuva 40
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6. Hahmojen arviointi

Seuraavaksi tarkastelen kuvituksiani aikaisemmin tutkitun tiedon avulla. Pohdin hahmo-
jen ulkonakoa Kasitteet-osiossa lapikdaymieni termien u/me, vaatetus, vir: seka lisaksi eldinla-

Jun peilaten.

Tunne Silmit ja silmaluomet Kulmakarval ja otsa Suu ja posket
Miellyttava Kylla (iho kurtistuu silma- Ei Kylla (suupielet kaareu-
(onni, ilo) kuoppien ymparille) tuvat ylospéin, poskipaat
kohoavat)
Epamiellyttavi Ei Kylla Kylla
Pelko Kylld Ei Ei
Surumiclisyys Kylla Kylla Ei
Inho Li Li Kylla
Tyyneys Kylla Kylla Kylla
Artyneisyys Kylla Kylla Ei
Viha Ei Kylla Kylla (suu kapenee ja
avautuu)
Vastaanottavaisuus Kylla Kylla (kohoten Kylla (suupielet kaarentuvar
ja kurtistuen) ja poskipéat kohoavat)
Vilinpitiméauomyys Kylla Kylla Ei
Varmuus Ei Fi Kylla (suu viivana, poski-
pait koholla)
Epivarmuus Fi Kylla (laskien Kylla (suupiclet alaspain,
ja kurtistuen) leuka valahtaa alas)

Tunneilmaisut kolmella kasvojen alueella.
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6.1 Ilmeen arviointi

Ylla nakyvassa taulukossa Seppanen kuvaa, miten erilaiset tunteet nayttaytyvat kokijan
kasvoilla ja mitka naaman osa-alueista aktivoituvat missakin tunnereaktiossa. Han on
selkeyden takia jakanut kasvot kolmeen osaan silmdt ja simdluomet, kulmakarvat ja otsa seka

suu ja posket (Seppanen 2002, 109).

Padhenkilon (kuva 4) ollessa arka, epavarma ja pelokas hanen silmansa aktivoituvat,
mutta kulmien seka suun alue ei. Uskon Seppasen tarkoittavan télla silmia, jotka miellan
lansimaalaisena ithmisend pelokkaiksi — suuriksi avatut silmét, joissa nakyy paljon val-
kuaista. Vaikka en sitd tietoisesti aanipaivakirjani mukaan suunnitellut, on paahenkilon
lopullisella versiolla tallaiset. Han on aina ollut luonteeltaan pelokas, joten luulen silmien
lopulliseen muotoon tekstissa mainitsemani lisaksi vaikuttaneen myos alitajunta. Taulu-
kon mukaisesti epavarmuus aktivoil kulmakarvat ja otsan sekd suun ja posket. Naita visu-
aalisia elementteja en paahenkilon kasvoilta nae, koska tyylillisesti jatin kuvittamatta ha-
nelle kulmakarvoja ja suu on kuonon alla piilossa. Piirtdmieni perusilmeisiin paahenki-
lon kasvot eivat niiden ilmeen luomiseen kiytettyjen elementtien — kulmakarvat, suu,
silmaluomet — puuttumisen vuoksi sovi. Han nayttda ilmeettomalta, mutta suuret, pyo-
reat silmat seka pienet pupillit saavat kasvot nayttamaan saikahtaneelta ja varautuneelta.
Iloisen ilmeen pupillit ovat suuremmat, mikd saa hahmon nayttimaén olevan sinummat

tilanteen kanssa.

Konduktoori (kava 13) sopii luonteeltaan taulukon kohtaan tyyn: ja vastaanottavainen —
han on kaytokseltaan hillitty, eikd han elehdi hirveasti erilaisissa tilanteissa. Taulukon
mukaan kaikki hanen kasvonsa alueet aktivoituisivat, mutta ndin ei viimeistellyssa hah-
mokuvituksessani ole. Han on kasvonpiirteiltaan todella lahella paahenkil6a. Kulmakar-
vat ovat konduktoorilld koholla, mika kuvastaa vastaanottavaisuutta. Otsa ja kulmakar-
vat aktivoituvat myos tunnetiloissa epdamaellyttivd, surumielisyys, drtyneisyys, viha, vilnpitamdt-
tomyys ja epdvarmuus. Konduktoorin luonne ei sovi mihinkdan naista. Niin kuin padhenki-
16, hdanen ilmeensa ei mallina toimimisen avullakaan nayta miltdan piirtamaltani perus-
ilmeelta. Kulmakarvojen asento sopii parhaiten iloiseen sekd hammastyneeseen ilmee-

seen, mika tukee osittain tarkoitusta.

Veturinkuljettajan (kuva 26) luonteeseen sopivat kohdat dartyneisyys, viha seka varmuus.
Koen, etta aitkaisempien luonnoksien ilmeet sopivat paremmin taulukkoon, kuin valmiin

version. Lopullinen hahmokuvituksen kasvot ovat hillityt, eika kovin ilmeikkaat. Perusil-
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meistd hanen kasvonsa sopii silmien muodon ansiosta vihaiseen, vaikka hanen kulmansa
eivat olekaan jannittyneet. Hanen luonnettaan ja ajatuksiaan on vaikea tulkita kasvoista,
vaan katsojan on tiedettava enemman tilanteesta, jossa veturinkuljettaja tunnetta kokee.
Niin kuin konduktéorinkin tapauksessa, veturinkuljettajan luonteen avaaminen ilmeiden

avulla vaatisi tilanteen ja siitd johtuvat olettamukset.

Makuuvaunun matkustaja (kuava 32) on artyneelld pédilla hianen joutuessa heraamaian
ennenaikaisesti. Hinti kuvaa tunteet drtynyt, epimiellyttivd seki vihainen. Artyneisyys nikyy
kapeissa silmissa ja kurtistuneissa kulmissa, epamiellyttavyys kulmissa sekd alaspdin
kaantyvissa suunpielissa, mutta viha vain kulmissa. Perusilmetaulukko tukee viestia: ma-
kuuvaunun matkustajan ilme on sen mukaan drtynyt seka vihainen. Kuvitus on onnistu-

neempi, kuin edella mainitsemani, mutta voisi parantua karjistamalla piirteitd.

Ilkedn ja juonittelevan ketun (kuva 40) tunnereaktio on paahenkilon kohdatessa yhdis-
telma inhoa, varmuutta ja iloa. Han halveksii rasyista kanssamatkustajaansa, mutta taju-
aa nopeasti kykenevansa tekemdin pilaa hanen kustannuksellaan — tama tuo varmuutta
ja riemua ketun kasvoille. Seppasen taulukon mukaan tunnetiloissa ko sekd varmuus kas-
voissa aktivoituu pelkdstaan suu, mutta tunteessa 2o myo6s silmien alue. Kettuni silmat
ovat kapeat, mikd johtuu hymysta johtuvasta poskipaiden kohoutumisesta ja alueen thon
kurtistumisesta. Huomasin, etta kuvittamani kettu edustaa taman tilaa, missa han ei ole
kontaktissa paahenkilon kanssa; tima juontaa sithen, ettd inho ei nay hanen kasvoillaan.

Perusilmetaulukossa hanen kasvonsa sopivat iloiseen sekad inhoon, mika on toivottua.

Tarkastellessani hahmojeni ilmeita taulukkojen avulla huomaan yhtalaisyyksia ja poik-
keavuuksia. Hahmon luonteen ja tunnetilan ollessa yhdistelma useampaa tunnetta on
Seppasen taulukon tulkitseminen hankalaa. Luonteen sekd analysoiminen pelkdstaan
ilmeen — ja varsinkin vain yhteen kuvaan perustuen on haastavaa, jopa hyodytonta.
Koen, ettd vahvemman tunteen reaktio peittaa alleen hetkomman tunteen ilmeen ele-
mentit. Luulen myos, ettd minun helpompi arvioida hahmojeni luonnetta pelkkien il-
meiden perusteella siksi, ettd tiedan tekijana taysin, millaisia he ovat. Parempi lopputulos
vaatisi useamman kuvituksen jokaisesta hahmosta erilaisissa tilanteissa. Piirtaimani pe-
rusilmetaulukko on selkedmpi sen visuaalisuuden ansiosta, eikd sita kayttdessa tarvitse
tehda olettamuksia kasvojen ilmeen luomiseen tarvittavien elementtien asennosta. Ilme

on ulkonékopiirteista kdtevin kuvaamaan hahmon luonnetta.
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6.2 Virien arviointi

Pidhenkilon ulkoniakoa hallitsevat varit ovat ruskea, punainen, keltainen seka vihrea.
Virivalinnat sopivat mielestani hahmon rooliin hyvin. Vihred ja ruskea koetaan maan-
laheisiksi ja arkipaiviaisiksi, minkédlainen paahenkilokin on. Varityksesta on myos hyotya,
kun paahenkil6 yrittda soluttautua ymparistoonsa pois valvovien silmien alta. Hatun pu-
nainen reunus sekd ruskea neule lisaavat kuvitukseen lampoa. (Nodelman 1988, 60-61)
Keltainen tuo pienen valopilkun raikkaudellaan paihenkilon muuten arkipaivasiin sa-
vyihin. Keltainen, punainen sekd ruskea ovat variympyralld lahella toisiaan, mika tekee

niista keskendaan harmoonisia.

Konduktoorissd kayttimani varit ovat sininen, punainen, harmaa ja valkoinen. Sinisen
kuvatessa jarjestaytyneisyytta, uskollisuutta sekd rauhallisuutta sopii se kondukt6orin
luonteelle hyvin; univormun ollessa paaasiallisesti sininen yhdistaa vari hanet helpom-
min tyohonsa. Punainen on varina vahva, ja erottuu hyvin sinisestd hatusta. Harmaa on
sinisen tavoin virallinen véri, mikd sopii tyovaatteisiin. Se saa ympdrillddn olevat varit
nousemaan paremmin esiin (Nodelman 1988, 61). Konduktoorin turkin ollessa valkoi-
nen se erottuu hyvin tummasta pukeutumisesta. Koska valkoinen yhdistetian puhtau-
teen, viattomuuteen sekd toivoon se saa konduktoorin vaikuttamaan hyvalta thmiselta —
jos hanen turkkinsa olisi varitykseltaan esimerkiksi ruskea, niin lopputulos ei olisi mieles-

tani niin selkea.

Veturinkuljettajaa hallitsevat varit ovat sininen, punainen, musta ja keltainen. Sininen
toimii kuvituksessa samoin tavoin, kuin kondukt6orin tilanteessa, mutta on savyltiin
tummempi — tama yhdistettyna mustaan saa hahmon nayttamaan pahaenteisemmalta.
Musta on virallinen, mutta pahuutta kuvaava vari, mika kielii selkeasti veturinkuljettajan
olevan vastakohta kiltistda konduktoorista. Keltaista on enemman, kuin konduktoorilld ja
sen sijoittuminen puvun yksityiskohtiin saa sen assosioitumaan kultaan. Tama nostaa

veturinkuljettajaa arvokkaammaksi suhteessa konduktooriin, mihin olen kuvituksissani

pyrkinyt.

Makuuvaunun matkustajan virit ovat pastellinsininen seka ruskea. Molemmat ovat
kylldaisyydeltaan vaaleampia verrattuna muihin hahmoihin, mika oli paatoksena taysin
intuititvinen. Ne ovat vaaleusasteeltaan lahelld toisiaan, mika saa ne olevaan keskenaan
harmoonisia (Weingerl 2018, 1244). Pastellinsininen tuo kuvitukseen utuisen, rauhallisen

ja pehmean vaikutelman, minkda mielldn helposti yhdistettavaksi nukkumiseen. Jalkika-
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teen mietittyna sinisen kylmyys sopil myo6s vastentahtoisesti heratettyyn karhuun; han on
tapauksesta hiukan artynyt. Jos vaatteet olisivat valoisuusasteeltaan vaaleanpunaiset, te-

kisi se kokonaisolemuksesta lampimamman, mika ei ole tarkoitus.

Ravintolavaunun matkustajassa kayttamani varit ovat oranssi, vaaleanpunainen
sekd violetti. Oranssi varina on lopputuloksen kannalta ristiriitainen; roolisuoritukseen
sopivasti se on ulospainsuuntautunut, ylpea seka mahtaileva — mutta myo6s positiivinen,
iloinen seka lamminsydaminen. Ravintolavaunun matkustajan puku koostuu taysin vaa-
leanpunaisen seka violetin savyistd. Violetti kuvastaa erinomaisesti hahmon itsestian
tuntemaa ylhayttd, paremmuutta sekd voimaa — varsinkin, kun hahmo sijoitetaan arki-
sen varisen paahenkilon viereen. Vaaleanpunainen on varind hento, mita nakyy matkus-
tajan pikkutakin raidoituksessa, kauluspaidassa seka solmiossa. Asukokonaisuus on todel-
la vaaleanpunasavyinen, mika lansimaalaisessa kulttuurissa korostaa heikkoutta ja hol-
moytta miesten pukeutumisessa. Tama sopii hyvin matkustajan todelliseen luonteeseen —
han on sisimmiltaan epavarma, aanekas seka toteuttaa ilkeyksiaan muiden matkustajien

naurun ja hyvaksynnan toivossa. Tietamattomyys pukeutumisetiketista lisia hahmon

typeryytta.

Valitsemistani vareista kaikki edesauttavat haluamaani viestia vahintaankin hyvin. Koen
varien kayttoni olevan koulutukseni, kuvitusharrastukseni sekd niiden kaytolle altistumi-
seni elaméni aitkana olevan luontevaa ja lansimaalaisen visuaalisen jarjestyksen mukais-
ta. Niiden paattiminen tapahtui nopeasti kaikilla muilla hahmoilla, paitsi paahenkil6lla:
hanen ulkonddssaan arkisuus ja maanlaheisyys korostuivat vasta viimeisessd versiossa,
ennen sita varitin hahmon vain mielestani kivan variseksi. Vari on ulkondkopiirteista

parhain kuvaamaan hahmon tunnetilaa.

Toisin kuin i1lmeiden kanssa, koen intuitiivisen varienkdyttoni vastanneen suurimmalta
osin lansimaalaisen kulttuurin varien kokemista. Vaikka varitin tyoni ilman, etta pereh-
dyin niitd koskevaan tutkimukseen, tiedostan kayttaneeni tiettyja vareja kulttuurista op-
pimissani merkityksissa. Tiesin tummansinisen olevan arvokkaana pidetty vari — varsin-
kin miesten pukeutumisessa ja sen sopivan yhteen punaisen kanssa. Jalkikateen ajateltu-
na muistan, kun vuoden 2022 Linnan juhlissa balettitanssija Atte Kilpinen pukeutui rai-
keanpinkkiin frakkiin, mika rikkoi Linnanjuhlien tiukkaa pukukoodia seka frakin perin-
teista tyylid. Nayttaytyminen Linnanjuhlissa niin kontroversiaalilla puvulla arsytti minua

paljon, minka muistin jilleen teoriaosuutta kirjoittaessani: se rikkoi suuresti oppimaani
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visuaalista jarjestysta etiketista. Voi olla, ettd alitajuisesti kuvitin tarinan pellen samanva-

riseksi, kuin Aten.

6.3 Vaatetuksen arviointi

Pddhenkilé pukeutuu suhteessa muihin kanssamatkustajiin arkipaivaisesti ja varitto-
masti. Hanen vaatteensa ovat likaisia, paikattuja ja nuhjuisia. Neule on liian iso, eikd ole
taloudellisen tilanteensa takia voinut hankkia sopivammin istuvaa. Vaatteet kertovat en-
simmaisella vilkaisulla, ettd pojalla ei olisi mitdan asiaa junan kyytiin. Junassa ollessaan
edella mainitut seitkat saavat muut matkustajat arvostelemaan ja halveksimaan padhenki-
16a — heilld kaikilla on hienot sekd puhtaat mekot ja puvut. Asiaa vahvistaa kirjan tari-
nan sjjoittuessa 1920-luvulle, jolloin ajattelutavat olivat konservatiivisempia. Siind, missd
muiden matkustajien pukujen tarkoitus on luoda yhteenkuuluvuuden tunnetta seka ko-
ristaa kantajaansa, padhenkilon asustuksella on puhtaasti kaytannonlaheinen merkitys —
han pukeutuu selviytydkseen. Iso neule ja hattu pitavat hianet lampimana, vaikkeivat
naytakaan koristeellisilta. Kokonaisuudessaan pidan vaatetuksen luomaa ilmettd onnis-

tuneena.

Konduktoori pukeutuu paasaannollisesti niin, kuin hanen oletetaan ammatissaan pu-
keutuvan; hanella on yllaan junayhtion antama univormu, mutta han pitaa sita yllaan
rennommin, kuin olisi tarkoitus. Takki on auki, eikd solmiota ole kaulassa — tama kielii
hajamielisestd ja huolimattomasta luonteesta, mika sopii hyvin roolisuoritukseen. Hatun
nauha seka kultakoristeltu pinssi luovat arvon tunnetta ja kevytta auktoriteettia., mutta
silti alempiarvoisuutta suhteessa veturinkuljettajaan. Asustus erottaa hanet junan mat-

kustajista. Lopputulos on mielestani hyva.

Veturinkuljettajan vaatetus on konduktooriin tavoin ammattilahtéinen, mutta siistim-
pt. Han pitaa takkiaan etiketin mukaisesti kiinni, alin nappi aukinaisena. Héanella on
solmio kaulassa, mika saa lopputuloksen nayttamaan arvokkaammalta verrattuna kon-
duktooriin. Han pitda saantojen noudattamisesta sekd normeissa pysymisesta. Hanen
takkinsa kultaiset napit ovat suuremmat, kuin konduktoorilld — sama patee hatun kokoon
sekd sen koristeluun; yhden nauhan sijaan héanelld on kaksi ja kultainen pinssi on kook-
kaampi ja yksityiskohtaisempi. Tama erottaa hanet matkustajista tyontekijaksi ja kon-
duktoorista ylempiarvoisemmaksi. Koin onnistuneeni kuvituksessa — se kielii selkeasti

hahmon suhteesta ymparist6onsa ja vihan hanen luonteestaan.
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Makuuvaunun matkustaja on vaatetukseltaan yksioikoinen. Vaikka hanelld on paal-
laan vain pyjamat, on ne koristeltu kultanapein seka pystyviivoin. Hattu, sen vino asento
seka ylipitkat hihat tuovat nuutuneisuutta kokonaisilmeeseen. Koen onnistuneeni kuvi-
tuksessani hyvin, mutta jalkikdteen mietittynd se kaipaisi lisada vihjeita huolittelematto-
masta olomuodosta — ehka lisaisin toisen version (kuva 28) lyhyen paidanhelman takai-

sin ja tahrisin sita ruokatahroilla.

Ravintolavaunun matkustaja on pukeutumiseltaan monimuotoisin. Han matkustaa
muiden arvokkaiden ihmisten kanssa junassa, missa hanen kanssamatkustajansakin ovat
pukeutuneet hyvin. Han on pukeutuu kolmiosaiseen pukuun 1920-luvun kauneusihan-
teiden mukaisesti — mutta e1 onnistu yrityksessaan. Hanen huonosti istuva asu tiukkoine
solmioineen ja lyhyine housuineen ei vastaa tuonajan pukeutumisetikettia, mika saattaa
hanet tyhmyyttaan tai tietamattomyyttaan epamieluisaan valoon kanssamatkustajiensa
silmissa. Tama yhdistettynd hahmon rahvaanomaiselle kaytokselle padhenkil6a kohtaan

saa hahmon nayttamaan pellelta.

Yhdenkdan hahmon pukeutuminen ei muuttunut luonnoksien edetessa merkittavasti.
Tama johtuu vaatteiden vahvasta sidoksesta kantajansa ammattiin sekd rooliin; jos
luonnostelun alussa seka lopussa hahmo on veturinkuljettaja, pysyy hanen asunsa sama-
na. Vaatteiden istuvuuden avulla pystyy viestimdan ohimennen hahmon koosta seka tyy-

litajusta. Lopullisten versioiden pukeutuminen on luonnoksista onnistunein.

6.4. Elainlajien arviointi

Pddhenkilon ollessa paastiinen on se ulkonddltaan lahella lastenkirjallisuudessa
useammin kaytettya hiirta. Hiiri on suosittu eldin lapsille suunnatussa kirjallisuudessa ja
mediassa: tunnettuja esimerkkeja ovat Mikki Hiiri, Minni Hiiri, Maisa-Hiiri, Stuart Litt-
le seka Basil Hiiri. Yhteista heilla on ystavallisyys sekd neuvokkuus hankalissa tilanteissa
— moni esimerkkien hiiristd kamppailee tarinoissaan jotain kooltaan suurempaa vastusta-
jaa, esimerkiksi Musta-Pekkaa ja Ratigan-rottaa vastaan, pathittiden taman usein voiman

sjjasta alykkyydella.

Hiiri on suurine silminensa, korvinensa sekéd pienen kokonsa vuoksi sympatiaa herattava
eldin, mika auttaa sen littamista sankarin rooliin ja lukijaa sitoutumaan hahmoon pa-
remmin. Koen, ettd paastiinen on lajivalinnaltaan harvinaisempi ja taten persoonalli-

sempi, mutta menettda pienikorvaisuudessaan yhden sympatian lisaamisen keinoista;
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allapdin ollessaan padstaisen korvia ei pysty kuvittamaan surusta roitkkuviksi, kuten hii-

ren. Kokonaisuudessaan paastainen toimii hyvin padhenkilon roolissa.

Konduktoorin eliinvalinta on mielestani hyva. Lammas on luonteeltaan lauhkea ja
muodoltaan pehmea, mitka molemmat auttavat kiltteyden kuvaamisessa. Sarvettomuus
vie katsojan ajatukset pois pukkivasta passista ja luo sayseamman kuvauksen kondukt6o-

rista. Valkoinen villa tekee hahmosta puhtaan ja viattoman oloisen.

Veturinkuljettajan ollessa tarinan paha olisi eldnilajiksi paastaisen vastapainoksi sopi-
nut suuri petoeldin, mutta konduktoorin avulla luotu vastakkainasettelu seka vertausku-
vallisuus kristinuskoon toimii mielestani hyvin: lopputulos on salaperaisempi ja van-
hemman lukijan silmad miellyttavampi. Vuohi on elaimena lahella lammasta ja sarvet ja
vastavarl musta lisaavat kontrastia hahmojen valille. Saman vastakkainasettelun olisi
voinut luoda suoraan paahenkil66n, mutta pidin tdstd ajatuksesta enemman: varovaisen
pojan loytdessa tukea valkoisesta lampaasta koin, ettd mustan péassin tuominen tarinaan
mukaan kertoisi hanen olevan vastakohta ystavilliselle konduktoorille. Vuohi liitetdan
satanismiin, mika lisaa hahmon pahahenkisyytti.Vuohi elaimend veturinkuljettajana

toimii tdiman ajatuksen kanssa hyvin.

Makuuvaunun matkustajan roolin onnistumisessa vasynyt seka karttyisa ulkomuoto
olivat tarkedssa roolissa, mihin karhu sopii erinomaisesti. Ruskeakarhut ovat isoja elai-
mid, jotka nukkuvat talviunta — tdima mielikuva istui hyvin visyneeseen matkustajaan.
Talviunilta herannyt karhu voi olla vaarallinen, mika vahvisti viestia yrmedsta ja uhkaa-
vasta olennosta entisestaan. Ruskeakarhun ollessa sekasy0jda se ei asetu samaan osaan
ravintoketjussa, kuin paastainen ja lammas. Tama lisad vastakkainasettelua hahmojen

valille. Elainlaji on roolitukseen mielestani paras mahdollinen.

Ravintolavaunun matkustajaa kuvaa tuttu tuttu sanonta viekas kuin kettu. Kettu on
tunnettu kavalana, viekkaana, ovelana ja ilkedna olentona, mutta myos alykkdana ja no-
peana elaimena (Uther 2006, 134). Kettu on haikdileméton eldin ja valmis aitheuttamaan
vahinkoa oman etunsa nimissa (Uther 2006, 142). Se on myo6s lihansy6ja, mika toimii
hyvana tehokeinona paahenkiloa vastaan. Kokonsa puolesta kettu on pieni lihansyojaksi,
mika ottaa pois taman uhkaavuudesta — tama joutuu kaytoksellaan todistelemaan kaltai-

silleen, ettd han on yhtd hyva, kuin he. Lajivalinta ravintolavaunun matkustajalle on
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hahmoistani onnistunein. Se edustaa kirjallisuudesta tuttua haikdilemattoman itsekésta

seka viekasta elainta, joka ajaa vain omaa etuaan muiden kustannuksella.

Jokaisen hahmon kohdalla kavin lapi useamman eri eldinlajin, kunnes olin tyytyvainen —
ainoastaan paahenkilon kohdalla laji vaihtui kerran ja suhteellisen samantapaiseen elai-
meen, kuin mita aluksi mietin. Jokaisen hahmon viimeisin eldinlaji kuvaa rooliaan hyvin.
Veturinkuljettaja toimisi suurena lihansyojana paremmin, jos konduktoori ei olisi lam-
paana tukemassa vertauskuvan avulla viestia hyvasta ja pahasta. Eldinlajien pohtiminen
oli vaivatonta seka intuitiivista ja kokeilemalla niiden toimivuudesta herasi runsaasti eri

ajatuksia.

7. Yhteenveto

IImeiden merkitys hahmon luonteen kuvaamisessa on pieni ja niiden tulkitseminen haas-
tavaa. Varienkaytolla pystyy tehokkaasti kertomaan hahmon varakkuudesta seka roolista
suhteessa muthin. Vaatetus on ulkonakopiirteista tehokkain: se on visuaalisesti kuvailevin
ja monikayttoisin. Elainlajin valinnalla on suuri merkitys ja sen avulla pystyy luomaan

kuvakerronnallista vastakkainasettelua hahmojen valille.

Paahenkilon valmis versio on hahmon luonnoksista paras. Hanen kasvoillaan oleva pe-
lokas ilme sopii roolille. Hahmon varitys on maanlaheinen, mika kertoo koreilematto-
muudesta sekd tukee vaatteiden ilmentavaa kaytannollisyytta maastovarityksen muodos-
sa. Hanen asustuksensa on arkinen ja huonosti istuva, mika kuvaa hahmon kykenemat-
tomyytta hankkia aikakauden tyylin mukaisia, istuvia vaatteita. Vaatteet ovat kaytannol-
lisia ja lampimia, jotta hahmo selviytyisi ulkoasumisen karuissa olosuhteissa. Kokonai-
suutena padhenkilon pukeutuminen toimii erinomaisesti. Elaimena paastainen on sopiva
padhenkilon rooliin: se muistuttaa samanlaisissa rooleissa usein kaytettya hiirta, mutta

on persoonallisempi.

Konduktoorin ilme ei viesti merkittavasti mitaan. Hanen kasvoissaan on yhtaldisyyksia
paahenkilon kasvoihin, mutta lisind ovat kulmakarvat. Konduktoorin varitys kielii auk-
toriteetista ja yhdistad asun univormuun. Valkoinen turkki kuvaa puhtautta ja kiltteytta,
mika rinnastettuna veturinkuljettajaan korostaa hahmojen vastakkainasettelua. Hanen

vaatteensa ovat ammattia kuvaavat ja yhtalaiset veturinkuljettajan kanssa sitoen heidat
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yhteen. Asusteen huolimaton pukeminen napittamattomine takkeineen ja puuttuvine
solmioineen sopil hyvin konduktoérin luonteeseen ja amatoorimaisyyteen. Lopputulos
toimii hyvin. Lammas on erinomainen elain kondukt6orin rooliin; se on pehmed ja kiltin
nakoinen. Niin kuin varityksessa, my0s lammas veturinkuljettajaksi valitun vuohen vie-

ressa saa heiddt esiintymaan vastakohtina toisilleen, mika oli tarkoitukseni.

Veturinkuljettajan ilme ei1 lopullisessa versiossa kuvasta hdnen rooliaan niin hyvin, kuin
aikaisempien luonnoksien. Hanen pahansuopaisuutensa avaaminen vaatii tilanteen
ymmartamisen seka apua muilta ulkonakopiirteilta. Varit kertovat kondukt6orin tavoin
virallisuudesta ja auktoriteetista, mutta savyt ovat tummempia luoden pahaenteisyyden
tuntua. Veturinkuljettajan asu on virallinen ja korkea-arvoisen nakoinen nostaen hanet
arvohierarkiassa konduktoorin ylapuolelle. Vuohi on toimiva eldin pahalle hahmolle,
mutta se toimil vain rinnastettuna hyvaa kuvaavalle lammaskonduktoorille. Ilman tata

vertauskuvallisuutta kookas lihansy6ja toimisi paremmin.

Makuuvaunun matkustajan ilme kuvaa hyvin hdnen luonnettaan. Kapeat silmit, kul-
mien sekd suun asento kuvavat vasynytta olotilaa erinomaisesti. Muthin hahmothin ver-
rattuna vaaleammat varit toimivat utuisuuden sekd kulahtaneisuuden kuvaamisessa hy-
vin. Hahmon pukeutuminen on tilannekohtaista ja huolimatonta, mikd sopii makuu-
vaunun matkustajan luonteeseen. Kultaiset napit lisdavit pienesti arvokkuuden tuntua
muuten hajamielisen nakoiseen olemukseen, mikda on hyva. Karhun kookas ulkomuoto
ja maine talviunia nukkuvana eliimend tukee roolin luonnetta erinomaisesti. Kokonai-

suus on toimiva.

Ravintolavaunun matkustajan ilme on erittiin hanen luonnettaan kuvaava — se kielii il-
keydesta, viekkaudesta ja pahantahtoisuudesta. Viritykseltdan kettu on kirjava ja vasta-
kohta silmatikukseen ottamastaan padahenkilosta. Se kuvastaa ritkinkukkomaista koreile-
vuutta, mutta samalla huonoa makua. Hanen vaatteensa ovat juhlavia, mutta huonosti
istuvia — tama poistaa arvokkuuden tunteen taysin ja muuttaa kokonaisuuden rahvaan-
omaiseksi. Hahmo on kaikista onnistunein. Kettu on eldimistd paras ravintolavaunun
rooliin sen saduista ansaitsemansa maineen takia. Se on lithansy6ja, mika lisaa uhkaa-

vuutta paahenkiloa kohtaan, mutta kokonsa takia ei ole liian ylivoimainen.
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8. Pohdinta

Tutkimukseni tavoite oli selvittad, millaisilla ulkonakopiirteilla on vaikutusta hahmon
kokemisessa lastenkuvakirjan roolisuorituksessa. Pyrin kuvittamaan hahmot mahdolli-
simman rooliaan kuvaaviksi, jolloin niiden ymmartaminen katsojalle helpottuisi ja pa-

rantaisi lukukokemusta.

Mielestani jokaisen hahmon lopullinen versio on kuvituksista paras ja ne kertovat heidan
rooleistaan tarinassa hyvin. Huomasin tietyilla ulkonaképiirteilla olevan suurempi vaiku-
tus roolin ja luonteen kuvaamisessa kayttamassani esitystavassa. Ilmeiden merkitys jai
toissijaiseksi ja niiden analysoiminen Seppasen taulukon mukaan oli vaikeaa, mutta piir-
tamani perusilmetaulukko oli selkeampi. Hahmojeni lopullisten versioiden seisoessa
aloillaan ilman tunnepohjaista ilmetta oli niiden tulkitseminen haastavaa. Ilmeiden mer-
kitys luonteen kuvaamisessa paranisi, jos hahmojen lopullisista versioista olisi enemman
kuvituksia erilaisissa tilanteissa, joissa he kokevat erilaisia tunnereaktioita. Nain saataisiin
kokonaisvaltaisempi kuva siitd, miten kukin hahmo kayttaytyisi suhteessa ymparistoon ja
siella oleviin muihin hahmoihin esimerkiksi kastuessaan tai ollessaan nélkdinen. Seppa-
sen taulukon kayttoa olisi helpottanut se, ettd han olisi kuvannut kasvojen alueen liikkei-
ta tarkemmin jokaisessa osiossa. Ilme tehokas ulkonakopiirre kuvaamaan hahmon luon-

netta, mutta se ei kerro ammatista tai varakkuudesta mitaan.

Tutkimuksessani huomasin, etta vareilla on suuri osa visuaalisen viestin valittimisessa.
Samanvarisyys auttol paahenkilon arkisuuden kuvaamisessa, konduktoorin seka veturin-
kuljettajan liittamista toisiinsa seka ravintolavaunun matkustajan luonteen karjistimises-
sa. Sininen on tehokas vari kuvaamaan arvokkuutta sekd rauhallisuutta, minka takia sita
kaytetaan usein univormuissa — tasta syysta se toimi hyvin kondukt6orin seka veturinkul-
jettajan asuissa. Ruskea on tumma ja maanlaheinen vari, mika sopi erinomaisesti paa-
henkilon mitaansanomattoman ulkonaon ja hanen halunsa soluttautua ymparistoon
vahvistamisessa. My0s varittomyys kertoi omanlaistaan viestia, kuten nuutuneen ma-
kuuvaunun matkustajan haaleassa pukeutumisessa. Vastavarien kayttaminen painvastai-
sien asioiden kuvaamisessa on tehokas keino vahvistaa visuaalista viestid: valkoinen kon-
duktoori seka musta veturinkuljettaja nayttaytyvat vierekkdin ollessaan kuuluvan eri
ryhmiin. Huomasin, ettd viarien ymmartaminen on hyvin intuitiivista ja kulttuurista opit-
tua, eika niiden visuaaliseen jarjestykseen kannata viestin selkeyden sailytyttamisen takia

koskea. Jos paahenkilon vaatteiden varitys olisi vaihtunut paikseen ravintolavaunun mat-
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kustajan kanssa, olisi tunne hanen luonteestaan taipunut ravintolavaunun matkustajan
suuntaan ja toisin pain. Varien avulla pystyl kertomaan hahmon varallisuudesta seka

luonteesta helposti.

Vaatetuksen merkitys roolin ymmartamisessa on ulkonakopiirteista suurin. Tarpeeksi
yksityiskohtaisesti tehtyna se kertoo heti hahmon varakkuudesta, arvoista seka ammatis-
ta. Pienilla vaatteiden istuvuuden sdadoksilla saa kerrottua paljon: liian iso neule paa-
henkilollda kielii hahmon pienuudesta ja kykenemattomyydesta pukeutua harkitummin.
Liian pienet sekd huonosti istuvat vaatteet ravintolavaunun matkustajalla ilmaisevat tah-
dittomuudesta ja ymmarryksen puutteesta. Pienet eroavaisuudet samantyylisessa pukeu-
tumiskoodistossa — kuten konduktoorilla ja veturinkuljettajalla — saavat aikaan suuren
vastakkainasettelun. Konduktoorin pukeutuessa saman etiketin mukaisesti, mutta huoli-
mattomammin saa hanet nayttaytymaan holmommalta, kuin veturinkuljettaja. Vaate-
tuksen merkitys roolin kuvaamisessa on vahvasti sidoksissa pukeutumistyyleihin, etiket-
teithin seka historialliseen ajanjaksoon. Mielestani vaatetuksen onnistunut kuvittaminen
riittdd yksin laadukkaaseen kuvailuun hahmojen roolista, mutta luonteen kuvaaminen
sen avulla on haastavaa. Vaatteiden sopiessa historiallisesti samaan aikaan on maailman-

rakennus uskottavampaa, mika yhtenaistaa tarinaa.

Lajin valinta on merkittavassa osassa, kun hahmot ovat antropomorfistisia elaimia. Sen
avulla kuvittaja pystyy visualisoimaan hahmon luonnetta sekd hanen suhdettaan muihin
tarinan henkil6ihin vertauskuvallisuuden seka kokokontrastin avulla. Huomasin intuitio-
ni johtavan hahmojen eldinjalivalinnat vastaamaan tutuissa tarinoissa nakemiani eldinla-
jeja. Padhenkilo on tarinan sankari, joka muistuttaa Mikki Hiirta seka Stuart Littlea.
Kaikki heista ovat pienid jyrsijoitd, jotka eivat ole lihansyojia. Konduktoori sekd veturin-
kuljettaja ovat molemmat kasvinsyojia, vaikka veturinkuljettaja lukeutuu paahenkilon
vastustajiin. Makuuvaunun —ja ravintolavaunun matkustaja ovat lihaa syovia ja paastais-
ta isompia elaimia. Selkea kasvissyoja—lihansyoja -asettelu olisi jakanut hyvat ja pahat
hahmot visuaalisesti selkeasti omiin joukkoihinsa, mutta kerronnallisesti se on tylsempaa.
Huomasin kokokontrastin korostavan hahmojen vastakkainasettelua, mutta vasta rin-

nakkain asetettuna sivulla 43.

Huomasin vertauskuvallisuudella olevan suurl osa visuaalisessa tarinankerronnassa. Sen
avulla pystyin vaithtamaan veturinkuljettajan ilmiselvasta sudesta kerronnallisempaan

mustaan vuoheen. Ravintolavaunun matkustajan ollessa kettu saa lajivalinta monien jo
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kirjoitettujen tarinoiden sekd sanonnan viekas kuin kettu ansiosta luonnetta ensisilmayksel-
la. Paahenkilon arkuus korostuu hanen ollessaan pieni paastainen. Koen vertauskuvalli-
suuden syntyvan elainlajinvalinnasta ja sen myotd intuitiivisesti. Kuvittajan on oltava
perilla elainsaduista seka eldinten luontaisista kayttaytymismalleista pystydkseen hyodyn-
tamaan allegoriaa tehokkaasti. Vertauskuvallisuuden ymmartaminen vaati samaa myos
lukijalta, minkd takia se menee hukkaan kaikista pienimpien lasten kirjallisuudessa. Sa-
masta syysta uskon, ettd susi olisi toiminut veturinkuljettajan roolissa vuohta paremmin
lapsilukijan kannalta, mutta aikuinen ymmartaa myos jalkimmaista. Mainitsin johdan-
nossa, etta mielestani lastenkirja on onnistunut silloin, kun myos aikuinen saa siita jota-
kin irti. Vertauskuvallisuus on tahan hyva apuviline: aikuinen lukijakunta ymmartaa ko-
kemuksiensa maaran takia vertauskuvista seka kulttuurista enemman, kuin lapset ja nii-
den sijoittamisella tarinaan voidaan kertoa vanhemmalle lukijalle jotain, mitd lapsi ei
viela ymmarrd. Tarinassani esimerkiksi valkoinen lammas edustaa kristinuskon mukai-
sesti hyvad ja musta vuohi pahuutta. Lapsi el tata valttimatta ymmarra, mutta uskon
suurimman osan aikuisista, lansimaalaisista thmisista tajuavan taman vertauskuvan hy-

vin.

Tutkimuksen edetessa ja tuloksia analysoitaessa huomasin aanipaivakirjan pitamisen
henkilokohtaisista syista ongelmalliseksi. Puhuin hitaasti ja jaarittelin paljon, mikad teki
muistiinpanojen uudelleenkuuntelemisesta tyolastd ja turhauttavaa. Aédnipaivikirjan
toimivuuden kannalta on tarkead, etta sen sisdlto pysyy tiviind, hyvin artikuloituna ja
selkedsti nimettynd. Tama helpottaa uudelleenkuuntelukertoja ja tekee tyon jatkamisesta
mielekkadmpad. Adnipaivikirjan hyvia puolia ovat dokumentoinnin helppous ja sen
johdosta matalampi kynnys jatkaa kuvituksien suunnittelua. En usko, etta olisin ollut
niin halukas lahestymaan tekemista, jos olisin joutunut kirjoittamaan muistiinpanot ka-
sin. Aédnitys ja niiden kuuntelu onnistui puhelimen sanelinsovelluksen avulla vaivatto-
masti. Pohdintojen daneen lausuminen sai minut helpommin miettimaan seka kyseena-
laistamaan tekemiani paatoksia, milla oli vaikutusta jatkon kannalta. Puhe tuli ulos aja-
tuksenvirtana, joka jdi mieleen helposti. Koen silti, etta kirjoitettujen muistiinpanojen

uudelleen tulkitseminen olisi silti ollut helpompi vaihtoehto.

Muistan pysahtyneeni useita kertoja miettimaan, onko practice based-menetelma var-
teenotettava ja objektiivinen vaihtoehto tutkimusmetodille ja pystynké jasentelemain
ajatukseni jarki— enkd tunnepohjaisesti. Uskon mahdollisen vahvan tunnereaktioni kuvit-

tamishetkellda — esimerkiksi suuren surun tai ilon kokemisen — vaikuttaneen tekemiini
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paatoksiin. Kuvitusprosessia on hyva harjoittaa rauhallisessa mielentilassa, jolloin piir-
tamiseen el vaikuta mikdan muu, kuin oma mielipide kuvan toimivuudesta. On tarkeaa
pyrkia olla ottamatta vaikutteita tietoisesti samantyylisestd kirjallisuudesta tai kuvituksis-
ta, mutta kdytdnnossd tamd on mahdotonta. Practice based-menetelmén avulla sain ku-
vittaa ja tutkia itse omia toitani ja ajatuksiani. Tama oli motivoivaa ja mielenkiintoista
tekemista, millda oli vaikutusta gradun etenemisen kannalta. Koen tutkimuksen edetessa
kehittyneeni kuvittajana ja analysoivani hahmosuunnittelua uudesta nakokulmasta. Me-
todin kaytto vahvisti, miten mikakin ulkonakopiirre vaikuttaa hahmon luonteen, roolin
sekd sosiaalisen aseman kuvaamisessa ja pystyn hyodyntamaan niita helpommin jatko-

kuvituksissani.

Hahmoluonnoksien erilladan olo toisistaan sai minut miettimaan niiden vertailtavuuden
mahdollisuuksia. Koska kaikki ndyttaa joltakin — esimerkiksi pieneltd — suhteessa johon-
kin, pitaisi hahmot sijoittaa rinnakkain ja mieluiten reagoimaan keskenaan. Tama lisdisi
kontrastisuutta ja kerronnallisuutta kuvituksiin. Lopullisten hahmoluonnoksien lisaksi
olisi hyva nayttad yhteiskuvia henkildista, joissa he ovat samassa tilassa — esimerkiksi kir-
jassani junavaunussa. T'ama nayttaisi, miten hahmot kayttaytyvat luontaisessa ymparis-
tossaan, eikd vain pidatyskuvamaisissa, valmiissa versioissa. Ongelmaksi ilmenee tekemi-
sen suhde ulkonakoon: uskon kiltin konduktoorin nayttaytyvan ilkedna, jos han ravinto-
lavaunun matkustajan sijasta kaataisi viinta paahenkilon paalle. Teko syrjayttaa ulko-
naon ilmeenluojana, mika ei liity tutkimukseeni. Naiden kahden elementin valiseen suh-

teeseen olisi mielenkiintoista perehtya toisessa tutkimuksessa.

Huomasin monen kuvittamani ulkondkopiirteen osuvan oikein, jos niitd verrataan aikai-
sempaan tutkimukseen — erityisesti valitsemani varit vastasivat tunnelmaltaan sita, mita
niiden on huomattu yleisesti kuvaavan. Ulkonakopiirteiden valinta oli intuitiivista ja ne
pohjautuvat vahvasti kokemuksiini ja ymparoivaan kulttuuriin. Jatkotutkimuksen kan-
nalta olisi mielenkiintoista tutkia, toistuvatko ulkondkopiirteiden kokeminen samalla ta-
valla toisen kuvittajan tekemana tai eri kulttuureissa, esimerkiksi Kaukoidassa. Tutki-
mukseni kasittaessdaan kuvittamisen seka sithen liittyiven elementtien lisaksi niiden ko-
kemisen, olisi tutkimuksen jatkamisen kannalta hedelmallista toteuttaa se monitieteisesti
esimerkiksi kasvatustieteellisen —tai ladketieteellisen tiedekunnan kanssa. Hahmoluon-
nosteluosiosta saa kattavamman, kun rooleja tarinassa on useampi. Tama onnistuu sa-
man tutkimuksen toteuttamisella toisen kirjan elainhahmoilla. Hahmojen toimivuudesta

saisi objektiivisemman tuloksen, jos niitd testattaisiin eri ikdiselld testiryhmaélld. Samalla
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voisi tutkia, kokevatko eri ikaiset samat hahmot samalla tavalla. Tama onnistuu parhai-
ten kirjani valmistuttua, minka jalkeen voin testata hahmojen kokemsta eri-ikaisilla luki-

joilla haastattelun ja kyselyn avulla.

Pro graduni pohjalta syntyva jatkotutkimus kykenee haarautumaan moneen suuntaan.
Olisi mielenkiintoista ndhda, miten hahmot toimivat erilaisissa kulttuureissa tai eri asen-
noissa ja tilanteissa. Lopullisten versioiden testauttaminen eri ikaisilla testiryhmilla ja
heidan mielipiteidensa kerddminen tuntuu practice based-osuuden jilkeen seuraavalta,
tarkealta askeleelta. Vertauskuvallisuuden mahdollisuuksiin pohjautuva tutkimus tuntuu
erityisen merkittavalta, kun kyse on eri ikaisille suunnatusta kuvakirjallisuudesta. Uusien
ulkonakopiirteiden — kuten kuonon koon, hdnnan asennon sekda hampaiden muodon ja
varin — merkitys antropomorfistisien eldiinhahmojen suunnittelussa kiinnostaisi itsedni

eniten. Vol olla, etta toteutan jatkotutkimusta atheeni parissa jo lahitulevaisuudessa.
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