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Tiivistelma

Sukupuolistereotypiat voivat vaikuttaa ihmisten toimintaan eri tilanteissa. Koulumaail-
massa ennakkokaésitykset siitd, miten tietyn sukupuolen tulisi toimia vaikuttavat seka op-
pilaiden ettd opettajien kasityksiin ja toimintaan. Musiikkikulttuuriin on juurtunut syvélle
erilaisia sukupuolittuneita kaytantoja, jotka heijastuvat musiikin opetukseen. Tutkielman
tarkoituksena on liséta tietoisuutta siitd, miten eri sukupuolet tydskentelevat musiikin tun-
neilla, jotta opettajat voisivat luoda musiikin opetuksesta tasa-arvoisempaa kaikille suku-
puolille. Kun sukupuolten eroavaisuudet ovat tiedossa, niité voi pyrkid kaventamaan.

Tutkielman teoriaosuudessa perehdytaan aiempiin tutkimuksiin musiikkikulttuurin suku-
puolittuneista kaytédnnoista ja sukupuolen merkityksesta koulussa ja musiikin opetuk-
sessa. Teoriaosuudessa késitelladn musiikkikulttuurin miesvaltaisuutta ja musiikin ope-
tuksessa sukupuoli ndyttdytyy muun muassa instrumentin valinnassa. Tutkimusmenetel-
mana hyddynnettiin fenomenografista tutkimusotetta. Tutkimus toteutettiin puolistruktu-
roituina haastatteluina, ja aineisto koostui viiden opettajan haastatteluista ja se analysoi-
tiin hyodyntamalla aineistolahtoista analyysia.

Tutkimuksessa selvitettiin opettajien kasityksia sukupuolten valisistd eroista musiikin
opetuksessa, opettajien eri tapoja huomioida eri sukupuolet seké opettajien kasityksia mu-
siikkikulttuurin sukupuolittuneista k&ytdnnoistd. Tutkimustulokset painottuvat kasityk-
siin sukupuolten vélisista eroista tuntityoskentelyssé ja -kayttaytymisessa. Tuloksista kdy
ilmi, ettd laulaminen ja tietyt soittimet ovat vield hieman sukupuolittuneita. Tuntity6s-
kentelyssé raportoitiin eroja osallistumisessa, suoriutumisessa seka asennoitumisessa.

Opettajat pyrkivat erityisesti oppimateriaalien valinnalla seké sukupuolineutraalimmilla
sanavalinnoilla sukupuolten tasa-arvoon musiikin opetuksessa. Oppimateriaaleilla pyrit-
tiin rikkomaan perinteisid sukupuolistereotypioita ja ndyttdméaéan erilaisia esikuvia. Opet-
tajat toivat ilmi samanlaisia sukupuolittuneita k&ytant6ja musiikkikulttuurissa kuin mita
teoriassakin on esill4. Opettajien vastauksissa painottui musiikkialan miespainotteisuus
seka historian merkitys. Opettajat toivat esille myos eri tapoja, joilla sukupuolistereoty-
pioita vahvistetaan musiikkikulttuurin parissa, kuten populaarimusiikin sanoituksilla.

Avainsanat: musiikin opetus, sukupuolierot, opettajien kasitykset, sukupuoli koulussa,
musiikkikulttuurin sukupuolittuneisuus, fenomenografia

X Tutkielma ei sisalld muita kuin tekijan omia henkil6tietoja.



Sisallys

1 JOHDANTO Lottt ettt h e e s h et e s a bt e e e b e e e ab e e e anb e e e s e e e anre e e nreas 4
2 MUSIHIKKIKULTTUURIN SUKUPUOLITTUNEITA KAYTANTOJA.....ccoviiiiieii e 7
2.1 Sukupuolten epétasa-arvoinen KOhtelU.............cccooveviiieie e 9
2.2 Seksuaalinen hairintd musiikkialalla.............ccooooiiiiiii s 12
2.3 Lauluissa ja oppikirjoissa esiintyneet sukupuoliroolit .............ccccceevverviiieieenne. 14
2.4 Instrumentin valinta ja laulaminen ... 16

3 SUKUPUOLI KOULUSSA .....tiitiiaitiesieeaiteesieeateesieesbeestesasseesseesnseesseesnsessseesnsesssessnneens 19
3.1 Sukupuoli perusopetuksen ja lukion opetussuunnitelmissa............ccoecververieenee. 20
3.2 Sukupuoli opettajan NAKOKUIMASTA. ..........coiveiiiiieiereree e 22
3.3 Sukupuoli MUSITIKIN OPEIUKSESSA .......ecveeieiiieiiiciecie e 24

4 TUTKIMUSKYSYMYKSET JA TUTKIMUSMENETELMAT ..ocvviiviieieieienie e 27
4.1 Fenomenografinen tutkKimuSSUUNTAUS............cceiierieiieie e 28
4.2 Puolistrukturoitu haastattelU............coveveriereneieicssesee e 30
4.3 Aineistolahtdinen sisAHONANAIYYSI..........coveiiiiiiiiiieee s 32
4.4 Tutkimuksen [UOtettavuus ja BELHISYYS ....c.oiverviriririiesieee e 33

O TUTKIMUKSEN TULOKSET ..tteuttiesitieesiteeasteeeasteeesieeesseeesseeessseesssseessnseesssseessssessnnns 37
5.1 Opettajien kasitykset sukupuolten vélisista eroista musiikin opetuksessa........ 37
5.1.1 TYOSKENTEIYIAVAL.......c.oeivieieicie e 38
5.1.2 TuNtiKAYEAYLYMINEN.....c.eiiiiiieiicceee e 44

5.2 Opettajien tapoja pyrkia huomioimaan sukupuolten valista tasa-arvoa............ 50
5.2.1 Sukupuoliroolien K&SIttely ..........ccceoviieiiiiiccceee e 51
5.2.2 Kayttaytymismallit ..............cccooiiiiiiiic e 58

5.3 Opettajien kasityksid musiikkikulttuurin sukupuolittuneista kaytannaista....... 61
5.3.1 Epatasa-arvoinen sukupuolijakauma ............cccooereriiininiencnenc s 61
5.3.2 HiStOrian MErKITYS ......ccveiiiiiiiiiieieieiese e 65
5.3.3 Sukupuolistereotypioiden vahvistaminen...........ccccvevevverveiesieenieere e 67

B POHDINTA L.ttt ettt e ettt shr et e be e e ne e nnr e 69
6.1 TUIOSEEN YHEEENVELO ... 69
6.2 Tulosten tarkastelua ja jatkotutkimusaiheet .............cccccceeviiieiiccc i, 71
I = TSP U PO T PP URPPRPTO 77

I = TR 85



1 Johdanto

Sukupuolten valisesta tasa-arvosta puhutaan paljon, ja vaikka sukupuolten vélinen tasa-
arvo on parantunut vuosien saatossa, siiné esiintyy edelleen paljon ongelmia myds Suo-
messa. Muun muassa tydelamassa naisten ja miesten valilla on erilainen arvostus, palkka
sekd asema (Korvajarvi 2016, 142). On olemassa erilaisia ennakko-oletuksia eli stereoty-
pioita siit4, miten tietyn sukupuolen edustajan kuuluisi missakin tilanteessa toimia tai
misté olla kiinnostunut. Sukupuolistereotypioilla mééaritelladn miehille ja naisille *sopi-
vat’ eleet, ilmeet, fraasit, puhetavat, kehonkielen seka sukupuolen halut ja tarpeet. (Vilkka

2010, 111.) Néita stereotypioita esiintyy myos koulumaailmassa.

Myo6s musiikkiin liittyy stereotypioita ja sukupuolittuneita kaytantoja, ja musiikkiala on
my06s Suomessa hyvin miesvaltainen, silla esimerkiksi Musiikkialan ammattiliiton jase-
nistd suurin osa on miehié (Leppanen 2019, 23). Kun katsoo historiaa taakse péin, suurin
osa tunnetuista saveltdjistd on miehid. Myos musiikin kuuntelijan ndkékulmasta usein
miehen on helpompi samaistua musiikkiin. Miesten ja naisten sédveltimaa musiikkia myos
arvostellaan eri tavalla, sill4 naisen tekemaa musiikkia arvostellaan yleensé hénen nai-
seutensa perusteella, kun taas miehen tekemaa musiikkia ei yleensa arvioida hanen mas-
kuliinisuutensa perusteella, silla maskuliinisuus oletetaan normaaliksi asiaksi. (Green
2002b, 145.) Lastenlauluissa sukupuoli nakyy hyvin perinteisend, ja lauluissa aidit hoi-
vaavat ja isyys on auktoriteettia. Musiikinkirjojen kuvat nayttavéat myos perinteista kuvaa

miesten ja naisten rooleista. (Ylitapio-Méntyla 2012, 82-83.)

Olen kiinnostunut tutkimaan, millaisia sukupuolten vélisia eroja peruskoulun seka lukion
opettajat ovat huomanneet musiikin tunneilla ja musiikin opetuksessa. Tutkin opettajien
kasityksid sukupuolten valisista eroista. Haluan tutkimuksessani selvittad, miten eri opet-
tajat pyrkivét omilla opetusmenetelmien seké -materiaalien valinnoilla edistdimaén suku-
puolten vélista tasa-arvoa musiikin opetuksessa. Tutkimuksessani tutkin myds opettajien
késityksié siitd, millaisia sukupuolittuneita k&ytantdja musiikkikulttuurissa on olemassa.
Tutkimukseni tarkoituksena on tuoda esille eri opettajien omia kokemuksia sukupuolesta

musiikin opetuksessa sekd musiikkikulttuurissa.



Elina Lahelma (2011, 271) on tutkinut sit4, miten tietoisuutta eri sukupuolista on kasitelty
Suomessa opettajankoulutuksessa aiemmin ja pohtinut, ettd Suomessa opettajankoulutta-
jat pitdvat Suomea maana, jossa tasa-arvo olisi jo saavutettu, vaikka niin ei taysin ole.
Anna Kunnarin (2020) opinnaytety6ssa kavi ilmi, ettd opettajat tunnistavat sukupuoliroo-
leja, jotka vaikuttavat koulussa ja erityisesti tyttGjen nahtiin rikkovan ’perinteisia’ suku-
puolirooleja. Tytot uskalsivat enemman rikkoa sukupuolirooleja ja tehdd maskuliinisena
pidettyja asioita, koska maskuliinisuutta pidetdén tavoiteltavana, kun taas poikien teh-
dessa enemmaén feminiinisena pidettyja asioita, he joutuisivat luopumaan maskuliinisuu-
destaan. Opettajat ovat tietoisia sukupuolen ilmi6istd, mutta tdma tieto ei vield nakynyt
asenteissa. (Kunnari 2020, 58-62.)

Musiikkikulttuuri on edelleen sukupuolittunutta, eika tasa-arvon saavuttaminen myds-
kaan musiikintutkimuksen saralla ole viel& toteutunut. Seye ja Tiainen (2021) kertovat
Suomen etnomusikologisen seuran ja Suomen musiikkitieteellisen seuran toteuttamasta
kyselystd, jonka tarkoituksena oli kartoittaa musiikintutkimuksen alalla tydskentelevien
ja opiskelevien kokemuksia syrjinnasta. Kyselyyn vastasi 117 henkil6a, joista puolet ker-
toi olevansa naisia. Kyselyyn vastanneet naiset olivat kokeneet ja havainneet syrjintaé
miehid enemman. Musiikintutkimuksen alalla arvostetaan enemman tutkimuksiin liitty-
via meriitteja kuin opetuskokemusta, ja miehet toimivat naisia useammin tutkimukseen
liittyvissa tehtdvissa ja naiset taas ovat useammin opetuspainotteisissa tehtavissa. (Seye
& Tiainen 2021.)

Tutkimuksellani pyrin saamaan enemman ymmarrettavaksi sukupuolen mahdollisen vai-
kutuksen musiikinopettajan ty6ssa ja erilaisissa musiikin oppimistilanteissa. Tutkimuk-
seni tarkoituksena on pyrkid tunnistamaan mahdollisia sukupuolten vélisia eroja, jotta
voitaisiin pyrkié edistdmain enemman tasa-arvoista musiikin opetusta eri sukupuolille.
Tutkin seké peruskoulun etté lukion opettajien kasityksia, silla on mielenkiintoista nahda
eri koulutusasteiden opettajien kasityksid. Sukupuoli ja seksuaalisuus vaikuttavat ihmi-
sessd koko eldmén ajan, mutta murrosiassé olevilla nuorilla oma seksuaalinen identiteetti
seka sukupuoli-identiteetti hakevat vield omaa suuntaansa. Alakoulussa oppilas omaksuu
sukupuolirooliaan ympérill& olevilta aikuisiltaan. (Kosunen, Cacciatore & Hervonen
2003, 209-216.) Ylakoulu- ja lukioikaisilla sukupuoli-identiteetti voisi siis olla vahvempi

kuin alakouluiéssa olevalla oppilaalla.



Tutkimukseni tarkoitus on saada selville musiikkia opettavien opettajien kasityksié siitg,
millaisia eroja eri sukupuolisten oppilaiden k&ytoksessa on musiikin tunneilla. Kun ndma
kasitykset tiedetdan, tulevaisuudessa voisi yrittdd muuttaa musiikin opetuksen sisaltoa
niin, ettd sukupuolierot eivét olisi ainakaan niin negatiivisesti vaikuttavia. Kaikille eri
sukupuolten edustajille tulisi luoda turvallinen ja tasavertainen musiikintunti, jossa suku-
puolesta riippumatta saa yrittad ja tehda asioita, ilman pelkoa siitd, mika olisi omalle su-

kupuolelle tyypillista (ks. Opetushallitus 2014).

Tutkimuskysymykseni ovat, ettd 1) Millaisia sukupuolten vélisia eroja opettajat ovat huo-
manneet musiikin opetuksessa ja musiikin tunneilla, 2) Miten opettajat pyrkivat huomi-
oimaan opetusmenetelmillaan ja -valinnoillaan sukupuolten valisen tasa-arvon musiikin
opetuksessa ja 3) Millaisia kasityksia opettajilla on musiikin sukupuolittuneista kéytan-
noistd. On mielenkiintoista selvittdd, milla tavalla opettajat ndkevat musiikkikulttuurin
sukupuolittuneisuuden ja millaisia eroavaisuuksia eri sukupuolten vélill& ilmenee musii-
kin opetuksessa. Opettajien esille tuomat kasitykset voivat auttaa ymmartamaan, kuinka
erilaiset stereotypiat saattavat vaikuttaa oppilaiden kaytokseen ja tydskentelyyn musiikin
tunneilla. Opettajien kasityksid oppilaan sukupuolen merkityksestad musiikin opetuksesta
ei ole tutkittu paljon Suomessa ja tutkimukseni tarkoituksena on tuottaa lisaa tietoa ai-

heesta.

Tutkimusaineistoni on keratty puolistrukturoituina haastatteluina kevaan 2024 aikana.
Aineisto koostuu viiden opettajan haastatteluista, joista kaksi tydskenteli haastatteluhet-
kella alakoulussa, yksi yléakoulussa ja kaksi lukiossa. Tutkimukseni on toteutettu feno-
menografisella tutkimusotteella. Fenomenografia tutkii sitd, milla eri tavoin ympardiva
maailma eri ihmisten tietoisuudessa ilmenee. Eri ihmisten kasitykset samasta ilmidsta
vaihtelevat, ja fenomenografiassa vertaillaan ja tutkitaan néitd ihmisten eri kasityksié.
(Ahonen 1994, 114-117.) Tutkimuksellani haluan selvittaa, millaisia erilaisia kasityksia

opettajilla on sukupuolten valisista eroista musiikissa.



2 Musiikkikulttuurin sukupuolittuneita kaytantoja

Musiikkiala on edelleen vahvasti sukupuolittunut. Teoston vuosikertomuksesta vuodelta
2023 néhdaan, ettd musiikin tekijoista miehida on 79 % ja naisia on 21 % (Teosto 2023).
Vuosina 2012-2018 Billboard Hot 100 -listalla olevien kappaleiden laulunkirjoittajista
12,3 % ja tuottajista vain 2 % oli naisia (Smith, Choueiti, Pieper, Clark, Case & Vil-
lanueva 2019). Vuonna 2017 Music Finlandin selvityksessa kay ilmi, ettd musiikkialan
yritysten ja yhdistysten jasenet seké johtajat ovat padaosin miehid. Selvityksessa on mu-
kana 1914 tydpaikkaa ja luottamustehtavad. Suomen musiikkialan tydpaikoista orkeste-
reissa miehié oli 60 %, yrityksissé l&hes 68 %, ja korkeakouluissa lahes 59 %. Taiteelli-
sista johtajista jopa 88 % oli miehid ja hallitusten puheenjohtajista yli 84 % oli miehia.

Festivaaliorganisaatioiden tyontekijoista taas lahes 60 % oli naisia. (Music Finland 2017.)

Iso-Britanniassa (2021) Anglada-Tort, Krause ja North tutkivat suosituimpien artistien
sukupuolijakaumaa vuosilta 1960-2015. Niistd artisteista, jotka olivat sijoittuneena kym-
menen suosituimman artistin joukkoon Iso-Britanniassa useimman viikon aikana perék-
kain, kahdeksan kymmenesta oli miehié. Naisia listoilla oli Madonna sijalla kymmenen
ja Abba sijalla viisi. Naisartistien sekd -bandien osuus néill& listoilla on kuitenkin kasva-
nut merkittavésti vuosien aikana. Vuosina 1960-2015 laulajista noin 61 % oli miehid,
noin 23 % oli naisia ja 15 % molempia. Bandeista noin 65 % oli miesten bandeja, 19 %
naisten bandeja ja melkein 16 % béandeja, jossa oli eri sukupuolia. Ajanjakson aikana
naisbandien ja eri sukupuolta siséltdvien bandien sek& naislaulajien ja eri sukupuolisten
laulajien maarat kuitenkin kasvoivat merkittavésti. (Anglada-Tort, Krause & North 2021,
429, 431, 438-440.) Naisartistien maara myos Billboard Hot 100 -listalla oli vahéinen,
silla vuonna 2018 naisia oli 17,1 %, ja vuosina 2012-2018 21,7 % (Smith ym. 2019).

Tenhunen ja Erola (2023) selvittivat tutkimuksellaan, miksi Suomessa vain viidennes mu-
siikin sanoittajista ja sveltdjista on naisia tai muunsukupuolisia. Heidan kyselytutkimuk-
seensa osallistui 2055 henkil64, jotka koostuivat musiikin ammattilaisista, opiskelijoista
sekd harrastajista. Naispuolisista vastaajista 30 % ja miespuolisista vastaajista 68 % kokee

musiikkialan tasa-arvoisena. Léhes kolmasosa naisvastaajista on kokenut sukupuolesta



johtuvaa syrjintaa alalla, kun taas miehistd néin vastasi vain 5 %. Naiset kertovat syrjin-
nan olevan arvostelua, hairintad ja vahattelya, sekd miesten suosintaa. Sukupuolinen va-
hattely, hadirinta sek& miesvaltaisen alan perinteet ja miesten ylivalta paatoksenteossa néh-
tiin suurimpina syina sille, miksi musiikkialalla naiset ovat vahemmistdssa. (Tenhunen &
Erola 2023.) Iso-Britanniassa Jones ja Manoussaki tutkivat (2022) musiikkiteollisuudessa
tyoskentelevien kokemuksia kiusaamisesta ja hadirinnasta. Kyselyyn vastasi 574 henkil64,
ja heistd 54 % oli miehid ja 43 % oli naisia. 68 % vastaajista oli sitd mieltd, etta musiik-

kiteollisuus on keskittynyt miehiin. (Jones & Manoussaki 2022, 8-18.)

Putkosen, Huttosen, Viitan ja Raimoahon (2024) artikkelissa tutkittiin yhdeksan Suo-
messa jarjestettavan festivaalien sukupuolijakaumia. Sen mukaan sukupuolijakauma on
tasoittunut viime vuosina, mutta se ei ole vield tasa-arvoinen. Kaikkien tutkimukseen
osallistuneiden festivaalien esiintyjistd miehiéd on 62,5 %. Tuska-festivaaleilla miehia oli
96 % esiintyjistd, kun esimerkiksi Provinssissa miesesiintyjid oli 53 %. Useampi tapah-
tumanjarjestaja kertoi, etté festivaaleilla ohjelmisto pyritdan rakentamaan tasa-arvoiseksi,
mutta esimerkiksi Qstock-festivaalin jarjestdja kertoi, ettd sukupuolijakaumaa ei seurata,
vaan artistivalinnat tehd&an musiikin ja kansansuosion perusteella. (Putkonen, Huttonen,
Viita & Raimoaho 2024.)

Muunsukupuolisista vain alle neljasosa piti musiikkialaa tasa-arvoisena ja 45 % oli koke-
nut sukupuolesta johtuvaa syrjintdd. 76 % muunsukupuolisista vastaajista on kokenut su-
kupuolensa vaikuttavan negatiivisesti sdveltdjan tai sanoittajan uralla etenemiseen tai
mahdollisuuksiin 16ytaa oikeita verkostoja. (Tenhunen & Erola 2023.) Paékkola, Kapyla
ja Peltola (2021) tutkivat populaarimusiikissa esiintyvéa sukupuolittuneita epaasialli-
suuksia, ja kyselyyn vastasi 150 henkil6a eri sosiaalisen median muusikkoryhmista. Vas-
taajista naisia oli 58,7 %, miehid 34,7 % ja muunsukupuolisia 6,6 %. Muunsukupuoliset
vastaajat kertoivat, etteivét he ole voineet paljastaa omaa sukupuoli-identiteettiaan, jottei
heidan uransa muusikkona tai esiintyjdna vaarantuisi. Muunsukupuolisten identiteettié
kyseenalaistetaan, jolloin heidan ammattinsa tai harrastuksensa jatkaminen voidaan tehda
vaikeaksi, eikd muunsukupuolisilla ole saatavilla kovin paljon vertaistukea. (Paakkold,
Képyla & Peltola 2021, 77-79.)



2.1 Sukupuolten epatasa-arvoinen kohtelu

2010-luvulla #MeToo-kampanja heratti myds Suomessa laajaa tarkastelua etenkin kult-
tuurialojen toimintatavoista ja sukupuolittuneista kdytannoista (Koivisto-Kaasik, Ranta-
nen & Lampela 2023, 18). Irlannissa ja Iso-Britanniassa tehtyyn kyselyyn (2013), jonka
toteuttivat Corbett, Payne, Morrissey, Smith ja Stanistreet, vastasi yli 4000 viihde- ja me-
dia-alan ammattilaista. Vastaajista suurin osa tydskenteli teatterissa, televisiossa, eloku-
vien tai live-musiikin parissa tai radiossa. Noin 56 % kaikista vastaajista oli kokenut héi-
rintda, syrjimisté tai kiusaamista omassa tyossaan. 64 % naisista ja 49 % miehista kertoi
kokeneensa epasopivaa kohtelua. 81 % kaikista naisista kertoi, ettd heidan kokemassaan
syrjinnassa, kiusaamisessa ja hairinndssa kohteena oli heidan sukupuolensa. Live-musii-
kin parissa tyoskentelevistd 40 % raportoi kokeneensa jonkinlaista syrjintéé tai hairintaa.
Joka kolmas musiikkialalla tyGskenteleva mies ja 46 % naisista kertoi kokeneensa kiu-

saamista tai syrjimista. (Corbett, Payne, Morrissey, Smith & Stanistreet 2013, 1-19.)

Vuonna 2018 Elina Seye tutki Muusikkojen liiton jasenten kokemuksia ja havaintoja sek-
suaalisesta hdirinnasta ja ahdistelusta kvantitatiivisella tutkimuksella. Kyselyyn vastasi
504 henkil6a. Vastaajista 53 % oli naisia, 46 % miehid ja 1 % ei halunnut kertoa suku-
puoltaan. Vastaajista vahan alle puolet ilmoitti tydskentelevansa voimassa olevassa tyo-
suhteessa, kuten kaupunginorkestereissa, ja loput kertoivat toimivansa freelancerina. 36
% kaikista vastaajista kertoi joutuneensa seksuaalisen hadirinnan, ahdistelun tai vékivallan
kohteeksi. Vastaajista ldhes puolet naisista ja joka kymmenes miehista olivat kokeneet
eriarvoista kohtelua sukupuolen tai seksuaalisen suuntautumisensa vuoksi. Vastauksissa
toistui se, etta naisia pidetddn miehida huonompina musiikkialalla ja heiddan ammattitaito-
aan vahatellaan. Sek& mies- ettd naisvastaajat olivat havainneet naisten vaheksymista ja
muun muassa tytottelyd kollegoidensa sanoissa. Vaheksynta liittyi myds tiettyjen soitti-
mien soittamiseen, joita pidetd&n naismuusikolle epatavallisina, kuten lyémasoittimiin ja
vaskipuhaltimiin. Joissain vastauksissa miesten asema oli nahty vaikeaksi, jos tyoyhteiso
oli naisvaltainen. (Seye 2018, 25-27.)

Werner ja Kuusi haastattelivat 22 opettajaa ja 23 opiskelijaa eri taideyliopistoista, jotka
olivat The Liszt Ferenc Academy of Music Unkarissa, Estonian Academy of Music and
Theatre Virossa ja Sibelius-Akatemia Suomessa. Tavoitteena oli selvittdd sukupuolten

valisen tasa-arvon toteutumista haastateltavien mielestd. Osa haastateltavista kertoi, etta
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tyopaikkoja jaetaan epatasa-arvoisesti ja miehet saavat parhaat paikat. Yksi haastateltava
oli sitd mieltd, ettd parhaimmissa orkestereissa ei ole naisenemmist6d. Naisvastaajat ker-
toivat, ettd heille on sanottu, ettd on vaikeaa yhdistaa seké perhe etta ura, eikd molempia
voi saada. Miehet eivat raportoineet tallaista. Osa kertoi, ettd on myds sellaisia naisia,
joilla on seké ura ettd perhe ja heitd pidetdan roolimalleina. Pa4osin naiset kertoivat kuul-
leensa, ettd nuorten naisten oli vaikea saada tyGpaikkoja, silla heidén ajateltiin jadvan
toista pois lapsen saamisen vuoksi. (Werner & Kuusi 2023, 4-7.) My0s viihde- ja media-
alalla tyoskentelevistd muutama oli kertonut, etta naisia oli irtisanottu tdista kerrottuaan
raskaudestaan tai lastenhoito-ongelmistaan (Corbett ym. 2013, 14). Myds Tenhusen ja
Erolan (2023) tutkimuksessa oli tullut esille, ettd perheen perustamista joudutaan punta-
roimaan ja naisen rooli perheen- ja lapsenhoidossa nahdaén yhtena syyna sille, miksei

musiikin tekemisesta voi tulla naiselle ammattia.

Taideyliopistoissa tehdyssa tutkimuksessa (2023) osa vastaajista pohti sité, etta naisten
tulee olla miehia parempia, jotta he voisivat saavuttaa samanlaista menestysta kuin miehet
(Werner & Kuusi 2023, 8). Musiikkiala, sekd Suomessa ettd kansainvalisesti tarkastel-
tuna, on edelleen vahvasti sukupuolittunut. Naiset kokivat vaheksyntaa (ks. esimerkiksi
Seye 2018) omista taidoistaan ja jotta he voisivat saavuttaa saman kuin miehet, heidan
tulee pyrkia olemaan miehia parempia (ks. Werner & Kuusi 2023). Myo6s Paakkolan ym.
(2021, 60-61) tutkimuksessa naisvastaajat kertoivat kokeneensa véhattelya liittyen
omaan sukupuoleen esimerkiksi instrumentin hallinnassa, musiikinteoriassa tai teknolo-
gian hallinnassa. Tenhusen ja Erolan (2023) tutkimuksessa naiset kertoivat, ettd heidén
pitda todistella osaavansa paremmin kuin miehet, jotta voi paasta edes samalle tasolle

arvostettavuudessa ja uskottavuudessa.

Tenhusen ja Erolan (2023) tutkimuksessa jotkut miehet olivat kokeneet ongelmaksi nais-
ten tai muunsukupuolisten erityiskohtelun, eli sen, jos he saavat toita vain sukupuolikiin-
tididen vuoksi. Alavillamo (2016) haastatteli pro gradu -tutkielmassaan viittd suomalaista
naisartistia heiddn kokemuksistaan sukupuolen vaikutuksesta musiikin parissa. Haasta-
teltavat kertoivat, ettd sukupuolen avulla saa erityistd huomioita, mutta toisaalta suku-
puolta tuodaan jatkuvasti esille, joka tuntuu alentavalta ja ongelmalliselta. Sukupuoleen
perustuva jaottelu koetaan turhana ja arsyttdvéna. (Alavillamo 2016, 72.) Smith ym.
(2019) haastattelivat 75 naispuolista lauluntekijaa ja tuottajaa heidan kohtaamistaan haas-

teista musiikkialalla. Suurimpana esteena naisten etenemiselle musiikkialalla ndhd&én



11

heidan sukupuolensa. Naiset kertoivat kokeneensa syrjimistd, objektivointia ja vahatte-
lyd. Tenhusen ja Erolan (2023) tutkimuksessa naisvastaajista lahes puolet kokee suku-
puolensa vaikuttavan mahdollisuuksiin 10ytéa oikeita verkostoja saveltdjan tai sanoittajan

uralla etenemiseen.

Aiemmista tutkimuksista herdd kysymys siitd, milla tavalla néit4 sukupuolieroja voisi
pyrkia kaventamaan. English, Drummond ja Kerrigan (2024) selvittivat ryhméhaastatte-
luiden avulla yliopistossa musiikkia opiskelevien naisten kokemuksia heidan opinnois-
taan. Haastatteluihin osallistui kymmenen opiskelijaa. Osallistujat kertoivat, ettd heilla
olisi tarvetta néhda enemman naisroolimalleja musiikkialalla ja heiddn opettajissaan, seka
oppimateriaaleissa ja vierailijoiden valinnassa voisi huomioida enemman naismuusik-
koja. Naiset raportoivat myds, ettd opettajan kayttama kieli tai opetustyyli oli myds enem-
man suunnattu miehille, ja naisopiskelijat uskoivat, ettd heidat néhtiin enemman koris-
teina kuin musiikillisesti lahjakkaina. Heidan mielestaan naisia ei mydskéan johtajina ar-
vosteta niin paljon kuin miehid. Kun naisopiskelijat miettivat, mika voisi olla sopiva ura
heille, he ajattelivat musiikin opettajan uran olevan turvallinen ja naisille suunnattu ala.
(English, Drummond & Kerrigan 2024, 2038-2041.)

Myos Almgqvistin (2019) tutkimuksessa, jossa tutkittiin sdhkokitaraa soittavien 16-25-
vuotiaiden naisoppilaiden kokemuksia oppimismahdollisuuksista ja opettajan kaytta-
mistd menetelmistd, havaittiin samankaltaisia tuloksia. Haastateltavat kertoivat koke-
neensa vahattelya ja heitd aliarvioitiin esimerkiksi antamalla heille helpompia tehtévia
kuin pojille. Naisroolimallien puute nousi myds esiin haastatteluissa. Osallistujat kertoi-
vat myads, ettd pojat ndhtiin muusikkoina, mutta tyt6t néhtiin ensisijaisesti vain tyttdina.
Jotta tyttond pystyi saamaan positiivista palautetta, piti parjatd paremmin kuin pojat.
(Almqgvist 2019, 377-381.) My0s Tenhusen ja Erolan (2023) selvityksessé nousi esille
roolimallien puute, silla roolimallien avulla voisi osoittaa tytdille, ettd musiikin tekijan

ammatti sopii myos naisille.
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2.2 Seksuaalinen héairinta musiikkialalla

Seksuaalinen héirintd nousi esille monissa musiikkikulttuuriin liittyvissa tutkimuksissa.
Seyen (2018) tutkimuksessa muusikkonaisista 51 % ja muusikkomiehista 20 % oli koke-
nut seksuaalista hairintdé. Freelancerina toimivista 44 % kertoi kokeneensa seksuaalista
hairintdd, kun taas toistaiseksi voimassa olevissa tydsuhteissa olevista noin neljasosa oli
kokenut héairintdd. Yleisimmat paikat, joissa hairintad oli koettu, olivat orkesterissa, Klu-
billa sek& yksityistilaisuuksissa. My6s kolmasosa kyselyyn vastaajista oli huomannut
muihin kohdistuvaa seksuaalista hairintdd. (Seye 2018, 2-18.) Paakkola ym. (2021, 62)

tutkimuksessa seka nais- ettd miesvastaajat raportoivat kokeneensa seksuaalista hairintaa.

Vuonna 2019 Musicians’ Union jérjesti jasenilleen kyselyn selvittddkseen seksuaalisen
hairinnan tekijoita. Kyselyyn vastasi lahes 800 muusikkoa. 48 % vastaajista kertoi koke-
neensa seksuaalista hairintad ja 58 % todistaneensa sitd. Lahes joka kolmas vastaajista
kertoi seksuaalisen hdirinnan liittyneen heidan etniseen taustaansa, seksuaalisuuteensa,
sukupuoli-identiteettiinsé tai vammaisuuteensa. (Musicians’ Union 2019, 2-6.) Iso-Bri-
tanniassa tehdyssa tutkimuksessa l&dhes puolet vastaajista kertoi tydskentelevansa yritté-
jiné ja reilu kolmasosa kertoi olevansa tydsuhteessa. 81 % kaikista vastanneista olivat
kokeneet héirintdd. 94 % heteronaisista oli kokenut héirintaa ja 66 % heteromiehista oli
kokenut hairintdd. 100 % naisista, jotka kuuluivat seksuaalivahemmistoon ja 87 % sek-
suaalivdhemmistoihin kuuluvista miehista kertoivat kokeneensa hairintéa. (Jones & Ma-
noussaki 2022, 7-13.)

Irlannissa ja Iso-Britanniassa tehdyssa tutkimuksessa (2013) kolmasosa naisista, joiden
mukaan sukupuoli tai seksuaalisuus oli syy erilaiselle hairinnélle, kertoi kokeneensa sek-
suaalista hairintaa ja miehista 14 %, jotka kertoivat sukupuolen tai seksuaalisuuden ole-
van hairinndn kohde raportoi seksuaalista hairintad. Naisten kokeman seksuaalisen héi-
rinnén tekijana oli mies, mutta myos miesten kokemassa seksuaalisessa hadirinnéssa teki-
jana oli mies l&hes kaikissa tapauksissa. (Corbett ym. 2013, 13-14.) Iso-Britanniassa
(Jones & Manoussaki 2022, 13) tehdyssa kyselytutkimuksessa 65 % kertoi tekijan tai

tekijoiden olevan miehid, ja 19 % kertoi tekijan tai tekijoiden olevan naisia.

Seyen (2018) tutkimuksessa suurin osa seksuaalista héirintdd kokeneista kertoi koke-

neensa sitd useammin kuin kerran, 52 % kertoi kokeneensa sitd muutaman kerran ja 41
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% enemman kuin viidesti. Seksuaalisen hairinnan kuvailtiin olevan usein fyysisté lahen-
telyd ja sopimatonta koskettelua. Suurin ero nais- ja miesvastaajien valill oli se, ettd nai-
set kertoivat seksuaalisen hadirinnén olevan usein myos ei-toivottua seksuaalissavytteista
vitsailua seka ulkondén ja vartalon kommentointia. My6s ne, jotka eivat olleet varmoja,
oliko heidan kokemuksensa seksuaalista hairintaé, kertoivat kohtaavansa muun muassa
seksuaalissévytteisid ehdotuksia sekd kommentteja pukeutumisesta. (Seye 2018, 5-10.)
Musicians’ Union (2019, 4) kertoi seksuaalisen héirinnan olleen muun muassa seksuaa-
lisia kommentteja, fyysisié tekoja kuten kosketusta, seksuaalisten kuvien nayttamista tai

seksuaalisten viestien ldhettdmista.

Useimmissa seksuaalisen hairinnén tapauksissa tekija oli kollega tai esihenkild, mutta
usein myos yleison edustaja (Seye 2018). Myds Corbett ym. (2013, 7-19) mukaan puolet
vastaajista kertoi, ettd hairinta tuli enimmakseen tyokavereilta ja 92 % hairintd4 koke-
neista kertoi sen tulleen johtaja-asemassa olevalta. Musiikkialalla tydskentelevat kertoi-
vat, ettd moni siveettomistd kommenteista tuli yleisolta, mutta 74 % hairinnasté tuli silti
tyokavereilta. Musicians” Union (2019, 3) raportoi, ettd 47 % vastanneista oli kokenut
hairintad *kolmannelta osapuolelta’, kuten yleisolta. Paakkolan ym. (2021, 78) tutkimuk-
sessa kay ilmi, ettd kaikki sukupuolet kokevat seksuaalista ahdistelua esiintymistilan-
teissa lahes yhtd todennakdisesti, mutta lavan takana tapahtuva ahdistelu on enemmén
naisiin kohdistuvaa. Yleisolta tuleva ahdistelu voi johtua esimerkiksi siitd, etta esiintyja

nahd&an julkisena omaisuutena, johon voi koskea miten haluaa.

Seksuaalinen hairinta on laajalle levinnyt ongelma musiikkialalla. Ndissa tutkimuksissa
naiset raportoivat kokevansa héirintdd useammin kuin miehet. Useimmiten hairinnén te-
kijana oli mies. Tutkimuksista k&vi myos ilmi, ettd héirinta kohdistui usein vdhemmisto-
ryhmiin, kuten sukupuoli- tai seksuaalivdhemmistdihin. Naiset sek& muunsukupuoliset
ovat véhemmist6 verrattuna miehiin musiikkialalla, ja heilla on suurempi riski tulla syr-
jityksi kuin miehill& (ks. Teosto 2023; Paakkola ym. 2021).
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2.3 Lauluissa ja oppikirjoissa esiintyneet sukupuoliroolit

Tasa-arvolakiin on kirjoitettu vaatimus siita, ettd tyt6illa ja pojilla tulisi olla samat mah-
dollisuudet koulutukseen, ja oppiaineiston tulisi tukea sita (Finlex 2014a, 85), mutta ai-
nakin vield 2010-luvun alussa oppimateriaalit ovat edelleen saattaneet vahvistaa perintei-
sid sukupuolirooleja (Syrjaldinen & Kujala 2010, 35). Tainio ja Teras (2010) tutkivat su-
kupuolen ilmenemistd suomalaisissa oppimateriaaleissa. Tuloksista kavi ilmi, etta kaik-
kien oppiaineiden materiaaleissa kaikilla luokka-asteilla miehet ja maskuliinisia hahmoja
esittavat kuvat ja sukupuolittavat sanat ovat enemmist6d ja suuremmassa osassa kuin nai-

set tai feminiinisemmat kuvat tai sukupuolittavat sanat (Tainio & Teras 2010, 94).

Lastenlauluissa naiset liitetddn usein heidan ulkonakdonsa. Usein pojista kertovat laulut
ovat iloisempia ja duurimelodisia, kun taas tytoista kertovat ovat mollivoittoisia, tunteel-
lisempia ja surumielisempid. Lastenlauluissa naiset yhdistetddn usein hoivaan ja kotitoi-
hin, ja isyys ndhdaan auktoriteettina, kuten laulussa “’kaksi pientd ankkaa lahti leikki-
médn...”. Miehet my0s liitetddn enemman vékivaltaisiin lauluihin, kuten laulussa Kap-
teeni Koukusta. (Leppanen 2010, 74-78.) Lapset saattavat omaksua erilaisia sukupuo-

listereotypioita myos lastenlauluista.

Espanjassa Bernabé-Villodre ja Martinez-Bello (2018) vertailivat espanjalaisia musiikin
oppikirjoja vuosilta 19922005 ja 2006-2015. Tuloksista kéavi ilmi, ettd molempina ajan-
jaksoina kirjoissa kuvatuista hahmoista noin 60 % oli miehid. Myds johtajina esitetyt hah-
mot olivat useimmiten miehid. Ennen 2006 vuotta oli huomattavissa, etta Kirjoissa esite-
tyistd ammattilaisista vain 23 % oli naisia, mutta 2006 vuoden jalkeen maaré kasvoi eiké
naisia kuvattu vain amatdorimuusikkoina. Tdman lisdksi myos esimerkiksi laulamisessa
ja improvisoimisessa esitetyt henkildt olivat naisia useammin 2006 luvun jalkeen kuin
ennen sita. (Bernabé-Villodre & Martinez-Bello 2018, 500-506.)

Taru Leppéanen tutki vuonna 2011 alakoulun musiikinkirjoihin valittuja lauluja ja niiden
sanoituksia tasa-arvon sekd monikulttuurisuuden nédkdkulmasta. Leppasen mukaan eten-
kin vanhemmissa lastenlauluissa poikien nahdaan rikkovan normeja ja tytét néhdaan pas-
siivisina. Useammassa lastenlaulussa pojista myos kerrotaan, mita he tekevat ja millaisia

he ovat luonteeltaan, kun taas tytoistd kerrotaan enemman ulkoisia asioita. (Leppanen
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2011, 29-33.) Musiikinoppikirjoissa naiset on kuvattu laulajina ja miehet soittajina, po-
pulaari- ja taidemusiikkia on kuvattu miesten nakokulmasta ja pidetty miehisend (Leppa-
nen, Unkari-Virtanen & Sintonen 2013, 336).

Flynn, Craig, Anderson ja Holody (2016) analysoivat Yhdysvaltojen Billboard-listan 20
kuunnelluimman kappaleen sanoja eri genreisté vuosina 2009—2013. Lauluja analysoitiin
600. Laulujen sanoissa analysoitiin kehon objektivointia ja ulkonakdon liittyvia ilmauk-
sia sukupuolten ndkdkulmasta. Lauluista 356 oli havaittavissa jonkunlaista objektivoin-
tia, ja yleisimmét genret, joissa sitd havaittiin, olivat R&B ja hiphop (22,5 %) seka rap
(21,3 %). Kehon objektivointi kohdistui lauluissa naisiin yli 28 % ja miehiin 2,5 %. Naisia
objektivoitiin enemman ylipadtddn, mutta naiset objektivoivat itseddn enemmaén kuin
miehet itsedan, mutta miehet tekivat yleisemmin objektivointia muita kohtaan. (Flynn,
Craig, Anderson & Holody 2016, 164, 168-170, 172.)

Myos Boghrati ja Berger (2023) tutkivat Billboard-listalta 16ytyneitd kappaleita vuosilta
1965-2018 sukupuolten vélisen epatasa-arvon nakokulmasta. Heidén aineistonsa koostui
ldhes 260 000 kappaleesta ja kattoi alleen monia eri genreja. Tutkimuksen perusteella
laulujen sanat ovat muuttuneet vahemman sukupuolittuneiksi vuosien my6td, mutta su-
kupuolittuneisuutta esiintyy edelleen. Ennakkoluulot naisia kohtaan lauluissa ovat vahen-
tyneet, mutta niitd on edelleen. Kyvykkyys ja alykkyys liitetddn naisiin useammin kuin
aiemmin, mutta silti ndita kasitteita liitetddn enemman miehiin. Muutoksen syyné nah-
dad&n muun muassa se, ettd miesartistien kielenkéyttdé on muuttunut. Ennakkoluulojen ja
sukupuolittuneisuuden véhenemisen on nahty lahiaikoina hidastuvan ja jossain maarin
jopa lisdantyvan. (Boghrati & Berger 2023, 2593, 2599.)

Laulujen sanoilla ndhdan olevan vaikutusta kuuntelijoiden asenteisiin, ennakkoluuloihin
ja kayttaytymiseen (Boghrati & Berger 2023, 2599), joten myds opettajana olisi tarkeéa
kiinnittdd huomiota siihen, millaisia lauluja koulussa kaytetaan, jotta ne eivat vaikuttaisi
negatiivisesti oppilaiden kasityksiin. Oppimateriaalien valinnassa tulisi myos kiinnitta
huomiota siihen, ettd niissé on nakyvill& eri sukupuolia, silld roolimallit ndhdaén tarke&na
vaikuttajana musiikkia opiskellessa (English ym. 2024; Tenhunen & Erola 2023; Alm-
gvist 2019). Oppilaille voisi luoda monipuolisempaa kuvaa siitd, millaisia erilaisia mah-

dollisuuksia eri sukupuolilla on harrastaa musiikkia tai tyollistyd musiikkialalla (ks. emt).
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2.4 Instrumentin valinta ja laulaminen

Yksi sukupuoleen vahvasti kietoutuva elementti musiikkikoulutuksessa on instrumentin
valinta. Suurinta osaa soittimista pidetdan sukupuolittuneina, eli ne mielletdan joko tytto-
jen tai poikien soittimiksi. Soittimelle *sopiva sukupuoli’ vaihtelee kulttuureittain ja ajan-
jaksoittain. (Paakkola ym. 2021, 66.) Englannissa Hallam, Rogers ja Creechin tekemdssé
tutkimuksessa (2008) tutkimukseen osallistuneista 5-19-vuotiaista nuorista 60 % eri inst-
rumenttien soittajista oli tyttoja. Tytot lauloivat ja soittivat harppua, huilua, piccoloa, kla-
rinettia, viulua ja oboeta, kun pojat taas soittivat sdhkokitaraa, bassoa, tuubaa, erilaisia
lydmasoittimia sekéd pasuunaa. Saksofoni, kdyratorvi seka djemberummut eivat olleet niin
sukupuolijakautuneita. Pojat harjoittelevat yleensa tytt6ja vahemman, joten tietyt soitti-
met, jotka ovat teknisesti vaikeampia eivat valttdmatta senkaan takia olleet niin suosittuja
pojilla. Tutkimuksen mukaan myds soitinta saatetaan vaihtaa jossain vaiheessa nuoruutta.
Vaikka soittimen valinta olisi vapaata, stereotyyppiset ajatukset feminiinisyydesta ja mas-

kuliinisuudesta vaikuttavat valintaan. (Hallam, Rogers & Creech 2008, 3-9.)

Greenin (2002a, 2—3) tutkimukseen osallistui 64 opettajaa. Heidan mukaansa tytét me-
nestyvat paremmin laulamisessa kuin pojat. Opettajat myos sanoivat, etta tytot halusivat
laulaa ja nauttivat siitd, ja laulaminen nahtiin tyttdjen juttuna. Myos oppilaat sanoivat,
ettd laulaminen on tyttdjen juttu. Englannissa (2008) tehdyssa tutkimuksessa huomattiin,
etta etenkin 11-14-vuotiaina tyttdjen osuus lauluopetuksessa on huomattavasti suurempi
kuin poikien, mihin saattaa vaikuttaa ainakin poikien &anenmurros (Hallam ym. 2008, 8).
Aanenmurros voi aiheuttaa lapselle tai nuorelle epavarmuutta omasta danestaan. Laula-
minen ndhd&an usein kaikista musiikin harjoittamisen keinoista eniten sukupuolittuneena,
silld usein lauludani helposti maaritellaan tyton tai pojan lauluksi tai nais- tai miesaaneksi
(Leppanen ym. 2013, 340). Murrosiassa laulavat pojat saattavat joutua helposti kiusatuksi
seksuaalisesta suuntautumisestaan laulunsa takia. Silloin, kun poika kay lapi &&nenmur-
rosta, hanen lauludénensé saattaa kuulostaa naisaaneltd, jolloin laulamista saatetaan pitéa

feminiinisend tai nolona. (Williams & Harrison 2016, 7-8.)

Floridassa Crowen (2010) tekeméssa kyselytutkimuksessa han selvitti ylakouluikéisten
bandioppilaiden opettajien kasityksié eri soitinten sukupuolijakaumista. Kyselyyn vastasi
yhdeksén orkesterinjohtajaa. Isoimmat sukupuolierot soittimissa olivat huilussa, jota

soitti 87 naista ja 7 miestd, rummuissa, joita soitti 18 naista ja 58 miesté seka trumpetissa,
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jota soitti 36 naista ja 75 miestd. Osa vastaajista kertoi kannustavansa oppilaita rohkeasti
soittamaan sit4 soitinta, jota haluaa. Soitinvalintaan saattaa vaikuttaa soittimen koko,
mutta my®ds soittimen &ani. Perinteisesti pehmeampi &ani ndhdaan naisellisempana ja ko-
vempi &ani enemman miehekkaana. (Crowe 2010, 10-14, 17.) Myds Greenin (2002a, 3)
tutkimuksessa opettajien mukaan tytot soittavat poikia enemman orkesterisoittimia, kuten
viulua ja huilua. Myds muutama oppilas kertoi, ettd moni tytto pitdd viulun ja sellon soit-

tamisesta.

On my0ds pohdittu, ettd pojat saattavat suosia tytt6ja enemman sellaisia soittimia, joiden
kanssa saa olla fyysisempi ja kdyttadd voimaa, kuten rummut (Hallam ym. 2008, 8). My0s
Crowe pohti, ettd ne soittimet, jotka ovat enemman niin sanotusti vakivaltaisia ja tarvit-
sevat enemman fyysisia tekoja, kuten lyémistd, ndhdaan enemman maskuliinisina soitti-
mina. Rumpujen soittaminen myds vaatii enemman fyysistd voimaa. My6s jotkut puhal-
linsoittimet, kuten tuuba, vaativat paljon voimaa sen kannattelemiseen sek& soittamiseen,
minka vuoksi se saattaa olla suositumpi miehien keskuudessa. (Crowe 2010, 17-18.)
Osassa soittimissa on nahtavilla niiden vaatimat fyysiset ominaisuudet, ja se voi olla yksi

syy instrumentin valinnalle.

Wiedenfield (2012) tutki, millaisia instrumenttivalintoja eri sukupuoli-identiteetin omaa-
vat tekivat ja mista syistd, seka nakyyko sukupuoli soitinvalinnassa. Wiedenfield teki tut-
kimuksen Pohjois-Texasissa, ja han haastatteli alakoulun viidesluokkalaisia sek& heidan
huoltajiaan. Tutkimuksessa saatiin selville, ettd yha useammat soittimet ndhddan suku-
puolineutraaleina, vaikka sukupuolen nahtiin valilla vaikuttavan instrumentin valinnassa.
Seka tytot ettd pojat kokeilivat eri soittimia, mutta selkeasti isompi osa tytdista kévi ko-
keilemassa ennemmin esimerkiksi huilun soittoa kuin rumpujen tai tuuban soittoa. Pojat
taas kokeilivat huomattavasti enemman esimerkiksi pasuunaa, trumpettia ja baritonia
kuin esimerkiksi huilua. Yksi poika kertoi, ettei halunnut kokeilla huilua, koska se on
tyttdméainen. Kolme poikaa ei halunnut koittaa huilua, fagottia tai oboeta, mutteivat ker-
toneet syytéd. Yksi syy voi olla se, ettd ndma soittimet ndhdaén feminiinisempiné. (Wie-
denfield 2012, 64-75.)

Crowen tutkimuksen mukaan naiset rikkovat enemmaén perinteisia sukupuolistereotypi-
oita soittimen valinnassa. Soitinten valinnan sukupuolittuneisuuteen vaikutti vastaajien

mielestd sosiaalinen paine ja soittimen &&nen niin sanottu royhkeys. (Crowe 2010, 19—



18

20.) Pojat valttelevat feminiinisia aktiviteetteja vélttadkseen ryhmdpaineen. MyG6hem-
massé iassa tytot alkavat soittamaan rumpuja ja sahkokitaraa aiempaa enemman. (Hallam
ym. 2008, 15.) Wiedenfieldin tutkimuksessa lasten piti valita lempisoittimensa sen jal-
keen, kun kaikkia haluamia soittimia oli paéassyt kokeilemaan. Lempisoittimen valintaan
vaikutti eniten soittimen &ani seka oppilaan oma kasitys valmiudestaan soittaa kyseista
soitinta. (Wiedenfield 2012, 74.)

Instrumentin valintaa ei nahda enda niin sukupuolittuneena kuin aiemmin, mutta silti
edelleen sukupuolistereotypiat vaikuttavat soittimen valintaan nuorten keskuudessa. Esi-
merkiksi Wrape, Dittloff ja Callahan (2016) haastattelivat 99 ylakoululaista béandioppi-
lasta heidén sukupuolistereotypioistansa soittimia kohtaan. Oppilaat yksimielisesti pitivét
huilua ja Kklarinettia tytt6jen soittimina ja tuubaa poikien soittimena. Tutkimuksessa ha-
vaittiin, ettd oppilaan sukupuoli ja soittimen valinta oli yhteydessa toisiinsa, eikd suku-
puolen ja instrumentin valinnan valisella suhteella ollut eroa aloittelijoiden, konsertti- tai
sinfoniaorkesterin soittajien kesken tai luokka-asteen mukaan. (Wrape, Dittloff & Calla-
han 2016, 42, 44.) Paakkdlan ym. (2021) tutkimuksessa kay ilmi, ettd osaan vastaajista
opettajat olivat pyrkineet suorasti tai epasuorasti vaikuttamaan instrumentin valintaan.
Jotkut naisvastaajat raportoivat, etteivat he olleet saaneet mahdollisuutta soittaa joitain
soittimia sukupuolensa vuoksi. (Paakkdld ym. 2021, 67, 70.)
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3 Sukupuoli koulussa

Sukupuolistereotypioilla tarkoitetaan odotuksia siitd, millaisina tytot ja pojat ndhd&an, on
nahty ja halutaan ndhda. Ne ovat kasityksia ja odotuksia siitd, miten tyttjen ja poikien
odotetaan esimerkiksi pukeutuvan tai kéyttaytyvan ollakseen tyttdja tai poikia. Sukupuo-
listereotypiat ovat vahvasti kulttuurisidonnaisia ja ne ovat usein tiedostamattomia itses-
taanselvyyksia. Tyypillisia sukupuolistereotypioita ovat muun muassa vaitteet, etta tytot
ja naiset olisivat tunteellisempia, kiltimpia ja hoivaavampia kun taas pojat ja miehet oli-
sivat loogisempia, levottomampia ja rationaalisempia. (Syrjalainen & Kujala 2010, 32—
33)

Sukupuolistereotypioilla voidaan yllapitaa ja lisaté eriarvoisuutta, mutta sukupuolistereo-
typiat saattavat toisaalta myds auttaa tyttod tai poikaa rakentamaan omaa sukupuolista
identiteettiadn niiden avulla (Syrjaldinen & Kujala 2010, 33). Koulukiusaamiseen liittyy
usein sukupuoleen ja seksuaalisuuteen liittyviéd kéytantoja. Esimerkiksi, jos poika on hil-
jainen tai ujo, harrastaa ratsastusta tai pitaa kielten opiskelusta tai jos tyttd pukeutuu pal-
jastavammin, on liian lihava tai pitdd enemman jaakiekosta kuin telinevoimistelusta, heité
saatetaan alkaa herkemmin kiusaamaan. Eli silloin, kun tytto tai poika rikkoo omalle su-
kupuolelleen tyypillisia odotuksia. Stereotypiat luovat rajoja poikien maskuliinisuudelle
jatyttéjen feminiinisyydelle, ja oikeanlaisen sukupuoliroolin luominen lis&a ahdistusta ja
pelkoa. Usein kiusaamiseen liittyy sukupuoleen ja seksuaalisuuteen liittyvia kaytantoja,
esimerkiksi homottelu, huorittelu ja sukupuoleen perustuva hairinta. (Lehtonen 2010, 94—
95.)

Kouluissa tyt6ille ja pojille rakentuu rooleja ja luokituksia. Tytt6jen ajatellaan usein ole-
van kilttejd, hiljaisia ja hyvia oppilaita ja poikien ajatellaan olevaan reippaita, 4anekkaita
ja kompeldita. Tytoille ja pojille tulee luotua kulttuurisesti hyvaksytyt tilat toimia, jotka
samalla suuntaavat heitd kohti hyvaksyttyd ’poikuutta’ tai *tyttoytta’. Tytdille sallitaan
my®os paremmin maskuliininen pukeutuminen kuin pojille feminiinisempi pukeutuminen,
mika kohdistuu myos tyttdjen pukeutumiseen, silld maskuliinisia asioita pidetdan suu-

remmassa arvossa kuin feminiinisié asioita. (Tainio, Palmu & Ikdvalko 2010, 17-18.)
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Mulvey ja Killen (2015, 691) tutkivat 9—10 sekd 13-14 vuotta vanhojen lasten kasityksia
sukupuolistereotypioista ja niiden rikkomisesta. Tutkimukseen osallistui 292 lasta. Tu-
loksista selvisi, ettd poikien on tyttdja vaikeampaa haastaa sukupuolistereotypioita, silla
se voisi johtaa syrjimiseen ja ryhmaésta erottamiseen. Yu ym. (2017, S52) tutkivat kan-
sainvalisesti eri maanosista 238 nuoren sekd heidan huoltajiensa kasityksiéa sukupuoliroo-
leista. T&sté tutkimuksesta kavi myos ilmi, ettd monessa paikassa oli yha hyvaksyttavam-
paa tytoille kayttaytya maskuliinisemmin, mutta poikien feminiinista kdyttaytymista ei
nahty yhta hyvéksyttavana. Eli todennékéisemmin poikaa kiusataan feminiinisyydesta
kuin tytt6d maskuliinisuudesta, joka kavi ilmi myds Kunnarin (2020) opinnéytetydssa,

silla maskuliinisuutta pidetd&dn enemman tavoiteltavana asiana kuin feminiinisyytta.

Vuonna 2023 Houtte tutki koulujen sukupuolikulttuureita ja sukupuolikulttuurin vaiku-
tusta oppilaiden kaytokseen. Tutkimukseen osallistui 13—14-vuotiaita oppilaita Alanko-
maissa, ja osallistuneista 2706 oli poikaa ja 2436 oli tytt6d. Perinteiset sukupuoliroolit
kannustavat tyttoja kayttdytymaan feminiinisemmin ja poikia maskuliinisemmin. Ne kou-
lut, joissa sukupuolikulttuuri oli perinteisempi, tyttéjen huomattiin kayttaytyvén parem-
min ja poikien hairitsevammin. (Houtte 2023, 13.) Stereotyyppisesti ajateltuna tytot ovat
kiltisti ké&yttaytyvia ja pojat levottomampia (ks. Syrjélainen & Kujala 2010), joka sitten
tuli ilmi Houtten (2023) tutkimuksessa niissa kouluissa, joissa sukupuolikulttuuri oli pe-
rinteisempi. Sill&, minkalaisessa ymparistdssa lapset ja nuoret kasvavat voi siis olla mer-

kitysta sille, kuinka vahvasti he omaksuvat stereotypioita.

3.1 Sukupuoli perusopetuksen ja lukion opetussuunnitelmissa

Peruskoulun opetussuunnitelman perusteiden (2014) mukaan toimintakulttuurin vaiku-
tuksia tulee pohtia, silla koulun arvot, asenteet ja tavat, joihin lukeutuvat myds sukupuo-
liroolit, siirtyvat oppilaille. Peruskouluaikana oppilaiden oma késityksensa sukupuoli-
identiteetistddn seka seksuaalisuudestaan kehittyy, joten sukupuolten tasa-arvoa tulee

edistédd ja oppilaita tulee tukea oman identiteetin rakentamisessa. Opetuksen lahestymis-
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tavan tulee olla sukupuolitietoista. Ylip4ataan tyotapojen valinnassa missé tahansa oppi-
aineessa tulee kiinnittdd huomiota sukupuolittuneiden asenteiden ja kayténteiden tunnis-

tamiseen sek& muuttamiseen. (Opetushallitus 2014, 26-30.)

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa sanotaan, etta opetuksen ja opetusaineis-
tojen pitdé tukea tasa-arvolain toteutumista. Kaikkien oppilaitosten tulee pitéda huolta
siitd, etta kaikilla ihmisilla on samat mahdollisuudet koulutukseen riippumatta sukupuo-
lesta. Perusopetuksen kehittdmista ohjaa tasa-arvon tavoite ja yhdenvertaisuusperiaate ja
opetuksen tulee edistadd sukupuolten tasa-arvoa ja eriarvoistumista. Perusopetuksen tulee
kannustaa yhdenvertaisesti tytt6ja ja poikia eri oppiaineissa seka lisaté tietoa ja ymmar-
rysta sukupuolen moninaisuudesta. Jokaista oppilaista autetaan rakentamaan omaa oppi-
mispolkuaan seka tunnistamaan mahdollisuuksiaan ilman sukupuoleen sidottuja rooli-

malleja tiedostaen sukupuoliroolien vaikutukset. (Opetushallitus 2014, 14-24.)

Lukion opetussuunnitelman perusteiden mukaan tulee laatia joka vuosi oppilaitoskohtai-
sesti tasa-arvosuunnitelma henkil6ston ja opiskelijoiden kanssa yhteistydssa. Lukio-ope-
tuksen tulisi edistaa sukupuolten tasa-arvoa ja opetusmenetelmien valinnassa tulisi ottaa
huomioon sukupuolittuneet asenteet ja k&ytanteet ja pyrkida muuttamaan niitd. Opetuksen
tulisi olla sukupuolitietoista eiké oppilaita tulisi ohjata sukupuoleen sidottujen roolimal-
lien tai ennakkoasenteiden kautta. (Opetushallitus 2019, 15-25.) Opetusta laatiessa tulee

siis kiinnittdd huomiota siihen, ettei ohjaa oppilaita stereotypioiden mukaan.

Koulutuksen jérjestajalla on vastuu, etta joka vuosi laaditaan tasa-arvosuunnitelma. Suun-
nitelmassa tulee kiinnittdd huomiota muun muassa opetuksen jarjestamiseen, opintosuo-
ritusten arviointiin sekd oppimiseroihin. Suunnitelmalla pitd4 pyrkia myos ehk&iseméaan
ja poistamaan seksuaalista sekd sukupuoleen perustuvaa hairintad. (Finlex 2014b, 85a.)
Opetusta laatiessa tulee olla sukupuolitietoinen ja pyrkid muuttamaan sukupuolittuneita
asenteita (ks. Opetushallitus 2014) ja tassa opettajalla on iso vastuu siitd, ettd han oppi-

materiaaleja ja -menetelmid valitessaan ja kdyttdessdan tukisi tat4 tavoitetta.
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3.2 Sukupuoli opettajan ndkokulmasta

Y leensé opettajat kertovat toimivansa sukupuolineutraalisti, mutta kun aihetta aletaan tut-
kimaan enemman, huomataankin, ettd sukupuoli usein jasentdd koulupdivéa. Saatetaan
ajatella, ettd pojat héairitsevét tydrauhaa ja tahtovat toiminnallisuutta, kun taas tytot ahke-
roivat tunneilla ja pitavat kirjoittamisesta. Oppilaan toiminta tulee helposti ajateltua su-
kupuolesta johtuvaksi, jolloin yksilén ominaisuudet jaavat havainnoimatta. Opettajat ra-
kentavat puheillaan ja teoillaan oppilaille sukupuolirajoja eivétkd kyseenalaista niit tai
ota huomioon oppilaiden yksil6llisia taipumuksia. (Tainio ym. 2010, 14-15.1)

Usein opettajat ajattelevat kohtelevansa sukupuolia samalla tavalla ja kohtelevansa oppi-
laita yksiléiden vélisten erojen kautta. Oppilaiden yksil6lliset piirteet, kuten motivaatio,
alykkyys ja asenteet, ovat syyna oppilaiden erilaiseen kohteluun, eikd sukupuoli. Opetta-
jat ajattelevat, ettd oppilaita kohdellaan vain lapsina tai oppilaina eiké sukupuolella ole
merkitystd oppilaan kohtaamisessa eiké opetuksessa. Koska tasa-arvoa pidetdan itses-
taanselvyytend, sen ei ajatella tarvitsevan erillistd huomiota. (Syrjélainen & Kujala 2010,
35.) Sukupuolitietoisessa opetuksessa opettajan tulee tiedostaa stereotyyppiset sukupuo-
likasitykset ja kohdata oppilas yksilona. Opettaja tunnistaa omat kasityksensa ja edistaa
tasa-arvoa omassa luokassaan valitessaan oppimateriaaleja, yhteistydkumppaneita seka

tyotapoja. (Jaaskeldinen ym. 2015, 18-19.)

Kuoppamaéki (2015) toteutti Helsingissa vuonna 2009 9-vuotiaille musiikin oppitunneilla
tutkimuksen, jossa ensiksi kaikki oppilaat tydskentelivat yhdessa ja sen jélkeen tytot ja
pojat erotettiin omiksi rynmiksi. Tutkimuksesta selvisi, ettd sekaryhmissa tydskentely va-
hensi lasten keskindisid sukupuolittuneita ryhméjakoja. Kuoppaméki huomasi, etta jotta
oppimismahdollisuudet olisivat tasa-arvoiset, musiikin oppitunneilla se tarkoittaisi moni-
puolisten menetelmien hyddyntamista. Opettajan tulisi pohtia sukupuoleen liittyvaa asen-
nettaan ja olla tietoinen siit4, millaisia viesteja lahetta4 oppilaille. Opettaja voi keskustella
oppilaiden kanssa sukupuolirooleista, joita esiintyy esimerkiksi oppikirjoissa ja laulujen
sanoissa. (Kuoppaméki 2015, 54, 134-135, 144-145.)

Myos opettajankoulutuksessa seké kouluissa yleensd on kasitys Kilteisté tytdista ja vil-
leistd pojista ja heihin suhtaudutaan eri tavalla oppijoina. Usein ajatellaan, etta pojilla on
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ongelmia didinkieless ja tytot eivat parjad matematiikassa tai teknisissa opinnoissa. (Syr-
jaldinen & Kujala 2010, 35.) Tenhusen ja Erolan (2023) tutkimuksen haastateltavien mu-
kaan musiikinopettajat eivat valttaméttéd itse tunnista sukupuolittuneita asenteitaan, ja
nama asenteet valittyvat eteenpain. Vuonna 2021 Sainz, Solé, Fabregues ja Garcia-Guesta
tutkivat 36 ylakoulun ja lukion opettajan kasityksid sukupuolten vélisista eroista koulussa
suoriutumiseen. Vastauksista kavi ilmi, ettd tyt6illa on parempi koulumenestys kuin po-
jilla. Tata perusteltiin muun muassa biologisilla tekijoill, silla tytot aikuistuvat aiemmin
kuin pojat, joka voi helpottaa tytt6ja sopeutumaan kouluun ja tottelemaan koulun saén-
toja. (Sainz, Solé, Fabregues & Garcia-Guesta 2021, 7.)

2005 vuonna haasteltiin kuutta yhdysvaltalaista opettajaa heidan kasityksistaan sukupuo-
len merkityksestd musiikin opetuksessa. Tutkimus on julkaistu vuonna 2011. Yksi haas-
tateltavista opettajista oli mies, ja viisi oli naista. Tutkimukseen osallistuneista kolme
naista sanoi, etteivat he ole huomanneet sukupuolen vaikuttavat musiikin opetukseen. Sen
sijaan he nostivat esille muita tekijoita, kuten etnisyyden ja ian. Kolme muuta vastaajaa
toivat esille sukupuolen merkitystd vain ammatillisessa roolissaan. Maskuliinisuuden ja
feminiinisyyden rakentaminen kouluissa muodostaa eroja ja ongelmia, jolloin oppilaille
saattaa tulla paine tehdd sukupuolittuneita valintoja. (Roulston & Misawa 2011, 3-6, 12—
19.)

Yleensd, jos luokkahuoneessa puhutellaan useampaa oppilasta kerrallaan, pyritdéan valit-
semaan sellainen puhuttelunimi, jolla voi yhdistaa kyseiset osallistujat ryhmaksi. Suku-
puolittuneita nimikkeitd ’tytot’ ja ’pojat’ kdytetddn usein erityisesti silloin, kun pyritdén
luomaan tyérauhaa. Jos opettajat jakavat oppilaitaan tyttdihin ja poikiin jatkuvasti, se voi
aiheuttaa oppilaissa ajatuksen siitd, etté tallainen jako on koulun kontekstissa luonnollista.
(Tainio 2009, 164-165, 180.) Tyo6rauhaa yllapitaessé opettaja kohdistaa enemman huo-
miota poikiin kuin tyttdihin (Syrjalainen & Kujala 2010, 26). Opetuksen tulisi edistda
sukupuolten tasa-arvoa ja jokaisella tulisi olla mahdollisuus rakentaa oma oppimispolku
ilman, ettd siihen on sidottuna sukupuolistereotypioita (Opetushallitus 2014, 16, 18), jol-
loin tallaiset jaot tyttGihin ja poikiin voivat vahingoittaa néité tavoitteita, silld mita luon-
nollisempaa jaottelusta tulee, sitd vaikeampi sen aiheuttamaa ideologiaa on purkaa (Tai-
nio 2009, 180).
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3.3 Sukupuoli musiikin opetuksessa

Greenin (2002a) tekeméssa tutkimuksessa haastateltiin 78 englantilaista ylakoulun mu-
siikinopettajaa tyttjen ja poikien musiikillisista kyvyista seké 69 oppilasta, jotka olivat
11-16-vuotiaita. Tutkimuksessa tyttdjen ajateltiin kayttavan musiikkia tunteidensa ilmai-
suun, kun taas poikien ajateltiin pitdvan monia musiikkiin liittyvia aktiviteetteja tyttomaéi-
sind. Oppilaiden mukaan tytot pitdvat enemman hitaista ja pehmeisté, usein rakkauslau-
luista. Poikien kuuntelemaa musiikkia kuvailtiin nopeaksi. Pojat kuvailivat tytt6ja myos
ujoina ja opettajat sanoivat, etté tytot yleensa toimivat opettajan ja koulun saantéjen mu-
kaisesti. Kaikki alle 15-vuotiaat pojat, jotka osallistuivat tutkimukseen, kertoivat soitta-
vansa tai haluavansa soittaa rumpuja. Opettajat ja oppilaat kertoivat, ettd musiikin tun-
neilla pojat eivat halunneet leikkié soittimilla ja olivat yli-itsevarmoja. Tyttdja kuvailtiin
tylsind eika kovin luovina, ja poikia taas mielikuvituksellisina, seikkailunhaluisina ja luo-
vina. Kun oppilailta kysyttiin mielipidettd sdveltdmisestd, jotkut tytot sanoivat inhoa-
vansa sitd ja osa koki, ettei osaa sitd. He pitivat omia savellystoitddn tyhmind, kauheina
ja tylsind. Pojista taas kaikki paitsi yksi suhtautuivat sdveltimiseen myonteisesti. (Green
2002a, 139-143.)

Musiikkia on pakollisena aineena seka alakoulussa, yldkoulussa etté lukiossa. Perusope-
tuksen opetussuunnitelman perusteissa sanotaan, ettd musiikin opetuksessa tulisi ottaa
huomioon oppilaiden erilaiset tarpeet ja kiinnostuksen kohteet. Tarkoituksena on vahvis-
taa muun muassa oppilaiden itsetuntoa. Samassa kohdassa mainitaan myds, ettd musiikin
tyotapojen valinnassa otetaan huomioon musiikkikulttuurin ja musiikin opetuksen mah-
dolliset sukupuolittuneet kaytannot ja niita pyritddn muuttamaan. Musiikin opetuksen va-
himmaismaara perusopetuksessa on kahdeksan vuosiviikkotuntia valtioneuvoston ase-
tuksen mukaisesti. Vuosiluokilla 1-2 on vahintéan kaksi vuosiviikkotuntia, vuosiluokilla
3-6 vahintaan nelja vuosiviikkotuntia ja 7-9 vuosiluokilla véhintaan kaksi vuosiviikko-
tuntia. Opetuksen jarjestdja ei voi alittaa vahimmaismaarid, mutta voi osoittaa opetukseen
enemman tunteja. (Opetushallitus 2014, 95, 424.) Lukiossa pakollisina opintoina on kaksi
musiikin kurssia. Lukion opetussuunnitelman perusteissa ei musiikin kohdalla ollut mai-
nintaa sukupuolista, mutta musiikin tehtdvand on antaa valmiuksia kansalaisaktiivisuu-

teen sek& yhteiskunnalliseen vaikuttamiseen. (Opetushallitus 2019, 339, 342.)
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Pakollisten musiikin opintojen liséksi lapsi tai nuori voi mahdollisuuksien mukaan valita
valinnaisia musiikin kursseja. Opetuksen jarjestaja voi itse paattdd, mita valinnaisia ai-
neita tarjotaan (Opetushallitus 2014, 95). Saksassa tehdyn (2022) tutkimuksen mukaan
musiikkiluokilla oli enemman tytt6ja kuin poikia verrattuna muihin luokkiin ja vain noin
kolmasosa lapsista, jotka osallistuvat musiikin valinnaisille tunneille, on poikia (Nonte,
Krieg & Stubbe 2022, 1470-1472). Valinnaisen musiikin sukupuolijakaumasta ei 10yty-
nyt Suomessa tietoa, mutta Suomen virallisen tilaston (2018) mukaan 10—14-vuotiaat ty-
tot harrastavat soittamista aktiivisemmin kuin pojat, mutta 25 vuoden idsta lahtien miehet
harrastavat soittamista enemméan kuin naiset (SVT 2017). Alegrado ja Winsler (2020)
tutkivat Miamissa yli 31 000 oppilaan luokilta 6.—8. ké&sityksia valinnaisten musiikin
kurssien valinnasta. Pojat valitsivat todennakdisemmin bandikurssit ja kitaratunnit kuin
tytdt, ja tytot valitsivat kuoron todennakdisemmin kuin pojat. Orkesterikursseja valitsi
yhté todennékaisesti seka tytot ettd pojat. (Alegrado & Winsler 2020, 18.)

Tyttojen ja poikien omat késitykset omista vahvuuksistaan eroavat. Yleensé tytot luotta-
vat enemman itseensd musiikissa ja pojat taas matematiikassa ja liikunnassa. Eri oppiai-
neiden tarkeys muuttuu kouluvuosien aikana, mutta musiikkia ja liikuntaa pidetadn va-
hemman hyodyllisend kuin esimerkiksi matematiikkaa. Musiikki koetaan vahemman tar-
kedksi oppilaiden, mutta myos opettajien keskuudessa. Asenteet musiikkia kohtaan muut-
tuvat ian myota myonteisimmaksi, ja tyttdjen asenne musiikkia kohtaan on ylipaataan
positiivisempi kuin pojilla, mutta etenkin 12—13-vuotiailla ero on suurin. (Ahonen 2004,
161-162.) Tuomela (2011) tutki musiikkiperuskoulun kuudesta yhdeksénteen luokkaan
olevien oppilaiden opiskelumotivaatiota. Tutkimuksessa kavi ilmi, ettd poikien késitykset
omista taidoistaan ja menestymisestadn musiikissa olivat tyttdja korkeammat. Tenhusen
ja Erolan (2023) tutkimuksessa vastaajat kertovat, ettd tyttdja usein kannustetaan kou-

lussa varovaisuuteen ja turvallisuuteen ja poikia kannustetaan riskinottoon ja rohkeuteen.

Tytot kokevat musiikin yleensa arvokkaampana oppiaineena ja luottavat enemman omiin
kykyihinsa kuin pojat musiikissa. Pojat taas saattavat kokea niin sanotusti lempedmman
musiikkitoiminnan, kuten laulamisen tai orkesterisoittimen soittamisen naiselliseksi.
(Nonte ym. 2022, 1462). Australiassa McPherson, Osborne, Barrett, Davidson ja Faulk-
ner (2015, 157) tutkivat oppilaiden motivaatiotekijoitd musiikin opiskeluun. Tutkimuk-
seen osallistui 2727 oppilasta 5.-12. luokilta. 4.—6. luokkien tyttoppilaat kokivat ole-
vansa kyvykka&dmpid musiikissa kuin pojat ja kokivat musiikin tdrkedmméksi kuin pojat
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kokivat. Lukioikaisill& oppilailla ei havaittu sukupuolten vélisié eroja. Tossavainen ja Ju-
vonen (2015) tutkivat alakoulun, ylakoulun sek& toisen asteen oppilaiden motivaatiota
musiikissa ja matematiikassa. Kyselyyn vastasi 1654 oppilasta 29 eri suomalaisesta kun-
nasta. Tuloksista kdy ilmi, ettd tyt6t ovat kiinnostuneempia musiikista kuin pojat, ja mu-

siikin merkitys véhenee i&n myotd. (Tossavainen & Juvonen 2015.)

Etela-Afrikassa Gautengissa Venter ja Panebiaco (2022) tutkivat lukio-opiskelijoiden
motivaatiosyita valita musiikkia valinnaisaineekseen. Tutkimukseen osallistui 180 opis-
kelijaa 9. ja 10. luokilta. Heidan tulosten mukaan taas miehet pitivat musiikin valinnais-
ainetta arvokkaampana kuin naiset. Heidan tuloksensa on ristiriidassa moniin muihin vas-
taaviin tutkimuksiin (ks. emt), ja yksi selitys talle oli heiddn mukaansa se, ettd heidan
tutkimukseensa osallistuneissa poikakouluissa on hyvin tunnetut musiikkiyksikdt, joissa

on péatevét opettajat. (Venter & Panebiaco 2022, 249.)

Saksassa tehdyssa tutkimuksessa haastateltiin viidennen luokan oppilaita heidan kiinnos-
tuksen kohteistaan, motivaatiostaan ja minakuvastaan. Tutkimuksella haluttiin selvitta,
nahdaanko sukupuoli yhdeksi vaikuttajaksi sille, valitaanko musiikin vapaavalintaisia
kursseja sekd millainen arvo musiikilla on viidennen luokan oppilaille. Se, millaiseksi
musiikin arvo koettiin, oli merkityksellisin syy osallistua musiikin tunnille. Ne oppilaat,
jotka kokivat itsensa vahvasti joko maskuliiniseksi tai feminiiniseksi, kokivat musiikilli-
sen mindkasityksen vahvimpana ja vahvasti feminiiniseksi itseddn kuvaavat oppilaat ko-
kivat musiikin arvokkaampana. Poikaoppilaat kokivat enemman ryhmadpainetta kayttay-
tya sukupuolistereotypioiden mukaan. (Nonte ym. 2022, 1460-1470.) Vanhempien suh-
tautuminen musiikkiin, sosiaaliset suhteet, kuten sisarukset, opettajat, kaverit ja luokka-
kaverit vaikuttavat lapsen mieltymyksiin. Ryhmépaine saattaa saada lapset, mutta etenkin
nuoret peittdméan oikean mielipiteenséd ja mukautumaan ryhman normeihin. Mallioppi-
minen ja sijaisoppiminen vaikuttavat lapsen kiinnostuksen kohteisiin ja musiikillisiin har-
rastuksiin. (Ahonen 2004, 146-148.)
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4 Tutkimuskysymykset ja tutkimusmenetelmat

Tutkimukseni tarkoituksena on kuvata eri opettajien ké&sityksia oppilaiden sukupuolen
merkityksestd musiikin opetuksessa. Olen kiinnostunut selvittdméan, miten opettajat na-
kevét sukupuolen vaikuttavan tunnilla tehtyihin paatoksiin ja esimerkiksi soittimen va-
lintaan. Halusin my0s tutkia, miten opettajat ovat itse pyrkineet huomioimaan sukupuol-
ten valisen tasa-arvon omassa musiikin opetuksessaan. Néaiden lisdksi tarkoituksenani on
selvittad, millaisia késityksia ja ajatuksia opettajilla on musiikin sukupuolittuneista kay-

tdnnoisté.
Tutkimuskysymykseni ovat:

1. Millaisia sukupuolten vélisia eroja peruskoulun ja lukion opettajat ovat huoman-
neet musiikin opetuksessa ja musiikin tunneilla?

2. Miten peruskoulun ja lukion opettajat pyrkivéat huomioimaan opetusmenetelmil-
l4&n ja -materiaaleillaan sukupuolten vélisen tasa-arvon toteutumista musiikin
opetuksessa?

3. Millaisia késityksia peruskoulun ja lukion opettajilla on musiikin sukupuolittu-

neista kaytanndista?

Tutkimuskysymysten avulla haluan selvittdd opettajien kasityksid sukupuolesta sekd mu-
siikkikulttuurin sukupuolittuneista kaytannoistd. Tutkimuksessani tutkin eri sukupuolten
valisia eroja, enka haastattelukysymyksisséni ole madritellyt, mitd sukupuolia on. Haas-
tateltavat saavat tehda rajaukset itse, ja heidan tekemidan rajauksia voikin pitda yhtena
tutkimustuloksena. Vastauksista tulee ilmi, onko heidéan ajattelunsa hyvin perinteinen ja

mité heidan madritelmaansé sukupuolesta mahtuu.
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4.1 Fenomenografinen tutkimussuuntaus

Tutkimus on laadullinen, ja tutkimusmenetelmaéksi valitsin fenomenografisen tutkimus-
suuntauksen. Fenomenografisen tutkimussuuntauksen tarkastelukohteena ovat ihmisten
erilaiset ké&sitykset, ja sen tavoitteena on Martonin mukaan, jota pidetddn fenomenogra-
fian iséand, ymmartad, analysoida ja kuvata erilaisia késityksia ilmioista seké ndiden kasi-
tysten yhtenevaisyyksia. Suurin ero fenomenografisen ja fenomenologisen tutkimussuun-
tauksen valilla on se, ettd fenomenografiassa keskitytdén kasitysten eroavaisuuden tutki-
miseen ja fenomenologiassa yritetdan yksildiden késitysten ja kokemusten kautta p&asta
ilmidihin itseensa. (Marton 1981, 177, 181; Huusko & Paloniemi 2006, 163-164.)

Fenomenografisessa tutkimuksessa on tarkead, etta tutkija on perehtynyt aiheen teoriaan
tarpeeksi. Teoreettinen perehtyminen auttaa luomaan hyvié kysymyksia ja erottelemaan
tutkittavien henkildiden kasityksié toisistaan. (Ahonen 1994, 122-123.) Ennen tutkimuk-
seni tekemisté olen ottanut selvaa siitd, miten sukupuoli on aiemmin nayttaytynyt musii-
kissa ja musiikin opetuksessa etenkin opettajan nakokulmasta. Olen myos tutkinut mu-
siikkikulttuurin sukupuolittuneita kaytant6ja. Lukemani tiedon ja teorian perusteella laa-
din haastattelukysymykseni, joiden koin palvelevan mahdollisimman hyvin tutkimukseni

tarkoitusta.

Fenomenografisen tutkimussuuntauksen mukaan on olemassa vain yksi maailma, josta
ihmiset muodostavat erilaisia kasityksia. lhmisten erilaiset kasitykset voivat vaihdella
muun muassa sukupuolen, idn, koulutustaustan ja kokemuksen mukaan. (Metsémuuronen
2006, 108.) Maailmaa tarkastellaan sen perusteella, miten tutkittavat ilmaisevat ja tulkit-
sevat sitd (Huusko & Paloniemi 2006, 171). Tutkimuksessani haastattelen musiikkia opet-
tavia opettajia eri kouluasteilta, joiden kokemukset oppilaan sukupuolen merkityksesta
saattavat vaihdella. Jokaisella opettajalla on eri lahtokohdat ja he opettavat musiikkia eri
kouluissa, eri kouluasteilla. Jokainen kokee asiat itse samalla rakentaen omaa kuvaa maa-
ilmasta, jotta voi sitten sovittaa kokemuksia yhteen ja tehda tarkoituksenmukaisia valin-
toja (Ahonen 1994, 121).

On hyva tiedostaa, ettd omat lahtokohdat vaikuttavat automaattisesti aineiston hankintaan
ja johtopéaatosten tekoon. Vaikka subjektiivisuus sdilyy aina, mitd vankempi teoreettinen
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perehtyneisyys aiheeseen on, sitd objektiivisemmin tutkija voi ymmaértaa tutkimushenki-
I6n tarkoittaman merkityksen. Jos subjektiivisuuden tiedostaa, se voi myos auttaa tutkijaa
paneutumaan lahtokohtiin paremmin ja luoda luottamusta tutkimukselle. (Ahonen 1994,
122-124.) Fenomenografisessa tutkimussuuntauksessa ajatellaan, ettd todellisuutta ei voi
kuvata objektiivisesti, silld sama todellisuus koetaan eri tavoilla (Niikko 2003, 14). Olen
pyrkinyt jokaisessa tutkimuksen vaiheessa siihen, ettei ennakkotietoni aiheesta vaikuttaisi

tutkimuksen tekemiseen tai tuloksiin.

Etenkin sellaisille ilmidille, joita ei ole aiemmin tutkittu eika niiden ymmartamisesté ole
ailempaa tietoa, fenomenografinen tutkimussuuntaus on sopiva pohja (Huusko & Palo-
niemi 2006, 171). Opettajien késityksia oppilaan sukupuolen merkityksestd musiikin ope-
tuksessa ei ole paljoa tutkittu aiemmin etenk&an Suomessa, joten fenomenografinen tut-
kimussuuntaus on my®os siksi hyva valinta. Ylipaatd&n sukupuolen merkitystd musiikissa
on tutkittu jonkun verran, mutta koulukontekstissa ei niin paljon. Fenomenografisessa
tutkimuksessa tutkija kiinnittdd huomionsa johonkin asiaan, josta ndyttaa esiintyvan eri-
laisia kasityksia ja haastattelee henkilditd, jotka ilmaisevat ndita erilaisia kasityksiaan.
Sitten ndma kasityksen luokitellaan. (Metsamuuronen 2006, 109.) Tutkimuksellani ha-
luan tuoda ilmi n&ita mahdollisesti erilaisia k&sityksia ja vertailla niita keskenaén.

Fenomenografinen tutkimussuuntaus nékee ihmisen rationaalisena olentona, joka muo-
dostaa kasityksensa koetuista ilmidista yhdistelemalld tapahtumia ja pyrkimalla selitta-
maan niitd. Kasitys on suhde yksilon ja ympériston vélilla ja ymmarrysta ilmiosta, ja
niille annetaan mielipidettd syvempi ja laajempi merkitys. Fenomenografisella tutkimus-
suuntauksella on tarkoitus 16ytaa ja systematisoida ajattelutapoja, jotka ovat jaettuja ja
merkittavid sosiaalisesti. Tarkoituksena on saada selville ké&sitysten eroja tietyssa ryh-
méassd sekd millaisia ne ovat sisalloltdan ja mill4 tavalla ne ovat suhteessa toisiinsa.
(Huusko & Paloniemi 2006, 164.) On kiinnostavaa ndhda, miten eri opettajien kasitykset
sukupuolesta ja musiikkikulttuurin sukupuolittuneista kaytdnnoéista eroavat, mutta on

mya0s kiinnostavaa ndhdd, millaisia yhteyksia kasityksissa on.
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4.2 Puolistrukturoitu haastattelu

Kerasin aineiston haastatteluilla, joka on Ahosen (1994, 136) mukaan fenomenografisen
aineiston yleisin hankintamenetelm&. Haastattelin viitta opettajaa, jotka tyoskentelevét eri
kouluasteilla. Haastateltavista kaksi tyoskenteli haastatteluhetkelld alakoulussa, yksi yla-
koulussa ja kaksi lukiossa. Halusin aineistoni olevan monipuolinen, jonka takia myos
opettajat tyoskentelevét eri koulutusasteilla. Haastateltavista osa ldydettiin aiheeseen liit-

tyvista sosiaalisen median ryhmisté ja osaan otin yhteytta harkinnanvaraisesti itse.

Haastattelu on vuorovaikutustilanne, joka on ennalta suunniteltu ja haastattelija on tutus-
tunut ennakkoon tutkimuksen aiheen teoriaan (Metsémuuronen 2006, 113-114). Haastat-
telu vaatii tutkijalta valmistautumista ja tutkijan tulee perehtya aiheesta tehtyyn kirjalli-
suuteen, jotta h&n omien havaintojen ja kokemustensa liséksi hyddyntad kirjallisuutta luo-
dessaan kattavaa haastattelurunkoa. Haastattelurunko luodaan teemoista, jotka ovat oleel-
lisia tutkimustehtavén kannalta. (Syrjalainen 1994, 86.) Ennen haastattelukysymyksien
laatimista tutustuin aiheeseeni ja tutkin, millaisia tutkimuksia aiheen ympérilla on tehty
aiemmin. Nain sain tarvittavaa esiymmarrysta aiheesta, jotta pystyin muodostamaan tee-

mat ja haastattelukysymykset.

Haastattelu voi helposti muistuttaa normaalia vuorovaikutustilannetta, mutta haastatte-
lulla on tietty p4amadra ja sitd ohjaa tutkimuksen tavoite. Osallistujien roolit eli haastat-
telija, joka on tiedon keradja ja toinen, joka on tiedon antaja eli vastaaja, erottaa haastat-
telun normaalista vuorovaikutustilanteesta. (Ruusuvuori & Tiittula 2005, 22.) Haastatte-
luja voi myos tehdé verkossa, jolloin ne voivat olla strukturoituja tai strukturoimattomia
(Tiittula, Rastas & Ruusuvuori 2005, 265). Etana toteutettavan haastattelun etu on, ett4
haastattelija ja haastateltava voivat olla eri paikoissa. Haastateltava voi antaa vastauk-
sensa hénelle tutussa ja turvallisessa paikassa mihin aikaan itse haluaa. Etdisyys ja ano-
nyymisyys saattavat myos luoda avoimuutta. Tekstipohjaisessa haastattelussa taas esi-
merkiksi kehon kieli ja ilmeet eivét paase esille, joten kaikki tulkinta perustuu sanalliseen
vastaukseen. Virtuaalihaastatteluissa kieli saattaa olla harkitumpaa ja selkedampéa kuin
suullisissa haastatteluissa. (Tiittula, Rastas & Ruusuvuori 2005, 266-268.) Koen, ettd
puolistrukturoidut haastattelut sopivat tutkimukseni tarkoitukseeni parhaiten. Jos haastat-
telut olisivat olleet lomakehaastatteluita, koen, ettd kysymykset eivat olisi valttamatta

auenneet niin hyvin, enk olisi mydskaan voinut esittaa tarkentavia kysymyksié.
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Haastattelussa etuna on, ettd haastattelija voi toistaa kysymyksen, selventdd ilmausten
sanamuotoja ja oikaista vaarinkasityksid. Haastattelussa kysymykset voi myds esittaa eri
jarjestyksessa. Teemahaastattelu eli puolistrukturoitu haastattelu etenee ennalta valittujen
teemojen mukaan. (Tuomi & Sarajarvi 2009, 73-75.) Toteutin nelja haastattelua etdna
Teamsin valitykselld ja yhden paikan paalla. Nauhoitin haastattelut Teamsin omalla nau-
hoitustyokalulla ja tallensin ne tietokoneelleni, joka on suojattu salasanalla ja johon vain
minulla on padsy. Haastatteluista suurin osa oli helpoin toteuttaa etdnd aikataulu- seké
matkustushaasteiden vuoksi, silld haastateltavat tydskentelevat eri puolella Suomea.
Haastatteluiden litteroinnin jalkeen aineistoa oli 72 sivua, fontilla Times New Roman,
fonttikoko 12 ja rivivéli 1,5.

Haastattelut olivat puolistrukturoituja, silla olin valmiiksi luonut kysymyksia ja aiheita,
joista keskustella, mutta esitin kysymyksié eri tavalla ja eri jarjestyksessa eri haastatelta-
ville. Kaikkia kysymyksié en valttamatta kaynyt l&pi kaikkien haastateltavien kanssa esi-
merkiksi silloin, jos haastateltava vastasi kysymykseen muussa yhteydessa. Haastatelta-
van on hyva antaa puhua teemoista aluksi vapaammin, ja mahdollisesti sitten esittaa tar-
kentavia lisakysymyksid aiheesta, jos haastattelija kokee sen tarpeelliseksi esimerkiksi
silloin, jos aiheen kasittely jai vahaiseksi (Eskola, Latti & Vastamaki 2018, 45). Puo-
listrukturoidussa haastattelussa kysymykset ovat kaikille samat, mutta niihin ei ole val-

miita vastausvaihtoehtoja (Eskola & Suoranta 2014, 87).

Intersubjektiivinen luottamus vaatii sen, ettd haastattelija tiedostaa omat I&htokohtansa.
Nain hé&n voi arvioida lahtokohtiensa vaikutusta haastateltavan esille tuomiin ilmauksiin
seka niihin, joita haastateltava jattdd sanomatta. Haastattelijan tulee myds ensisijaisesti
kuunnella, mit4 haastateltavalla on sanottavana. Haastattelijan tulee olla aktiivinen kuun-
telija eika edetd litkaa omien suunnitelmiensa mukaan, vaan suoda haastattelevan antaa
vinkkeja seuraavaan kysymykseen. Haastateltavan tulee myds voida luottaa haastatteli-
jaan ja tutkijan on annettava haastateltavalle aikaa. (Ahonen 1994, 136-137.) Haastatte-
luissa otin huomioon jokaisen haastateltavan yksiloné ja annoin heiddn myo6s vapaasti
puhua aiheesta ja aihe saattoikin syventya entisestdan ja haastateltavan esittdmat kasityk-
set laajenivat. Haastateltavan antamasta vastauksesta pystyin usein myos johdattelemaan

aihetta luontevasti seuraavaan kysymykseen.
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4.3 Aineistolahtdinen siséllonanalyysi

Kéytin tutkimuksessani aineistolahtoista sisallénanalyysid, silla halusin keskittya nimen-
omaan siihen, mité aiheita ja kasityksia haastatteluiden luomasta aineistosta on noussut
esille. Koska fenomenografinen tutkimus tehdad&n empiirisen aineiston pohjalta, teoriaa
ei kayteta luokittelurunkona vaan aineisto toimii kategorisoinnin pohjana (Huusko & Pa-
loniemi 2006, 166). Koska valitsin tutkimussuuntaukseksi fenomenografian, jossa on em-
piirinen aineisto eika kasityksia luokitella teorian avulla (Ahonen 1994, 122-123), aineis-
tolahtdinen sisallonanalyysi on hyvé valinta tutkimukselleni.

Ensimmaiseksi litteroin aineistoni. Luin aineiston l&pi huolellisesti monta kertaa, jotta
pystyin perehtymaan siihen kunnolla. Koen, etté se lisdd myos analyysin luotettavuutta,
ettd olen k&ynyt aineiston l&pi useaan kertaan. Sen jélkeen redusoin eli pelkistin aineiston,
jolloin pelkistin kerd@maéni tutkimusaineiston jattamaélla siita epaolennaisen tiedon pois.
Pelkistamista ohjaa tutkimuksen tehtavé, silla aineistosta etsitdaan tutkimuskysymysten
avulla niita kuvaavia ilmaisuja. (Tuomi & Sarajarvi 2009, 109.) Ké&vin litteroimani vas-
taukset 1api karsimalla sieltd pois kaiken, joka ei liittynyt tutkimukseeni. Poistin sielta
mya0s ylimaaraisia tdytesanoja sekd samoja sanoja, jotka toistuivat perakkain. Aloin tassa
vaiheessa myds miettimaan, miten voisin pelkistaa alkuperéisilmauksia lyhyempaan ja

tiivistettyyn muotoon.

Seuraavaksi tutkin aineistoa ja mietin, saisiko vastaukset jaettua eri teemoihin erilaisten
kasitysten perusteella. Téhan meni kauan aikaa, silla kdvin aineiston l&pi useaan kertaan.
Samantyyppiset kasitykset voi jakaa samaan luokkaan, jolloin eri luokkien ja kasitysten
vertailu voi olla helpompaa. Sisallonanalyysissa aineisto klusteroidaan eli ryhmitell&an,
jolloin siita etsitddn samankaltaisuuksia ja eroavaisuuksia. Samaa asiaa tarkoittavat késit-
teet yhdistetadn luokaksi ja luokka nimetéén sitd kuvaavalla kasitteelld. Ryhmittelyvai-
heessa luodaan tutkittavasta ilmidsta alustavia kuvauksia. (Tuomi & Sarajarvi 2009, 110.)
Tassa vaiheessa jaoin haastatteluissa nousseita kasityksia eri otsikoiden alle, joista kévi

ilmi vastauksia ja kasityksia tiettyihin aiheisiin.

Kun olin jakanut kasityksié eri otsikoiden alle, tiivistin alkuperdisilmauksia enemman

pelkistettyyn muotoon. Néista otsikoista muotoutui lopulta alaluokkia, jotka nimesin ké-
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sitteelld, joka kuvaa alaluokan sisélt6d. Nimen tulee kuvata luokan siséltéa mahdollisim-
man tarkasti (Elo, Kajula, Tohmola & K&é&ridinen 2022, 220). Kaytin paljon aikaa siihen,
ettd sain muotoiltua luokkien nimet sopiviksi, ja palasin tassé vaiheessa monta kertaa al-
kuperéiseen aineistoon tarkistamaan, mita kyseisilla ilmauksilla on tarkoitettu, jotten va-
hingossakaan tulkitsisi niita vaarin. Lopulta sain muotoiltua alaluokille niille sopivat ni-

met.

Hyddynnan sisallonanalyysia myds seuraavassa vaiheessa, joka on abstrahointi eli késit-
teellistaminen. Siin& yhdistelladn luokituksia niin pitkdan kuin se on mahdollista aineis-
ton siséllon ndkdkulmasta. Abstrahoinnissa tutkija muodostaa yleiskasitteiden avulla tut-
kimuskohteesta kuvauksen, jolloin teoriaa ja johtopaatoksia verrataan alkuperaisaineis-
toon muodostaessa uutta teoriaa. Aineistolahteista sisallonanalyysia kayttaessa yhdistel-
l4&n késitteitd, jolloin saadaan vastaus tutkimuskysymykseen. Se perustuu tulkintaan ja
paattelyyn, jossa edetddn empiirisesta aineistosta késiteellisempaan nakemykseen tutkit-
tavasta ilmiosta. Analyysin kaikissa vaiheissa tutkija pyrkii ymmartdmaan tutkittavia hei-

dan omasta nakdkulmastaan. (Tuomi & Sarajarvi 2009, 111-113.)

Alaluokkien muodostuksen jalkeen aloin vertailemaan ja yhdistelemaan niitd, jotta pys-
tyin luomaan niille sopivat ylaluokat. Muotoilin jokaiselle tutkimuskysymykselleni oman
paaluokan ja jokainen paaluokka sisaltaa 2—4 yléluokkaa ja eri ylaluokat sisaltavat eri
maarén alaluokkia. Paaluokat on nimetty tutkimuskysymysten mukaan, ja yléluokat ku-

vaavat niita sisaltavien alaluokkien sisaltoa.

4.4 Tutkimuksen luotettavuus ja eettisyys

Fenomenografisessa tutkimuksessa hankitaan empiirinen aineisto, josta tehd&an johto-
paatoksia ja kuvaus. Tutkijan aikaisempi tieto, subjektiivisuus ja odotukset vaikuttavat
tutkimiseen tahtomatta. Onkin tarke&a tutkijana tiedostaa omat ldhtékohdat ja kasitella
niita tietoisesti, sill4 se luo luotettavuutta tutkimukselle. (Ahonen 1994, 122.) Ymmarran,
ettd tutkijana minulla on esiymmarrys tésta tutkimastani ilmiosta, silla olen itse koko el&-
mani ajan elanyt vahvasti musiikkikulttuurin ymparéiména koulun ja vapaa-ajan harras-

tuksien puolesta, mutta olen pyrkinyt koko tutkimuksen teon ajan siihen, ettei mahdolliset
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ennakkoajatukseni vaikuttaisi tutkimukseen tai tutkimustuloksiini. Tutkimuksen luotetta-
vuus liittyy siihen, etta tutkija pystyy perustelemaan, miksi han on valinnut tietyt mene-
telmat tutkimukseensa. Tama kohdistuu jokaiseen tutkimusvaiheeseen, ja tutkijan on ker-
rottava, kuinka tutkimus on edennyt missékin vaiheessa. (Juuti & Puusa 2020, 175.) Olen-
kin pyrkinyt jokaisessa tutkimukseen liittyvassa luvussa kertomaan, miksi olen valinnut

tietyt menetelmaét ja miten olen paatynyt eri lopputuloksiin.

Luotettavuutta arvioidessa siis pohditaan valittujen metodien soveltuvuutta tutkimuksen
tavoitteisiin ja tutkimuskysymyksiin (Aaltio & Puusa 2020, 182). Valitsin fenomenogra-
fisen tutkimusotteen, silld tutkin eri opettajien kasityksié ja vertailin niitd, olen tuonut
perusteluita esille tarkemmin luvussa 4.1. Puolistrukturoitu haastattelu oli hyva tapa ke-
rata naitd kasityksia, silla haastattelemalla eri opettajia sain monipuolisesti vastauksia ja
pystyin tarvittaessa tarkentamaan kysymystd, jos oli tarve. Opettajien tuomat kasitykset
saattoivat myos valilla johdatella haastattelua tiettyyn suuntaan tai uusiin, aiheeseen liit-
tyviin kysymyksiin. Haastattelu voi myo6s antaa mahdollisuuden autenttiseen vuorovai-
kutukseen tutkijan ja tutkittavan valilla (Aaltio & Puusa 2020, 183).

Haastateltavat koostuivat eri kouluasteiden opettajista ja haastateltavissa oli eri ikaisia
sekd miehid ettd naisia ja siksi koen, etté aineistoni on monipuolinen ja tuo esiin erilaisten
opettajien kasityksia. Laadullisessa tutkimuksessa aineiston koolla ei ole suoraa vaiku-
tusta siihen, onko tutkimus onnistunut vai ei. Aineiston tehtdvana on toimia tutkijan apuna
kasitteellisen ymmarryksen luomisessa tutkittavasta ilmidstd, ja on jarkevaa ajatella, ettd
aineistoa on riittavasti silloin, kun uudet tapaukset eivét tuota uutta tietoa tutkimusongel-
man kannalta. Eli silloin, kun aineisto kyllaantyy. (Eskola & Suoranta 2014, 62.) Aineis-
toni ollessa kuitenkin pieni koostuen viiden opettajan haastattelusta, ei tuloksia voida
yleistad, mutta tdménkin kokoisessa aineistossa oli havaittavissa toistuvuutta opettajien

kasityksissa.

Laadulliset tutkimukset ovat usein tapaustutkimuksia, joiden pohjalta ei ole tarkoitus
tehdd empiirisesti yleistavid paatelmié. Silloin ratkaisevaa ei ole aineiston koko, vaan tul-
kintojen kestavyys ja syvyys. (Eskola & Suoranta 2014, 66, 68.) Kuten aiemmin on to-
dettu, tutkimukseni on tapaustutkimus, jossa kerron viiden eri opettajan kasityksista su-
kupuolen eroavaisuuksista ja musiikkikulttuurin sukupuolittuneista k&ytdnnoistad seké

heidan kayttdmistaan erilaisista opetusmenetelmistédan. Pyrin tuomaan esille tutkittavien
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omia kokemuksia ja késityksid. Tutkimuksen vahvistavuus tarkoittaa sitd, ettd tekeméni
tulkinnat saavat tukea joistain toisista vastaavaa ilmioté tutkineista ja tarkastelleista tut-
kimuksista (Eskola & Suoranta 2014, 213). Olenkin teoriassa seké tulosluvuissa pyrkinyt
avaamaan mahdollisimman monipuolisesti aihettani aiemmilla tutkimuksilla niin, etta jo-

kaiseen tutkimuskysymykseen liittyy aiempaa teoriaa.

Ennen kuin aloitin haastattelut, kdvin jokaisen kanssa lapi sen, etta tutkimukseen osallis-
tuminen on vapaaehtoista ja haastattelusta voi kieltdytyd missa vaiheessa vain, jos haluaa.
Kerroin myos, etta kasittelen aineistoa luottamuksellisesti ja nimettdmaésti. Lahtokohtana
tutkimuksessa on kunnioittaa ihmisarvoa, ja ihmisell& tulee olla oikeus pa4ttéa siité, osal-
listuuko tutkimukseen (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 1997, 25). Kysyin jokaiselta erik-
seen luvan haastattelun tallennukseen, ja kerroin, ettd havitan tallenteet, kun tutkielma
valmistuu. Sailytin haastatteluaineistot tietokoneella, kahden eri salasanan takana. Kenel-

lak&aan muulla ei ollut paésya niihin.

Tutkimuksen validiteetti tarkoittaa tutkimusmenetelman kykya mitata sitd, mita on ollut
tarkoituksena mitata (Hirsjarvi ym. 1997, 226) eli sit4, olenko onnistunut tutkimuspro-
sessini aikana tutkimaan niitd asioita, joita oli tarkoituskin. Kun muotoilin haastatteluky-
symykseni, pyrin siihen, ettéd niilld saisi mahdollisimman hyvin vastauksia tutkimuskysy-
myksiini. Triangulaatiossa voidaan tassé tapauksessa vertailla haastattelemalla kerattya
aineistoja muihin lahteisiin, eli t4ssd tapauksessa teoriaan. VVoidaan néhda, ett4 haastatte-
luissa ilmi tulleet k&sitykset ovat saaneet vahvistusta, mutta on otettava huomioon myds
se, ettd ihmisten kasitykset voivat vaihdella voimakkaasti samasta ilmidsta lyhyenkin ajan
sisalla (Hirsjarvi & Hurme 2001, 189.)

Siséinen validiteetti osoittaa, kuinka hyvin tutkija hallitsee tieteenalansa ja tieteellisen
otteen. Ulkoinen validiteetti taas tarkoittaa tekemieni tulkintojen ja johtopé&atoksen suh-
detta aineistoon. (Eskola & Suoranta 2014, 214.) Ulkoisen validiteetin uhat voidaan vais-
taa silla, ettd tutkimuksen ja tutkielman eri vaiheet ja ké&sitteet seka teoria on raportoitu
mahdollisimman tarkasti (Syrjaldinen 1994, 101). Olenkin pyrkinyt tutkielmassani avaa-
maan jokaisen tekeméni vaiheen mahdollisimman tarkkaan, jotta lukijalle tulisi selvaksi,
mitd ja miten olen eri vaiheet toteuttanut. Tutkijan tulee pystyd dokumentoimaan ja pe-
rustelemaan mahdollisimman hyvin, miten hdn on toiminut ja menetellyt eri vaiheissa
(Hirsjarvi & Hurme 2001, 189).
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Eri vaiheiden avaaminen lisdd myos laadullisen tutkimuksen luotettavuutta ja toistetta-
vuutta eli reliabiliteettia (Hirsjarvi ym. 1997, 227). Analyysin arvioitavuus ja toistetta-
vuus on térked seikka. Toistettavuus liittyy siihen, etta analyysissé kéytetyt luokittelu- ja
tulkintasaannot on esitetty niin yksinkertaisesti kuin voidaan, jotta joku muu voisi tehda
samat tulkinnat aineistosta. (Eskola & Suoranta 2014, 217.) Siksi olen myds parhaani
mukaan selittdnyt aineiston analyysivaiheen mahdollisimman selkedsti. Yksi tapa arvi-
oida tutkimuksen reliabiliteettia on se, jos kaksi tutkijaa paatyy samanlaiseen tulokseen
(Hirsjarvi & Hurme 2001, 186). Tassa tapauksessa tutkijoita on vain yksi, joten reliaabe-
lius j&& minun hartioilleni, mutta olen pyrkinyt luomaan sitd muun muassa kaymalla ai-
neiston useaan kertaan lapi ja kayttdmalla analysointiin paljon aikaa. Olen myds tuonut

kaikki analyysin vaiheet mahdollisimman hyvin esille.

Uskottavuus tarkoittaa sitd, ettd tutkijan on varmistuttava siité, ettd hanen késitteellistyk-
sensd ja tulkintansa vastaavat tutkittavien kasityksid (Eskola & Suoranta 2014, 212). Olen
pyrkinyt lisaédmaan tutkimukseni luotettavuutta myaos silla, ettd olen tulosten raportointi-
vaiheessa tuonut esille aineistosta alkuperdisilmauksia omien tulkintojeni rinnalle. Silloin
lukija voi ik&an kuin tarkistaa, mistd olen tehnyt tulkintani ja luoda my6s mahdollisesti
omat mielipiteensd ilmauksista (Eskola & Suoranta 2014, 218). Haastattelut kuitenkin
eroavat tavallisista keskusteluista, jolloin haastateltavat saattavat puhua asioista eri ta-
valla kuin normaalisti (Aaltio & Puusa 2020, 183). Pyrin luomaan haastatteluista mah-
dollisimman turvallisen ja luotettavan tilaisuuden, jotta haastateltavien tuomat kasitykset
ja ajatukset olisivat heisté itsestaan lahtoisin.
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Esittelen vastaukset jokaiseen tutkimuskysymykseeni erikseen, silla loin jokaiselle tutki-

muskysymykselleni vastausten perusteella oman pdéluokan, joka sisaltad alaluokat. Esi-

tdn myos alkuperaislainauksia haastatteluista, silla ne luovat luotettavuutta ja konkreti-

soivat tuloksia. Lainauksista on jatetty pois ylimadraiset tdytesanat ja muut asiat, jotka

eivat liity tutkimukseeni tai sen tuloksiin. Olen myds jattdnyt lainauksista pois kaiken

henkilokohtaisen tiedon. Olen merkinnyt haastateltavat koodeilla, jotta heidan antonyy-

misyytensa sadilyy. Koodit ovat H1, H2, H3, H4 ja H5.

H1 ja H2 ovat alakoulun opettajia, H3 ylakoulun opettaja ja H4 ja H5 lukion opettajia.

5.1 Opettajien kasitykset sukupuolten valisista eroista musiikin opetuksessa

Ensimmaiseen taulukkoon olen koonnut opettajien kertomista sukupuolten valisista

eroista musiikin opetuksessa. Opettajien esittdmat eroavaisuudet jakautuivat kahteen yla-

luokkaan, jotka ovat tyoskentelytavat seké tuntikayttdytyminen (taulukko 1).

Taulukko 1. Ensimmaisen paaluokan jakautuminen yla- ja alaluokkiin.

Opettajien kisitykset sukupuolten vilisisti eroista musiikin opetuksessa

Tyaskentelytavat

Tuntikiyttiytyminen

Sottinvalinnat

Laulu

Valinnaiset

Asenne

Osallistuminen

Suorutuminen

Taulukossa 1 on esitetty ensimmadisen tutkimuskysymyksen eli ensimmaisen paéluokan

vastaukset jaettuna yla- ja alaluokkiin. Ensimmainen yléluokka on tydskentelytavat, joka

on jaettu kolmeen alaluokkaan, jotka ovat soitinvalinnat, laulu ja valinnaiset. Toinen yla-
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luokka tuntikdyttaytyminen on jaettu kolmeen alaluokkaan, jotka ovat asenne, osallistu-
minen ja suoriutuminen. Seuraavaksi esittelen opettajien kasityksia sukupuolten valisista

eroista hyddyntden myos alkuperdisilmauksia haastatteluista.

5.1.1 Tyoskentelytavat

Soitinvalinnat

Haastatteluissa opettajat toivat esille eri soittimiin liittyviad sukupuolistereotypioita ja
omia ndkemyksi&an siitd, miten soittimet jakautuvat eri sukupuolten kesken. Tytt6jen
soittimina pidettiin erityisesti pianoa sek& huilua. Yl&koulun opettaja H3 kertoi, etta sel-
kedsti isoin osa pojista oli rummut ja isoin osa tytoista et piano, se on semmonen selkein
jakauma. Myds pienet puupuhaltimet ja jousisoittimet, kuten viulu néhtiin enemman tyt-
t0jen soittimina. Poikien soittimina nadhtiin eniten rummut ja sdhkokitara seka tavallinen
kitara. My0s pasuuna ja trumpetti nahtiin enemmaén poikien soittimina. Bandisoitto ja -
soittimet nahtiin erityisesti poikien suosikkeina. Haastateltavien kasitykset instrumentin
valinnan ja sukupuolen yhteydesté ovat yhtenevaisia aiemmin esittdmani teorian kanssa
(ks. Hallam ym. 2008; Crowe 2010; Green 2002a).

Ma voisin tuosta ihan huvikseni katsoa, kun mulla on nyt kaks bandikurssia
- - tai siis ei bandikurssia vaan musa 2, et miten siella on nyt jakautunu ne
bandit. - - Ekas ryhmé&ssé on kitaraa soittamassa viis naista ja kaks miesté.
- - No joo, bassossa pelkkia miehid, rummuissa pelkkid miehi&, kosketti-
missa pelkkia naisia. Siis okei, semmonen siind on nakdjaan ainakin tapah-
tunu. Toisessa bandissa rummuissa pelkkid miehia. Bassoissa yks nainen,
kaks miesta. O0, kitaroissa viis miesta ja kolme naista. Koskettimissa kaks

miesta ja kolme naista. (H4)

Mut silla tavalla tuolla meidédn musiikkilukiossa ehk& et jos aatellaan
vaikka musikaalin laulusolisteja tai kuorolaisia, niisséa on aika tasapuolinen
se sukupuolijakauma niin ku yleensakin. Mutta muualla ehka vahan naan
sitd, ettd tietyt, vaikkapa laulu- ja kuoroharrastus on enemman tyttdjen

juttu. Tai sitten vaikkapa ettéd puupuhaltimet, huilut, klarinetit on tyttéjen
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juttu ja sitte pojille tungetaan kaytannossa sitten niin ku pasuunat ja trum-
petit. Ja toki siis sekdan ei oo ihan, siihenkin on tullut vdéhéan muutosta, mut
etté varsinkin huilu ja tdammdset tota pienemmat puupuhallinsoittimet ja

muut, niin ne tahtoo olla puupuhallinsektiot hyvin tyttdpainotteisia. (H5)

No tietysti kiinnostus soittimiin on erilainen. Et kyl se niiku selkeesti m& oon
huomannut. Pojat rakastaa rumpuja ja niité kiinnostaa kitara. Ja, ja tytot
taas enemman kosketinsoittimia - - ku ma sanoin etta pojat tykkaa soittaa

rumpuja. Niin ihan yht& lailla ne tyt6t sinne rumpuihin haluaa. (H2)

Alakoulun opettaja H2 sanoi, ettd pojat rakastavat rumpuja, myos tytot haluavat soitta-
maan rumpuja. Crowen (2010) mukaan tytot rikkovat enemman sukupuolistereotypioita
valitessaan soitinta. Paakkola ym. (2021, 66) mukaan soittimelle niin sanotusti sopiva
sukupuoli vaihtelee seka kulttuureittain ettd ajanjaksoittain, joka nousi esille myos haas-

tateltavalla:

Se oppilas, jos soittaa jotakin instrumenttia, niin toisaalta sehan on myds
niin kun kulttuurin ilmentyma, etté nyt tytto soittaa tallaista soitinta ja poika
soittaa tallaista soitinta. Etta... tietenkin nyt ma vahan karjistan. Mutta
kyll& mé& voin sanoa, ettd vaikka mulla on ollut tassa tyohistorian aikana
niin tyttoja, jotka soittaa huilua, soittaa viulua, soittaa pianoa. Poikia on
ollut semmosia, jotka soittaa kitaraa, trumpettia. (H1)

Laulu

Haastatteluissa painottui, kuinka erityisesti tytot yleensa pitavat laulamisesta, kuten myds
Green (2002a) tutkimuksessa kerrotaan. Yleensd myos laulajina nahdaan tyttoja ja har-
vemmin poikia. Laulamista kuitenkin kuvattiin myds toteamalla, ettd laulu tuntu pitkalti
olevan aika isolta osalle semmonen pakollinen paha, et mika vahan niin ku piti aina sit
jonkun suorittaa (H3) sekd semmosia ehka haasteita, seké pojilla etta tytoilla, etta se
laulaminen on, mutta ehk& se pojilla on enemman (H1). Laulaminen nahd&én haasteena

enimmakseen pojilla, mutta myos tytoilla.

Haastatteluissa nousi esille myds poikien asennoituminen laulamista kohtaan. Poikien

kerrottiin laulavan todennékdisemmin silloin, jos sai laulaa kaverin kanssa tai ryhméssa:
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Se on aika paljon kiinni my0s siitd, mutta sitten taytyy olla itsellansa oppilastuntemusta,
etta tietdd, ettd toi tarvii ton tukihenkiloks, et se menee tonne mikkiin laulaan, ton kans
kaksin vaikka (H2).

Mutta kyll& musta tuntuu, ettd tytt6ja niin ku selkeesti enemmaén oli aina
laulamassa. Tai siis tytt6ja melkeinpa pelkastaan. Et harvemmin siella oli
pojista niin ku laulajia. - - Et pojissa oli paljon niita, ketka ei sit millaan ois
halunnu laulaa, mut sitten kun niitakin vaan pisti, etta voitte laulaa, etta
tassa nyt vaikka viis ihmistéa samaan aikaan, niin kylla nekin aina, 16ydettiin
semmonen joku niin ku kompromissi siihen, etta ei ollut semmoisia totaali-

kieltaytyjia kyl niin ku oikein mistaan. (H3)

Poikien laulamattomuus ndhdaan haasteena. Esimerkiksi H1 kertoi, ettd ehk& semmoisia
(haasteita), etté pojat laulaisi ja ma saisin ne laulamaan ja innostumaan. Se on yksi sem-
moinen, mika on haaste. Elikka pojilla saattaa olla valmiina semmonen ajatus, etta ei se
laulaminen ole. Ja osalla tytillakin tietenkin, mutta jotenkin pojilla se korostuu. Greenin
(2002a) tutkimuksen mukaan seké& opettajat ettd oppilaat pitivat laulamista enemman tyt-

tojen juttuna, joka tuli esille my6s haastatteluissa:

Ehka semmonen (stereotypia), etta tytot laulaa, pojat ei. Aika vahva stereo-
typia, ihan jo oppilaillakin. Et on tullut ihan vastaan siis sellasia oppilaita,
jotka sanoo, niin ku poika, ettéd en mina laula, ettd min& soitan vaikka pia-
noa. (H1)

Poikien a&dnenmurroksen nahtiin olevan yksi syy sille, mikseivat pojat laula yhta mieluusti
kuin tytot, kuten myds esimerkiksi Williams ja Harrison (2016, 7-8) toivat esille sitd, etta
aanenmurroksen aikana poika saattaa pitaa laulamista nolona. Hallam ym. (2008, 8) myds
pohtivat, ettd tyttéenemmistoon laulunopetuksessa saattaa vaikuttaa poikien &&nenmur-
ros. Haastateltavat toivat esille myos tyttéjen d&anenmurroksen. Lukion opettaja H5 toi
esille, ettd lauluéénet on usein jaettu perinteisesti naisen tai miehen aaneksi, josta myos

Leppénen ym. (2013) kertoivat.

Musiikin opetuksessa sukupuoliroolit ehka tulee kaytanndssa parhaiten

siellg, jos puhutaan vaikka lauludanista, niin aikaisemmin on jaettu miesten
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ja naisten tai tyttojen ja poikien. Kun puhutaan &anenmurroksesta, niin jou-
tuu miettimaan, etta kuinkas tata nyt sitten kasitteliskaan. Et puhutaan poi-
kien d&nen, mutta tytéllakinhan. Nyt tissa jo heti huomaan, etta rupeaa pu-
humaan yleensdkin danenmurroksesta, et siis perinteisesti poikien aane-
murros esimerkiksi laskee tota anialaa oktaavin, kun taas perinteisesti me
ollaan ajateltu, etté tyttdjen &anenmurros on sitten niin kun pienempi tai

huomaamattomampi. (H5)

Et varsinkin pojilla, kun &4dnenmurros iskee, niin se ehké aiheuttaa semmo-
sen nolouden, ja kun sit sité ei koskaan oikein kéasitella ja opeteta, ettéa miten
sen kanssa toimitaan, niin jos ei oo semmosta harrastuneisuutta lauluun,

niin sit se kyl jaa. (H4)

Lukion opettaja H4 toi esille, ettd vanhemmat poikaopiskelijat lukiossa ovat valmiita lau-
lamaan erilaisia kappaleita, kun taas nuoremmat, ensimmadisen vuoden poikaopiskelijat
pitavét esimerkiksi Robinin laulamista nolona. Opettaja pohti, onko silloin kyseessa ste-

reotypian vahvistamista.

Useemmin olen yllattynyt niista biiseista, mita pojat on valmiit ja haluu lau-
laa. Se skaala on tosi laaja mun mielesta. Kun sitten taas, mut siin voi olla
just vahan sit semmosta, ettd kyl méa nyt kehtaan ja kylla m& rohkeen. Tai
jotain, et niin ku pitaa paastaa oikein sit ulos, en tiid. Kun sit taas tytét on
siinékin taas ehka vahan kypsempid ja tietdd ehkd enemman sit selkeesti
sen, ettd mitd meinaa. - - Joillain pojilla, niilla nuorin ykkésvuoden pojilla
ehk& tulee semmoinen, et onks toi nyt véhan noloo, tommonen biisi. Ehk&
Robin nyt on ollut viimenen, mistd on keskusteltu ettd. Mut sitten taas siella
ne vanhemmat pojat on silleen, etté joo joo, ettd mita hitsid, tddhan on ihan
mahtavaa ja yks tossa sanoi, etta totta kai han laulaa Tinakenkéatyton ja
nain. Et se on jotenkin toi kasvun paikka myos tassa. Ja ehka se sit vahan
menee sinne toiseen aarilaitaan helposti, et halutaan olla tosi erilaisia tai
vauhdikkaita. Tai jotenkin, et on kai sekin jonkin nakdinen stereotypian niin

ku vahvistaminen sitten. (H4)
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Laulaminen on opettajien ké&sitysten mukaan enemman tyttdjen kuin poikien mieleen.
Alakoulun opettaja H2 kertoli, ettd ne tytot rakastaa sitd, kun paasee laulaa mikkiin. K&-
sitysten mukaan pojat laulavat paremmin silloin, kun ei tarvitse laulaa yksin. Kuitenkin
laulaminen on haasteena seka tytoilla ettd pojilla. Se, ettd pojat eivat suostu laulamaan,
nahdaan haasteena ja siihen toivotaan ratkaisukeinoja. Yksi syy sille, mikseivat pojat
laula, pohdittiin olevan &anenmurros, jota ei késitella kouluissa. Lukion opettaja H4 kertoi
olevansa yllattynyt siitd, millaisia lauluja pojat ovat valmiita laulamaan. Opettajan mu-
kaan erityisesti vanhemmat opiskelijat suostuvat nuorempia herkemmin laulamaan sel-

laisia kappaleita, jotka mielletadn feminiinisemmiksi tai yleensé tytt6jen suosikeiksi.

Valinnaiset

Haastateltavilta kysyttdessa valinnaisaineiden sukupuolijakaumasta, kavi ilmi, ettd mu-
siikin valinnaisaineissa on yleenséd enemman tyttoja. Bandikursseilla sukupuolijakauma
on tasaisempi. Haastatteluissa nousi esille esimerkeiksi musikaalikurssi ja kuorot, joissa
tyttdja on poikia enemman. Myds musiikkilukion opettaja H5 Kkertoi, ettd musiikkiluki-
0ssa on enemman tyttdja. Tossavaisen ja Juvosen (2015) mukaan tytot ovat kiinnostu-
neempia musiikista kuin pojat, ja Nonte ym. (2022) mukaan musiikin valinnaiskurssilla
vain joka kolmas on poika. Ndmé tutkimukset siis tukevat haastateltavien kertomuksia.

Ehka ma sanoisin, etta nyt aikasempina vuosina mulla ei ole koskaan ollut
kuoropajaa, mutta kylla musta tuntuu, ettd ne oli tyttdja kaikki, keta siella
kuorossa oli. Ja bandipajassa sitten kyll& ihan tasaisesti molempia. Mutta
ettd ehka se laulu on jotenkin, ja se kuoro ollut enemman, etta siella on ollut

voisi sanoa tyttévoittonen se porukka. (H2)

Mut et jos nyt miettii esimerkiks meidan viime musikaalia... niin kyl se aika
niin ku naisvoittoinen oli se porukka. Sitten noi bandikurssit menee aika
tasasesti, 50-60. Ja, no nyt viime aikoina silleen on ollut esimerkiks janna,
et niin ku kuoroa en oo saanut kasaan, mutta semmosen kuiskauskuoron,
kun oon yrittanyt repid, niin siind ei 0o niin ku miehi& tai poikia nakynyt.
(H4)
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Muutama haastateltava nosti esille my0ds tanssin osana musiikin opetusta. Alakoulun
opettaja H2 nosti esille, ettd useammin pojat eivat ole innostuneita tanssimaan, mutta lo-
pulta huomaavatkin, etta se onkin mukavaa. Lukion opettaja H5 kertoi, ettd tanssikurs-
seilla suurin osa on tyttdja, ja pojat ovat vahemmist6 sekd show-tanssissa etta kansantans-
sissa. Lukion opettaja H5 kertoi, ettd esimerkiksi jos m& oon ottanut vaikka musiikkilii-
kuntaa ja tanssittu, niin en ma ois esimerkiksi valttamatta laittanut tyttopoikaparia. Ne
on saanut ihan ottaa. En mé& niinku siindkaéan oo niinku takertunut siihen, ettei siita tuu
jumea ja turpii ja semmoista turhautumaa ja se homma tyssaa siihen vaan. Hanen lisék-

seen my0s alakoulun opettaja H2 kertoi, ettd tanssiessa sukupuolet sekoittuvat.

Mahan oon ottanut aina musiikintunnilla myds musiikkiliikuntaa, kun se on
mulle rakas kans. Et siindhan monesti on niinku, etté pojat sanoo ensin etta
aa ei, ma en halua, ma en ota tota k&destd, mutta kun lahetéd&an meneen, niin

sielté tulee kuitenkin palautetta, vitsi, ku oli kivaa. (H2)

Tanssi liittyy olennaisesti osalle musiikkiin, niin timmdinen show-tanssi on
ehka raikein esimerkki siita, etta jostakin syysta sinne ei sitten poikia niin
kun oo lahtenyt mukaan, etté onks se jotenkin, mielletadnké se sitten tyttdjen
harrastukseks. - - Ja sitten tota jopa siis ihan niin ku tanssi, kansantanssi
tai tad tAmmaonen, niin alkaa olemaan niin ku silla tavalla, etta pojat rupeaa
olemaan vahemmisto siell&, niin kun selked vahemmisto. - - Esimerkiks kun
me ruvetaan tanssimaan paritansseja jossakin Suomen musiikin kurssilla,
mennaanpas nyt humppaa, niin itse olisi luullut, etté siella niin kuin pojat
hakee tytt0ja ja muuta, mutta siella saattaa ollakin, etta pojat tanssii tangoa
tyytyvaisend toisten kanssa ja siind ei ole mitdan ihmeitd, he ei naa itse
siin& mitaan kummallista, niin miksi mindkaan sitten nakisin. M& oon sitten
antanut ja sit muuttanut itse sitd omaa kasitysta siita, etté voiko tangoa her-
ran téhen, etté siind on kuitenkin se semmonen eroottinen janna, no mita
helkuttia sitten. (H5)

Opiskelijat tanssiessa rikkovat itse perinteisia sukupuolinormeja ja tanssivat myds samaa
sukupuolta olevien opiskelijoiden kanssa. Lukion opettaja H5 kertoi, silloin hanen on pi-

tdnyt muuttaa omia kasityksidan aiheesta, joka on Jadskeldisen ym. (2015) mukaan yksi
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sukupuolitietoisen opetuksen perusta. Kun ottaa huomioon kaikki erilaiset musiikin va-
linnaiset kurssit, tytot ovat enemmistona kaikissa, paitsi bandikursseilla, joissa sukupuo-

lijakauma on tasaisempi.

5.1.2 Tuntikayttaytyminen

Asenne

Haastatteluissa nousi esille, etté erityisesti poikaryhmét saattavat levittdd huonoa asen-
netta toisiinsa, mutta lukion opettaja H4 nosti esille asian myds tyttéryhmista. Ahosen
(2004) mukaan ryhmapaine voi saada lapset ja etenkin nuoret peittdméan oikeat mielipi-
teensé ja mukautumaan ryhmén normeihin. Ahosen mukaan myos tyttdjen asenteet mu-

siikkia kohtaan ovat positiivisempia kuin poikien asenteet.

Varsinkin musta tuntu, ettd pojissa oli tosi paljon semmosia porukoita,
ketka aina otti sen asenteen, etta ta& ei oo niin ku kivaa ja ei kiinnosta. Niin
sittenhan ne oli silla asenteella, ethan sa siina nyt, minkas sille voit. Mut
sitten musta tuntuu taas, etta niissa tytoissa oli paljon sita, etté ne oli otta-

nut taas semmosen niin kun nimenomaan oppimisen asenteen. (H3)

Et ehka sit se on semmosissa sen huomaa, et joskus jos tulee semmonen jos
nyt sanotaan tallanen latkajatkat, jolla niin ku, lahtdkohtasesti ne ruokkii
niin ku sitd huonoa asennetta keskendan. Mika sama kyl on, ihan yhta lailla
tapahtuu niin kun tyt6illa, tai naisillakin et tulee semmoinen niin ku po-
rukka, josta et kun yhdella meinaa se kiinnostuminen herata, niin sit se ne

muut vetaa sen. (H4)

Opettajat nostivat esille, ettd useammin pojat osoittavat sen, jos heité ei kiinnosta, mutta
tytot ndyttavat sen eri tavalla tai piilottavat sen: tytot ei ehka ilmase sita niin selkeesti, jos
ei kiinnosta (H1).

Pojat varsinkin mitd nuorempiin tai tommosiin yldaste, murrosikaisiin, niin
ehkd he enemmankin osaa niin ku sitte osoittaa sen angstin ja sen semmosen

passiivisuuden, etta tytot ehkd enemman osaa niin ku kétkea sen tai sit olla
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vaan passiivinen, etta toki niin ku tammaosia aggressiivisia ja negatiivisesti

suhtautuvia tyttdjakin on sattunu eteen, mut et ehka vahemmistdssa. (H5)

Kuorossa, kun on kuitenkin aika tarkasti puolet ja puolet poikia ja tyttdja,
niin jos siella on joku semmonen oppilas tytto ja poika, jotka eivat ole niin
kiinnostuneita siité laulamisesta eika oikeesti kiinnostuneita ollenkaan, niin

se, ettd naa nayttavat vahan eri tavalla, omalla persoonalla tavallaan. (H1)

Lukion opettaja H4 nosti esille, ettd lukiossa ensimmaéisen vuoden pojat olisivat hanka-
lampia kuin tytot, ja alakoulun opettaja H1 toi esille sen, etté alakoulussa tytot ovat poikia
kypsempida henkisesti. Sainz ym. (2021, 7) toi my6s tutkimuksessaan esille, etta tytot ai-
kuistuvat poikia aiemmin, ja se saattaa olla yksi syy eri sukupuolten kaytdseroihin ja suo-
riutumiseen. Aiemmin lukion opettaja H4 toi esille sen, ettd tytot ovat kypsempid myds

erilaisten laulujen sanojen ymmartamisen suhteen (ks. luku 5.1.1).

Jos nyt oikein rupee miettiin, niin ehka ekan vuoden, ekan jakson pojat voi
olla véhan niin ku sillee hankalampia kuin tyt6t, mut sit taas osa joutuu
tekemaan sit niin, et ne tulee sit uudestaan, kun ei oo ihan mennyt putkeen.
Niin sit kun ne samat ihmiset kday myéhemmin korvaamassa tunteja tai muu-
ten, niin sitten kun ne on vahan siita niin ku oppinu talon tavoille, niin sit

se taas ei mun mielest, ei siin sit nay eroo. (H4)

Mutta jotenkin se, aikaisemmin puhuin siita, ettd jotenkin se tytét niin kun
jotenkin se, siiné on jotenkin sellaista asennetta. Ne on ehka vahan kypsem-
pid, henkisesti kuin pojat talla alalla. Pojat on aika todella lapsia viel&. Niin
se kehityspsykologian nékdkulmasta on, pojat tulevat vahan niin kun myo-
hassa, myohemmin. Niin tietenkin aina on sitten myodskin sellaisia poikia,

jotka ovat todella kypsia vaikka tassa kuudennella luokalla. (H1)

Eri sukupuolisten oppilaiden asennoitumisessa musiikin tunteja kohtaan on havaittavissa
jonkinlaisia eroja opettajien kasitysten mukaan. Erityisesti poikien asenne musiikkia koh-
taan saattaa olla huonompi, ja useammin pojat myos levittavat huonoa asennetta toisiinsa.
Kuten Ahonen (2004) sanoi, ryhmépaineen vuoksi nuoret saattavat mukautua ryhméan ja

peittdd omat mielipiteensd. Opettajien mukaan tytot saattavat kuitenkin kétkeda herkem-
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min sen, jos ei Kiinnosta. Stereotyyppisesti ajateltuna tytot mielletd&n usein kilteiksi (Syr-
jaldinen & Kujala 2010), joten se voi vaikuttaa siihen, miksi tytot katkevét negatiiviset

ajatuksensa poikia herkemmin.

Osallistuminen

Haastatteluissa kavi ilmi, ettd tytot ja pojat osoittavat kiinnostuksen eri tavoilla, ja kéy-
tokseen vaikuttaa sukupuolieroille altistuminen. Sukupuolistereotypiat ovat kasityksia
muun muassa siitd, miten tietyn sukupuolen odotetaan kéyttaytyvan erilaisissa tilanteissa.
Syrjaldinen ja Kujala (2010) kertoivat, ettd sukupuolistereotypiat ovat kulttuurisidonnai-

sia, ja usein tiedostamattomia.

Siihen tulee tietenkin se, ettd tytdt kayttaytyy hyvin ja pojat on vahan niin
kun sitten... Se tytt6jen ja poikien kayttaytyminen on kuitenkin tietylla ta-
valla erilaista. Tai kun sit& tietenkin sité ehkéa katsoo sukupuolien mukaan,
etté jos on kaks semmosta rauhallista, on tyttd ja poika, niin katsonko ma
vahan eri tavalla sita. No toisaalta katson, kun ne vahan niin kun kayttaytyy
eri tavalla, yksiloita kuitenkin. Ja tyttdja ja poikia, ja hehén altistuvat koko

ajan niin ku sukupuolieroille elamissaan, enemman tai vdhemman. (H1)

Haastatteluista nousi esille sitd, etté tytot jaksavat opettajien mukaan keskittya poikia pa-
remmin. Erityisesti ylakoulun opettaja H3 kertoi siitd, kuinka useammin poikien keskit-
tyminen saattoi herpaantua ja pojat ovat usein levottomampia, joka on myos tyypillinen
sukupuolistereotypia (ks. Syrjaldinen & Kujala 2010).

Ehka silleen niin kun kokonaisndkokulmasta on se, etté ehka ne oli nimen-
omaan tytot, jotka siel niin kun jaksaa keskitty& paremmin. Et sitten poikien
puolelta oli oli niin ku tietyt, keita selkeesti kiinnosti, ja ketk&, mutta niissa

oli selkeesti myds enemman niitd, ketd sit ei jaksanut keskittya. (H3)

Ehka niin ku yleisin on se, ettd pojat tuppaa oleen niitd semmosia saheltgjia
herkemmin. Et se ehk& nyt sit taas liittyy siihen, ett on niin ku vaikeempi
keskittyd ja muuta, mutta sit taas oli ryhmid, missa oli selkeesti semmosia

niin ku vilkkaampia tyttdjakin. Mut ehk& niin ku isossa kuvassa enemman
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poikia on ketka on niin ku semmosia vahan, etta se niin ku keskittyminen

herpaantu ja sit on semmosta saheltamista. (H3)

Alakoulun opettaja H1 toi esille myds sen, etté aktiivinen tyttd helposti ndhd&an poika-
maisena ja herkempi poika feminiinisend. Kuten Tainio ym. (2010, 17-18) toi esille, tyt-
t0jen usein ajatellaan olevan kilttej& ja poikien danekkaita.

Toisaalta kyllahan ma niin kun myds ajattelen, ettd se aktiivinen tytto, niin
se monesti on myds semmonen niin kun poikamainen tai jotenkin et se niin
kun, sillé on sellasia poikamaisia innostuksen juttuja, jotka niin kun me aja-
tellaan niin kun stereotypisesti, niin kun minakin ajattelen. Et ikdan kuin
semmonen niin kun jatka, semmosia tyttdja on. Eika ole milladn merkitysta
suuntautumisella, seksuaalisella. - - Kyllahéan semmosiakin tietenkin karak-
teereja pojissa on, jotka on sit sellasia herkkid ja et niissa selkeasti on niin
ku feminiisia ilmeité ja eleitd, edelleenkaan ei yhtaan mihinkaan seksuaali-
sen suhtautumisen liittyen, vaan ikaan kuin on sellanen niin kun taiteellinen
esimerkiksi joku poika, niin hanella saattaa olla tammosia piirteitd. Hyvin
stereotyyppinen nakemys, mutta tammaoisia oppilaita on, ja ihmisiakin on,

ja aikuisiakin on. (H1)

Kéyttaytymiseroista eri sukupuolisilla oppilailla opettajat raportoivat sitd, etta usein tytot
keskittyvat poikia paremmin.

Suoriutuminen

Haastatteluissa nousi esille, ettd jos pojilla on oma sisdinen motivaatio aiheeseen, he suo-
riutuvat siind paremmin. Tyttdjen kerrottiin tekevan t6ita tunnollisemmin ja tavoitteelli-
semmin: tytot ja varsinkin tammaoset niin sanotusti hyvin kayttaytyvat, tunnolliset tytot
jaksaa niin ku esimerkiksi tavoitteellisia musiikin vaikka perusopetuksen tavoitteita vieda
sitkedsti pidemmalle (H5). Tyttdjen kerrottiin innostuvan ja lahtevan helpommin mukaan,

kun poikia taas pitdd enemmaén innostaa.

Ehk& jos jotakin voisin yrittaa veistad, niin tytot on ollu ehka kautta aikojen
parempia suorittamaan tdmmdosié niin ku formaaleja metodeja, esimerkiks

nyt vaikka musiikkiopisto, niin kuin sanoin jo tossa, etté viemaan opettajan
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ohjeistuksella tammaosia koulutusohjelmia lapi ja treenaamaan. Niin kuin
urheilupuolellakin sanotaan, ettd naiset on helpompia valmennettavia,
koska he tekee niin kun ohjeissa lukee ja sanotaan, et sama ehk& musapuo-
lella, ettd he tekee tunnollisemmin sitd. Pojat ehka enemman sitte ronsyilee
ja hakee semmosta omaa vaylaa, ja jos sitte se oma visio on kirkas, niin
kylla ne tulokset on silloin siell& tota nahtavissa sitten. Jolla on se oma mo-

tivaatio, niin sukupuolesta riippumatta paasee kylla sitte pitkalle. (H5)

Kylla musta tuntuu, etté tassakin niinku niiss& mun omissa ryhmissa niin
nimenomaan ne tytot oli niitd, ketk& niin kun ehk& helpommin l&hti mukaan
ja innostu siita. Et sitten ehka selkeesti poikia joutui silleen innostamaan,
et sitten ne lahti sithen mukaan. Et ehka tytdt oli semmosia herkemmin mu-
kana kaikessa. (H3)

Lukion opettaja H5 Kkertoi, ettd pojat saattavat opiskella jotain tiettya aihetta todella sy-
valle ja pitkélle, jos vain oma motivaatio 16ytyy. Motivaation merkitys nousi kuitenkin

esiin myos tytoilla.

Bandipuolellahan sit voi ajatella, ettéd pojista 16ytyy enemmistd niitd, jotka
omatoimisesti ja sisasella motivaatiolla sitten harjoittelee, ei silla tavalla
ohjatusti ja formaalisti, niin ku vaikkapa tyypillinen joku metallikitaristi
saattaa oppia sen matkimalla jotakin YouTubesta katsomalla ja jotakin ido-
lia seuraamalla ja hyvin pikkutarkasti teknisia asioita ja vieda sen silla ta-
valla tosi syvélle sen ja se on niin ku se oma motivaatio siella. Sit taas niin
ku ehka se, sen voi ajatella olevan enemman semmonen poikien ilmid. Et se,
mité mulle on sattunut naita, et jos aattelee miten sukupuolet tekee semmo-
sia ominaispiirteitd, niin se on ehkd enemman poikien ja sitten tyttdjen on

se semmonen tunnollisuus ja vastuullisuus. (H5)

Kun kysyin haastateltavilta siit4, onko eri sukupuolten oppimistuloksissa eroa, lukion
opettaja H5 kertoli, ettd tytot useasti oppivat poikia nopeammin uuden asian. Esimerkiksi
McPherson ym. (2015) mukaan tyt6t kokevat olevansa kyvykk&ampia musiikissa kuin
pojat. Alakoulun opettaja H1 taas sanoi, etté tytot ovat rohkeampia ja taitavampia. Myos

t&ssé nousi esille poikien siséisen motivaation merkitys.
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Mutta tosiasia on se, etta tytot soittaa paljon paremmin tan beat-kompin
(ndyttad beat-komppia kasillaan). Sit pojilla on semmosia ongelmia, et ne ei
saata niin ku sel&tta sitd ollenkaan. Et ainakin niitten kanssa, mitd méa
olen. Tyt6t oppii. Se, ehkéa se on se syykin, miks niin ku bandikerhoissa on
ollut enemman sitten tyttdja, etté ne niin ku nopeammin saa siité, jos se on
taysin uusi se asia heille, niin se saa nopeammin sen kiinni. Pojat ehké sais
sen silla tavalla kiinni, jos ne sais itte omalla motivaatiolla ja yksin pereh-
tya tai jos se lahtis heisté itestdan se. Mutta jos ihmiset laitetaan pistamaan
soittamaan bandisoittimia seiskaluokalla, niin jos tyhjasta aletaan, niin
mun mielesta tytGt on oppinut ne niin ku nopeammin ja ne saa nopeammin
siité kiinni. (H5)

En ma tied&, tdama voi olla tosi semmonen kummallinen, mutta jotenkin tun-
tuu, etté ne tytot jotenkin niill& on jotenkin parempi semmonen asenne Sii-
hen soittamiseen. He niin ku rokkaa enemman niin kun taalla alaluokilla,
kuin pojat. Ma en tieda mihin se riippuu, mutta jotenkin tytét on niin kun
taitavampia, rohkeempia. Niin kun yleisesti ajateltuna. Niissa on jotenkin
enemman semmosta asennetta siihen soittamiseen. Ehka tdmmaonen vahan
stereotyyppinen nakemys, mutta kylla se mun mielesta niin ku, jotenki, et
mikahan niissa voi olla. Toki sielld on sitten niita taitavia poikia, mutta tytot
jotenkin rokkaa. (H1)

Keskustellessa sukupuolten valisistd eroista musiikin oppimistuloksissa, alakoulun opet-
taja H1 pohti, ettd vaikuttaako esimerkiksi tyttdjen fysiologiset ominaisuudet siihen, etta
kitaransoiton opettelu on vaikeampaa heille kuin mité se on pojille. Hanen mukaansa tyt-
tojen ja poikien hienomotoriikka eroaa toisistaan silla tavalla, ettd poikien hienomoto-
rilkkka on ergonomisempaa. Lukion opettaja H4 taas nosti esille geelikynnet, joita on na-

kynyt naisoletetuilla, ja niiden vaikutuksen soittamiseen.

Ma& oon miettinyt sitd ihan muutenkin, ettd mink& takia niin kun jotenkin
tytot ei sitd kitaraa, niin kun aikuisen... Kylla niit& tietenkin on ja sit ma
oon, jotenkin kun oon kattonut kitaristeja, niin miettinyt sita fysiologiaa.
Miten se niin kun tuntuu, etta se kasi ei asetu siihen kaulalle? Onko se kasi

niin pieni, etta esimerkiks jos vaikka soittaa jotain... Etta tietenkin sitten,
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kun siind voi vaikuttaa semmoset ihan niin kun fysiologiset ominaisuudet.
Jos on vahan pidemmat sormet tai isompi kasi, niin se on fyysisesti vahan
pidempikin. Tyt6than toki on isompia ja pidempia tassa... - - ehka siina
vaikka kitaran opettelemisessa, niin jotenkin se tyton semmonen hienomo-
toriikka, se on erilaisesmman nakdista kuin se pojan. Mé& en oikein osaa sa-
noa tarkemmin, mutta jotenkin se ei ndyta niin ergonomiselta. En tied&, nyt

on kylla aika karjistelya. (H1)

Ainoa sellasii niin ku ihan selkeit ongelmia sitten, etté nyt on n&a geelikyn-
net, niin ne vaikeuttaa aika paljon esimerkiks kitaran soittoa, nii tammoset
rajoitteet ja niita ei nyt toistaseksi oo meilla niin ku miesoletetuilla nakynyt,
mutta en tieda tulevaisuudesta. Mut et se on semmonen, missa nyt esimer-
kiks loppubéndissa oli yks tytto, joka oli sitten, silléa on aika semmoset han-
kalat kynnet nytten ja mé& sanoin, etta jos sa oot valmis kerta soittamaan
my0s synaa, niin pitaiskéhan sun vaihtaa siihen? “Ei, kylla naa kynnet lah-

tee ensin, et ma haluan soittaa tata kitaraa”. (H4)

Lukion opettaja H5 toi esille myds sen, etté tytoilté ja pojilta saatetaan vaatia myods kotona
eri asioita. Hanen mukaansa usein tytét ovat enemmaén velvollisuuden tuntoisia, kun taas
pojilta vaaditaan vahemman ja esimerkiksi pojan soittoharrastuksen jatkaminen saattaa
olla vanhemmista eika pojasta lahtoisin. Opettajien mukaan tytét omaksuvat ja oppivat
uudet asiat poikia nopeammin, mutta jos pojilta 16ytyy motivaatiota aiheeseen, he oppivat

paremmin.

5.2 Opettajien tapoja pyrkid huomioimaan sukupuolten valista tasa-arvoa

Opettajat kertoivat haastatteluissa eri tavoistaan pyrkid huomioimaan sukupuolten vélista
tasa-arvoa. Vastauksissa esiintyi myos se, ettd huomioiminen tapahtuu usein itsestdén
eika siihen kiinniteta erityistd huomiota. Olen tahén tuloslukuun kerénnyt opettajien ker-
tomia menetelmi& ja mahdollisia haasteita eri sukupuolien huomioimisessa. Jaoin opetta-
jien esittdmat menetelmat ja ndkemykset kahteen yléluokkaan, jotka ovat sukupuoliroo-
lien kasittely ja kéyttaytymismallit (taulukko 2).
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Taulukko 2. Toisen paéaluokan jakautuminen yla- ja alaluokkiin.

Opettajien tapoja pyrkii huomicimaan sukupuolten vilisti tasa-arvoa
Sukupuoliroolien kasittely Kayttavtymismallit
Stereotvpioiden Stereotypioiden Sanavalinnat Haasteet

rikkominen lapikdavminen

Taulukossa 2 on koottuna toisen padluokan jakautuminen yla- ja alaluokkiin. Ylaluokka
sukupuoliroolien késittely on jaettu kahteen alaluokkaan, jotka ovat stereotypioiden rik-
kominen ja stereotypioiden lapikdyminen. Ylaluokka kéyttaytymismallit on jaettu kah-

teen alaluokkaan, jotka ovat sanavalinnat ja haasteet.

5.2.1 Sukupuoliroolien késittely

Stereotypioiden rikkominen

Haastatteluissa nousi esille, ettd opetusmateriaalien valinnassa pyritadn siihen, etta suku-
puolet nékyisivat monipuolisesti. Lukion opettaja H4 toi esille, ettd pyrkii siihen, ettd
opetusmateriaaleissa nakyisi tasaisesti eri sukupuolia. Toinen lukion opettaja H5 taas ker-
toi, ettd pyrkii kallistamaan kuppia toiseen suuntaan eli rikkomaan perinteisia stereotypi-
oita. Kuten esimerkiksi Tenhunen ja Erola (2023) kirjoittavat, roolimalleille ja esikuville

on tarvetta musiikin opetuksessa.

Ehk& just se, mink&laista kuvastoo itte kayttaa, niin oon huomannut, et kun
aika paljon opetellaan bandikursseilla YouTube-videoiden kanssa, niin
yrittda kattoa, ettd nyt ensimmaisend ei aina ottais sitéa ensimmaista parra-
kasta miesta siihen soittamaan. Vaan ettd vahan mika nayttais fiksulta ja
tekee etukateen sitd hommaa my6s himassa, ettéd kattelee mista just 16ytais
semmosta, joka on niin kun laadukasta ja sitten véahan vaihtelevalla. Eik&
myo6skaan oo tarkoitus menna sinne toiseen aaripadhan mutta toivoo, et

silléa nyt on joku ajatus, tai ehka alitajuinen vaikutus sitten ihmiselle. (H4)
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Pyrin aktiivisesti niin ku kallistamaan sita kuppia nyt toiseen suuntaan - -
Mul on paljon tossa opetuskaytdssd semmostakin materiaalia, missa taval-
laan jos on ollut jotakin timma@sia stereotypioita, niin ne on joko tarkoituk-
sella valikoitu toisinpdin. Et nyt esimerkiksi vaikka joku orkesterin esittely-
video, mulla on just tuossa jonkun ruotsalaisen lukion sinfoniaorkesterin,
niin sielld sattuu olemaan just, etta isoa tuubaa soittaakin tyttd, kontraba-
sisti on tyttd, huilisti on poika, ja niin kun just tammdénen vanhakantaisesti
vois ajatella, ettd ne on toisinpain, vaikka oikeasti vield 50 vuotta sitten

orkesterissa nii ku oli pelkkia miehia. (H5)

Olen 10-15 vuotta sitten joskus tuolla saattanut opiskelijoille, seiskaluok-
kalaisille jo alussa alkaen sanoa, etta tytot muuten yleensa sitte niin ku op-

pii paremmin rumpujen soiton kuin pojat (naurua). (H5)

Lukion opettaja H4 pohti, ettd voisi joskus tarkoituksellisesti yrittdd kaantaa lauluissa
olevia stereotypioita vaarin pain. Kuten Leppanen (2011) kertoi, usein lastenlauluissa po-

jista laulaessa kerrotaan luonneseikoista, ja tytdista ulkonékoseikoista.

Olisi hauska ehka tehda kiusallaan joskus semmonen vaikka konsertti,
missa ne kaannettaisikin niin ku ympariinsa. Ettd uudelleensanotettaisiin
vaikka tai jotain. Sama melodia kapteenin koukkuun, mutta se olisikin jotain
tekemé&sséa aivan muuta. Tai vaikka pelokas mies. Tai ujo. (H4)

Alakoulun opettaja H1 toi esille, ettd hdn kannustaa eri tavalla tytt6ja ja poikia eri soitin-
ten parissa. Esimerkiksi rumpujensoitossa han kertoi kannustavansa tyttéd enemman,
kuin mita kannustaisi poikaa, silla tyttérumpaleja on vahemman, kuin poikia. Eli han (H1)
kannustaa oppilasta enemmén silloin, kun oppilas rikkoo stereotypioita. Crowen (2010)
mukaan naiset rikkovat soittimen valinnassa perinteisid sukupuolistereotypioita enem-

man kuin miehet.

Se on vaan sanoja ja olemuksella ja habituksilla m& niin kun tota kehun ja
kannustan ja annan hyvaa palautetta. Ja annan eri tavalla palauteta taita-
valle tytolle kuin taitavalle pojalle. - - joku taitava tytt0 soittaa rumpuja ja

se menee tosi hienosti. Niin ma annan héanelle tietylla tavalla sitd, etta hei
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se tytt0 soittaa rumpuja, tyttorumpaleita on kuitenkin aika véahan maail-
massa. Kylla niita on paljon ja tosi taitavia, mutta ei oo sellanen soitin,
mika suuntautuu. Silla tavalla kannustan, etta hei mahtava juttu, etté ei ole
hirvean tyypillista, etta tyttd soittaa noin hienosti rumpuja. - - Kun sitten,
etta joku poika soittaa rumpuja, niin siind on taas ehkéa se kun se on taitava,
niin ik&an kuin, etté on hyvin yleistd, niitd rumpalisteja taas on niin paljon,
etta sitten se on ikaan kuin spesiaali siind porukassa. - - Se on vahan niin
kuin Kkitaristeissakin, ettd naita poikakitaristeja on pilvin pimein, mutta ei
tyttokitaristeja niin paljon oo. Et silla tavalla niin kun se kannustavuus
osalle. Esimerkiksi harpun soittaja on poika, kylla ma& oon kannustanut
hanta ihan eri tavalla kuin joku tytto vaikka. Et onhan se nyt hienoa, etta
uskaltaa olla erilainen, on kiinnostunut eri soittimista ja tekee vahéan joten-

kin muuten kuin stereotypisesti, vahan rikkoo. (H1)

Opettajat pyrkivat opetusmenetelmien ja -materiaalien valinnalla rikkomaan perinteisia
stereotypioita. Erilaisia opetusvideoita ja muita materiaaleja valitessa erityisesti lukion
opettajat kertoivat kiinnittdvansa huomiota siihen, ettd niissa olisi nahtavilla eri sukupuo-
lia. He myos pyrkivat valitsemaan sellaista materiaalia, joissa perinteisesti ajatellut suku-
puoliroolit ovatkin vaarin pain. Alakoulun opettaja H1 kertoi, ettd kannustaa oppilaita eri
tavalla sen mukaan, jos he rikkovat perinteisia sukupuolirooleja. Silloin oppilas saattaa
saada rohkeutta kokeilla uusia asioita miettimatta sit4, mika on omalle sukupuolelle tyy-
pillista.

Stereotypioiden lapikdyminen

Opettajat kertoivat kdyvansd mahdollisia stereotypioita, joita ilmenee esimerkiksi lau-
luissa tai uutisissa lapi oppilaiden kanssa, joka on myds Kuoppamaéen (2015, 145) mukaan
hyvé tapa haastaa perinteisia sukupuolittuneita k&ytantoja. Lukion opettaja H4 kertoi ka-
sitelleens& musiikkikulttuurin sukupuolittuneita kdytantdja opiskelijoiden kanssa silla ta-
valla, ettd jokainen opiskelija on tuonut tunnille valitsemansa lehtiartikkelin, joka liittyy
musiikkiin. Lehtiartikkelista on saattanut herata keskustelua myds sukupuolirooleista.



54

Musaykkdsessa jokainen tuo vuorollaan jonkun lehtiartikkelin, joka liittyy
jotenkin musiikkiin ja sit niin ku siind yhteydessa sitten tulee ehk& puhetta,
mutta jos ei tuu puhetta, niin itte sitten puhuu, etté tuntuuks tama teista ou-
dolta tai et toivoo, etté vaikka ne ei ehka hirveesti sielté vastaakkaan, niin

et niin ku joku ajatuksen kipina sinne jaa. (H4)

Lukion opettaja H4 kertoi musiikkikulttuurin sukupuolittuneista kéytanngista (ks. luku
5.3), jonka jalkeen sanoi, ettd kdy niita lapi opiskelijoiden kanssa. Myds lukion opettaja
H5 Kkertoessaan sukupuolittuneista k&ytanndista (ks. luku 5.3) sanoi kdyvénsa niita yh-
dessa l&pi opiskelijoiden kanssa muun muassa eri medioista nousevien uutisten avulla.
Lukion opettaja H5 kertoi pyrkivansé herattelemaan opiskelijoita ja aloittamaan keskus-

telua siitd, kuinka tasa-arvoisena he pitavat Suomen musiikkikenttaa.

Mut et ainakin yritan niin ku opetuksessa siitd sindnsa niin ku kiinnittaa
huomiota silloin, kun jotain timmosta on, etta onks se niin ku opiskelijoista
outoa, etta tassa nyt alleviivataan tai ollaan alleviivaamatta jotain asiaa ja
muuta. (H4)

Me opiskelijoiden kanssa seurataan paljon mediaa. Et nyt esimerkiks vast-
ikdan tuli tda tutkimus suomalaisista naissaveltgjista 1700-1800-luvulla.
Tata me on kasitelty raakasti, et Suomessakin on 30 mainitsemisen arvosta
saveltdjaa 1800-1900-luvun taitteista, joista ei 00 kukaan puhunut koskaan
sanaakaan. Osan naiden teoksia on kantaesitetty nyt niin kun 2020-luvulla
Suomessa. Ja ma oon opiskelijoille soittanut, ettd kuunnelkaa se, ettd mitéa
erikoista tassa, eikd kukaan osannut sanoa, ettd tad on naissoitajan musiik-

kia, koska ei se sielta niin ku mitenk&an kuulu. (H5)

Jos tunneilla kdydyissé lauluissa on esiintynyt sukupuolistereotypioita, niitd on saatettu
kasitelld oppilaiden kanssa. Myos laulujen valintaan on saatettu opettajan puolesta kiin-
nittdd huomiota, jottei tulisi valinneeksi vain sellaisia lauluja, joissa on vahvat sukupuo-
liroolitukset. Boghratin ja Bergerin (2023) mukaan kuuntelijoiden asenteisiin ja ennak-
koluuloihin voidaan vaikuttaa laulujen sanoilla. Lukion opettaja H4 kertoi, ettei valtta-

matta kiinnita laulun sanoihin huomiota silloin, jos ne on englannin kielella.
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Mulla on paatynyt nyt vakkariohjelmistoon toi Kotiviini - - se Kotiviinin se
asetelma. Et kyl ma yritan sité kyselld, etta tuntuuks taa teista jotenkin ihan
normaalilt, ettd tdd on nain pain, etté nainen houkuttelee miehen luokseen
ja sinne se niin kun jotenkin hyytyy vai et, mutta et joskus joo. Aika vahan
ehka sit kuitenkaan on laulutekstit, jota tulee kayttaneeks tai mit& opiskeli-
jatkaan valitsee, niin sellaisia, etta niis olis varsinaisesti ittessaan kauhean
vahvoja sukupuolirooleja tai -malleja. Tai sit ne on englanniksi, ja ma en
kiinnita silloin huomiota niin kauheasti sanoihin. - - Kun oli silloin se jo-
tenkin kohu siitd, mika se on se Sannin biisi, missa pikkutyt6t... Joku yhden
illan juttu kuitenkin, jotenkin se siind laulaa. (kappaleen nimi: Sanni — Va-
hinko) Ja sitten siit oli se kohu, kun oli se musavideo, missa ikdan kuin nuo-
ret tytot ja pojat sité laulo et onks se nyt sitten vaarin. Niin siina yhteydessa
jotenki heras se keskustelu silloin - - nytkin meinasivat Ukko Nooaa laulaa
joku béandi, nii ehka siita pitais keskustella kyll&, etta se ei jaisi sinne pii-
loon. (H4)

Joo, ne (laulut) on tdynna (sukupuolirooleja). M& joudun tekem&an aika
ison valinnan, ettéd mita lauluja on laulanut vaikka nykyaan. Kanootin ka-
pean, niin ei oikein voi niin kun laulaa, nykyajan mukaan niita semmoisia...
Etta jos vahankin vanhempia lastenlauluja laulaa, niin kylla se vahéan pitaa
niin kun kriittisesti katsoa, ettd mitas tassa lauletaan. Etté voinko ma nyt
naita lauluja laulaa, kun tassa tota niin vahvat... Et siitéd ndkokulmasta pi-

tda huomioida, etté ne on ihan taynna koko ajan. (H1)

Opettajien vastauksista tuli ilmi, ettd musiikkikulttuurin sukupuolittuneisuutta on kéayty
lapi musiikinhistorian kautta. Erityisesti historian miesvaltaisuutta on kayty lapi. Lukion
opettaja H5 kertoi, ettd ottaa ilolla vastaan sellaisia oppimateriaaleja, joissa nakyy, ettei
musiikkiala ole pelk&stdadn miesvaltainen. My0s tassé siis korostuu se, etté pyritaan oppi-
materiaalien valinnassa kiinnittdmaan huomiota siihen, ettd niissé nakyisi erilaisia rooli-
malleja, mika on koettu tarkedaksi erityisesti naisopiskelijoiden ndkdkulmasta (ks. English
ym. 2024).
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Ma oon nyt tuonut niin kun historian tammosta patriarkaalisuutta, vaaris-
tynytta miehisté historiankirjoitusta, mika liittyy musiikinhistorian kaano-
niin. Et niin kauan kun ma oon kouluja kaynyt, niin yhdestakaan ainoasta

naissaveltajasta ei oo puhuttu sanallakaan. (H5)

llo oli se, ettd esimerkiksi ma kaytan Yle Areenan kahdeksan klasaria naita
kuunnelmia joskus semmosina itsendisena tehtavina, niin sinne tuli muu-
tama jakso, missa kasiteltiin, vaikka tuli Hildegard Bingenil&inen, joka oli
tuohon keskiajalla tAmmonen appedisséd, joka sanotaan, ettd oli ensimmai-
nen nimelta tunnettu saveltgja. Ma otin niin kun ilolla, otan tammdsia vas-
taan, tulee niin kun mydskin oppimateriaaleja siita, etté taa ei ole niin tota

miesvaltainen. (H5)

Silla tavalla niin kun kayty lapi ehk& vahan sukupuolirooleja, et kuinka se
kuitenkin se populaarikulttuuri oli miesten. Ja tatéa kuinka ehka tuli sitten
80-luvulla tuli sitten, ensimmaisia semmosia naisrokkareita. Etta silla ta-

valla kayty 1api. Vahan niin kun tutkittu sita. (H1)

Alakoulun opettaja H2 kertoi tilanteesta, jossa oppilas oli ihmetellyt Ylen orkesteriko-

netta tarkastellessa sitd, ettd miksi kaikki soittajat olivat miehid. T&ssa tilanteessa opettaja

oli ké&sitellyt aihetta oppilaiden kanssa. Téssé tapauksessa kuitenkin tulee ilmi, etta suku-

puolittuneisuuden késittely on jadnyt oppilaan vastuulle. Alakoulun opettajan mukaan tal-

laiset tilanteet, joissa oppilas itse huomaa ja mainitsee asiasta, ovat hyvia naiden aiheiden

kasittelyyn.

Ainoa mitd kun me ollaan katottu nelosten kanssa Ylen orkesterikonetta, s&
tiet sen ku sie esittelee, niin sit joku sano, ettéd "onks noi kaikki soittajat
miehid?" Koska sielld oli tosi paljon niitd, jotka esitteli, ne oli miehia.
”0Onks noi kaikki, tuo orkesteris, onks ne kaikki miehia? ” Siina ei ollut var-
maan, kun se joku puhalinsoittaja oli nainen. Niin sitten joku siind kysyi.
Mutta ei lapset, ei ne kiinnita siihen oikeestaan muuten huomiota. - - No ma
vaan sanoin, et tassa nyt on vaan valittu tAmmgisia, jotka ovat halunneet
tulla tanne, etta kun kertoo ja selittda selkedasti, ettd minkalainen se soitin

on ja miten sit& soitetaan. Jotenkin sillai m& vaan sanoin, ettd ne nyt on
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vaan valikoitunut. Siellahan oli myds kun se radion sinfoniaorkesteris siel-
Iahan oli japanilainen ja hollantilainen ja ne puhu englantia sitten, nekin
oli miehid. Et se oli niiku, mitd muistan lahiaikoina, etta joku kiinnitti lap-
sista huomiota, ettd miksi ne on kaikki miehia. - - Naitd kommentteja, kun
tulee, ettd niiku miksi ne on kaikki miehid. Sehan on hirvean hedelméallinen

tilanne ottaa se asia, etté pitaa ruveta kasittelemaan sita. (H2)

Oppimateriaaleista sekd -menetelmistd keskusteltaessa opettajat pohtivat, ettd millaista
vaikutusta sill& voisi olla, jos pyrkisi valitsemaan sellaista materiaalia, missé sukupuolet
nékyisivat monipuolisemmin. Esimerkiksi Tenhunen ja Erola (2023) kertoivat, ettd naiset
ovat kokeneet, ettéd esikuvien puute on vaikuttanut uravalintoihin ja siihen, ettei ole tar-
peeksi rohkeutta lahted musiikkialalle raivaamaan tietd. Lukion opettaja H4 mietti, etta
oppimateriaalin valinnalla voisi olla alitajuista vaikutusta: olis tervetullut keskustelu se,
etta minkéalaista oppimateriaalia kaytetaan, tai niité esimerkkeja ja myos se, et miten se
sitten koetaan opiskelijan nékdkulmasta. On hirvedn hankalaa toki tietdd, koska jos on

yhtaan alitajuista, niin sita ei niin ku siina hetkessa pystyta ymmartamaan (H4).

Jossain jaksossa kysyin sita, etta kuvitteleeko opiskelijat, etta silla on vai-
kutus, ettd jos ma nayttaisin vaan esimerkiksi naisrumpaleita, ja se vahan,
mitd mun opiskelijat nyt ikind mitddn sanoo, niin sieltd tuli semmonen
osalta kuitenkin semmonen niin ku viesti, etté se vois niin ku vaikuttaa sil-
leen positiivisella, niin ku kannustavasti siihen, etta lahtis kokeilemaan roh-
keemmin. (H4)

Lukion opettaja H4 kertoi my0s ystdvastaan, joka oli saanut rohkaisua siitd, kun oli nah-
nyt Yle Areenassa esitetyssd musiikkiohjelmassa naismuusikkoja.

Joo, siis varmaan erityisesti siind vaiheessa kun tuli toi, tai onhan siita pu-
huttu jo aina, mutta myos se etta kun tuli toi Vesalan tyt6t Ei soita kitaraa,
niin ehk& se siin vaiheessa vahan heras enemman. Ja viime aikoina oon itte
miettinyt, sitten kun ei 0o enda oppikirjoja, tai vaikka niita ehka oliskin,
mutta... Tai siis silleen, ettd en tied&a mink&lainen kuvasto niissa on, mutta
mik& on se opettajan kayttdman kuvaston merkitys ikdan kuin siihen miten
identifioituu sitten opiskelija. Kun ystavani vaan sanoi, etta kun oli joku

Areenassa naita naiset musiikintekijoina, ja sitten oli joku tdmmdone syna-
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rave-keikkahomma, ja sit siin oli nimenomaan se, et oli nimenomaan pelk-
kia naisia, niin hanelle tuli sellanen olo, etta hei, tdédhan voiskin olla myds

mua varten. (H4)

Oppimateriaalien valinnassa korostuu siis se, ettd opettajat pyrkivat nayttdméaan moni-
puolisesti sek& naisia ettd miehié. Jos oppimateriaaleissa tai lauluissa kuitenkin esiintyy
perinteisid sukupuoliroolituksia, niita pyritdan kasitteleméan oppilaiden kanssa. Vélilla
kuitenkin sukupuolittuneiden kéaytantdjen lapikaynti on jaanyt oppilaiden vastuulle, eli
asiasta on keskusteltu vasta silloin, jos oppilas on huomauttanut siitd. Seka Lukion ope-
tussuunnitelman perusteiden (2019) seka Perusopetuksen opetussuunnitelman perustei-
den (2014) mukaan opetusmenetelmien valinnassa tulee ottaa huomioon sukupuolittuneet
asenteet, ja opetuksen tulee pyrkida muuttamaan niitd. Keskustelu oppimateriaalien valin-
nasta ja se, etta niissa olisi esilla eri sukupuolia, on tervetullutta opettajien ndkokulmasta.
Kuten teoriassakin oli esillg, esikuvien merkitys siihen, ettd uskaltaa rikkoa perinteisia
sukupuolistereotypioita (ks. English ym. 2024; Almgvist 2019), on merkittavaa.

5.2.2 Kayttdytymismallit

Sanavalinnat

Kun kysyin haastateltavilta, ettd onko jokin asia tuntunut haastavalta huomioidessa kaik-
kia eri sukupuolia, erilaiset sanavalinnat nousivat esille. On yleist, ettd opettaja puhutte-
lee oppilaita tyttdiné ja poikina (Tainio 2009), ja nyt siihen on pitanyt kiinnittd& huomiota.
Haastatteluissa nousi esille, ettd muunsukupuolisuus ndkyy nykyaan yhda enemman kou-
luissa: tuota tAmmonen muunsukupuolisuus nakyy niin ku aivan jatkuvasti. Et meilla on
hyvin runsaasti tammadsia nuoria, jotka esimerkiks, niin ku sukupuolinen identiteetti ha-
luttais maaritella jotenkin muuten kuin miten se on aikaisemmin sinne tultaessa (H5).
Muunsukupuolisuuden lisdantymisen myo6ta on pitényt olla entistd tarkempi siing, ettei

tule jakaneeksi oppilaita perinteisen sukupuolijaon mukaan.

Ei ehk& naissa niin ku perinteisis sukupuolissa, mut et sit nyt pikkuhiljaa

ehk& kun lisdéntyy nda tammoset, ikdan kun jotka ei 0o varmoja tai jotka
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kokee olevansa toista sukupuolta, niin niiden kanssa huomaa joskus, et
koska se oma ehk& kieli, mita kayttda on kuitenkin just vahan tammaonen,
etta tytdt ja pojat ja sekottukaa nyt, niin sit joutuu ehkd olemaan niin ku
tarkempi sen kanssa. No, tastd aina opettajakoulutuksessakin puhuttiin,
mutta ettd, etta voisko sanoa jotenkin muuten kuin etta tytot tai pojat tai et
mika se on. Mut et yleensa yritan kayttaa etunimea. (H4)

Tammonen puhas kasitteistd, kuinka puhutellaan opiskelijoita, niin siind on
jouduttu opettelemaan, vahan uudenlaista kasitteistoa ja terminologiaa, et
se, mik& on ollut itsestdanselvaa aikasemmin, ettd puhutaan vaikkapa kah-
desta sukupuolesta, ja ne jaetaan selkedsti. Taa on niin ku silla tavalla su-
kupuolittunutta ollu musiikki ja tanssi ja kaikki, niin tdn kanssa joutuu ole-
maan nyt tosi varpaisillaan. Ja sit tammosia lipsautuksia, jotka huomaa itte
valittdmasti jalkeenpéin, jota kun on ajatellut muuttavansa, niin niité sitten

kuitenkin tulee niin ku lahes paivittain. (H5)

Alakoulun opettaja H2 nosti esille, etta puhutellessaan oppilaita tyttdina ja poikina, han
ei gjattele sitd sukupuolten kautta vaan se on hénesta helppo tapa kutsua ryhméé. Kuten
Tainio (2009, 165) sanoi, opettaja valitsee sukupuolinimikkeen usein silloin, kun hén pu-
huttelee osaa oppilaista. Edellisissa alkuperéisilmauksissa lukion opettaja H4 toi myds
esille, ettd han yleensd puhuttelee oppilaita etunimelld, mutta hén joutuu olemaan tark-
kana asian suhteen. Alakoulun opettaja H2 kertookin, ettd puhuttelee oppilaitaan usein
tyttdind ja poikina, ja kun yksi oppilas kertoi, ettei koe olevansa kumpikaan perinteisista

sukupuolista, opettaja oli selittanyt tilanteen télle oppilaalle.

Et ma selitinkin yhdelle mun kuudesluokkalaisel, joka tosiaan paatti, etta
han ei oo tyttd eika poika, kun se sanoi sitten, etta kun tytotelladn, ma sitten
kuule, ettd jos ma sanon, etta tytot vaistykaa siitd vessanovien edesta, etta
muukki paasee, niin silloin mé en ajattele teita tyttina, vaan te ootte vaan
ryhma, jota mun taytyy jollain nimittdd. Ettd méa en niiku ajattele, ettd no
niin, siind ne on tytot tytot tytot tai pojat pojat pojat, vaan taytyy olla joku,
mill& kutsua sitd ryhm&a. No sit se ymmarsi, ettd miksi sanotaan tytoksi,
vaikka oikeasti han ei nyt sit ollut tyttd. Se ei niiku ollutkaan tarkoituksel-

lista tammosta arsyttamista ja provosoimista. Ne on tyttdja, ne on poikia, ei
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sita niin kuin sillai koskaan ajattele, vaikka taytyy olla vaan joku, milla sitéa
sanoo ja se on helppo se tytot tai pojat. (H2)

Sukupuolineutraalin terminologian kayttdén on kiinnitetty huomiota myds muulloin, kun

vain oppilaita puhutellessa:

Ja tota oon niin kun pistanyt korvan taa, miten opiskelijat ite vahan sitte
kouluttaa meité. Etta ei kannata kysy4, ettd onko se sun sisko tai muuta, etta
ennemmin puhutaan sisaresta tai niin ku néin, etta valtetaan tata sukupuo-

lia, tammosta niin kun sukupuolia méaérittelevaa terminologiaa siella. (H5)

Opettajat pyrkivét kiinnittdmaan huomiota omiin sanavalintoihinsa ja siihen, miten pu-
huttelevat oppilaita. Edelleen perinteinen jako tyttoihin ja poikiin on olemassa, mutta op-
pilaita puhutellaan myds enemman etunimilla. Opettajien mukaan muunsukupuolisuus on
lisadntynyt, jonka vuoksi pitda kiinnittdd enemman huomiota siihen, ettei puhuttele oppi-
laita vain perinteisen sukupuolijaon mukaisesti. Opettajat kertoivat myos tapauksista,
joissa oppilas on halunnut vaihtaa nimeéén tai halunnut, ett4 hanta kutsutaan toisella ni-
mella. Lukion opettaja H5 sanoi, etté se ei oo meilta pois, jos me kutsutaan niin ku oppi-
lasta jollakin toisella nimell&, kun se lukee siella Wilmassa ettd me ei niin kun olla liian

niin kun niuhottajia sen suhteen.

Haasteet

Alakoulun opettaja H2 nosti esille, kuinka sukupuolineutraaliuteen pyrkiminen on saat-
tanut menna joissain asioissa jo hiukan yli. Han pohti, miten joissain lastenlauluissa voisi

pyrkié sukupuolineutraaliuteen, silla niissé kuitenkin esiintyy eri sukupuolet.

Sita me muuten naurettiinkin musiikin opetuksessa, etta kun on nyt taa su-
kupuolineutraalius niin kova sana, etta pitdskd me nyt laulaa sitten kaksipa
henkil6a Kuuriikasta tai Anni tanni Talleroinen, pieni henkilon tyllerdinen
tai than pimeetd, koska lauluissa on tyttdja ja poikia. Niin. Kaksi henkil6a
Kurikasta komiasti liikkuu. Se on ihan hullua. Miss& menee jarkevyyden
raja? (H2)
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Lukion opettaja H4 toi esille, kuinka joissain uskonnoissa voi olla, ettd musisointi on
kielletty tyt6ilta, mutta ei pojalta. Han naki tdman haasteena, silla se ei ole tasa-arvoista

sukupuolille.

Tosin nyt on kylla ehké tulossa ensimmainen tdammonen tilanne, etta on us-
konnon takia kielletty saman perheen tyt6lta musisointi, mutta ei pojalta,
mutta toivotaan, ettd se nyt tassa jotenkin selvidd, koska sita en ehka, en

suostuisi katselemaan. (H4)

5.3 Opettajien kasityksid musiikkikulttuurin sukupuolittuneista kaytanndista

Musiikkikulttuurin sukupuolittuneista kdytannoista opettajat nostivat esille kolme yla-
luokkaa, jotka ovat epatasa-arvoinen sukupuolijakauma, historian merkitys ja sukupuo-

listereotypioiden vahvistaminen (taulukko 3).

Taulukko 3. Kolmannen paaluokan jakautuminen ylaluokkiin.

Kisityksii musiikkikulttuurin sukupuolittuneista kiytinndisti

sukupuolijakauma vahvistaminen

Epitasa-arvoinen Historian merkitys Sukupuolistereotvpioiden

Taulukossa nakyy kolmannen paédluokan jakautuminen ylaluokkiin. Ensimmaisessa paa-
luokassa, joka on epétasa-arvoinen sukupuolijakauma, on esiteltyné opettajien kasityksia
siitd, miten eri sukupuolet nédkyvat eri musiikkialoilla. Toisessa ylaluokassa, joka on his-
torian merKkitys, esittelen opettajien kasityksia siitd, miten historia vaikuttaa musiikkikult-
tuurin sukupuolittuneisiin kaytantéihin. Kolmannessa ylaluokassa, joka on sukupuoliste-
reotypioiden vahvistaminen, tuon esille opettajien kasityksié siitd, miten sukupuolistereo-

typioita yha nékyy ja miten niita on tuotu esille.

5.3.1 Epétasa-arvoinen sukupuolijakauma
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Opettajilta kysyttdessa musiikkikulttuurin sukupuolittuneista kaytannoistd, esille nousi
musiikkikulttuurin epatasa-arvoinen sukupuolijakauma. Namé kasitykset ovat samankal-
taisia, kuin aiemmin ilmi tulleet kasitteet musiikin opetuksessa esiintyneista sukupuo-
listereotypioista. Haastatteluissa nousi esille, ettd yleensé naiset ovat niitd, jotka tanssivat
tai laulavat. H3 nosti esille, ettd muissa lukioissa ei kuoroissa ndy poikia. Hallam ym.
(2008) tekema tutkimus osoitti, ettd 11-14-vuotiaiden lauluopetuksessa tytt6ja on huo-

mattavasti enemman.

Et jos m& katon vaikka naapurilukioitten vaikka kuoroja, niin mulla heréa
aina kysymys, ettd missa on pojat? Tai siis miksi tdima on pelkastaan niin
ku tyttdoletettujen kuoro? (H5)

No tyttd laulaa ja poika soittaa kitaraa, jos on duo. Paasaantoisesti. (H1)

Kyllahan naiset hakeutuu enemman tanssiliikuntaan. Et kyl se sit aikuisva-
estossa nakyy se, ettd tanssillinen liikkkuminen on naisille jotenkin tuntuu

olevan, ja miehet on siin& banditouhus. (H2)

Suurin osa musiikkialan epatasa-arvoisesta sukupuolijakaumasta painottui siihen, kuinka
miespainotteista ala on. Tenhunen ja Erola (2023) raportoivat tutkimuksessaan, ettd mu-
siikkiteknologiassa usein naisiin suhtaudutaan vahattelevésti ja vanhemmissa ikéryh-
missa naiset eivat ole osanneet edes ajatella, ettd voisivat lahted musiikkiteknologian

aloille. Tama nousi esille myods haastateltavalla:

Jos mietitédan niin ku tommosta musiikkitekniikan puolta, vaikka silleen ettéa
siella on ehka silleen selkeasti miespainotteisempaa. Tai silleen etta kyl jos
on johonkin esiintymaan vaikka mennyt, niin useimmiten ne on ollu aina

miehid, jotka sielld tekee sita kaikkea taustanommaa ja muuta. (H3)

Usea opettaja nosti esille sen, kuinka bandit useimmiten koostuvat vain miehista. Opet-
tajat nostivat esille myds, kuinka yleensa erilaisissa tapahtumissa ja tilaisuuksissa, kuten
televisio-ohjelmissa ja festareilla esiintyvat muusikot ja béndit ovat miehié. Ylen tutki-
muksessa (Putkonen ym. 2024) selvisi, ettd kesan 2024 musiikkifestivaalien esiintyjista
miehid oli yli 60 %. Myds Anglada-Tort ym. (2021) tutkimuksessa kévi ilmi, ettd vuosina

1960-2015 suosituimpien artistien ja bandien joukossa miehid on naisia enemman.
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Siitahan oli iso kysymys tossa presidentin linnanjuhlien yhteydessa, niin ei
tainnut olla siis yhtdan naispuolista soittajaa, jos ei kaartin soittokunnassa
sit ollut. (H4)

Tuolla niin ku bandiestraadeilla, niin ku vaikka Tuska-festivaalissa, niin
siell& ne naiset on sielld laulajina, ja sitten sielld bandeissa ei kuitenkaan
tainnut olla viime kesana, kavin ihan leikkipaataan katsomassa, niin ollut-
kaan yhtaan niin kun naispuolista. - - se on ollu aika miehista touhua naa
kaikki tammaiset bandihommat. Orkesterin puolella se on tietysti muuttunut
ja musiikkikoulutuksen myota, kun se on kaikille mahdollista, mutta etta

kuinka paljon tda on semmosta niin kun luonnollista valintaa. (H5)

Niin ku edelleenkin naisten paikka vaikka pop-musiikissa on niin kun artis-
tina keulakuvana, ja ne mita ihmiset nékee tuolla TV:ss4, ettd on se sitten
Voice of Finland tai Tanssi Tahtien Kanssa -bandi, niin yhta ainutta naista

ei nay siella. Etté naa on aijakerhojen niin kun temmellyskentta. (H5)

Lukion opettaja H4 toi esiin jazz-musiikin, joka on hanen mukaansa miesvaltaista erityi-
sesti vanhemman sukupolven késitysten mukaan. Hén toi esille myds kasityksen, jonka
mukaan kovaéaniset instrumentit ja instrumentit, jotka vaativat tekniikkaa, ndhdaan nai-
sille véhemmén sopivina. Crowen (2010) mukaan soittimet, joissa on kovempi dani, nah-

daan maskuliinisempina soittimina.

Kylla niita (sukupuolittuneita kaytantdja) valitettavasti aika paljon on. Eri-
tyisesti jazz-musiikin soittajat, niin on ehk& aika vahvasti profiloitunut yha
Suomessa. Ja se semmonen vanhempien ja ehka minunkin sukupolven aja-
tus siitd. Jotenkin se semmonen, kyl sit siihen torméaa et tekniikka ja kova-
aaniset instrumentit ei ole naisille ja néin poispain. En osaa ehk& mitaan
yksittaista tilannetta sanoa, mut valilld tulee kyll& semmonen olo, etté ol-

laan niin ku aika hakoteilld. (H4)

Lukion opettaja H4 toi esille, ettd aiemmin bandeissé séhkokitaristit ja rumpalit ovat ol-
leet miehid, mutta nykyaan han ei ole kiinnittdnyt samaan huomiota. Basistien sukupuo-

lijakauma on ollut hdnen mukaan tasaisempi aina. Lukion opettaja H5 kertoi, ettd on myos
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poikkeustapauksia. Jotkut artistit ovat koonneet naisbéndeja, mutta usein naisen paikka

on kuitenkin laulajana.

Vanhoja bandeja kun miettii, niin basisteja on ollut kyll& seka etta aika ta-
sasesti, mut ehka se sahkokitara ja rummut oli enemman sitten profiloitunut
sillon, tai hakeutui ehka miehet niihin enemman. Nykyaan en huomaa sem-
moista. (H4)

Toki sielld on joitakin poikkeuksia. Saattaa olla, Anssi Kelalla on kosketin-
soittajana, siella on naispuolinen ja sitten tota joku Prince on joskus, tai
onko siella Lenny Kravitz koonnut pelkan naisbandin, tai Beyoncella on
naismuusikoita, mutta timmaisid, mutta naisen paikka on niin kun joko lau-
lajana tai sitten jossakin muualla, mutta tota eipa niitd Suomessa ainakaan

ndy missaan. (H5)

Kaksi haastateltavaa myos mainitsi Teoston korvauksista, joista suurin osa edelleen me-
nee miehille. Teoston (2023) mukaan musiikin tekijoista naisia on vain 21 %.

Ja Teoston korvauksista oli just juttu, etté suurin osa menee miehille ja, et
kylla se niin ku ainakin tuntuu olevan jollain tapaa pinnalla, se, tehdaanké

sille asialle mitéan, niin on sitten eri asia. (H4)

Joistakin tekijaoikeustuloista Suomessa, niin onks se nyt 15 prosenttia saa
naiset. (H5)

Alavillamo (2016, 72) kertoi pro gradu -tutkielmassaan, etta naisista tuntuu alentavalta,
ettd sukupuolta tuodaan jatkuvasti esille. Naissukupuolen korostaminen nousi esille myds
haastatteluissa: Kyl ma sen myonnan, et se semmonen niin ku kuvasto, mita on ja miten
niin kun asiat tuodaan, niin on yha aika sellasta... Tai yllattavan paljon myos lehtikes-
kustelussa ja muussa joudutaan korostamaan sitd, ettd on upea naiskapellimestari tai

vastaavaa. (H4)

Opettajien kasitykset musiikkikulttuurin epétasa-arvoisesta sukupuolijakaumasta painot-
tui alan miesvaltaisuuteen. Tassa on néahtavilla samankaltaisia késityksié, kuin luvussa
5.1.1. Sek& koulussa ettd musiikkikulttuurissa ylipdataan laulu ndhdaan enimmakseen
naisten ja tyttojen juttuna. Kuitenkin erilaiset bandit koostuvat suurimmaksi osaksi mie-

hista.
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5.3.2 Historian merkitys

Lukion opettaja H5 toi esille musiikin historiaa ja sen vaikutusta nykypaivan musiik-
kialan miespainotteisuuteen. Han toi esille myds uskontojen vaikutuksen ja sen, kuinka
uskonnoissakin naiset ovat ”pihalla” ja miehet johtavat. H5 toi esille myos, kuinka ny-
kymaailma on mennyt taas yha konservatiivisemmaksi, ja se nousi esille myds Boghratin
ja Bergerin (2023) tutkimuksessa, jossa tutkittiin laulujen sanoja, silla heidan mukaansa

sukupuolittuneisuuden on nahty lisdéntyvén taas lahivuosina.

Varsinkin kun nykypaivana maailma on mennyt silla tavalla konservatiivi-
semmaks pain, ettd tulee tammonen trad home wife tai tAmmaodnen meininki,
et niin kun on tullut tammdasia liikkeita, joissa ihannoidaan sita, ettéa naisen
pitdis palata takaisin kotiin. Nii musiikissahan se tietysti muistuttaa sita
1800-luvun meininki&, etta naisen paikka on kotona ja se saa harrastaa mu-
siikkia, mutta ettd mies on se, joka menee sitten ja on keulakuvana joka
paikassa ettd. Ma naan kylla musiikin semmosena pienoisyhteiskuntana
tassa ja ainakin itse pyrin ainakin tuomaan ne historialliset tosiseikat. Yks
on niin kun se, ettd vaikka keskiaikaisessa musiikissa korostuu kirkon vai-
kutus, katolisen kirkon vaikutus, niin sehén on ollut melko miehista touhua,
kaikki tda uskontoihin liittyva, islamin niin ku sarialaista puhumattakaan,
tai on se sitten juutalaisuus, niin kylla ne naiset on kaikista niin kun pihalla.

Kyl ne on hyvin miehista meininki&. (H5)

Lukion opettaja H5 nosti esille myds sen, kuinka suurin osa tunnetuista saveltajista kautta
aikojen on miehid. Han kertoi siitd, kuinka vasta 2020-luvulla taitavia naisséveltdjia on
tuotu esille: Nyt esimerkiks vastikéan tuli tda tutkimus suomalaisista naissaveltdjista
1700-1800-luvulla, tatéd me on kasitelty raakasti, et Suomessakin on 30 mainitsemisen
arvosta saveltdjaa 1800-1900-luvun taitteista, joista ei 00 kukaan puhunut koskaan sa-
naakaan. Osan naiden teoksia on kantaesitetty nyt niin kun 2020-luvulla Suomessa. (H5)
Myos Green (2002b) toi esille, kuinka suurin osa tunnetuista saveltdjista on miehié. Lu-
kion opettaja H5 kertoi siitd, kuinka aiemmin naiset ovat saaneet harrastaa musiikkia,

mutta vain miehet ovat olleet niitd, jotka saivat esittaa sita julkisesti.



66

Systeemaattisesti naisen paikka on ollut kotona, naisten on kautta aikoja
annettu niin ku opiskella sitd musaa ja edeté jopa niin, etta saattaa jotakin
oppilaitosopettajan paikkoja, pienien orkesterien johtopaikkoja olla, tdm-
mosia pedagogisia paikkoja, mut sitten kun pitéis paasta johonkin isom-
mille estradeille tai sit saada savellyksia kuuluun, saa savellella, mutta et
mitédan savellyksia ei esitetd. Joku puolustaa sité silla, etta pitaa olla niin
kun sen teoksen arvoa, et se musiikki olisi se paaasia, mutta kylla ma sanon,
ettéd tammaosilla nailla rakenteellisella sukupuolta, tammadsella syrjimisella
on kautta aikojen, niin silla on niin vahvat ja vakevat juuret, etta niita vas-

taan pitédad nyt niin kun taistella. (H5)

Vaikkapa 1800-luvun hienostoperheissa niin musiikki oli naisten ja niin ku
tdmmaonen kotimusisointi oli naisten ja tyttdjen juttu. Ja sitten tota miehet
lauloi kapakoissa ja mieskuorot kohotti Suomen kansan itsetuntoa. Ja puhu,
Suomen kansan niin ku on mieskuoro ja se on ollut paikalla, kun Suomea
on rakennettu ja itsendistyny taustalla. Tietysti se, etta naisia ei siina vai-
heessa paastetty yliopistoihin, eik& luonnollisesti he ei olleet myoskaan yli-

oppilaskuoroissa. (H5)

Myos Teoston (2023) tutkimus nousi esille. Lukion opettaja H5 pohti, etta voisiko teki-

janoikeustulot olla tasaisemmat, jos historia olisi erilainen.

Ma viittaan vaikka tohon Teosto-tutkimukseen, ettd kuinka paljon yhteis-
kunta ja se, et se olis joskus taydellisen, voiko se olla taydellisen tasa-ar-
voinen, ettéd niin kuin miettia, ettd olisiko niité naissaveltdjia, olisiko ne te-
kijanoikeustulot joku paiva 50-50, jos ei tassa olis tata historian painolas-
tia. (H5)

Historian nahtiin vaikuttavan siihen, miksi musiikin eri aloilla on edelleen enemman mie-
hi& kuin naisia. Historian painolasti ja uskonnon vaikutus historiassa on erityisesti lukion
opettajan H5 mukaan vaikuttanut siihen, ettei naisten tekemad musiikkia ole arvostettu

samalla tavalla kuin miesten tekemaa musiikkia.
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5.3.3 Sukupuolistereotypioiden vahvistaminen

Molemmat lukion opettajat nostivat esille myds kapellimestari Jorma Panulan, joka on
MTV-uutisten haastattelussa vuonna 2014 ilmaissut, etté naisilla ei ole tarvittavia biolo-
gisia ominaisuuksia kapellimestarin uraan, eiké naiset néin ollen sovi kapellimestareiksi
(MTV, Airola 2014). Molemmat lukion opettajat pohtivat, ettd ehkéd tdmé mielipide on

saattanut muuttua tai ainakin se on herattanyt keskustelua aiheesta.

Mut et onneks nyt sit semmosesta Panulan maailmasta, etté eihan naiset voi
olla kapellimestareita tai muuta, niin ollaan paasty jo vahan eteenpain, ettéa

et siité ainakin sentaan keskustellaan. (H4)

Ei siitd oo kauaakaan, kun Maestro Jorma Panula tuumas, etté nainen ei
sovi orkesterinjohtajaksi, ettd se ei vain luontaisesti sinne istu, etta sita ei
kannata sinne vakisin yrittda. En tiedd, onko hén pydrtanyt kantaansa,
mutta tuntuu ndin Suomi on niin ku tdmmaonen kapellimestarien ihmemaa,
niin tuntuu jotenkin semmoselta erikoiselta ajatukselta, ettd jos han viela

olis samaa mielta. (H5)

Myds erilaiset sukupuolittuneet sanavalinnat ja kasitteistot nousivat esiin. Lukion opet-
taja H5 kertoi, kuinka paritanssissa kéytetty kasitteistd on jaettu perinteisesti naiseen ja
mieheen, mutta nykyaan sitakin on alettu valttaméaéan ja kasitteistd on vaihtunut sukupuo-

lineutraalimpaan.

Toinen asia, missa sen huomaa esimerkiksi, on tanssiminen ja se, etta
vaikka suomalainen tdmmaonen niin ku paritanssinormisto on rakennettu
niin kun miehen ja naisen tAmma@sen niin kun perinteisen sukupuolikasityk-
sen varaan. Historiaa tunteneena tai eri kulttuureita tuntevana, niin ei se
ole aina kaikissa kulttuureissa eika aina ollut néin jyrkka. Kyllahan kan-
santanssia harrastetaan niin kun samaa sukupuolisten kesken eika siind 0o
mitédan, mutta ehka justiin tammdnen perinteinen tyttd, poika, mies, nainen
jos aatellaan vaikka perinteista kansantanssia, etta on naisten kansallispu-
vut ja miesten kansallispuvut, mies vie, nainen on vietdvana. Tata on niin
ku muutettu, tata kasitteistod, etta kylla ma oon térméannyt keskusteluun,

missa esimerkiksi tanssissa on ruvettu puhumaan viejasta ja vietavasta ja
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niin edelleen, et pyritdan valttamaan sitd semmosta, niin ku turhaa jaka-

mista kahteen sukupuoleen. (H5)

Alakoulun opettaja H1 puhui populaarimusiikin sanoituksista, joissa on vahva sukupuo-
liroolitus. Tadma kavi ilmi myos Flynn ym. (2016) tutkimuksesta, jossa kerrottiin, ettd 600
laulusta yli puolessa oli havaittavissa sukupuoleen liittyvaa objektivointia, ja naiset olivat

usein objektivoinnin kohteena.

Tai jos me mietitddn mitéa tahansa niin kun populaarimusiikin sanotuksia,

niin hyvin voimakashan siell& on edelleen se sukupuoliroolitus. (H1)

Musiikkikulttuurissa opettajien mukaan perinteisia sukupuolirooleja yllapidetaan erilai-
silla sukupuolittuneilla kasitteilld ja sanavalinnoilla. Populaarimusiikin sanoituksissa na-
kyva sukupuoliroolitus seké tanssissa perinteisesti kdytetty jako naisiin ja miehiin on
edelleen olemassa. My0s vaikutusvaltaisen ja suomalaisen musiikkikulttuurin nédkokul-
masta merkittdvan henkilon kommentit, jotka syrjivét naisia nousivat esille lukion opet-

tajilta.
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6 Pohdinta

6.1 Tulosten yhteenveto

Tutkimukseni tarkoituksena oli selvittad peruskoulun ja lukion opettajien kasityksia siita,
miten eri sukupuolten kdytos ja toiminta eroaa musiikin opetuksessa, ja miten opettajat
pyrkivat huomioimaan sukupuolten vélista tasa-arvoa musiikin tunneilla. Liséksi oli tar-
koitus selvittad naiden eri opettajien késityksia musiikkikulttuurin sukupuolittuneista
kaytanndista. Aineistonani oli viiden opettajan puolistrukturoitua haastattelua. Tuloksena
oli kolme péaaluokkaa, jotka jakaantuivat alaluokkiin.

Tutkimustulokseni ovat samansuuntaisia kuin aiemmin esittdméni tulokset teoriaosuu-
dessa. Etenkin instrumentin valinnassa nousi esille samanlaisia kasityksia siita, miten eri
soittimille niin sanotusti sopivat sukupuolet nahdaan ja koetaan. Bandisoitto- ja soittimet
nahtiin erityisesti poikien juttuna, kun tyt6t taas pitivat enemman laulamisesta. Pojille
laulaminen tuotti haasteita, ja yhtena syyna laulamisen vélttelylle ndhtiin 4anenmurros.
Pojat lauloivat paremmin usein silloin, jos saivat laulaa ryhmané tai kaverin kanssa. Piano
ja huilu néhtiin tyttdjen soittimina, ja rummut sekd kitara enemman poikien soittimina.
Aineistosta nousi esille se, kuinka eri soittimien sukupuolittuneisuus on kulttuurin ilmen-
tyméaa. Kavi ilmi, ettd musiikin valinnaisaineissa tytot ovat enemmistdssa, pois lukien
bandikurssit, joissa sukupuolijakauma on tasaisempi. Tanssikursseilla sukupuolijakauma
on myos epatasainen, mutta en tutkielmassani ole kasitellyt tanssia tai tanssiin liittyvia

sukupuolittuneita kaytantoja, silla muuten tutkielmani paisuisi liian laajaksi.

Eri sukupuolten vélisista eroista tuntikayttdytymisessa nousi esille, ettd etenkin poikaryh-
mét saattavat lisatd huonoa kaytosta toisissaan, mutta tdmé nostettiin esille myos tytto-
ryhmissa. Tuloksista kdvi ilmi, ettd opettajien mukaan tytot ja pojat myds saattavat 0soit-
taa kiinnostuksen ja myds sen, jos ei kiinnosta, eri tavalla. Alakoulun opettaja pohti, etté
pojat tulevat usein tyttdja jaljessé henkisessé kehityksessa. Poikien oppimisessa painotet-
tiin sisdisen motivaation tarkeytta, ja tytoista kerrottiin, ettd he oppivat nopeammin uuden

asian ja ovat rohkeampia musiikin tunnilla kuin pojat. Haasteina tyttdjen oppimiselle nah-
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tiin mahdolliset geelikynnet, ja tuloksissa oli pohdintaa siitg, ettd tyttdjen hienomoto-
ritkka olisi erilainen kuin poikien, jonka vuoksi kitaran soittaminen voisi olla haastavam-

paa tytoille.

Oppimateriaaleista ja -menetelmisté opettajilla oli erilaisia kokemuksia ja ndkemyksia.
Haastatteluissa nousi kuitenkin esille etenkin lukion opettajilta, ettd oppimateriaalien va-
linnassa tulisi kiinnittdd huomiota siihen, etta siell& ndkyy monipuolisesti eri sukupuolet.
Roolimallien vaikutus ndhdaan tarkeand musiikkia opiskellessa (Tenhunen & Erola 2023;
Almqvist 2019), silla silloin opiskelijat voivat saada rohkeutta lahted kokeilemaan erilai-
sia tyoskentelytapoja ja tulevaisuudessa ehk& myds suuntautua musiikkialalle. Laulujen
valinnassa osa opettajista oli kiinnittdnyt huomiota siihen, ettei niissé olisi ainakaan koko
aikaa nakyvilla sukupuolistereotypioita. Jos sukupuolistereotypioita esiintyi, niita kasi-
teltiin oppilaiden kanssa. Myo6s sanavalinnoilla pyrittiin enemman sukupuolineutraaliu-
teen, mutta sukupuolten huomioimisessa haasteena nahtiin uskonto, joka kieltd4 musiikin
harrastamisen tytolta, muttei pojalta. Keskustelu sukupuolineutraaliudesta heratti myos
pohdintaa siitd, misséd menee raja siind, mita kaikkea pitéisi pyrkia muuntamaan sukupuo-

lineutraaliksi.

Musiikkikulttuurin sukupuolittuneista kdytannoista nousi esille etenkin naisten huonompi
asema musiikkialalla. Kuten esimerkiksi Teoston (2023) vuosikertomuksessakin nousi
esille, my0s aineistossani painotettiin sitd, kuinka musiikkiala on edelleen hyvin miespai-
notteinen. Yhtend syyné naisten vahyydelle musiikkialoilla nahtiin historia, silla tulok-
sissa nousi esille, kuinka aiemmin naiset eivat ole saaneet esittd4d musiikkia, vaan se on
kuulunut miehille. Esille nousi myos kapellimestari Jorma Panulan vaitteet siitd, ettei nai-
set sopisi kapellimestareiksi. My6s sukupuolittuneita kaytantoja paritanssin kasitteistossa
sek& populaarimusiikin sanoituksissa tuotiin ilmi. Opettajat pyrkivat k&sittelemaén erilai-
sia sukupuolittuneita kaytantéja ja musiikin sukupuolistereotypioita oppilaiden kanssa

keskustelemalla ja ndyttdmalld esimerkkejé niisté.

Erityisesti bandisoittaminen on opettajien mukaan hyvin miesvoittoista. Jos naisia nékyy,
he ovat laulajina. Tdmé& on yhteydessé teoriassa esitettyjen tulosten kanssa, mutta tama
nousi esille myds silloin, kun opettajat pohtivat musiikin tunneilla tapahtuvaa instrumen-

tin valintaa. Pojille laulaminen tuotti enemman haasteita kuin tytoille. Musiikin tunneilla
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tytot pitivat laulamisesta enemman kuin pojat. Eri televisio-ohjelmissa esiintyneet bandit
ovat my0s opettajien mukaan miespainotteisia ja festarien esiintyjat ovat yleensa miehia.

6.2 Tulosten tarkastelua ja jatkotutkimusaiheet

Tutkimukseni tulokset voivat auttaa opettajia pohtimaan sitd, miten sukupuoli nayttaytyy
musiikin opetuksessa ja sitd kautta opettajat voivat miettia myds omia mahdollisia suku-
puolistereotypioitaan. Olisi tarkedd, ettd opettajat tiedostaisivat omat mahdolliset ennak-
koluulonsa, eivétka antaisi niiden vaikuttaa opetukseen. Tuloksista tulee huomioida, etté
olen painottanut niissd nimenomaan opettajien avaamia kasityksia sukupuolten eroavai-
suuksista. Halusin tuoda ilmi sita, miten eri sukupuolet nayttaytyvat opettajien mukaan
musiikin opetuksessa ja miten he pyrkivat huomioimaan sukupuolten vélisen tasa-arvon

toteutumista omilla valinnoillaan.

Opettajien vastauksista tuli ilmi, ettd soitinvalinnat eivat valttamatta ole enéda niin suku-
puolittuneita kuin mitad aiemmin, mutta silti etenkin piano ja huilu nahtiin tytoille ylei-
sempand, kun taas pojille yleisimmét soittimet olivat rummut ja kitara. Lempisoittimen
valintaan vaikuttaa useimmiten Wiedenfieldin tutkimuksen (2012, 74) mukaan soittimen
aani ja oppilaan oma kaésitys siitd, kuinka hyvin pystyy soittamaan soitinta. Haastatte-
luissa H3 toi esille, kuinka musiikkiopistossa todella suuri osa, l&hes kaikki pianonsoitta-
jat ovat tyttoja. Kun alkaa pohtimaan, miké voisi vaikuttaa soitinten sukupuolittuneisuu-
teen, ensimmaisend tulee mieleen roolimallien vaikutus, mika tulee esille myds esimer-

kiksi English ym. (2023) tekemadssa tutkimuksessa.

Opettajat toivat esille sitd, kuinka usein eri televisio-ohjelmissa seka festareilla olevat
esiintyjat ovat miehid, ja jos naisia nékyy, ne ovat useimmiten laulajina. Esikuvien tar-
keys korostuu siis tassékin, sill& tdima oli hyvin yhteydessa siihen, millaisia soitinvalintoja
oppilaat tekivat myds musiikin opetuksessa. English ym. (2024) tuovat esille, etté nais-
opiskelijat kokisivat tarkedan, ettd oppimateriaaleja valitessa voisi pyrkid huomioimaan
enemman naismuusikkoja. Myds Tenhunen ja Erola (2023) toivat esille, ettd roolimallien

avulla tytoille voisi osoittaa sitd, etta tietyt musiikkialan ammatit sopivat myos tytoille.
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Oppimateriaalin valinnassa opettajat kiinnittivat myos jonkin verran huomiota laulujen
sanoituksiin ja niissé esiintyneisiin sukupuolirooleihin. Kuten tuloksista kavi ilmi, popu-
laarimusiikin sanoitukset nahdaan vield sukupuolittuneina. Alakoulussa lauletut laulut
ovat yleensa hyvin erilaisia kuin ylédkoulussa tai lukiossa kdydyt laulut, mutta silti niiden
sanoituksiin olisi hyva kiinnittd4 huomiota, sill& laulujen sanoilla voi olla vaikutusta kuu-
lijoiden asenteisiin ja kayttaytymiseen (ks. Boghrati & Berger 2023). Voisi olla kiinnos-
tavaa tutkia aihetta myds oppilaiden nakokulmasta ja selvittad, millaisina oppilaat koke-

vat lauluissa esiintyneet sukupuoliroolit.

Laulaminen néhtiin haasteena etenkin pojille. Tuloksissa seké teoriassa (ks. Hallam ym.
2008; Leppédnen ym. 2013) kavi ilmi, ettd adnenmurroksen on néhty vaikuttavan siihen,
miksi laulunopetuksessa ndhdaan tyttdja useammin kuin poikia. Tuloksista kavi ilmi, etta
koska &anenmurrosta ei kasitella kouluissa, laulaminen saattaa ja&dda. Williamsin ja Har-
risonin (2016) mukaan &&nenmurroksen aikana pojan &ani saattaa kuulostaa enemman
feminiiniseltd, jolloin laulamista saatetaan pitdd nolona. Kuten esimerkiksi Kunnarin
(2020) opinnaytetyosta kévi ilmi, maskuliinisuutta tavoitellaan enemmaén kuin feminiini-
syytta. Poikia kiusataan todennakoisemmin siitd, ettd he kayttaytyvat feminiinisesti, kuin
tyttoja silloin, kun he kayttaytyvat maskuliinisesti. Musiikin opetuksessa olisikin tarke&a
kiinnittdd huomiota adnenmurrokseen ja késitella sitd oppilaiden kanssa, jottei se aiheut-
taisi nolouden tunnetta. On myds ongelma, ettd feminiinisena pidetyt asiat koetaan no-
lompina kuin maskuliinisena pidetyt asiat, mutta tdma on syvélle juurtunut ongelma niin

musiikkikulttuurissa kuin kulttuurissa ylipaataan.

Alan miesvaltaisuus tuli ilmi seka tuloksissa etta teoriassa. Opettajien kasityksissa tuli
ilmi my0s Teoston (2023) tekemad tutkimus, josta selviad, ettd musiikin tekijoista miehia
on melkein 80 %. Aloinkin pohtimaan, ettd miksi musiikkiala on hyvin miespainotteista,
vaikka kouluissa valinnaisilla musiikin kursseilla suurin osa on tytt6ja? Tuloksissa tuotiin
ilmi, kuinka historia voi vaikuttaa siihen, ettd ala on edelleen miesvaltainen, ja seka tu-
loksissa ettd teoriassa tuotiin ilmi alan miespainotteisuutta seka sukupuolten epétasa-ar-
voista kohtelua. Tuloksissa tuli esille myds sukupuolistereotypioiden vahvistamista mu-
siikkikulttuurissa, kuten kapellimestari Jorma Panulan kommentit. Edelleen siis musiik-
Kikulttuurissa stereotyyppiset kasitykset saavat tilaa. Koen, ettd opettajalla onkin tarkeé
rooli siing, ettd pyrkii muuntamaan naita ké&sityksia tasa-arvoisemmaksi. Jatkotutkimus-

aiheena voisi olla kiinnostavaa tutkia, onko opettajan sukupuolella merkitysta oppilaiden
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nakokulmasta. Myds minun tutkimuskysymyksiéni voisi olla kiinnostavia selvittaa oppi-
laiden nakokulmasta.

On mielenkiintoista, miten valinnaiskurssien sukupuolijakauma on tyttopainotteinen,
mutta musiikkiala on hyvin miespainotteinen. Tuloksien mukaan pojat saattavat ryhmassé
levittdd huonoa asennetta toisiinsa tyttoryhmaan verrattuna. Tuloksissa kévi ilmi, etté ty-
tot jaksavat jonkun verran keskittya paremmin musiikin tunneilla ja tehda t6ita tunnolli-
semmin kuin pojat. Oppimiseroista taas nostettiin esille, ettd tytét oppisivat poikia nope-
ammin ja etta tytot olisivat poikia taitavampia. Esimerkiksi Tenhunen ja Erola (2023)
kertoivat tutkimuksessaan, etté tyttdjen pitéa todistella olevansa parempia kuin poikien,
jotta voisivat paasta edes samalle tasolle heidan kanssaan. Voisi olla mielenkiintoista sel-
vittda, minka vuoksi valinnaisille musiikin kursseille ei tule niin paljon poikia. Voisi tut-
kia esimerkiksi poikien syité valita tietyt valinnaisaiheet tai olla valitsematta niitd. Pojat
saattavat pitdd musiikillisia aktiviteetteja feminiinisempind, jolloin he saattavat valtell&

niitd, jotta sopivat paremmin pojille asetettuun muottiin (ks. esim. Lehtonen 2010).

Tutkimustuloksista voisi paatell, etta sukupuolella on jonkin verran merkitystd musiikin
opetuksessa. Kuoppaméen (2015, 135) mukaan sukupuolen kaksijakoisuuteen tulisi kiin-
nittdd huomiota ja sita tulisi késitella, jotta voisi edistaa tasa-arvoa musiikin opetuksessa.
Tuloksista kavi ilmi, etté tytot ovat poikia rohkeampia musiikin tunneilla, vaikka Tenhu-
sen ja Erolan (2023) tutkimuksessa vastaajat kertoivat, ettd poikia kannustetaan tyttoja
useammin rohkeuteen ja riskinottoon, kun tytt6ja kannustetaan varovaisuuteen. Poikien
sisdinen motivaatio aiheesta on merkittavaa, kun taas tytot ovat tunnollisempia ja vastuul-
lisempia, ja my6s Tainio ym. (2010) kertoi tyttdjen olevan usein hyvia oppilaita. Tyttojen
oppimisen haasteina nostettiin esille geelikynnet sekd hienomotoriikka, joka eroaa poi-
kien hienomotoriikasta. Ndma ovat sellaisia haasteita, joihin opettajana voi olla helpompi
tarttua, mutta jos sisdinen motivaatio puuttuu, miten sita voisi yrittad kasvattaa? Olisi
mielenkiintoista selvittdd, miten oppilaita, etenkin poikia pyritdédn motivoimaan musiikin
tunneilla ja onko oppilaiden ndakdkulmasta havaittavissa jotain eroa siitd, kuinka opettajat

motivoivat eri sukupuolia.

Opettajien esittdmissa kasityksissa muunsukupuolisuus nousi jonkun verran esille, mutta
kasityksissa sukupuoli jaettiin kuitenkin usein tyttdihin ja poikiin. Siksi olen itsekin tu-

loksissa vertaillut sukupuolia perinteisen sukupuolijakauman kautta. Tuloksista kévi ilmi,



74

ettd muunsukupuolisuus on lisdantynyt viime vuosina, ja sen myota esimerkiksi sanava-
lintoihin on pitanyt kiinnittd4d enemman huomiota. Opettajat eivat késityksissaan tuoneet
ilmi muunsukupuolisia musiikkikulttuurissa koulun ulkopuolella, mutta Paakkola ym.
(2021) toivatkin esille, ettd muunsukupuoliset muusikot eivat valttamatta tuo esille oikeaa
sukupuoli-identiteettidén, jottei heiddn ammattinsa vaarantuisi. Voisi olla kiinnostavaa
jatkossa tutkia enemmé&n my0s késityksia muunsukupuolisista oppilaista sekd mahdolli-
sesti myos enemméan muunsukupuolisten kokemuksia musiikin opetuksen sukupuolittu-

neisuudesta.

Opettajat pyrkivat huomioimaan opetusmateriaalien valinnassa sité, ettd esimerkiksi ope-
tusvideoissa nakyisi monipuolisemmin eri sukupuolia, ja niilla pyrittiin valilla myos rik-
komaan perinteisia stereotypioita. Uskonkin, etta talla tavalla yha useampi oppilas voi
saada enemmaén rohkeutta kokeilla my0s niitd soittimia, jotka eivat ole niin tyypillisia
omalle sukupuolelleen. Esimerkiksi English ym. (2024) tutkimuksen naisopiskelijat ker-
toivat, ettd naisroolimalleille on tarvetta. Esikuvien merkitys korostui oppimateriaalien
valinnassa ja alakoulun opettaja kertoi kannustavansa oppilaita eri tavalla silloin, kun he
rikkoivat perinteisia sukupuolirooleja. Tytot rikkovat perinteisid sukupuolirooleja useam-
min kuin pojat sekd teorian (ks. Kunnari 2020; Crowe 2010; Mulvey & Killen 2015) ett4
tulosten mukaan. Yhtena syyna talle voisi ndhda sen, etté asiat, joita pidetaan feminiini-

sind, eivét ole niin tavoiteltavia kuin ne, joita pidetddn maskuliinisina.

Oppimateriaalin valinnan liséksi opettajat kiinnittdvat huomiota sanavalintoihin, vaikka
perinteinen jako tyttdihin ja poikiin on edelleen olemassa. Tuloksista kdvi ilmi myos se,
etta valilla sukupuolittuneiden kéytantdjen esilletuonti on vélilla myds oppilaiden vas-
tuulla. Opettajat kiinnittavat huomiota oppimateriaalin valinnassa siihen, ettd sukupuoli
nakyisi mahdollisimman monipuolisesti, mutta esimerkiksi toinen alakoulun opettajista
kertoi késitelleensa orkesterin miespainotteista soittajakaartia vasta, kun oppilas Kiinnitti
sithen huomiota. Oppimateriaalin sekd -menetelmien valinnassa opettajat pyrkivéat kui-
tenkin késittelemadn ja rikkomaan perinteisid sukupuolistereotypioita monipuolisesti,
mika on hyva asia, ja johon myds Perusopetuksen (2014) seké Lukion (2019) opetussuun-

nitelmien perusteissa késketéan kiinnittdméaan huomiota.
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Tuloksissa oli nahtévilla kahden alakoulun, yhden ylékoulun ja kahden lukion opettajan
kasityksid sukupuolesta musiikin opetuksessa sek& musiikkikulttuureissa. Seka Perus-
koulun opetussuunnitelman perusteissa (2014) ettd Lukion opetussuunnitelman perus-
teissa (2019) kerrottiin, ettd opetuksen tulisi edistdé tasa-arvolain toteutumista ja siihen
tulee kiinnittd4d huomiota esimerkiksi opetusmenetelmien valinnassa. Tuloksista oli ha-
vaittavissa, etté lukion opettajat olivat jossain maérin tietoisempia musiikkikulttuurin su-
kupuolittuneista kdytannoista verrattuna peruskoulun opettajiin, tai ainakin heilla oli ai-
heesta enemman sanottavaa. T&ma on mielenkiintoista, silld Peruskoulun opetussuunni-
telman perusteissa (2014, 424) musiikin kohdalla mainitaan, ettd musiikin opetuksessa
tulisi ottaa huomioon musiikkikulttuurin sukupuolittuneita kaytantoja ja pyrkid muutta-
maan niitd, mutta Lukion opetussuunnitelman perusteissa (2019) ei musiikin kohdalla ol-
lut ollenkaan mainintaa sukupuolista. Lukion opettajat myos tulosten mukaan kertoivat
enemman eri tavoista, joilla pyrkivat huomioimaan sukupuolten vélista tasa-arvoa musii-

kin opetuksessa.

Koen, ettd tutkimukseni vastaa niihin tavoitteisiin, jotka olen asettanut. Tuloksista nékyy,
millaisia erilaisia k&sityksia opettajilla on sukupuolten vélisista eroavaisuuksista musiikin
opetuksessa. Analyysin myo6té sain rakennettua kaikkiin tutkimuskysymyksiini jasennel-
Iyt vastaukset ja luokat. Kirjoittamani teoreettinen tausta vahvistaa tuloksia. Tutkimuk-
seni oli fenomenografinen, jonka tarkoituksena on kuvata, ymmartaéa ja analysoida ihmis-
ten erilaisia kasityksia jostain ilmidstd, sekd vertailla niitd (ks. Marton 1981; Huusko &
Paloniemi 2006). Kerasin puolistrukturoidulla teemahaastattelulla viiden eri opettajan ké-
sityksid, ja niista oli havaittavissa eroja, mutta myds yhtenevéisyyksia. Koska tutkimus-
aineistoni kuitenkin koostuu vain viidesta opettajasta, aineiston ulkopuolelle on jaanyt
erilaisia k&sityksia, mutta keradmani aineiston avulla voidaan ndhda ainakin tietynlaisia

kasityksia siitd, miten sukupuoli vaikuttaa musiikin opetuksessa.

Tutkimukseni liséa sukupuolitietoista keskustelua ja se voi auttaa opettajaa tiedostamaan
jatarkastelemaan omia sukupuolikasityksi&an (ks. Jaaskeldinen ym. 2015). Tutkimukseni
tulokset tuovat uutta tietoa siitd, miten oppilaan sukupuoli voi vaikuttaa musiikin opetuk-
seen opettajan ndkokulmasta. Tuloksissa on esilla opettajien kayttdmia tapoja pyrkié huo-
mioimaan sukupuolten valista tasa-arvoa musiikin opetuksessa, ja ndma ovat konkreetti-

sia esimerkkeja siitd, miten jokainen, joka opettaa musiikkia, voisi pyrkid muuntamaan
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opetustaan sukupuolitietoisemmaksi. Kun on tiedossa esimerkiksi eri sukupuolisten op-
pilaiden mahdolliset erot kdytoksessa ja tuntityoskentelyssa, voimme pyrkid rakentamaan
omilla sanoillamme ja teoillamme tasa-arvoisempia oppimisymparistja. Etenkin esiku-
vien merkitys musiikin opetuksessa kéytetyissd materiaaleissa korostui seka tuloksissa
ettd teoriassa (ks. English 2024; Almqvist 2019; Tenhunen & Erola 2023). Opettajat toi-
vat esille musiikkikulttuurin sukupuolittuneita k&ytantojé ja alan miesvaltaisuutta, ja jotta
musiikkikulttuurista voisi saada tasa-arvoisemman ja tasavertaisemman kaikille sukupuo-

lille, siind on myds opettajalla térked rooli.

Tuloksista oli huomattavissa, ettd opettajien esittdmat kasitykset musiikkikulttuurin su-
kupuolittuneista kaytannoista oli jonkun verran yhteyksissa myos eri sukupuolisten oppi-
laiden tydskentelyvalintoihin musiikin opetuksessa. Tuloksista nousi esimerkiksi esille,
ettd eri tilaisuuksissa bandit koostuvat useimmiten miehista, mutta naiset saattavat olla
laulamassa. Tama nousi esille myds musiikin opetuksessa, silla opettajien mukaan tytot
pitavét laulamisesta poikia enemman, ja useammat bandisoittimet taas nahtiin enemman
poikien soittimina. Toisaalta taas bandikurssien sukupuolijakauma on usein tasainen.
Néayttaa siltd, ettd musiikkikulttuurin sukupuolittuneet kdytannoét vaikuttavat jo alakou-
lussa, ja siksi olisikin tarked& pyrkia muuntamaan niité tasa-arvoisemmiksi. Vaikka su-
kupuolten valista tasa-arvoa pyritdan huomioimaan opetuksessa, silti musiikin tunneilla

on havaittavissa vanhojen, kulttuuriin juurtuneiden sukupuolikéytantdjen vaikutusta.
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Liitteet

Liite 1. Haastattelurunko

Olen tekemassa pro gradu —tutkielmaa Lapin yliopistossa. Aiheenani on opettajien kési-
tykset sukupuolen merkityksestd musiikin opetuksessa. Tallennan haastattelun, jotta voin
litteroida sen mydhemmin. Antamiasi tietoja kasittelen vain niin kauan kuin tutkielma on

saatu valmiiksi.

Tutkimukseen osallistuminen on vapaaehtoista. Teill4 on oikeus keskeyttédé haastattelu
tai kieltaytya kokonaan osallistumasta missé vaiheessa tahansa, eiké syyté tarvitse kertoa.

Annatteko suostumuksen osallistua tutkimukseen?

Késittelen aineistoa luottamuksellisesti ja nimettdmasti. Tutkielman valmistuttua aineisto
havitetddn. Tutkielmassani kasittelen aineistoa niin, ettei siitd voi tunnistaa yksittaisia

henkildita. Onhan tallentaminen ok?

Taustakysymykset:

a) Minka ikainen olet?
b) Sukupuoli?

c) Minka ikaisia opetat talla hetkella, milla kouluasteella?

Asenteet ja késitykset

1. Oletko koskaan miettinyt sukupuolen merkitystd musiikin opetuksessa?
a. Millaisia ajatuksia sinulla on siita?
2. Millaisia sukupuolittuneita k&ytantoja musiikkikulttuuriin mielestasi liittyy? Tie-
datko joitain sukupuolistereotypioita?
3. Millainen rooli mielestasi sukupuolella on musiikin opetuksessa?
4. Millaisia musiikkiin liittyvia sukupuolistereotypioita olet kohdannut?
5. Millaisia sukupuolistereotypioita olet kohdannut musiikin tunnilla?

a. Onko ndma roolit mielestasi muuttuneet vuosien aikana?
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6. Millainen valinnaisten musiikintuntien sukupuolijakauma on?

a. Onko sukupuolijakauma mielestasi muuttunut vuosien aikana? Miten?
Oppilaat

7. Millaisia eroja olet havainnut sukupuolten valilla siind, kuinka he innostuvat mu-
siikista ja sen oppimisesta?
8. Oletko huomannut eri sukupuolten asenteilla musiikin tunteja kohtaan eroa? Mil-
laisia?
a. Kayttaytyvatko eri sukupuoliset oppilaat eri tavalla musiikin tunneilla?
Miten?
i. Misté luulet sen johtuvan?
b. Eroavatko eri sukupuolen edustajien motivaatio (musiikin tunteja/musiik-
kia kohtaan)?
9. Osallistuvatko eri sukupuolten edustajan eri tavoin musiikin tunneille?
a. Suosivatko/Valttelevatko tietyt sukupuolet eri soittimia? Eri rooleja? Eri
aktiviteetteja?
10. Vaikuttaako sukupuoli mielestasi musiikin oppimiseen/ oppimistuloksiin?
11. Omaksuvatko eri sukupuolen edustajat joitain musiikin siséltéja eri tavoin?
a. Millaisia siséltoja?

b. Minka luulet vaikuttavan siihen?
Oma kéaytos

12. Rohkaisetko kaikkia sukupuolia tasapuolisesti kokeilemaan uusia asioita?
13. Huomaatko kohtelevasi eri sukupuolia eri tavalla (vahingossa/tahallaan)?
a. Millaisissa tilanteissa kohtelet sukupuolia eri tavalla?
b. Misté luulet sen johtuvan?
c. Huomaatko ohjaavasi tiettyja sukupuolia eri tavalla? (esim. tiettyjen soi-
tinten/aktiviteettien pariin)
14. Millaisia haasteita olet kohdannut sukupuolen huomioimisessa musiikin opetuk-
sessa?
15. Oletko kaésitellyt oppilaiden kanssa musiikkikulttuurin sukupuolittuneita kéytan-
t6ja?

a. Mitd asioita olet ké&sitellyt ja miten?
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b. /Miksi et ole? Luuletko, etté siihen voisi olla tarvetta?
16. Miten itse huomioit sukupuolen moninaisuuden musiikinopetuksessasi?
a. Pyritko edistaméan sukupuolten vélista tasa-arvoa?

b. Mitd keinoja kéytat, jotta voisit huomioida eri sukupuolet paremmin?



