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Tiivistelma

Black metal -alakulttuuripiirissd levynkannet ovat keskeisessd asemassa: ne viestivit genren
asenteita, ideologioita ja konventioita, samalla toimien ensikosketuksena albumin teemoihin
ja tarinalliseen sisdltoon. 2020-luvulla tekoédlyn kdytté on noussut suureen suosioon, ja sen
kiyttdiminen levynkansien suunnittelussa on néin ollen lisddntynyt. Tadma herdttdd kysymyk-
sid siitd, kuinka laadukkaita tekoédlygeneroidut kuvat ovat visuaalisen viestinnén véalineind
metallimusiikin kontekstissa.

Téssi tutkielmassa tarkastelen, milld tavoin erilaiset visuaaliset ndkokulmat vaikuttavat le-
vynkansien suunnitteluun, ja minkaélaisia taiteellisen tulkinnan tasoja visuaaliset ndkdkulmat
tuovat tai miten ne rajoittavat tulkintaa. Tutkimus toteutettiin practice-based-menetelmal-

13, hyodyntden metodina autoetnografiaa. Tutkimuksen aineistona toimii tekemini taiteelli-
nen produktio, jossa suunnittelin neljd vaihtoehtoista levynkantta Kouta-yhtyeen Kaarnakéy-
det-albumille. Kukin neljésti kansikuvasta pohjautuu erilaiseen visuaaliseen ndkokulmaan:
Black metal -genren perinteiseen estetiikkaan, intervisuaaliseen viittaukseen, retrofantasia
-lainatyyliin sekéd henkilokohtaiseen tulkintaan perustuvaan ilmaisuun. Taiteellista produk-
tiota informoi Black metal- kulttuuria kasittelevi kirjallisuus, dokumentaarinen aineisto seké
genren visuaalisten konventioiden tutkiminen. Tarkastelin erityisesti symboliikkaa, typogra-
fiaa ja kulttuurisia viittauksia.

Tutkielma osoitti, etté toisistaan eroavat visuaaliset nikokulmat tuottavat hyvin erilaisia mer-
kityksid. Genren perinteeseen nojaava estetiikka vahvistaa genren tunnistettavuutta, kun
taas lainatyylit, intervisuaaliset viittaukset ja puhtaasti henkil6kohtaiseen tulkintaan nojaavat
ratkaisut avaavat uusia tulkintamahdollisuuksia. Tulokset osoittavat, ettd levynkansi toimii
sekd kulttuurisena merkitsijdna ettd tulkinnallisena rajapintana katsojan ja musiikin valilla.

Tutkielman tulokset havainnollistavat, kuinka visuaalisella viestinnilld voidaan osallistuttaa
teos kuvien viliseen dialogiin, ja samalla vahvistaa teoksen kokemuksellista arvoa. Tuloksia
voidaan hyddyntda erityisesti musiikkigrafiikan, genre-estetiikan seké visuaalisen viestinndn
merkityksellistimisen tutkimuksessa.

Avainsanat: Autoetnografia, Black metal -kulttuuri, intervisuaalisuus, levynkansitaide,
taiteellinen tutkimus



1 Johdanto

1.1 Tutkimuksen lahtokohdat

Black metal -musiikki on kiehtonut minua aina sen raakuuden, intensiivisen tunteen ja sii-
hen liittyvdn mystisyyden vuoksi. Genred ympér6i tietynlainen synkkyys, joka ei kuiten-
kaan ole ainoastaan ulkoista estetiikkaa, vaan se kytkeytyy syvemmin sekd genren ilmaisun
emotionaalisiin ettd filosofisiin ulottuvuuksiin. Genren synnysté ja omista kokemuksistaan
kertoo aktiivisesti internetissd muun muassa Varg Vikernes, yksi norjalaisen Black meta-
lin keskeisimmista ja ristiriitaisimmista hahmoista. Hin on sittemmin siirtynyt kuvailemaan
nidkemyksiddn esimerkiksi TikTok-sovelluksessa ylldpitdmallddn kayttéjatililla. Vikernes on
kuvaillut my6hemmin, ettd Black metal ei koskaan alun perin ollut tarkoitettu omaksi mu-
siikkigenrekseen, vaan se oli pikemminkin yksittdisten yhtyeiden kapinallinen reaktio ole-
massa olevia musiikillisia ja kulttuurisia konventioita vastaan (Officialvarg, n.d.). Silti juuri
tdma kapinallisuus synnytti pohjan ilmidlle, joka levisi nopeasti, ja jonka ympérille rakentui
yksi metallimusiikin tunnetuimmista ja pahamaineisimmista alagenreista.

On kuitenkin tirkedd huomata, ettd Black metal on paljon enemmén kuin sen historia tai sen
ulkoinen pahamaineisuus. Vaikka genre tunnetaan erityisesti norjalaisesta 1990-luvun alun
kohuhistoriasta, kirkonpoltoista ja véikivallanteoista, se siséltdd myds syvin ja moniulottei-
sen esteettisen ja kulttuurisen perinnon. Black metalin ytimessi on taiteellinen ja emotionaa-
linen ilmaisu, joka voi olla yhti aikaa seka filosofista, luonnonléheisti ettd eksistentiaalista.
Tédméa monikerroksisuus tekee siitd tutkimuksellisesti kiinnostavan ldhtokohdan: Black metal
on genre, jonka todellinen sisélto ja merkitys paljastuvat vasta pintaa syvemmalta.

Tutkimus Genrejen liminaalissa — Taiteellinen tutkimus levynkansien visuaalisesta tulkin-
nasta metallimusiikin kontekstissa, tarkastelee Black metal -genren albumitaiteen tuotantoa
ja analysoi tutkijan omaa taiteellista prosessia neljan vaihtoehtoisen albumikansikuvan kaut-
ta. Tutkimusta on innoittanut viime vuosina yleistynyt ilmi6 tekodlyn kaytostd musiikkial-
bumien kansikuvien suunnittelussa metallimusiikin kentélld. Tekoédlyn kdyttdminen herattaa
kysymyksid tekodlyn asemasta taiteellisessa tuotannossa ja sen vaikutuksista taiteilijoiden
rooliin visuaalisten teosten suunnittelussa. Tekodlylld luodut albumikuvat voivat tuottaa mo-
nimutkaisia visuaalisia kokonaisuuksia nopeassa ajassa, mutta ne asettavat myos eettisid ja
kulttuurisia kysymyksié: onko tekodlyssa riskinsa taiteellisen luovuuden ja yksilollisyyden
kannalta, ja voiko tekodly edes tavoittaa genren sisdisen kulttuurisen merkityksen ja arvot
samalla tavalla kuin ihmistaiteilija?

Tutkimus ei tutki tekodlyd, vaan vetdd inspiraatiota tekodlyn kéyton luomista ilmidistd, kuten
sosiaalisen median trendeisti ja tekodlytaiteesta. Tutkimusta innostaa tekodlyn myotd synty-
neet erilaiset ilmiot sekd se, miten ne otetaan vastaan visuaalisessa kulttuurissa. My0s teko-
dlyn kédyton ajankohtaisuus innoittaa tutkimusta: mika on tekodlyn asema taiteilijoiden, muu-
sikoiden ja akateemikoiden keskuudessa tulevaisuudessa, ja miten siihen tulisi varautua?

Tutkimuskysymys tutkimuksessani kuuluu;
Miten albuminkansien suunnittelussa kdytetyt erilaiset visuaaliset nikokulmat voivat tuot-

taa tietoa sekd genreen liittyvdstd estetiikasta ettd visuaalisen viestinndn laajemmista
mahdollisuuksista?



Pyrin vastaamaan tutkimuskysymykseeni tarkentavien alakysymysten avulla. Nama alaky-
symykset ohjaavat seka taiteellista prosessiani ettd sen tutkimuksellista reflektointia. Ne ovat
seuraavat:

Millaisia mahdollisuuksia ja haasteita erilaiset visuaaliset ndkokulmat tuovat albumin
kannen suunnitteluun?

Miten albumin kannen suunnittelussa kdytetyt erilaiset visuaaliset ndkokulmat voivat tuottaa
oivalluksia visuaalisen viestinndn mahdollisuuksista ja ilmaisukeinoista laajemmin?

Miten oma taiteellinen prosessi reflektoi Black metal -kulttuuria ja estetiikkaa?

Téamin tutkimuksen taustalla on kysymys siitd, miten albumin kansikuva voi luoda lisdarvoa
musiikille ja syventdad sen merkityksid. Tarkastelen omaa taiteellista prosessiani vaihtoeh-
toisten kansikuvien kautta ja pohdin, miten erilaiset visuaaliset ndkokulmat voivat rikastut-
taa Kaarnakoydet-albumin kokemusta ja vilittdd genrelle tyypillisid kulttuurisia ja esteettisia
merkityksid.

1.2 Tekodly ja taiteilijan asema

Tekodlylld tuotetut albumien kannet heréttévét ajatuksia taiteilijan roolin muuttumisesta ja
siitd, missd méérin luova prosessi voidaan ulkoistaa tekodlylle. Tédssd tutkimuksessa tekoa-
lyn kéyttd on rajattu ainoastaan ldhteiden etsimiseen ja kielenhuoltoon. Tekodlya kuitenkin
voidaan hyddyntidd myos kuvien luomisessa; silld voidaan luoda visuaalista taidetta pohjau-
tuen suureen datan midrddn ja sen tunnistamiin kuvioihin, mutta se ei kykene kokemaan tai
ilmaisemaan taiteen inhimillisti ulottuvuutta ja merkitysti. Timéa vaittdma perustuu filoso-
fiseen oletukseen siité, ettd ainoastaan ihmisilld on todistetusti luonnollinen kyky kéayttda
’kognitiivisia voimia” arvioidessaan taiteen merkitysti tai kauneutta (Schwab, 2019). Tésta
filosofisesta ndkokulmasta tarkasteltuna taiteen arvo syntyy juuri henkilkohtaisista merki-
tyksisté ja kokemuksista, joten tekodlyn asema taiteilijana tuottamassa merkityksellista tai-
detta on kyseenalainen. Vaikka tekodly pystyy imitoimaan tyylejd ja tuottamaan vaikuttavia
visuaalisia kokonaisuuksia, silld tehdyt luomukset voivat olla usein “tyhjid”, vailla ihmistai-
teilijan henkilokohtaista kokemusta ja luovuutta. Tamai johtaa kysymykseen, voiko tekodly
tuottaa merkityksellistd taidetta vai jadko sen tuotanto pelkdstddn tekniseksi ja ulkoisesti vai-
kuttavaksi? Black metal -genressd, jossa albumikuvituksella on merkittava rooli teosten kult-
tuurisen ja musiikillisen sisdllon ilmentéjand, tima kysymys on erityisen suuressa asemassa.

Taiteilijana, mutta myos tutkijana, asemani on tutkimuksen kannalta tirked. Olen sekd Black
metal -musiikin kuuntelija, ettd tekiji. Asemani taiteilijana ja tutkijana on siis puolueellinen,
ja omistan my0s paljon hiljaista tietoa musiikkigenrestd, sen tavoista sekd historiasta.

Olen taiteellista produktiota tehdesséni kirjoittanut paivéikirjamerkint6ja, jotka ilmentévat
ajatusprosessejani taidetta tehdessdni. Aloitin tutkimuksen ja taiteellisen prosessin kevéalla
2024, ja ne ovat syntyneet toinen toistaan tdydentden. Taiteellinen prosessi ja tutkimus ovat
kietoutuneet yhdeksi meneillddn olevaksi prosessiksi, joten niitd on vililld vaikea erotella
toisistaan.



1.3 Black metal -estetiikka ja sen visuaaliset piirteet

Black metal on genrend erityinen visuaaliselta identiteetiltddn. Sen estetiikka on tummasé-
vyistd, kuvituksien ja kuvien yksityiskohdiltaan minimaalista ja usein synkkéé, ja kuvastoon
kuuluu esimerkiksi korkeaa virikontrastia, mustavalkoisuutta, mystisid symboleita ja luon-
non maisemia. Kanteen saatetaan lisété viittauksia mytologiaan, okkultismiin tai pakanalli-
siin teemoihin, jotka kaikki tuovat filosofista syvyyttd musiikin maailmaan (Phillipov, 2012).
Néama visuaaliset piirteet eivit anna ainoastaan kansille koristeellista arvoa, vaan niiden
kautta vélitetddn genren arvomaailmaa ja tunnelmaa — ne ovat olennaisia osia musiikillisesta
identiteetisti ja kokemuksesta (Sgourev, Aadland, & Formilan, 2022, s. 9).

Toisen aallon Black metal, joka nousi erityisesti 1990-luvun alussa Norjassa, on laajasti tun-
nustettu ja tunnettu vaihe Black metal -musiikin historiassa, jossa genre 16ysi muotonsa niin
musiikillisesti, visuaalisesti kuin ideologisestikin (Patterson, 2013, s. 6—8). Tama aikakausi,
jota edustavat yhtyeet kuten Mayhem, Darkthrone, Burzum, Emperor ja Immortal, loi monia
niistd tunnusomaisista piirteistd, jotka nykyisin yhdistetdén Black metaliin: raakaa ja kylmaa
ddnimaailmaa, corpse paint -kasvomaalauksia, yksinkertaistettua tuotantoa, symbolisesti la-

dattuja logoja sekd synkkai ja usein misantroopista maailmankuvaa (Patterson, 2013, s. 212,
242,284, 475).

Kuva I — Norjalainen Black metal -yhtye Immortal esiintymdssd festivaalilla
Hole in the Sky Bergenissd 28. elokuuta 2011. (jarlehm.com, 2011.)

Toisen aallon yhtyeet eivit ainoastaan jatkaneet 1980-luvun ensimmaéisen aallon (esim.
Venom, Bathory ja Celtic Frost) musiikillisia kokeiluja, vaan kiteyttivdt genren esteettisen
ja ideologisen ytimen. Heidén 1dhestymistapansa oli tarkoituksellisen 4arimmaéiinen ja usein
avoimen vastakulttuurinen: kristinuskoa, kaupallista musiikkiteollisuutta ja yhteiskunnan
normeja vastaan asetuttiin sekd sanoituksissa etté teoissa.

Kulttuurisesti toisen aallon Black metal muodosti oman alakulttuurinsa, jossa estetiikka, pu-
keutuminen, puhetapa ja kuvalliset elementit ilmensivét samaa maailmankuvaa kuin mu-
siikki. Tama teki siitd yhtendisen ja omalakisen ilmion, jossa ideologia ei ollut irrallinen osa
vaan tiiviisti punottu osaksi koko taiteellista ja yhteisollistd kokonaisuutta. Ei ole liioiteltua
viittdd, ettd juuri toisen aallon Black metal muodostaa sen perustan, jonka padlle myohempi
Black metal -kulttuuri ja sen moninaiset haarat ovat rakentuneet. Tdma vaihe ei ainoastaan
méidritellyt genren muotokieltd, vaan myds loi sen ympdrille kulttuurisen ja esteettisen viite-
kehyksen, joka vaikuttaa edelleen vahvasti genren sisilla.



Kuitenkin Black metalin visuaalinen ilmaisu voi olla my0s rajoittunutta, silld genressi on
voimakas taipumus pysytelld tietyissd esteettisissd konventioissa, kuten mustan vérin ja sym-
bolisen kuvaston toistuvassa kaytossi. Tdllainen estetiikan vakiointi on osa genren identi-
teettid, mutta se voi myos samalla rajoittaa taiteellisia mahdollisuuksia ja toistaa kliseita.
Tekodly kykenee toistamaan niita piirteitd nopeasti ja tehokkaasti, mutta se ei valttimatta
kykene lisddmadn teoksiin sellaista emotionaalista syvyyttd, jota ihmistaiteilija saattaa tuoda
omien kokemustensa ja reflektioidensa kautta. Tekodlyd kéyttdesséd on tarpeellista pohtia ky-
symyksia siitd, pystyyko tekodly tuottamaan taidetta, joka ei toista ainoastaan pintapuolises-
ti genren kdytint6jd ja visuaalisuutta. Ottaen huomioon genren nyanssit ja filosofiset kannat,
taiteilijan olisi my0s hyva olla tietoinen genren piirteistd, ettei hdn tuottaisi taidetta, joka on
pintapuolista tai geneerista.

1.4 Kansitaiteen merkitys musiikkikulttuurissa

Kansitaide on olennainen osa musiikkikulttuuria, silld se luo ensimmaisen visuaalisen kos-
ketuksen albumin sisdltoon ja silld voi vaikuttaa sithen, miten kuulija kokee musiikin. Visu-
aalinen ilme ja albumin kansi voivat tukea musiikillista maailmaa ja laajentaa

sen tarinaa.

Esimerkiksi tutkimuksessa Relationship between album cover design and music genres
(Dorochowicz & Kostek, 2019) osoitettiin, ettd albumin kansitaide ei ole pelkdstdin visuaa-
linen koriste, vaan se toimii merkittdvani osana musiikillista ilmaisua ja genren viestinté.
Tutkimuksessa analysoitiin 34 eri musiikkigenren albumia yhdekséstd maasta, keskittyen
typografisiin, sommitelmallisiin ja vérillisiin elementteihin. Tutkimuksen tuloksista huomat-
tiin, ettd nAma visuaaliset valinnat olivat vakiintuneet osaksi genren kéytintdjd, toimien al-
bumin kokemuksen visuaalisena laajentajana. Tutkimus korostaa, ettd kansitaide toimii ar-
tistin ja albumin visuaalisena allekirjoituksena, ja se vélittda haluttuja tunteita ja mielialoja
kuulijalle. Nédin ollen kansitaide toimii visuaalisen viestinnin keinona ollen olennainen osa
musiikin brindéysti ja voi vaikuttaa kuulijan odotuksiin ja kokemukseen musiikista.

Albumin kansitaiteen roolia osana musiikin kokemusta késitelldan myos Journal of Popular
Music Studies -julkaisun artikkelissa The album Cover (Vad, 2021). Vadin (2021) mukaan al-
bumikansi ei ainoastaan johdattele kuulijan musiikin tematiikkaan, vaan se toimii aktiivise-
na osana teoksen kerrontaa ja esteettisti kontekstia. Kansikuva voi luoda tai vahvistaa tietyn
tunnelman, ohjata kuulijan tulkintaa sekd viestid musiikin sisdllostd ennen kuin yksikéén si-
vel on kuultu. Visuaalinen ilme ei siis ole ainoastaan oheismateriaali, vaan olennainen osa
kokemusta, joka vaikuttaa siithen, miten musiikkia ymmarretéin ja koetaan. Tdma tekee kan-
sitaiteesta paratekstuaalisen elementin, joka laajentaa ddnellisen maailman rajat myos vi-
suaaliselle alueelle ja siten osallistuu musiikin kokonaisvaltaiseen merkityksellistymiseen

(Vad, 2021, s. 11-13).

Black metallissa albumin visuaalisuus on erityisen tiarkedd, koska sen estetiikka ilmentda
genren filosofiaa ja tunneskaalaa, ollen osa kokemusta (Patterson, 2013, s. 21, 129, 561, 752).
Kun albumin kannessa hyddynnetdin tekodlyn tekemié kuvia, voidaan pohtia, pystyyko te-
kodly tarjoamaan yhtd vahvaa ja henkilokohtaista tulkintaa kuin ihmistaiteilija, joka tuo tyo-
honsd oman maailmankatsomuksensa ja genren ymmaérryksen.



1.5 Tutkimuksen rakenne

Tutkimuksen rakenne etenee johdonmukaisesti suunnitteluprosessin ja sen reflektiivisen
tarkastelun ympdarilld. Tutkimus jakautuu viiteen pddkappaleeseen, joissa késitelldén ku-
takin toteuttamaani levynkantta erikseen. Jokaisessa osiossa kuvailen ensin kéytettyad vi-
suaalista ndikokulmaa, ja timin jilkeen analysoin, millaisia mahdollisuuksia ja haasteita ky-
seinen lihestymistapa tarjosi suhteessa albumikuvituksen merkitykseen ja kokemukseen.
Lisdksi pohdin, milld tavoin visuaaliset ratkaisut voivat tukea musiikillista maailmaa ja
suunnittelutyota.

Tutkimus on rajattu neljdén visuaaliseen ndkokulmaan, joista jokainen muodostaa oman
tulkintansa Kouta-yhtyeen musiikillisesta ja sanoituksellisesta sisdllostd. Rajauksella py-
rin syventymddn kunkin kannen konseptiin erillisend visuaalisena kokonaisuutena, kuiten-
kaan jattdméttd huomiotta niiden vilisié eroja ja rinnakkaisuuksia. Tutkimus ei pyri kat-
tamaan kaikkia mahdollisia visuaalisia tyokaluja musiikin kuvitukseen, vaan keskittyy
tarkastelemaan, miten eri ndkdkulmien valinta vaikuttaa visuaalisen tulkinnan sisdltoon ja
estetiikkaan.

Teoreettinen viitekehys rakentuu taiteellisen tutkimuksen, visuaalisen viestinnén seki ala-
kulttuurin estetitkan ympdrille, ja metodi on pddasiassa autoetnografinen. Tama rajaus mah-
dollistaa henkilokohtaisen nikdkulman hyodyntdmisen osana tutkimuksen
tiedonmuodostusta ja tulkintaa.

1.6 Visuaaliset nakokulmat

Tutkielmassa pohdin aineiston kautta saadun tiedon lisdksi sitd milld tavoin eri visuaaliset
nidkokulmat auttavat, tai rajoittavat minua ongelmanratkaisussa. Visuaalisilla ndkékulmil-

la tarkoitan valitsemaani teoriaa, kdytintod tai tyylid, mitd hyodyntdmalld tuotan taidetta.
Kayttdmani visuaaliset ndkokulmat ovat: Black metal -estetiikka, intervisuaalisuus, retrofan-
tasia -tyyli ja vapaa taiteellinen tulkinta.

Ensimmadinen kédyttimani nikokulma nojautuu ainoastaan Black metalin estetiikkaan. Hyo-
dyntdesséni puhtaasti genren konventioita ja perinteitd kokeilen, mité alakulttuuripiiri ja sen
esteettiset perinteet tarjoavat suunnitteluprosessille. Pyrin ratkaisemaan visuaalisen viestin-
nin ongelman hyodyntdmalld genreuskollista ongelmanratkaisutapaa, seké reflektoimaan
puhtaasti Black metal -genrelle tyypillistd luomisprosessia.

Toisena ndkdkulmana hyddynnén intervisuaalisuutta. Artikkelin The View of Intertextuality
in Graphic Design (Sevindik, 2024) mukaan intervisuaalisuus, eli visuaalinen intertekstuaa-
lisuus, tarkoittaa, ettd mikéén visuaalinen teos ei ole tdysin irrallinen muista: kaikissa ku-
vissa on ndhtdvissd kulttuurisia tai esteettisid viittauksia aiempiin teoksiin tai kollektiivisiin
kokemuksiin. Walter Wernerin mukaan ei ole olemassa puhtaita ja tdysin alkuperiisid visu-
aalisia teoksia (emt. s. 2), silld yksilot lukevat kuvia aina omien kokemustensa ja kulttuurisen
taustansa kautta, jolloin kuvat saavat kerroksellisen merkityksen.

Intervisuaalisuutta hydodyntévé ldhestymistapa nojaa juuri téllaiseen kulttuurisesti koodat-
tuun visuaaliseen vuoropuheluun. Kéytidnndssi kyseesséd on visual quoting eli visuaalinen
siteeraaminen (emt. s. 5). Teos on suunniteltu viittaamaan menneeseen teokseen, joten inter-
visuaalisuus toimii téll6in siltoja rakentavana keinona, yhdistia kahta alakulttuuria tavalla,
joka haastaa genreihin liittyvid odotuksia ja luo merkityksid vastaanottajalle, joka tunnistaa
viittauksen.



Kolmas ndkokulma nojautuu retrofantasia -tyyliin. Retrofantasia on visuaalinen ja kulttuu-
rinen ilmid, joka nojaa fantasiagenren kuvastoon ennen 1980-lukua ja hyodyntda erityisesti
keskiaikaisia ja mytologisia teemoja seké historiallisia esteettisid ihanteita. Teoksessa Fanta-
sy Aesthetics: Visualizing Myth and Middle Ages, 1880—2020 retrofantasiaa kuvataan osak-
si laajempaa uuskeskiaikaista kuvastoa (neomedievalism), joka muodostaa fantasiagenren
kuvallisen perustan (Velten & Imorde, 2024, s. 14). Néissé visuaalisissa esityksissad yhdisty-
vit linnat, tornit, lohikd4drmeet, sankarihahmot ja muinaismyyttiset maisemat. Retrofantasia
ammentaa visuaalisia aineksia muun muassa esikuvista kuten Hieronymus Boschin ja Pie-
ter Bruegelin fantasiataiteesta, mutta myos romanttisesta historiakuvasta ja 1800-luvun vik-
toriaanisesta taiteesta. Myds Suomen kansalliseepos Kalevala on vaikuttanut klassiseen fan-
tasiakuvastoon (Velten & Imorde, 2024, s. 14—15).

Neljas ndkdkulma pohjautuu puhtaasti omaan henkildkohtaiseen tulkintaani. Tallaisessa né-
kokulmassa hyddynnin tulkittavaa aineistoani, tdssd tapauksessa laulun sanoja, ja erilai-
sia immersiivisid lahestymistapoja ongelmanratkaisussa. Timén ldhestymistavan pohjalla
on ajatus siitd, miten taiteilijan tai suunnittelijan omat henkildkohtaiset tuntemukset voivat
kadntyad visuaaliseksi teokseksi, ja minkélaisia tuloksia tédllainen prosessi antaa.

Jokaisen suunnitteluprosessin kautta voin myds arvioida milld tavoin prosessi reflektoi Black
metal -kulttuuria ja sen genren konventioita. Téllaisella tarkastelulla voidaan myds poh-

tia milld tavoin eri ldhestymistavat istuvat olemassa olevan genren konventioihin ja arvioida
ovatko ne sopivia tyokaluja kdytettdviksi ongelmanratkaisuun genren viitekehyksessa.

Valitsemani visuaaliset ndkokulmat ovat toisistaan eroavia, ja pyrin valitsemaan ne juu-

ri niiden eroavaisuuksien vuoksi. Ennen taiteellisen tyon aloittamista halusin asettaa tydlleni
mahdollisimman erilaiset raamit, joiden kautta ratkaisen ongelmaa. Taustalla oli ajatus siita,
ettd halusin kokeilla kuinka paljon toisistaan eroavat visuaaliset ndkokulmat rajoittavat suun-
nitteluty6téni, ja kuinka paljon ne tuovat prosessiin uudenlaista perspektiivid ongelman rat-
kaisemiseksi. Tutkimuksen yhteenvedossa tarkastelen kunkin teokseni kautta suunnittelutyo-
ni prosessia sekd arvioin, kuinka toimivaksi koen valitsemani visuaalisen nikékulman.



2 Tutkimusmenetelma ja aineisto

2.1 Autoetnografia tutkimusmetodina

Autoetnografia on laadullinen tutkimusmenetelmad, jossa tutkija analysoi omia kokemuksiaan
osana laajempaa kulttuurista kontekstia. Autoetnografisessa tutkimuksessa yhdistyvit seka
tutkijan omat subjektiiviset kokemukset ettd teoreettinen viitekehys. Tdma menetelma pe-
rustuu siihen, ettd tutkijan omat havainnot ja reflektiot voivat toimia tutkimuksen aineistona,
jolloin tutkimuskohteena ovat seki tutkijan kokemukset ettd niitd ympéroivé kulttuuri. Au-
toetnografia on yhti lailla prosessi kuin lopputulos. (Ellis, Adams, Bochner 2011, s. 1)

Autoetnografinen tutkimusmenetelmé soveltuu hyvin taiteellisten prosessien analysointiin,
kun tutkimuksessa on johonkin kulttuurin nojautuva ldhtokohta. Taiteilija-tutkija voi doku-
mentoida omaa tyoskentelyddn ja reflektoida sen merkityksid kulttuurisien merkityksien li-
siksi suhteessa yhteiskunnallisiin ilmidihin ja estetiikkaan. Ndin tutkija tuo esiin taiteellisen
prosessin henkilokohtaisia ja yhteisollisid merkityksiéd seké kehittdd ymmarrysta siitd, miten
taide rakentaa ja vilittdd kulttuurista lisdarvoa.

Autoetnografia korostaa tutkijan omaa subjektiivista nikdkulmaa, mutta siitd huolimatta ta-
voitteena on tuottaa yleistd tietoa. Autoetnografiassa tutkimusprosessi on usein avoin ja jous-
tava, mikd mahdollistaa syvillisen pohdinnan tutkijan ja hinen tutkimuskohteensa vélisesté
suhteesta seké antaa tilaa uusille havainnoille. (Ellis, Adams, Bochner 2011.)

Metodina autoetnografia yhdistelee piirteitd autobiografiasta ja etnografiasta. Kun autobiog-
rafiaa kirjoitetaan, kirjoitetaan takautuvasti ja valikoivasti menneistd kokemuksesta.
(Ellis, Adams, Bochner 2011, s. 3.)

Autobiografit kirjoittavat usein “oivalluksista”, eli muistetuista hetkistd, joiden koetaan vai-
kuttaneen merkittdvésti ihmisen elaiminkulkuun (Ellis, Adams, Bochner 2011 s. 3), ja eksis-
tentiaalisista kriiseistd, jotka pakottavat pohtimaan ja analysoimaan koettua eliméa (Ellis,
Adams, Bochner 2011 s. 3). Téllaiset hetket saattavat muuttaa elimén suunnan niin, ettei se
endd tunnu entiseltd. Vaikka oivallukset ovatkin yksilollisid kokemuksia, ne paljastavat, mi-
ten ithminen voi késitelld ddrimmaisid tilanteita ja tuntemuksia, jotka sdilyvét kauan kriitti-
sen hetken jilkeen (emt. s. 3).

Tutkijat, jotka tekevit autoetnografista tutkimusta, opiskelevat kulttuuriin sidonnaisia kay-
tidntojd, yleisid arvoja ja uskomuksia, ja jaettuja kokemuksia. Tutkija pyrkii télld tavoin autta-
maan sekd kulttuurin jasenid ettd kulttuurille tuntemattomia ymmaértdmaan paremmin kult-
tuuria. Etnografit toteuttavat tiatd osallistumalla havainnoitsijoina kulttuuriin, toisin sanoen
tekemadlld kenttdmuistiinpanoja kulttuurisista tapahtumista sekd omasta ja muiden osallisuu-
desta néihin tapahtumiin. (emt. s. 3.)

Autoetnografiaan liitetyt piirteet sopivat yhteen tutkimuksen kanssa, jossa taiteellinen pro-
sessi rakentuu vahvasti henkilokohtaisten kokemusten ja oivalluksien varaan. Tutkimuksessa,
jossa tutkija on seké kulttuuriin osallistuja ettd sen havainnoitsija, siséltid myos etnografisen
ulottuvuuden. Tekemissédni tutkimuksessa ndma kriteerit tdyttyvit. Etnografien mukaan, py-
rin havainnoimaan kulttuuria seké ulkopuolelta ettd siséltd kdsin, joka tarkoittaa, etti levyn-
kansien teko ei ole vain taiteellinen teko, vaan myds tapa tulkita Black metal -kulttuuria.
Autobiografin tapaan autoetnografista tutkimusta tehdessdin tutkijat kirjoittavat jalkikédteen
valikoiden oivalluksista, jotka nousevat esiin kulttuuriin kuulumisesta tai tietyn kulttuurisen



identiteetin omistamisesta. Pelkkéd kokemusten kuvaaminen ei kuitenkaan riit4, silld yhteis-
kuntatieteellisen julkaisuperinteen mukaan autoetnografien tulee myos analysoida néitéd ko-
kemuksia (emt. s. 4).

Autoetnografinen tutkimus ei voi mydskadn perustua suoraan pelkkiin metodologisiin tyo-
kaluihin, kokemuksen analysoimisessa. Autoetnografien tehtavdni on hyodyntda metodolo-
gisia tyokalujaan ja tutkimuskirjallisuutta kokemusten analysoimiseen ja pohtia, miten muut
saattavat kokea vastaavanlaisia oivalluksia. Heidédn tulee kiyttd4 omia kokemuksiaan va-
laistakseen kulttuurin piirteitd ja tuodakseen ndma tutuksi seka sisi- ettd ulkopuolisille. Ta-
mén saavuttamiseksi voidaan vertailla omia kokemuksia aiempaan tutkimukseen, haastatella
kulttuurin edustajia tai tarkastella kulttuurisia artefakteja. (emt. s. 4.)

Autoetnografian tapaan oma tutkimukseni ei nojaa ainoastaan luovan prosessin kuvauk-
seen, vaan myo0s sen kriittiseen tarkasteluun. Vertaan omia havaintojani aikaisempaan tutki-
mukseen, analysoin intervisuaalisia viittauksia ja kulttuurisia artefakteja sekd pohdin, miten
omat oivallukseni voivat avata nikdkulmia sekd genren sisépiirille ettd ulkopuolisille. Tut-
kimukseni siis tdyttdd autoetnografialle tyypillisen tehtdvén: se kayttda henkilokohtaista ko-
kemusta vilineend kulttuurin ymmaértdmiseen ja sen merkityksen vélittimiseen laajemmalle
yleisolle.

2.2 Kaytantoon perustuva tutkimusmenetelma

Kéytdantoon perustuvaa tutkimusta on kahdenlaista, practice-based-, ja practice-led-tutkimus.
Practice-based-tutkimuksessa taiteellinen teos, esimerkiksi maalaus, kuvitus tai muu luo-

va tuotos, on tutkimuksen ydin (Candy, 2006 s. 1-2). Teos itsessddn toimii tiedon tuottajana.
Tutkimuksessa kysytdan: ”Mitd uutta tima teos voi kertoa?” tai "Mitd ymmaérrin paremmin
tamin tekemisen kautta?” Teos ei siis ole vain esimerkki, vaan tapa tuottaa tutkimuksellista
tietoa.

Practice-led-tutkimuksessa taas painopiste on enemmaén itse prosessissa, eli siind miten teos
tehdddn (Candy 2006 s. 1-2). Tutkimus voi tarkastella esimerkiksi tydmenetelmii, tekniikoi-
ta tai suunnitteluratkaisuja ja kysyéd: “Mitd opin siitd, miten tdmé tehddan?” tai "Miten tdma
luova prosessi toimii tai kehittyy?” Talloin itse teos ei ole tutkimuksen lopullinen padmaara,
vaan keino ymmartia jotakin luovan tyon tekemisesta.

Kéytantoon perustuvassa tutkimuksessa taiteellinen tyd on tutkimusprosessin olennainen
osa. Téllaisessa tutkimuksessa esimerkiksi maalaus, musiikki, elokuva tai vaikka levynkan-
si ei ole tutkimukseen jdlkeenpdin liitetty esimerkki, vaan tutkimuksellinen menetelma ja
ndin osa tiedonmuodostusta. Luovan tyon lisdksi tdytyy olla kirjallista tai muuta dokumen-
taatiota, jossa avataan; miten tyo tehtiin, miksi tietyt ratkaisut valittiin, ja mitd tutkimuksel-
lista merki-tystd prosessilla ja tuotoksella on. Pelkka teos ei siis riitd, sitd taytyy reflektoida
ja selittdd kriittisesti. Tutkimuksen tulee myos téyttdéd akateemiset odotukset; sen téytyy olla
omaperdistd ajattelua ja kriittisyyttd hyodyntdvas, sen tiytyy sisdltdd ndyttdd tutkimukselli-
sesta osaamisesta, ja sen tulokset voivat olla néyttely- tai julkaisukelpoisia.

(Candy 2006 s. 2.)

Lisdksi Pirkko Anttilan teoksessa Tutkiva toiminta ja ilmaisu, teos, tekeminen (2006) késitel-
ladn taiteen keinoin tuotettua tietoa ja sen merkitysta tieteellisessd kontekstissa. Tieto, joka
on perdisin omista sisdisistd tuntemuksista, elamyksistd, kokemuksista ja oivalluksista, on
luonteeltaan erilaista kuin kohteen tekniseen toteutukseen liittyvé tai olemassa olevien asioi-



den tulkintaan liittyvé tiedonhankinta. Koska taide on vahvasti toismaailmaista, se ei voi olla
tieteen laji. Sen todetaan kuitenkin voivan olevan tietimisen tapa, samalla tavalla kuin intui-
tio ja sanaton tieto ovat. (Anttila 2006 s. 64.)

Visuaalisen viestinnédn kannalta viestin vélittdminen objektiivisesti, hyvin subjektiivisten tie-
toartefaktien kautta on mielenkiintoinen pulma. Tietoartefaktit ovat tuotoksia, joiden tarkoi-
tus on tiedon vélittdiminen ilman ettd tietoa sdilytetdén artefaktissa itsessdédn (Scrivener 2002;
Anttila 2006 s. 66). Perinteisesti tieto on mielletty esiintyvén kirjoissa ja kirjastoissa, mutta
visuaaliset artefaktit haastavat timén ajattelutavan. Anttilan teoksessa (2006) informaatio —
jota voidaan saada kuvia tulkitsemalla — ja tieto rinnastetaan keskendén, joka lisd visuaalis-
ten artefaktien kompetenssia tiedonhankinnan tapana. Tdhén ajatukseen nojautumalla ei ole
liioiteltua véittid, etteiko taideteos voisi olla kohde, johon sisdllytetddn informaatiota (Scrive-
ner 2002; Anttila 2006 s. 66).

Tekemini taiteellinen produktio siséltdd piirteitd sekd practice-based- ettd practice-led -tut-
kimuksesta, nojautuen kuitenkin vahvemmin practice-based tutkimukseen. Produktiossani
olen luonut neljé erilaista levyn kantta, eli visuaalista artefaktia, jotka toimivat tutkimukse-
ni keskeisend aineistona ja tuloksena. Tarkastelen, mitd ndma artefaktit teoksina ilmentavit,
ja miten ne tulkitsevat sanoituksia, genre-estetiikkaa tai kulttuurista kontekstia. Pyrin myds
luovien teosten kautta tuomaan esiin uutta ymmarrysta siitd, miten visuaaliset ndkokul-

mat voivat vaikuttaa albumitaiteen kokemukseen. Ndma piirteet tutkimuksessani ilmentavat
practice-based-tutkimusta.

Olen produktion aikana myds dokumentoinut, miten hyddynsin erilaisia visuaalisia né-
kokulmia ja tyylejd. Olen my0s pohtinut prosessin aikana mahdollisuuksia ja haastei-

ta, joita visuaalisten ndkokulmien hyddyntdminen toi. Ja liséksi, reflektoin tyoprosessin ja
viélinevalintojen vaikutusta lopputulokseen, jotka tuovat kaikki tutkimukseen myos prac-
tice-led-ulottuvuuden. Voidaan siis todeta, ettd tutkimusta ohjaava ajatus siitd, miten visuaa-
lista viestintdd tehddédn, tuo mukanaan tutkimukseen practice-led-piirteita.

2.3 Aineisto

Tutkielma sisdltia taiteellisen produktion. Taiteellisessa produktiossa olen tuottanut Kou-
ta-yhtyeen Kaarnakéydet-albumin kappaleiden pohjalta nelja vaihtoehtoista levyn kantta ky-
seiselle albumille. Taiteellisen produktion rinnalla on kulkenut tutkimuspéivikirja, joka si-
sdltdd omia pohdintoja prosessin ajalta, sekd perusteluita valinnoille, joita prosessin aikana
tein. Tutkimuspdivikirjan merkinndt toimivat pohdintani lahteend, eika se erikseen esiin-
ny omana osionaan pro-gradu -tutkielmassa. Valmiiden tuotosten tarkastelun liséksi pohdin
myds omaa tekemisté, ja peilaan sitd Black metal -genren kdyténtdihin ja perinteisiin. Lo-
puksi pohdin miten erilaiset 1ihestymistavat voivat rikastuttaa albumin kokemusta, ja mita
erilaisilla ldhes-tymistavoilla voidaan korostaa albumin kokemusta.

Tutkimuksen aineisto koostuu ensisijaisesti taiteellisen produktion kautta saaduista tuloksis-
ta, mutta késittelen my0ds prosessin aikana syntyneitd paivakirjamerkintdjd aineiston tavoin.
Taiteellista produktiota 1&hdin tekeméén vastatakseni tutkimuskysymyksen lisiksi kysymyk-
seen: milld tavoin visuaalisia ndkokulmia voidaan hyodyntdd visuaalisessa viestinndssda?

Aineistoa analysoimalla tutkin miten visuaaliset nikokulmat voivat toimia taiteellisessa tyos-
kentelyssé tehokkaina ongelmanratkaisun vélineind. Tutkin, miten erilaiset visuaaliset tyylit,
kuten esimerkiksi genren esteettiset konventiot, intervisuaaliset viittaukset tai lainatyylien



hyddyntdminen, tarjoavat mahdollisuuksia syventda teoksen merkityksié ja luoda yhteyksia
kulttuuriseen kontekstiin.

Tutkin myds, onko niilld visuaalisilla ndkokulmilla rajoittavia vaikutuksia: voiko liian vah-
valla nojautumisella tiettyyn tyyliin kaventaa tulkintamahdollisuuksia tai viedd huomiota
pois teoksen omasta sisédllostd? Liséksi; voiko visuaalisen nikokulman valinnalla ohjata tul-
kintaa ennakkoon ja lukita se tiettyyn lukutapaan?

Téssd tutkimuksessa pohdin, miten eri visuaaliset ndkokulmat vaikuttavat taiteellisen ongel-

maratkaisun onnistumiseen. Pohdin esteettisyyden lisdksi tdtd myos merkityksellisten tul-
kintojen rakentamisen kannalta.
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3 Taiteellinen osio

3.1 Taiteellisen produktion 1dhtokohdat

Olen tehnyt nelja vaihtoehtoista kansikuvaa Kouta-yhtyeen Kaarnakdoydet -albumille. Albu-
min (kuva 2) alkuperdinen kansikuva on tehty tekodlyd hydodyntdmaélld, joka inspiroi minua
tekeméddn vaihtoehtoisia kansikuvia, ja tarkastelemaan sitd, milld eri keinoilla ihmistaiteilija
pystyy kytkemddn tekeméénsi taiteeseen uusia merkityksen tasoja. En tiedd tarkalleen, mitd
alkuperdisen kansikuvan tekoprosessiin on kuulunut, tai kuinka paljon tekodlyd on kéytetty
sen suunnittelussa. Kuvaa analysoidessa voi kuitenkin huomata yhtendisyyksiad tavanomaisen
tekodlytaiteen piirteisiin.

Kuva 2 — Kouta: Kaarnakoydet, 2023. (koutaband.bandcamp.com, n.d.)

Annoin itselleni tehtdvédn kansikuvien suunnitteluprosessia ennen. Pddtin tehdd jokaisen kan-
nen kuvituksen albumin eri kappaleiden innoittamana, ja erilaisia visuaalisia ndikokulmia
hyddyntdmalla. Tarkastelen tdssd osiossa taiteellisen prosessini tuotoksia, ja pohdin niiden
tekoprosessin aikana syntyneitd ideoita ja ajatuksia. Reflektoin niitd myos valitsemieni visu-
aalisten ndkokulmien kanssa, hyodyntamalla niihin liittyvaa teoreettista kirjallisuutta.
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3.2 Kansi 1 — Juuret pimeydessi: Black metal -estetiikka

Raarnakopdet

Kuva 3 — Kansi I: Sukujyrkkdmd (Kinnunen, 2024)

Ensimmaisen kansikuvan tein Sukujyrkkdmd-kappaleen pohjalta, ja hyddynsin siind perin-
teistd Black metal -estetiikkaa. Pohjatydond ensimmaisté taiteellista ty6td varten olin kdynyt
lapi Black metal -albumeiden kansia, ja lukenut nithin liittyvaa kirjallisuutta. Black metal
-musiikki on my0ds kauan kuulunut kiinnostuksen kohteisiini, joten genren konventiot ovat
tulleet minulle tutuiksi. Ensimmaiisen kansikuvan kohdalla halusin 16ytaad syvempédd ymmar-
rystd musiikkigenresti ja osoittaa, ettei perinteisen Black metal -taiteen tarvitse olla itsedin
toistavaa, tai kliseisté.

3.2.1 Visuaaliset elementit ja symboliikka

Black metal -musiikin estetiikka ja filosofia on juurrutettu syvasti kristinuskon vastustuk-
seen. Varhaiset Black metal -yhtyeet, kuten norjalainen Mayhem, omaksuivat satanistisen
kuvaston osaksi identiteettiddn jo varhain. Téllainen estetiikka ilmentédé kapinaa Norjassa
1900-luvun lopulla vallinnutta konservatiivista luterilaisuutta vastaan. Yhtyeet pyrkivét ir-
taantumaan yleisestd kristillisestd kdytdnnostd, ja saavuttamaan itsevahvistumista normeista
poikkeavilla kdytannoilld ja tyyleilld. Mayhem-yhtyeen kohdalla yhtyeen jésenet pukeutuivat
mustaan nahkaan, mustiin t-paitoihin ja corpse paint -kasvomaalauksiin, ja kéyttivét kuvas-
tossaan kddnnettyji ristejd ja pentagrammeja, sekd palaneita tai turmeltuja kirkkoja ikono-
grafiassaan. Yhtye myds hyodynsi shokkiarvoa, sisillyttimalla itsensé vahingoittamista ja
kuolleita eldimid, tai niiden osia live-esityksissdédn. (Scott, Shakespeare, 2016, s. 17.)

Black metalin estetiikassa luonto ei ole pelkéstddn maisemallinen tausta, vaan se toimii kes-

keisend filosofisena ja symbolisena voimana. Useat genren merkittdvat muusikot ovat tuoneet
esiin, kuinka pohjoisen karut maisemat, sddolosuhteet ja luonnon myyttinen seka
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salaperdinen ldsndolo ovat vaikuttaneet heiddn maailmankuvaansa ja taiteelliseen ilmaisuun-
sa. Esimerkiksi Enslaved-yhtyeen kitaristi Ivar Bjernson kertoo, ettd luonnonvoimat ja nithin
liittyvd mytologia ovat olleet hédnelle luontaisia inspiraation ldhteiti. (Patterson, 2013, s. 648).

Tallainen luontosuhde ei kuitenkaan rajoitu yksittdisten yhtyeiden kokemuksiin, vaan se
liittyy laajemmin Black metalin esteettiseen ideologiaan. Fen-yhtyeen laulajakitaristi Frank
Allain kertoo, ettd hdnen tirkein inspiraationldhteensé ovat toisen aallon Black metalin pio-
neerit Ulver, Enslaved, Emperor ja Dissection, joiden musiikki onnistuu yhdistiméén tois-
maailmallisen tunnelman, vahvat tunteet ja maanliheiset maisemat (Patterson, 2013, s. 772).
Luonto ei siis ole pelkdstdédn aihe tai miljod, vaan osa genren sisinté ideologiaa. Se toimii
vayldand henkiselle yhteydelle johonkin ikiaikaiseen ja kaoottiseen, toimii yhtyeille vahvana
inspiraation ldhteend. Visuaalisessa estetiikassa korostuvat esimerkiksi sumuiset metsét,
vuoristot ja erdmaat, jotka vahvistavat musiikin sisdistd tunnelmaa ja voivat viestid samalla
erkaantumista urbaanista ja arkisesta maailmasta.

PULHERA

Kuva 4 — Ulver: Bergtatt, 1994. (metal-archives.com, n.d.)

Kuva 5 — Enslaved: Frost, 1994. (metal-archives.com, n.d.)

Kuva 6 — Emperor: In The Nightside Eclipse, 1994.

Kuva 7 — Dissection: Storm Of The Light’s Bane, 1995. (metal-archives.com, n.d.)

Visuaalisesti albumin kannen (kuva 3) tyyli seuraa Black metal -musiikille tyypillistd estetiik-
kaa. Sen viripaletti koostuu mustasta ja valkoisesta, ja sen kuva-aiheissa esiintyy genrelle tyy-
pillistd kuvastoa, kuten antikristillistd symboliikkaa ja luontoaiheita. Néitd ilmentdvit kannen
keskioon sommiteltu palava kirkkorakennus, sekd sen takana oleva metsd. Kuvia ja piirrosta on
muokattu raskaasti, ilmentdmain Black metal -musiikille tyypillistd karuutta ja eristdytymista.
Mustalla ja valkealla virilld, jotka hallitsevat kannen vériskeemaa, viestitdén vastakkainasette-
lua, joka on vallitseva teema Black metalin konventioissa.

Typografia kannessa on valittu Black metalin perinteen mukaisesti. Kirjaintyypiksi on valittu
”Sabbath Black”, joka kuuluu goottilaisiin kirjaintyyppeihin. Kirjaintyyppivalinnalla viesti-
tadn genrelle tyypillistd ja korkeassa arvossa pidettyd perinteen kunnioittamista. Goottilaisten
kirjaintyyppien muotokielessd on myos genren estetiikalle sopivia piirteitd, kuten piikikkaita ja
kiemuraisia muotoja, ja vaikealukuisuutta ja mystisyytta.

Goottilaiset kirjaintyypit, eli blackletterit pohjautuvat keskiajan typografiaan ja kantavat vah-
vaa historiallista painoarvoa mukanaan. Kirjaintyyppivalinnalla haetaan perinteikkyytta ja
mystiikkaa, joka resonoi Black metalin visuaalisen tyylin ja filosofian kanssa. Blackletter-tyyli
yhdistda késin piirretyn kalligrafisen hienostuneisuuden vaikealukuisesti tyyliteltyyn muotoon,
milld haetaan tahallista epdselvyyttd. Tallainen valinta on Black metal -visuaalisuudessa pe-
rusteltua, jossa suora viestinté ei ole usein tavoitteena. Blackletterien kdyttd albumien kansissa
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vaikealukuisten, kdsin piirrettyjen logojen rinnalla toimivat synteesissa luoden visuaalista
jannitettd. Molemmat tyylit nojaavat samaan tehokeinoon: luettavuuden uhraamiseen tyy-
liin. Sen liséksi, ettd blackletter kirjaimia kdytetddan Black metalissa vaikealukuisten logojen
rinnalla, niitd myds usein yhdistelldan.

BURZAM HBATHORD

Gogorot  fefenmah

Kuva 8 — Logo: Burzum. (logos.fandom.com/wiki/burzum, n.d.)

Kuva 9 — Logo: Bathory. (logos.fandom.com/wiki/bathory, n.d.)

Kuva 10 — Logo: Gorgoroth. (logos.fandom.com/wiki/gorgoroth, n.d.)

Kuva 11 — Logo: Behemoth. (logos.fandom.com/wiki/behemoth, n.d.)

Kuva 12 — Logo: Dark Funeral. (darkfuneralmerch.com, n.d.)

Kuva 13 — Logo: Nordjevel. (osmoseproductions-label.com/bands/nordjevel, n.d.)

Yhtyeen logon olen sommitellut oikeaan yldkulmaan, jattden enemmin tilaa kuvitukselle
ja metsdmaisemalle. Yhtyeen logo on muotokieleltdin rosoinen ja piikikés, mika korostaa
aggressiivista tunnelmaa kannessa. Logon ristedvét viivat sopivat taustan metsdémaiseman
kanssa hyvin yhteen, ja ndma tekijit yhdessd ohjaavat katseen kohti kuvan keskioté.

3.2.2 Tekniikka

Kuvitus on tehty digitaalisesti, Procreate-ohjelmalla, johon on yhdistetty valokuvia Photo-
shop-ohjelmalla. Kuvitus koostuu palavasta kirkosta, nokiukosta ja kirkon etualasta. Tek-
niikkana kiytin digitaalista piirtdmisté, ja tehostetasoja, joita hyodyntdmalla sain jdljen-
neltya tehokkaasti kynin ja paperin jdlked. Photoshoppia hyodyntdmélla sain yhdisteltyd
kuvitukseen valokuvia, joita olin muokannut lo-fi estetiikkaa jiljenteleviksi. Photoshopin
jélkikésittelyssd muokkasin vield kuvan kontrastia ja hyddynsin tekstuureita, joiden avulla
saavutin mustavalkokuvan korkealla kontrastilla ja materiaalintunnulla.
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Black metal -musiikin kansitaide jéljentelee usein mustavalko kopiokoneen jéilked. Kuvia
on muokattu manuaalisesti korkean kontrastin saavuttamiseksi, joka on luonut tietynlaisen
tekstuurin kuville.

Deathspell Omena

R
¥y v

Infernal Battles

B® . Eorelion Satanist Rabness. -

Kuva 14 — Deathspell Omega: Ingernal Battles, 2000. (metal-archives.com, n.d.)
Kuva 15 — Satanic Warmaster: Carelian Satanist Madness, 2005. (metal-archives.com, n.d.)
Kuva 16 — Castrivenian: Reborn From The Ashes, 2025. (metal-archives.com, n.d.)

3.2.3 Kappaleen sanoitusten ja tarinan tulkinta

Sukujyrkkdamd-kappaleessa késitellddn aiheita murhasta, ja hivityksestd, ja nima teemat nou-
sevat selkedsti esiin sanoituksista:

Kivisen maan, kaiun, yli jyrkdnteen, huuto rikkoo, kuurojen kuoroon kutsuu

Kotiin palaavaa lasta halaa, palava ladon kytemd, irvokas ilme kasvoillaan, noki-
ukko hauras nauraa.

Tuulen tuoma, korvissaan ndkee veren vannoman, tuon surmajdljen ikuisen,
kivikuoleman.

Padtin korostaa piirroksessa sanoituksissa mainittua palavaa latoa, jonka muutin palavaksi
kirkoksi. Valinnalla korostin Black metal -musiikille tyypillistd antikristillisyyttd. Palavan
kirkon ovelle piirsin nokiukon, jonka luonnehdin olevan jonkinlainen paha henki. Kuva-aihe
palavasta kirkosta ja nauravasta hahmosta ilmentévit tuhovoimaa ja henkisti kapinaa, joka
on yleinen piirre genren visuaalisessa identiteetissd. Myos Black metal -musiikille tyypilliset
luontoaiheet ja karut maisemat ilmentyvit kuvasta, ja ne muodostavat teoksen tapahtumapai-
kan. Palava rakennus ja pimed metsé heijastavat genrelle tyypillistd luontosuhdetta, ihmisen
tekemén rakennelman tuhoutuessa.

Kouta-yhtyeen basisti Arttu Pentikdinen on kertonut Inferno-lehdelle antamassaan haastatte-
lussa levyn siséltdvian temaattisen kokonaisuuden, jonka selkérankana toimii kolmen kap-
paleen muodostama triptyykki (Inferno, 2023). Yhtyeessa kitaraa soittava Eemeli Haarala
on kertonut Kaaoszine-lehdelle tarinan liittyvin tuntemuksiin, jota l1dheisensd surmannut
ithminen kéy 14pi (Kaaoszine, 2023). Ndiden taustatietojen, ja sanoituksista tekemien havain-
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tojen pohjalta tulkintani oli, etté tarinan pddhenkild on juuri murhannut veljensé, ja hin on
palaamassa kotiin. Kannen kuvitus on kuvattu pddhenkilon perspektiivista.

3.2.4 Kokemus ja konteksti

Katsojan kokemus voi olla hyvinkin riippuvainen siitd, onko katsojalle Black metal musiik-
kina ja kulttuurina tuttu. Kansikuva nojaa vahvasti genren konventioihin, siind esiintyvén
symboliikan, vdrivalintojen ja tekniikan kautta.

Palava kirkko on symbolistiselta arvoltaan hyvin vahva elementti kannessa. Sen tulkinta
riippuu paljon siitd, onko katsoja tietoinen Black metalin kulttuuriympéristostd. Black metal
-kulttuuriin perehtynyt henkild voi nihda kannessa palavan kirkon provokaationa, kritiikki-
nd kristinuskoa vastaan, joka on osa Black metal -genren identiteettid. Genreen ei-perehtynyt
taas voi ndhdi aiheen tabuja rikkovana, yksiselitteisesti tuhoisana kuvana. Koska palava
kirkko on symbolisesti hyvin vahva elementti, voi genrelle tuntematon ymmartid sen myds
ainoastaan shokkiarvoa tuovana vahvana emotionaalisena symbolina. Téstd nikokulmasta
tarkasteltuna shokkiarvoon nojaaminen liikaa voi jopa halventaa kansikuvan ja ehki jopa
musiikin kokemusta. Voidaan my6s pohtia, onko palava kirkko Black metal -albumin kan-
nessa puhtaasti genren filosofiaa ilmentiva symboli, vai kliseinen ja pinnallinen valinta.

Typografiset valinnat voivat myos luoda ristiriitaa tulkinnan eri tasoilla. Koristeellinen,
goottilainen kirjaintyyppi voi olla hyvinkin tulkinnanvarainen: Genreen perehtynyt voi ym-
mirtdd sen kulttuurisen kontekstin, kun taas ulkopuoliselle se voi ndyttdytyd kummallisena
viittauksena historiaan, joka néyttiytyy irrallisena nykyaikaisessa kontekstissa. Black metal
-kulttuurissa blackletter kirjaintyypit viestivit perinteikkyytté ja perimda. Blackletter kir-
jaimet ovat muotokieleltddn koristeellisia, vaikeasti luettavia ja karuja, minkd vuoksi ne ovat
vakiintuneet osaksi genren kaytantdja. Ulkopuolisesti ilman genretietdimystd ndiden kirjain-
ten kdyton tulkitseminen voi olla vaikeaselitteistd. Blackletter kirjaimet ovat historiallisesti
merkittdvid, sekd niilld on vahva kulttuurinen konteksti.

Vaikka blackletter kirjainten kdyttd muotokieleltddn sopii Black Metal -musiikkiin, sen
kaytto ei kuitenkaan tule varauksetta. Artikkelissa How typeface shouts. Cultural mediation
processes and the state of typography (Gomez-Palma, 2020) todetaan, ettd typografia toimii
kulttuurisen vilittimisen vélineend. Silld voidaan viestid arvoja, asenteita ja historiallisia
viittauksia, jotka voivat heréttdd kontekstinvaraisesti voimakkaitakin tunteita.

Erdita historiallisia viittauksia, joita blackletter-kirjaimiin liittyy, ovat yhteydet kansallis-
sosialismiin ja natseihin. Waldeck ja Leoussi (2024) toteavat, ettd ndiden kirjainten kayttd
on liitetty vahvasti symboloimaan eroja kansallisen ja vieraan, arjalaisen ja juutalaisen seka
maskuliinisen ja femiinisen vililla.

1930-luvulla goottilaiset kirjaintyylit esiteltiin aidon saksalaisuuden ja arjalaisen rodun sym-
bolina. Koulujen oppikirjat ja propagandajulkaisut hyddynsivét Fraktur-tyylid luodakseen
yhteyden saksalaiseen kansalliseen identiteettiin ja historiaan (Waldeck, Leoussi, 2024, s.
10—11). Antiikvakirjaimet puolestaan liitettiin ulkomaisiin ja ei-arjalaisiin kansoihin. Oppi-
kirjoissa yksittdisid sanoja painettiin antiikvalla korostamaan juutalaisia, kommunisteja ja
muita ulkopuolisiksi médriteltyjd henkilditd (emt. s. 11-13).

Tammikuussa 1941 tapahtui kdédnne, jolloin Hitler méérési goottilaiset kirjaimet kiellettavik-
si. Tastéd eteenpdin Saksassa tuli kdyttda antiikvaa, osittain siksi, ettd se oli kansainvélisesti
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luettavampaa. My0s typografian symboliikkaa haluttiin muuttaa. Samoihin aikoihin suku-
puolittuneet asenteet liitettiin osaksi kirjaimistoa; antiikvaa kéytettiin maskuliinisuuden,
vallan ja SS:n symbolina, kun taas goottilainen séilyi esimerkiksi NS Frauen-Warte —naisten
lehdessé. Fraktur-tyyli néhtiin nyt feminiinisempénd, ja se miellettiin lapsuuteen liittyvani
tyylind. (emt. s. 16-22.)
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Kuva 17 — Fraktur-tyylisid kirjaimia saksalaisessa vaalijulisteessa, 1932. (dhm.de/lemo/kapi-
tel/weimarer-republik/innenpolitik/praesiwahl32, n.d.)

Téamai on osoitus kirjaintyypin symbolisesta voimasta. Vaikka kirjaintyypin merkityksié voi-
daan vaihdella opportunistisesti, sen historialla on suurta painoarvoa. Fraktur-tyylissi voi-
daan ndhda edelleen ténd pdivédnd viitteitd natsisaksaan, vaikka historian mittapuulla tima
periodi olisikin lyhyt. Black metal -genresséd nojataan usein shokkiarvoon, joten goottilaisten
kirjaintyyppien valinta osaksi genren kuvastoa voi olla tietoisesti valittukin teko. Tama il-
mentyy esimerkiksi Black metal -genren alagenressd NSBM:ssé (kansallissosialistinen Black
metal) jossa viittaukset natseihin vieddan pidemmaélle, usein sanoituksien ja kuvaston tasolle.

Kokonaisuutena kansikuvassa ilmentyy selvisti Black metal -genren estetiikka, monella eri
tasolla. Ndma elementit voivat kuitenkin pysyé vain pinnallisina tyylivalintoina genresté
tietdimattomalle, ndyttdytyen vain kaaoksen ja mystisyyden ilmentymind. Lisdksi genrelle
tyypillinen blackletter kirjaintyypin kdyttd voidaan tulkita niin ikddn tulenarkana valintana,
sill se siséltidd paljon tulkinnanvaraisuutta ja kontekstisidonnaisuutta. Vaikka Black metal
-musiikille tyypillistd on ilmentdé kaaosta ja mystiikkaa, sen voimavaroja ovat tulkinnan-
varaiset elementit ja kulttuurinen konteksti. Palava kirkko voi viitata joko symbolin tasolla
kristinuskon vastaisuuteen, tai historiallisena viittauksena 1990-luvulla tapahtuneisiin kirkon
polttoihin genren synnyinmaassa, Norjassa. Tulkinta voi jddda pinnalliseksi, jos katsoja ei
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ole perehtynyt genren ideologiseen taustaan. Toisaalta taide voi herdttdé ajatuksia yksinker-
taisesti estetiikan ja tunteiden tasolla ilman syvempia kontekstia.

Ideologisesti latautuneen taiteen tulkitsemiseen vaaditaan useasti kulttuurista tietdmysta. Ta-
ma ilmenee tekemédni kansikuvan kohdalla. Mustavalkoinen virimaailma tai piikikds logo
eivit ole pelkkid esteettisid ratkaisuja, vaan ne viestivat Black metalin ideologisesta ytimesta:
kuoleman ja pimeyden estetiikasta, kapinasta valtakulttuuria vastaan seka pyrkimykses-

td luoda kokemus eristdytymisestd ja toismaailmallisuudesta. Katsoja, joka ei tunne néitd
konventioita, voi toki kokea kuvan synkkina ja ahdistavana, mutta ilman taustaymmaérrysté
todelliset tarkoitusperit voivat jaada piiloon. Kayttdmalla visuaalisia konventioita, jotka ovat
uskollisia genrelle, rakennetaan suoraa jatkumoa Black metalin kulttuurisiin ja ideologisiin
merkityksiin.

3.2.5 Tekoprosessista

Taiteellisen projektin ensimmaéisen kansikuvan suunnitteluprosessi alkoi kokonaisvaltaisena
uppoutumisena Black metal -genreen. Olin pdéttinyt visuaaliset ndkdkulmat aikaisemmin,
ja tiesin, ettd ensimmaéinen kansikuva nojautuisi Black metal -genren estetiikkaan. Se tuntui
luontaiselta valinnalta, ikdédn kuin ldhted liikkeelle itse ytimestd — genren perinteisista piir-
teistd ja konventioista.

Halusin rakentaa visuaalisen maailman, joka ei ainoastaan jaljittele Black metalin ulkoisia
tunnusmerkkejd, vaan ammentaa niistd ymmartavésti ja syvillisesti. Ensimmaéinen askel
tdmén saavuttamiseksi oli musiikin kuuntelu. Kéytin aikaa seki klassisen toisen aallon
Black metalin, kuten Mayhemin ja Burzumin kuunteluun, ettd Kouta-yhtyeen tuotannon
lapikdymiseen. Black metal -musiikin kuunteleminen ja sithen uppoutuminen auttoi virit-
tdytymaddn tunnelmaan ja ymmartdmaan, millainen tunnetila genreen liittyy ja minkélainen
symboliikka sen visuaaliseen maailmaan kuuluu. Genre on minulle jo tuttu useiden vuosien
takaa, mutta koen ettd uudelleenvirittdytyminen genren taajuudelle auttoi tutkimusongelmaa
lahestyessani.

Tutkimusprosessin aikana kuuntelin eniten Mayhemin De Mysteriis Dom Sathanas (1994) ja
Burzumin Filosofem (1996) -albumeita. Albumeista vilittyi vahvoja mielikuvia kylmyydes-
td, eristdytyneisyydestd sekd luonnon ankaruudesta. Kylmiksi mielletyt soundit rakensivat
ikddn kuin kaoottista ddnimaisemaa, jossa myds rauha oli ldsné hetkittdin. Mayhemin De
Mpysteriis Dom Sathanas nojaa musiikillisessa ilmaisussaan vahvasti kaaoksen ja voiman
kokemukseen, kun taas Burzumin Filosofem rakentaa tunnelmansa hypnoottisuuden ja mi-
nimalistisen kehittelyn varaan: kappaleiden osat venyvit pitkiksi ja toistaviksi, jolloin toiston
kautta syntyy meditatiivinen, etddnnyttivi vaikutelma.

Kouta-yhtyeen Kaarnakéydet -albumilta Sukujyrkkdmd-kappale kiinnitti mielenkiintoni
ensimmadisend. Olin tutustunut kappaleen sanoituksiin ja musiikkivideoon jo aikaisemmin,
joten olin tietoinen kappaleen emotionaalisesta sisdllosté ja aihealueesta. Kappaleen musiik-
kivideossa kuvataan kahden henkilon vélistd vikivaltaista yhteenottoa, joka pdattyy toisen
kuolemaan. Olettaa voi, ettd timéin audiovisuaalisen teoksen aiheena on Kaarnakoydet -albu-
min kantava teema, veljessurma.

Sukujyrkkdmd oli toinen single Kaarnakéydet -albumilta, mutta musiikkivideon my6ta

en-simmadinen audiovisuaalinen kosketus albumin tarinalliseen teemaan. Musiikkivideon
viesti oli selvd, ja se asetti selkeédn viitekehyksen tarinalle, jota albumilla késitellaan.
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Vaikka Sukujyrkkamaélld olikin jo olemassa musiikkivideo, halusin ldhestyé sen tarinaa
toisenlaisesta nakokulmasta ja tulkita sitd visuaalisesti Black metal -estetiikan kautta. Halu-
sin luoda kuvan, joka korostaa kappaleen synkkid, perinndllisyytta ja kuolevaisuutta késit-
televid teemoja omalla, erilliselld tavallaan. Vaikka tein tietoisen valinnan vied4 teostani eri
suuntaan kuin musiikkivideo, hyddynsin siti silti vahvistamaan aiempia oletuksiani. Poimin
videosta asenteita ja ldhtokohtia, joiden pohjalta ryhdyin ratkaisemaan tutkimusongelmaa.

Toinen merkittdva inspiraation 1dhde minulle oli luonto. Tein luontokévelyité eritysesti met-
sissd, joissa paksu lumipeite vaimensi ddnet ldhes tdysin, luoden ympaérilleni hiljaisuuden,
joka tuntui ldhes dénieristetyltd. Helmikuisessa pakkasmetsdssé kévellessd pystyi aistimaan
samanlaista eristyneisyytté ja arkaaisuutta, jota Black metal usein ilmentdi. Tama hiljaisuus
ja luonnon karuus kiintyi mielessédni visuaalisiksi elementeiksi, jotka inspiroivat vahvasti
lopullista teosta.

Tutkin my6s Black metalin kulttuurista ja esteettistd olemusta lukemalla aiheeseen liittyvaa
kirjallisuutta, ja katselemalla aiheesta dokumentteja seki videoita. Erityisesti Helvete 2: With
Head Downwards — Inversions in Black Metal oli tutkiskelun kohteena. Teoksesta sai paljon
uutta tietoa ja ndkokulmaa genren visuaalisesta estetiikasta ja ideologisista lahtdkohdista,
jonka uskon nékyvin myos lopullisessa teoksessa. Tavoitteeni ei ollut ainoastaan jiljitella
Black metalin ulkoisia tyylipiirteitd, vaan my0s pohtia, mitd ndma piirteet merkitsevit gen-
ren ajatusmaailmassa ja kokemusmaailmassa.

Yksi néistd ndkokulmista oli kddnteisen ristin merkitys, mikd pinnallisesti ndyttiytyy
ainoastaan uskonnonvastaisena symbolina, mutta joka myds ilmentdd Black metalin ide-
ologiaa syvemmalld tasolla. Kéénteinen risti yhdistyy kristillisen itsehdpéisyn perinteeseen
— esimerkiksi Pyhdn Pietarin yldsalaisin ristiinnaulitsemiseen — sekd myds modernin ajan
valistuksen torjumiseen. Teoksessa nostetaan esiin, kuinka inversion kautta Black metal ei
vain kdénné olemassa olevia arvoja pailaelleen, vaan myos pyrkii tuottamaan radikaalimpaa
alistamista ja epdjarjestystd. Genren ideologisiin lahtokohtiin kuuluu muun muassa késitys-
ten ylos ja alas, ja valo ja pimeys inversio, joka haastaa vakiintuneita merkitysrakenteita.
Kéinteinen risti ilmentda genren taustalla olevaa logiikkaa, joka my0s kapinoi kristillisid
symboleita vastaan, ettd vilittda filosofista ja eksistentiaalista ideologiaa, jossa maailmaa
tarkastellaan “toisinpdin” ja vakiintuneita merkitysrakenteita kyseenalaistetaan. (Scott, Sha-
kespeare, 2015, s. 2.)

Sanoituksien ja muun kontekstin tutkiminen oli myds olennainen osa prosessia. Kévin lapi
bandin jdsenten antamia haastatteluita, seka luin Sukujyrkkdmd-kappaleen sanoituksia. Tama
auttol minua muodostamaan kasityksen siitd, millaisia teemoja kappaleeseen liittyy; aiheita
jylhistd maastoista, kylmyydesté, karuudesta ja hivityksestd. Nousseista teemoista huolimat-
ta lopullinen kuva on hyvin vapaa tulkinta kappaleesta, ja se perustuu suoran tarinallisen
tulkinnan sijasta kappaleen sanoituksien ja Black metalin estetiikan vuoropuheluun. Sanoi-
tuksista nostettuja yksityiskohtia, kuten esimerkiksi palava lato ja luontoaiheet, ovat esitetty
kuvassa Black metallille tyypillisen estetiikan kautta.

Tyoprosessi reflektoi Black metal -kulttuuria ja estetiikkaa seké sdénnollisesti ettd metodi-
sesti. Koko projektin 1dhtokohta oli genreuskollinen, silli taiteilijana valitsin tietoisesti ldhte-
maéién liikkeelle Black metalin perinteisestd visuaalisesta kielesta ja tunnelmasta. Téllainen
asennoituminen antaa ymmaérryksen siitd, ettei Black metal ole ainoastaan musiikkigenre,
vaan kokonaisvaltainen kulttuurinen ilmid, johon sisdltyy vahva visuaalinen, ideologinen ja
emotionaalinen lataus.
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Tyoprosessissa keskityttiin myds Black metalin maailmankuvan ymmartdmiseen, ei ainoas-
taan sen esteettisten piirteiden toistamiseen. Esimerkiksi tarkoituksenmukainen, ymmaérta-
véinen ja syvillinen ammentaminen genresté, ei ainoastaan ulkoisten piirteiden jiljittelemi-
nen, resonoi Black metalin omaehtoisuuden kanssa. My0ds genren keskeisien yhtyeiden, kuten
Mayhemin ja Burzumin kuunteleminen, kuvastaa erdénlaista rituaalista immersiota, jota
pidetddn genren kulttuurissa usein aitouden edellytyksend (Sgourev, Aadland, & Formilan,
2022, s. 30).

My®ds luonnon merkityksen korostaminen on vahvasti yhteydessd genren kulttuuriseen
olemukseen. Luonto toimi prosessissa visuaalisen inspiraation lisdksi myos hiljaisuuden ja
eristdytymisen kokemuksena, jotka ovat molemmat tyypillisid Black metalin maailmanku-
vaa madrittivid piirteitd (Sgourev, Aadland, & Formilan, 2022, s. 8). Luontokivelyt lumen
vaimentamassa metsdssi on kuin suora rinnastus genren introspektiiviseen ja maailmaa
vastaan asettuvaan asenteeseen.

Taiteellisessa produktiossa korostui myos tulkinnan vapaus, joka on olennainen osa Black
metalin taiteellista eetosta. Kansikuva ei yritd kuvittaa sanoituksia tiysin kirjaimellisesti,
vaan luo vuoropuhelua sanoitusten ja genren esteettisten koventioiden vililld. Tima heijastaa
sitd, miten Black metal usein pyrkii herdttdmaan affektiivisia reaktioita ja mielikuvia ilman,
ettd sen tarvitsee selittdd itseddn suoraan (Sgourev, Aadland, & Formilan, 2022, s. 29-30).

Prosessi osoittaa kunnioitusta genren kulttuurisille, esteettisille, ideologisille ja tunnetason
perinteille. Tdllainen kokonaisvaltainen sitoutuminen genreen — musiikin rituaalinomaisen
kuuntelun, Black metalin sielunmaisemasta ammentamisen ja kulttuurisen taustakirjalli-
suuden tutkimisen kautta — antoi uuttaa ndkdkulmaa kansitaiteen estetiikkaan. Tavallisesti
tyoskentelyssdni ensimmaéinen valintani ei olisi muokata kuvia jéljitteleméén tiettyd olemassa
olevaa estetiikkaa, kuten Black metalille tyypillistd lo-fi-kuvastoa. En myoskadn tavallisesti
tuota visuaalisuutta, joka on raa’an mustavalkoista ja pelkistettyd; sama péatee typografiaan,
jossa goottilaiset kirjaintyypit ja niiden mahdollisimman minimalistiset muokkaukset eivét
normaalisti kuulu tydskentelytapaani. Timén tyon kohdalla kuitenkin sitoutuminen genren
perinteisiin ohjasi minut poikkeamaan totutusta prosessistani ja tarkastelemaan uusia kysy-
myksid: millaisin keinoin on mahdollista tuottaa laadukasta taidetta, kun kaytossa on rajalli-
set tyylilliset vaihtoehdot ja vahvasti méérdytyneet esteettiset konventiot? Tamé havainto tuo
esiin, ettd Black metal -kansien suunnittelu ei ole ainoastaan estetiikan jdljittelyd, vaan myos
erdédnlaista suunnittelullista ongelmanratkaisua: taiteellisen laadun ja ilmaisun monimuotoi-
suuden etsimistd visuaalisessa ymparistossé, joka l1dhtokohtaisesti rajoittaa valintojen skaa-
laa. Ndin prosessi paljasti uuden ndkdkulman sithen, miten genrelle uskollinen kuvasto voi
toimia luovana vastuksena ja synnyttda vaihtoehtoisia ratkaisuja, joita oma “tavanomainen”
tyoskentelyni ei olisi tuottanut.
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3.3 Kansi 2 — Kuvallinen kaiku: Intervisuaalisuus

Bad Ttk gup b et

Kuva 18 — Kansi 2: Aitimaan laulu (Kinnunen, 2024).

Toinen kansikuva syntyi Aitimaan laulu -kappaleen pohjalta. Kuvituksessa kiyttiméni visu-
aalinen ndakokulma on intervisuaalisuus. Intervisuaalisuus tarkoittaa sitd, milld tavoin teokset
viittaavat, lainaavat, kommentoivat tai muokkaavat toisiaan visuaalisesti. Intervisuaalisuus ja
intertekstuaalisuus ovat verrannollisia keskenéén, silld siind missé intertekstuaalisuus lainaa,
muokkaa tai kommentoi toista tekstisisdltod, intervisuaalisuus tekee sen visuaalisin keinoin,
kuten kuvin.

Intervisuaalisuutta hyodyntamélld pyrin rikastuttamaan kuvan kokemusta, ankkuroimalla
sen osaksi suurempaa, Black metal alakulttuuripiirin ulkopuolista kokemusta. Teos, johon
viittaan, on Testament -yhtyeen Dark Roots of Earth -albumi, joka edustaa Thrash metal
-genred. Aitimaan laulun, ja Testamentin albumin nimessi on molemmissa luontoaiheisia
teemoja, joten otsikkotasoltakin tarkasteltuna molempien teoksien aiheiden voidaan tulkita
liittyvén samojen aiheiden piiriin. Testament on yhtyeend tunnettu, ja luotin Dark Roots of
Earth -albumin taiteen tunnistettavuuteen ennen suunnittelutyon aloittamista. Tarkoitukse-
nani ei ollut luoda mitdédn tdysin alkuperéistd, vaan ennemminkin kokeilla ja haastaa katso-
jaa tunnistamaan tdma intervisuaalinen viittaus. Samalla koin intervisuaalisen viittauksen
olevan erdinlainen symbolinen kunnianosoitus niin Thrash metalille, kuin Testament-yhty-
eelle, joiden vaikutuksesta Black metal -musiikki on muodostunut.
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Kuva 19 — Testament: Dark Roots of Earth, 2012. (metal-archives.com, n.d.)

3.3.1 Visuaaliset elementit ja kuvituksen aihe

Kannen kuvituksessa (kuva 18) etualalla esiintyy hahmo, joka seisoo taka-alalla esiintyvien
suurten kasvojen edessi kddet kohotettuina. Etualalla on myds toinen hahmo, joka makaa
maassa tummemmassa kohdassa, hieman kuvituksen periferiassa. Taka-alan kasvot nouse-
vat maasta, ja katsovat taivasta kohti. Taustalla on taivas, jossa palavat revontulet. Suurten
kasvojen péélld kasvaa puita, ja kasvoja kehystévit koynnokset. Kéynnokset muodostavat
kasvoille pddn, josta kohoavat hirven sarvet. Kuvitus jéljittelee Dark Roots of Earth -albumin
kansikuvaa, erityisesti taka-alalla nikyvien kasvojen ja etualan hahmon asettelun osalta.

Kansikuvan virimaailma on tumma ja painostava, joka tukee genren yhteytti Black meta-
liin. Kuvassa hallitsevat viiledt sdvyt vihredsti ja sinisestd, jotka luovat kylmaé ja hieman
jopa myrkylliseltd tuntuvaa ilmapiirid. Vihred hohto yhdistyy metsidn synkkyyteen ja tuo
esiin mystisen ja yliluonnollisen tunnelman.

Mustan ja tummanharmaan runsas kdytto korostaa varjoja ja syvyyttd, erityisesti maan
rakenteissa ja hahmojen piirteissi. Kasvot, jotka nousevat maasta ovat kalpean siniharmaat,
miki luo vaikutelmaa kuolemasta tai muinaisuudesta. Taivaan utuinen vihrednharmaa liu-
kuu vaaleammaksi kuuta kohden, mika luo hienovaraista kontrastia tummuuden keskelle.

Viripaletilla rakennetaan epédluonnollista ja unenomaista tunnelmaa, joka on myds uhkaava,
ettd mystinen. Virivalinnoilla kansi eroaa perinteisestd mustavalkoisesta Black metal este-
tiikasta, vaikka sen henkinen yhteys genreen sdilyy sen kuva-aiheiden kautta. Black metal
musiikille tavanomainen luonnon myyttisyys ja kuoleman ldsnéolo ovat kannesta helposti
tulkittavissa.

Albumin kannen typografia on valikoitu my0s muistuttamaan Testament-yhtyeen albumin
typografiaa. Kéytetty kirjaintyyppi P22 Cantebury Pro” on goottilainen kirjaintyyppi,
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jonka kirjainvalistystd on kasvatettu tdyttdméén albuminkannen alaosaa. Kirjainten variksi
valikoitui valkoinen, sen luettavuuden parantamiseksi. Kouta-yhtyeen logo on myos valkoi-
sella, ja se on sommiteltu kannen yldosaan keskelle.

had rna k M,l pet

Kuva 20 — Typografian vertailu, Dark Roots of Earth ja oma Aitimaan laulu -kansi.

3.3.2 Tekniikka

Kansikuvaa tehdessi piirsin kuvituksen digitaalisesti kdsin kdyttden Procreate-ohjelmaa ja
iPad Pro -tablettia. Kuvituksen ldhtokohtana toimi Dark Roots of Earth -albumin kansikuva,
josta otin vaikutteita erityisesti kuva-aiheiden ja sommittelun osalta, jossa taka-alalla kohoa-
vat kasvot ja etualan voimakas hahmo ovat selkeitd viittauksia alkuperiiseen teokseen.

Vaikka kuvitus pohjautuu Eliran Kantorin tekeméén alkuperdiseen maalausjilkeen, oma
toteutukseni eroaa siité keskeisesti valitun tekniikan osalta. Paétin piirtdd teoksen digi-
taalisesti, silld koin sen visuaalisesti kiinnostavammaksi 1dhestymistavaksi juuri omaan
ilmaisutapaani nihden. Lisdksi Kantorin maalaustyyli on ddrimmaiisen yksityiskohtainen ja
teknisesti vaativa, eikd sen jéljentdminen olisi palvellut tyoni tarkoitusta. Tarkoitukseni ei
ollut kopioida alkuperdista tyylid tai tekniikkaa, vaan kuvallista asetelmaa ja symboliikkaa.
Halusin ndin tuoda esiin, kuinka tuttu kuva-aihe voi saada uudenlaisen ilmeen ja tulkinnan,
kun sité lahestytdén eri tyoskentelytavoin.

Kuvituksessa olen hydodyntanyt cross-hatching-tekniikkaa eli ristiviivoitusta, joka on sekd
omaa ilmaisutapaani tukeva piirrostekniikka, etté tyypillinen visuaalinen keino Black metal
-taiteessa. Ristikkéin asetelluilla viivoilla voidaan luoda syvyytté, varjoja ja pintarakennetta,
miké tuo kuvitukseen dramaattista kontrastia ja kdsin tehdyn ilmeen tuntua. Tekniikka on
usein néhtdvissd underground Black metal -julkaisujen kansissa ja esitteissa, joissa se ko-
rostaa raakaa, luonnosmaista estetiikkaa ja visuaalista intensiteettid. Kayttamalla tita tek-
niikkaa halusin sitoa tyoni genrelle ominaiseen visuaaliseen perinteeseen ja vahvistaa kuvan
yhteytti Black metalin esteettiseen maailmaan.
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AGE OF EXCUSE

Kuva 21 — Sargeist: Unbound, 2018. (metal-archives.com, n.d.)
Kuva 22 — Mgta: Age of Excuse, 2019. (metal-archives.com, n.d.)

3.3.3 Kappaleen sanoitusten ja tarinan tulkinta

Kaarnakoydet -albumin avausraidalla, Aitimaan laululla, on hyvin tunnelmalliset ja luon-
tokeskeiset sanoitukset. Sanoitusten toistuvuus, ja niiden viittaus kuolemaan ja siirtyméaéan
paikasta toiseen, tuovat kappaleeseen rituaalista tunnelmaa.

Moden takana on metsd, jossa taivas aukeaa. Mden takana on metsd, jossa taivas
aukeaa. Juuriisi syviin kietoudun, kunnes madot jo syévdt maan, juuriisi syviin
kietoudun, kunnes madot jo syévit maan.

... askeleet hennot kuljettaa, unholan varjojen taa, askeleet hennot kuljettaa,
unholan varjojen taa.

... vaivaisen kulkuni valituksen, maan kallio kuulla saa, vaivaisen kulkuni
valituksen, maan kallio kuulla saa.

... sammaleen laskeudun lepddmddn, kunnes laulaa diti maa, sammaleen
laskeudun lepddmdcdn, kunnes laulaa diti maa.

Sanoitukset viittaavat johonkin paikkaan, oletettavastikin metsidin, joka toimii jonkinlaisena
siirtymédpaikkana. Sanoitukset maahan lepddmaédén laskeutumisesta ja unholaan vaipumi-
sesta, tuovat sanomaan savayksen lopullisuudesta. Sanat Juuriisi syviin kietoudun, kunnes
madot jo syovdit maan tuovat esiin konkreettisesti kuoleman, viitaten siithen, ettd puhujasta
tulee osa maata. Hanen kehonsa kiertyy juuriin ja palaa luonnon kiertokulkuun. Sanoissa on
viitteitd myos sisdiseen karsimykseen, lyriikoissa vaivaisen kulkuni valituksen, maan kallio
kuulla saa. Sanoituksissa voidaan nihdéd kuolema vapauttavana voimana, ja ditimaa lohdut-
tavana, hoivaavana hahmona kuoleman jilkeen. Ehki Aitimaan laulu onkin metafora, jossa
ditimaan laulu on ikddn kuin kuoleman kehtolaulu, jota ditimaa laulaa kuolevalle. Sanoma on
kuitenkin melko selvd; kappaleessa korostetaan herkdn melankolian keinoin luonnon mystis-
td pyhyytté, ja kuoleman vapauttavaa kauneutta.
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Naéiden tarinallisten vihjeiden perusteella tein paatoksen kéyttda intervisuaalista tehokeinoa
albumin kuvituksessa. Sanoituksista tutuksi tullut ditimaa sopi luonnollisesti sommitelmaan,
joka Dark Roots of Earth -albumin kannessa esitetddn. Sanoituksissa on mainittu vahintdén
kaksi olentoa; laulaja itse, ja ditimaa. Tdmén vuoksi sommitelma ihmisen ja jonkin suurem-
man olennon kohtaamisesta tuntui luonnolliselta valinnalta.

3.3.4 Kokemus

Kansikuvan kokeminen voi olla vahvasti sidoksissa siihen, kuinka tuttu alkuperdinen kansi-
kuva katsojalle on. Mikali viittauksen kohde on tunnistettavissa, kuva avautuu eri tasolla; se
el ole vain esteettinen sommitelma, vaan myds osa visuaalista keskustelua metallimusiikin
kentélla.

Intervisuaalisuutta, ja kulttuurien vilista keskustelua on kidyty Black metal -kuvastossa
aiemminkin. Black metal ammentaa usein shokkiarvosta, muullakin tavalla kuin inversion ja
antikristillisyyden kuvaston kautta. Tété havainnoimaan nostan kolme Black metal -albumia:
Darkthrone — Transilvanian Hunger (1994), Dissection — Storm of the Light’s Bane (1995) ja
Cradle of Filth — Dusk... and Her Embrace (1996).
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Transiluanign Hunger

Kuva 23 — Darkthrone: Transilvanian Hunger, 1994. (metal-archives.com, n.d.)
Kuva 24 — Dissection; Storm of the Light’s Bane, 1995. (metal-archives.com, n.d.)
Kuva 25 — Cradle of Filth: Dusk... and Her Embrace, 1996. (metal-archives.com, n.d.)

Transilvanian Hunger nojaa jo albumin nimen tasolla kauhukirjallisuuteen, tarkemmin ot-
taen Bram Stokerin luomaan Draculaan. Kansikuvassa hyddynnetdén populaarikulttuurista
tuttua vampyyrimyyttid seki siithen liittyvid tunnelmia; pimeda miljootéd, kynttilan valaistus-
ta ja uhkaavaa hahmoa pimeydesséd. Kansikuvassa yhdistetdin Black metal -genrelle tyypil-
linen yksinkertainen mustavalkoinen valokuva ja viittaukset laajempaan kauhun kuvastoon,
tehden kansikuvasta intervisuaalisen pastissin.

Storm of the Light’s Bane taas heijastaa romanttisen ja fantasiataiteen kuvaperintod sen
ratsastavalla luurangolla ja eeppisilld maisemilla. Ratsastava luuranko muistuttaa historian
maalaustradition sankarillisia ja allegorisia hahmoja, keskelld kuvan kaunista vuorimaise-
maa. Kansikuvassa Black metalin pimeydesta ja kuolemasta ammentava kuvasto yhdistetdin
maalaustradition aiheisiin, jossa perinteisen taiteen kuvaperinnot tuodaan osaksi jotain uutta.
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Dusk... and Her Embrace puolestaan yhdistelee hieman molempia aiemmin mainituista.

Se rakentaa visuaalisen sillan 1800-luvun goottilaisen romantiikan ja klassisten vampyy-
rielokuvien suuntaan, lainaten niiden visuaalisia ja temaattisia konventioita. Kuvastossa on
néhtavilld selked pastissi vampyyrifiktioon ja klassisiin kauhuelokuvien julisteisiin. Ndiden
esimerkkien kautta on havaittavissa, ettd intervisuaalisuus Black metal -kuvastossa ei ole
vain satunnaista lainaamista, vaan tietoinen tapa rakentaa kulttuurista keskustelua, yleensé
shokkiarvon kautta.

Intervisuaalisen viittauksen kautta voidaan kutsua Black metal -genren kuvasto laajempaan
vuoropuheluun koko metallimusiikin alakulttuuripiirin kanssa. Tallaisella viittauksella on
mahdollista myos liittdd kansikuva osaksi jatkuvaa visuaalista ketjua, jossa metalligenret
lainaavat, muokkaavat ja kommentoivat toistensa estetiikkaa. Téllaisessa tapauksessa kuva
el ainoastaan puhuttele Black metal -yleis64, vaan myos vihjaa suuremmasta kultuurisesta
kontekstista ja siitd, miten kuvastot voivat kohdata, heijastaa toisiaan ja rakentaa yhdessa
laajempaa metallimusiikin kulttuurista maisemaa.

Artikkeli Intervisuality: New Approaches to Greek Literature (Capra & Floridi, 2023) esit-
telee intervisuaalisuuden késitteen visuaalisten teosten vilisend viestintdnd, rinnastaen sen
intertekstuaalisuuteen. Kirjoittajat maarittelevit intervisuaalisuuden “Visuaaliseksi vasti-
neeksi intertekstuaalisuudelle”, jolla viitataan vittausten, lainausten ja uudelleentydstdjen
verkostoon. Tdma verkosto yhdistda visuaalisia teoksia toisiinsa olettaen, ettd kaikki taide
ottaa jollain tavalla aiemmin tehdyn taiteen huomioon (Capra & Floridi, 2023, s. 1).

Toteuttamani viittaus Dark Roots of Earth -albumin kansikuvaan rakentuu téllaisen visuaali-
sen keskustelun varaan. Kuvani ei pyri toistamaan alkuperéistd teosta, vaan kommentoimaan
ja uudelleen tulkitsemaan sitd uudenlaisessa kontekstissa. Katsojan kokemus kansikuvasta
voi kuitenkin riippua vahvasti siitd, tunnistaako hdn viittauksen ja sen kultuurisen merkityk-
sen. Kuten Capra ja Floridi (2023) toteavat, visuaaliset viittaukset eivét ole “vakaita viittauk-
sia johonkin ideaaliseen ikonografiseen sanakirjaan”, vaan ne toimivat eri tavoin riippuen
siitd, millaisten arvojérjestelmien 14pi katsoja niité tarkastelee. (Capra & Floridi, 2023, s. 11.)

Kuvien viliset yhteydet, lainaamiset ja uudelleentulkinnat, eli intervisuaaliset viittaukset,
eivit avaudu kaikille katsojille samoin tavoin. Intertekstuaaliset viestit eivit ole universaaleja
viestejd, vaan niiden ymmartdminen vaatii kontekstin, tehden viesteisti kontekstisidonnai-
sia. Artikkelissa Between Image and Spectator: Reception Studies as Visual Methodology
(Laing, 2017) kisitellddn sitd, miten kuvan kontekstisidonnaisuus vaikuttaa vastaanottajan
kokemukseen.Visuaalisen viittauksen merkitys syntyy katsojan kulttuurisen taustan, aiem-
man kokemuksen ja tulkintavalmiuden pohjalta (Laing, 2017, s. 2—4). Katsoja ei ole passiivi-
nen vastaanottaja vaan aktiivinen tulkitsija, joka sijoittaa ndkeméinsi omaan ymmarryksen
kehykseensa.

Intervisuaalinen viittaus Thrash metal -albumin kuvastoon Black metalin kontekstissa ei
valttdmaétta siis avaudu kaikille katsojille. Erityisesti silloin, jos katsoja ei tunne viitattua
alkuperdisteosta, tai sen kulttuurista merkitystd metallimusiikin alakulttuuripiirin sisélla.
Kulttuurista tietoinen katsoja voi kokea kuvaa katsoessa kulttuurisen oivalluksen, jossa hin
tulkitsee viittauksen tarkoitukselliseksi kommentiksi genrejen vililld. Samalla toiselle katso-
jalle voi olla kyse vain tyylillisestd valinnasta ilman syvempad merkitysta.

Intervisuaalisuus ei ole ainoastaan esteettinen tai tyylillinen keino, vaan tulkinnaillinen ra-
kennelma, joka edellyttdd aktiivista osallistumista ja kulttuurintuntemusta. Téllaiset visuaa-
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liset viittaukset voivat syventdd kuvituksen merkitystd, mutta vain silloin kun katsojalla on
tarvittavat vdlineet niiden tulkitsemiseen.

Pastissin tekeminen intervisuaalisuuden kdyttdtapana voi syventdd visuaalista viestintda
viittaamalla aiempaan kulttuuriseen kuvastoon, mutta se sisdltid myos merkittavii riskeja
teoksen arvon kannalta. Pastissi perustuu tietoiselle lainaamiselle, se rakentaa merkityksensa
suhteessa johonkin toiseen teokseen — mutta tdmé suhde voi kddntyd myos itsedén vastaan,
mikaéli viittaus ei ole riittdvén perusteltu, uudelleenmuotoiltu tai taiteellisesti kiinnosta-

va. Mikili katsoja kokee viittauksen olevan pinnallinen tai mekaaninen kopio ilman omaa
lisdarvoa, teos voidaan tulkita visuaalisesti heikoksi tai merkitykseltddn latteaksi. Tima

voi erityisesti taiteen kentdlld herdttdd vaikutelman laiskasta suunnittelusta, jolloin pastissi

ei toimikaan kunnianosoituksena, vaan enemminkin esteettisend oikopolkuja kayttdvina
ratkaisuna.

Téllaisesta ndkokulmasta tarkasteltuna ei pastissia voida pitdi tekodlyn tekemdd kuvaa
parempana. Tekodlytaiteen kohtaama kritiikki perustuu tekodlyn tapaan oppia lainaamalla
lahdemateriaalin piirteitd. Suurimpia kohtaamiani argumentteja tekodlytaidetta vastaan ovat
olleet siitd, ettd tekodly varastaa ihmistaiteilijoilta. Pastissin kdyttoon liittyy siis kieltdmétta
samankaltaisia riskeji, jopa siind médrin, ettd ihmisen tekemé pastissi voidaan kuitata tekoa-
lyn tekeméni teoksena.

Téssd mielessd ndin vahvasti tunnistettavuuteen nojautuva lahestymistapa vaatii tekijéltdan
hienovaraisuutta ja kulttuurista kompetenssia: on kyettdvd ymmartamadn alkuperdisen viit-
tauksen painoarvo ja merkityskonteksti, ja samalla tuotava siihen jotain omaa. Mikéli tdimé
ei toteudu, viittaus voi jidda pelkidksi muodon toistoksi ilman syvempés siséltod. Téalloin
intervisuaalisuus ei rikasta vaan kaventaa teoksen vastaanottoa ja voi jopa heikentda sen
koettua taiteellista arvoa.

3.3.5 Tekoprosessista

Toisen kannen suunnitteluprosessi sai alkunsa kiinnostuksestani intervisuaalisuuteen kei-
nona ankuroida visuaalinen teos osaksi laajempaa kulttuurista viitekehystd. Halusin luoda
kuvan, joka ei eld vain oman estetiikkansa varassa, vaan resonoi katsojassa myds muiden

tuttujen kuvastojen kautta. Tavoitteenani oli heréttda oivaltamisen kokemuksia ja rakentaa
yhteys toiseen metalligenreen.

Taustatyokseni perehdyin intervisuaalisuuden késitteeseen seké yleisemmin ettd akateemi-
sesti. Kavin ldpi muun muassa Intervisuality: New Approaches to Greek Literature -teoksen,
jonka johdanto (Capra & Floridi, 2023) esittelee intervisuaalisuuden visuaalisena vastineena
intertekstuaalisuudelle: taiteen tapana viitata toisiin kuviin ja tyyleihin, luoden merkityksid,
jotka syntyvit katsojan visuaalisesta muistista ja kulttuurisesta kompetenssista. Kirjan muk-
aan intervisuaalisuutta voidaan ymmartda seki interfiguraationa (viittaus toiseen kuvaan

tai ikoniseen kaavaan) ettd interperformatiivisuutena (visuaalinen viittaus toisen esityksen
kuvalliseen rytmiin tai sommitelmaan; Capra & Floridi, 2023, s. 5-6). Téllainen ldhestymis-
tapa tarjosi teoreettisen pohjan omaan visuaaliseen ratkaisuuni.

Kivin ldpi Kouta-yhtyeen Kaarnakdydet -albumin sanoituksia, ja yhtyeen Aitimaan laulu
-kappaleen sanoitukset resonoivat. Kappale on levyn ensimmaiinen, ja ndin ollen avauskappa-
le, joten arvelin sen sisdltdvin teemallisesti tdrkeitd elementtejd, jotka voisivat olla hedelmal-
lisid visuaaliselle tulkinnalle. Tiesin Kaarnakéydet -albumin, ja yhtyeen ylipadtansa
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ammentavan inspiraatiota Lapin luonnosta, joten halusin 16ytda 16ytd4 intervisuaalista pas-
tissia varten jonkun teoksen, joka késittelisi valmiiksi samankaltaisia aiheita.

Seuraavaksi ldhdin etsimdén visuaalista esikuvaa kansikuvalle, jonka toteuttaisin pastissina.
Halusin valita taiteilijjan, jonka tyyli olisi tunnistettava ja metallimusiikin visuaalisessa kult-
tuurissa merkityksellinen, mutta myos sellainen johon viittaaminen loisi kiinnostavan jinnit-
teen suhteessa Black metalin estetiikkaan. Mielesséni oli aluksi kaksi nimed, jotka molem-
mat ovat arvostettuja tekijoitd metallin kansitaiteen kentilla: Dan Seagrave ja Eliran Kantor.
Seagraven osalta harkitsin erityisesti Where Owls Know My Name -albumin kansitaidetta,
jonka yksityiskohtainen, orgaaninen ja virikylldinen tyyli kiehtoi.

Kuva 26 — Rivers of Nihil: Where Owls Know My Name, 2018. (metal-archives.com, n.d.)

Pdidyin lopulta valitsemaan Eliran Kantorin tekemédn Dark Roots of Earth -albumin kan-
sikuvan visuaaliseksi esikuvakseni. Ratkaisuun vaikutti ennen kaikkea kyseisen albumin
teema, joka resonoi omaan projektiini liittyvien sisiltdjen kanssa. Erityisesti ajatukset juu-
rista, menneisyydestd, mystisyydestd, ja luonnonvoimien jatkuvuudesta herdsivit Kantorin
tekemasti kansikuvasta. Lisdksi koin, ettd Thrash metal -genren kulttuurinen yhteys — jota
Dark Roots of Earth edustaa — Black metaliin on ldheisempi kuin teknisen Death metalin,
johon Seagraven kansikuva olisi viitannut. Tdma antoi visuaaliselle viittaukselle vahvemman
pohjan, silld pyrkimyksendni oli rakentaa visuaalinen silta genrejen vilille, ei irroittautua
niistd kokonaan. Kantorin teoksen valinta tuntui néin ollen seké temaattisesti ettd kulttuuri-
sesti perustellulta.

Prosessin aikana koin intervisuaalisuuden kédyttdmisen erityisen mielekkddna kulttuurisen
viestinndn keinona. Viittaamalla tietoisesti Dark Roots of Earth -albumin kansikuvaan, en
ainoastaan lainannut visuaalista tyylid, vaan kdynnistin visuaalisen vuoropuhelun thrash
metalin kuvaston ja Black metalin estetiikan valilld. Tama edellytytti kulttuurista lukutaitoa:
ymmarysti siitd, millaisia merkityksid viitattu teos kantaa, seka taitoa sovittaa se uuteen,
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toisenlaiseen kontekstiin. Suunnittelijana tdllainen ldhestymistapa vahvisti kokemustani
kulttuurisesta kompetenssista, siitd, ettd pystyn operoimaan eri alakulttuurien kuvastojen
sisélld ja luomaan niiden vilille tietoisia, merkityksellisid siltoja. En ainoastaan kopioi, vaan
muunnan ja keskustelutan.

Samalla intervisuaalisuuden hyddyntdminen ilmensi myos Black metal -kulttuurin itsereflek-
toivaa luonnetta. Vaikka genred pidetddn usein visuaalisesti sulkeutuneena ja traditionaalise-
na, sen historiaan kuuluu jatkuvaa kuvaston uudelleentulkintaa ja sisdistd murrosta (Sgourev,
Aadland, & Formilan, 2022, s. 30). Ndin intervisuaalinen viittaus toimii yhti aikaa kunnian-
osoituksena, tulkintana ja mahdollisena haastamisena, tavalla, joka istuu luontevasti Black
metalin esteettiseen ja ideologiseen ytimeen. Tama kokemus osoitti, ettd visuaaliset viittauk-
set voivat toimia taiteellisessa prosessissa paitsi esteettisind valintoina, myds kulttuurisina
keskusteluina, joissa merkityksid rakennetaan sekd menneesta ettd kohti uutta.

3.4 Kansi 3 — Visuaalinen silta pimeydesta fantasiaan:
Retrofantasia lainatyylina

Kuva 27 — Kansi 3: Turjan takaa (Kinnunen, 2024).

Kolmas toteuttamani kansi syntyi Turjan takaa -kappaleen pohjalta. Kolmannen kansikuvan
kohdalla hyddynsin retrofantasian estetiikkaa visuaalisena ldhtokohtana. Retrofantasia viittaa
visuaaliseen tyyliin, joka ammentaa vaikutteita 1970—80-lukujen fantasiakuvituksesta, kuten
vanhoista roolipelien kansista, pulp-fantasiakirjallisuudesta ja klassisten Heavy metal -levy-
jen kuvituksista. Tyylille on ominaista kédsin piirretyn nékoinen jdlki, vahva kontrasti ja san-
karilliset tai myyttiset kuva-aiheet. Tekemiseni keskidssa oli halu kokeilla, kuinka téllainen
selkedsti Black metal -genren konventioista poikkeava tyyli toimisi tarinallisten piirteiden
ilmaisijana ja kappaleen tunnelman vilittdjana.
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Fafhind and the Gray Mouser—here is the story af how
the greatest heroes in famtastic liter ature-Sirsk met,

Kuva 28 — Fritz Leiber: Swords and Deviltry, 1970. (isfdb.org, n.d.)
Kuva 29 — Terry Brooks: The Sword of Shannara, 1977. (worldofbooks.com, n.d.)

Retrofantasia valikoitui kdytettidviksi lainatyyliksi sen ainutlaatuisen kuvamaailman, tun-
nelman ja Black metal -estetiikasta eroavan vérien kiyton vuoksi. Kuva-aiheiden eeppisyys,
uhka ja seikkailu kiehtoivat minua kokeilemaan jotain Black metal -visuaalisuuden misantro-
piasta, nihilismistd ja karuudesta poikkeavaa tyylid. Retrofantasian tyylissa kiehtoi myos se,
kuinka tyyli tarjoaa mahdollisuuden rakentaa vahvasti tarinallista kuvastoa, jossa katsoja voi
ikddn kuin astua toiseen maailmaan. Tarkoitukseni oli johdattaa katsoja visuaaliselle matkal-
le pois Black metalin synkastd viitekehyksestd kohti toisenlaista kuvallista maailmaa, ja juuri
retrofantasian seikkailullinen henki tarjosi luontevan sillan tdhén siirtyméén. Keinon kuljet-
taa katsetta pimeyden tuolta puolen kohti uusia, vaihtoehtoisia sfiireja.

3.4.1 Visuaaliset elementit ja kuvitus

Kansikuva (kuva 27) rakentuu vahvasti retrofantasian visuaalisen estetiikan ja tunnelman
varaan. Kuvassa keskelld kulkee viittaan pukeutunut, soihtua kantava hahmo, joka herattaa
mielleyhtymid retrofantasia-kuvituksiin. Kuvituksen sankarihahmo kulkee tuntemattomassa,
maagisessa maisemassa, jossa on havaittavissa uhkia ja syvid varjoja. Maisemaa hallitsee
tihed metsi, joka ympdrdi kulkijaa ja himaértyy luonnottomaan, vihreén vdriseen sumuun.
Kulkijan edessi varjoista hahmottuu sarvipdinen, demonimainen olento, jonka osittainen
nikyvyys lisdd kuvan mysteerid ja jannitettd. Tamén olennon uhkaava ldsnéolo toimii kuvi-
tuksen keskeisend vastavoimana ja luo visuaalisen draaman ytimen.

Kuvan viriskeemaa dominoi tummansinisen ja vihredn sdvyt. Tummansininen véri tuo
kuvaan Gisen tunnelman, ja vihred viri tuo sithen myyttisen vivahduksen. Tummat sivyt
yhdistettyné kuvituksen aiheeseen luovat uhkaavuutta ja vaaraa. Taustalla palavat revontulet
kirkkaan vihredlla heijastuksellaan luovat kuvaan syvyytta.

Graafisten elementtien véri kannessa on kultaisen oranssi. Kuvaa kiertd kultaisen oranssit
juuriaiheiset kehykset, jotka vahvistavat kuvan retrovaikutelmaa. Typografia kannessa muis-
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tuttaa myds retrofantasiakirjojen kansia ja roolipelien visuaalista ilmettd. Kanteen on valittu
kirjaintyypiksi “BlackBeard” joka toimii viittauksena kirjallisuuteen, sen muotokielen takia.
Valitsin juuri tdmén kirjaintyypin tdhén tarkoitukseen, silld sen viestii muodollaan kauno-
kirjallisuuteen liittyvédé hienostuneisuutta, mutta on silti ulkoisesti hieman kulunut. Se on
muodoltaan hillitty ja antaa kannen kuvitukselle tilaa kiinnittia ja pitdd katsojan huomion.
Albumin nimi, yhtyeen nimen sijasta, on nostettu ikdén kuin otsikon asemaan, joka vahvis-
taa viittausta kirjallisuuteen, jossa kirjan nimi on tekijda tirkeimmassé asemassa.

3.4.2 Tekniikka

Kansikuva on toteutettu digitaalisesti maalaamalla kdyttden Procreate-ohjelmaa ja iPad Pro
-tablettia. Tyoskentelytapa valikoitui halutun lopputuloksen perusteella. Tarkoitukseni oli
saavuttaa jélki, joka ndyttiisi perinteiseltd maalaukselta, mutta olisi samalla anteeksianta-
vampi ja tehokkaampi verrattuna perinteisiin metodeihin. Digitaalisen taiteen luomiseen
tarkoitetuissa ohjelmissa, kuten Procreatessa, on useita sivellinvaihtoehtoja, jotka mahdollis-
tavat laajan visuaalisen ilmaisun. Tarkoitukseni oli sdilyttdd kdsin maalatun kuvan tunnelma,
joka on ominaista retrofantasia-tyylille, mutta hyodyntii nykyaikaisen teknologian tarjoamia
mahdollisuuksia. Digitaalinen tyoskentely sopi myds kuvituksen visuaalisiin tavoitteisiin,
joissa korostuvat yksityiskohtien tarkkuus ja kuvapinnan hallittu eheys.

3.4.3 Kappaleen sanoitusten ja tarinan tulkinta

Kappaleen sanoituksissa kerrotaan matkankéymisestd, joka oli ensimmaéinen viittaus seik-
kailuun. Fantasiakuvituksien seikkailulliset aiheet yhdistyivét tekstiin jo hyvissé ajoin, vah-
vistaen retrofantasia-tyylin valintaa visuaaliseksi keinoksi tété teosta varten. Sanoituksista
on tulkittavissa my0os hengellisid ja mystisié aiheita, sekd voimaannuttavia lauseita valmiu-
desta kohdata mika tahansa haaste, ja selvitd siitd. Tdllainen mystinen konteksti yhdistettyna
voimaa tuoviin sanoihin antaa vahvoja mielikuvia sankarista, joka seikkailee
tuntemattomilla mailla.

Tuli pohjolan, taivaan tdyttdd, tuli pohjolan, suunnan ndyttdd, tuli pohjolan,
turjan takaa.

... vaarain viliin viimeisen, perkeleeni kasken, olen valmiina sotaan, tai
kuolemaan...

...olen valmiina sotaan, tai mihin vaan.

Taivaan tayttdd tuli pohjolan, se on vain siipien havinaa, turjan tunturin takaa,
maanhenget ldhtevdt kapinaan.

Nddn kaatuvan kuusen korkeimman, sen juuret maisemaa halaa, nuo lieskat
nuolevat taivaita, virvatulet turjan takaa.

Ensimmadinen huomioitava asia sanoituksista on pohjolan tulet, jotka ovat tulkittavissa revon-
tuliksi. Revontulet sanoitusten kontekstissa toimivat jopa yliluonnollisena johdattelevana voi-
mana, joka valaisee kulkijan tien. Sanoitukset jatkuvat perkeleen kaskeamisella, joka luulta-

vasti tarkoittaa vihollisen, tai sisdisen paholaisen, voittamista. Tdmén lauseen jélkeen kertoja
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julistaa voimaannuttavasti; Olen valmiina sotaan, tai kuolemaan... Olen valmiina sotaan, tai
mihin vaan. Tarina jatkuu kuvailemalla lisdd pohjolan tulia, johon tilléd kertaa liitetddn myos
erityinen piirre, jota kuvaillaan siipien havinaksi. Samassa lauseessa kuvaillaan maanhen-
kien lahtevdn kapinaan. Sanat Nddn kaatuvan kuusen korkeimman, sen juuret maisemaa ha-
laa, nuo lieskat nuolevat taivaita, virvatulet turjan takaa alleviivaavat luontoteemaa ja tuovat
uuden elementin tarinankerrontaan; virvatulet.

3.4.4 Kokemus

Retrofantasian visuaalisen tyylin valitseminen Black metal -albumin kanneksi voi herét-

tdd sekd myonteisid ettd kielteisid reaktioita, riippuen siitd, miten katsoja suhteutuu genren
vakiintuneisiin esteettisiin odotuksiin. Tyylille ominaiset elementit, kuten voimakkaat virit
ja sankarilliset asetelmat poikkeavat selvdsti Black metalin perinteisestd mustavalkoisesta,
karusta ja usein minimalistisesta kuvamaailmasta. Timén vuoksi retrofantasia voi tuntua
joistakin katsojista epédaidolta tai jopa genren vastaiselta, etenkin jos sen estetiikka yhdiste-
tddn enemmain Heavy metalin tai roolipelien kuvastoon kuin darimmaisen musiikin visuaali-
seen perinteeseen.

Toisaalta juuri tima visuaalinen kontrasti voi tarjota myds myonteisen ja kiinnostavan koke-
muksen. Retrofantasia-tyyli voi tuoda kansikuvaan syvyyttd ja narratiivisuutta, joka laajen-
taa musiikin maailmaa ja avaa katsojalle uudenlaisen kehyksen, jonka lipi tulkita. Kuvan
varikylldisyys ja sadunomainen tunnelma voivat luoda jannitteen musiikin synkkyyden ja
visuaalisen kerronnan vilille, tehden kannesta siten entistd puhuttelevamman. Téllainen
lahestymistapa voi myds osoittaa tietoiseksi valinnaksi leikittelyd genrejen rajapinnoilla, ja
ndin toimia kutsuna katsomaan Black metalia laajemmasta kulttuurisesta ndkokulmasta.
Valinta voi siis haastaa katsojan ennakko-oletuksia ja avata tilaa uudenlaiselle merkityksen-
muodostukselle.

Lainatyylid kdyttdmailla voidaan leikitelld ajatuksella, missd katsoja viedddn matkalle ala-
kult-tuuripiiristé toiseen. Téllaisella siirtymailld voidaan avata esimerkiksi uusia tulkinta-
tapoja, joilla katsoja voidaan saada pysdhtymain ja pohtimaan kuvaa syvemmin; mité se
tarkoittaa, ettd tdhin genreen on valittu tdllainen visuaalinen ldhestymistapa? Lainatyylid
kayttdmélla voidaan my0s luoda siltoja alakulttuuripiirien vilille, retrofantasian estetiikka
saattaa toimia siltana niille, jotka eivit ole entuudestaan osana Black metal -kulttuuria, ja
toisinpéin.

Lainatyyli my0s haastaa katsojaa. Kun katsoja kohtaa odotuksia rikkovan visuaalisen ratkai-
sun, voi se pakottaa hdnet pohtimaan omaa suhdettaan genreen ja sen estetiikkaan. Talloin
kuva haastaa ja aktivoi, se herdttdd kysymyksiad genreuskollisuudesta, taiteellisesta vapaudes-
ta ja visuaalisen ilmaisun rajoista. Matka alakulttuurista toiseen ei riko vain tyylillisié rajoja,
se voi toimia tietoisena taiteellisena ja viestinnéllisend strategiana, joka syventdd kuvan
voimaa.

Ytimessddn Black metal -estetiikalla ja retrofantasian estetiikalla on yhteisidkin piirteité.
Molempien visuaalisuudessa yhdistyvit luontoaiheet, toismaailmaisuus, jdnnite ja myytti-
syys. Visuaalisesti eroavat, mutta ytimeltdin samankaltaisten tyylien yhdistely ei vilttadmatta
heikennd kummankaan tyylin estetiikkaa, vaan ne voivat rikastuttaa niitd. Kahden eri tyylin
piirteet voivat tdydentdd toisiaan ja nostaa esiin tyylien moninaisuuden ja muuntelukyvyn.
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3.4.5 Tekoprosessista

Kolmannen kannen suunnitteluprosessi alkoi kiinnostuksesta tutkia, miten visuaalista laina-
tyylid voisi tuoda osaksi Black metal -maailmaa ilman, ettd genren ydin hdmairtyisi. Halusin
luoda kannen, joka tuntuisi osalta samaa kulttuurista maisemaa, mutta katsoisi sitd hieman
eri kulmasta. Tavoitteena oli tuoda visuaalinen viittaus toiseen alakulttuuripiiriin tavalla,
joka ei tuntuisi paille liimatulta, vaan syvillisesti harkitulta ja esteellisesti perustellulta.

Prosessi alkoi kuten aikaisemmat projektitkin, Black metal -musiikin kuuntelemisella ja
luontokivelyilld. Aikaisempien prosessien tapaisesti, luonnon hiljaisuuteen vetdytyminen
auttoi virittdytymaédn genren tunnetilaan. Tdssd vaiheessa valon maéré oli kasvamaan pdin,
talven kddntyessd keviiksi, maalis-huhtikuun vaihteessa.

Kaarnakoydet -albumilta, kappaleen Turjan takaa sanoitukset erottuivat. Sanoituksissa oli
vivahteita toivosta, joka oli kontrastissa albumin muuten niin synkin teeman kanssa. Alun
perin, tarkoitukseni oli ehdottomasti kuvittaa Kurja raakile -kappale, mutta jostain syysti
Turjan takaa -kappaleen sanoituksissa oli enemmaén vetoa. Ehka toiveikkaammalta kuulos-
tavan kappaleen valinta, ja lisdéntyva valonméadrd ulkona veivit prosessia kohti valoa, silld
aikaisemmin prosessiin oli kuulunut paljon pimeytti ja introspektiota. Oli aika suunnata
katse kohti valoa.

Samoihin aikoihin olin tormannyt TikTok -sovelluksessa Dark fantasy -trendiin. Kyseisen
trendin videoissa yhdistyivét tekoédlyn tuottamat retrofantasiakuvat ja nostalgista estetiik-

ka henkivéd musiikki, joka herétti minussa kiinnostuksen. Aloin pohtimaan mill4 tavoin tai
missd madrin visuaalinen ilmaisu voi olla aitoa tai inhimillisesti koettua. Pohdin tétd ilmiota
eriten sen kannalta, olisivatko ndma lyhyet videot laadukkaampia tai laajemmin hyvaksyt-
ympid, jos ne olisivat taidetta mydten ihmisen tekemid? Toisaalta olin trendiin sen verran
uppoutunut, ettd en voi varmuudella sanoa, olivatko jokainen kuva, jonka katsoin tekodlyn
tekemid. Trendin estetiikka kuitenkin ajoi minua valitsemaan retrofantasia tyylin visuaali-
seksi ldhestymistavaksi, erityisesti siksi, ettd sen estetiikka oli suuressa kontrastissa Black
metalin rujolle ilmaisukeinolle.

Luontokévelyt ja Black metal -musiikin kuuntelu jatkuivat, mutta kuuntelemaani musiikkiin
saapui uusia piirteitd; folk-instrumentit ja pakanallinen ja luontoteemaan suuremmin nojau-
tuva ilmaisu. Musiikki, jota kuuntelin, painottui enemmin esteettisesti luonnon mystiikan
ja eeppisen tunnelman ympdérille. Tdhén aikaan yhtyeet Havukruunu ja Can Bardd, joiden
musiikki ja visuaalinen maailma toimivat arvokkaina vertailupintoina, olivat erityisen paljon
kuuntelussa. Can Barddin Devoured by the Oak -albumi nousi erityisesti esiin: sen usvai-
sen myyttinen tunnelma ja metsdan uppoutuva kansitaide resonoivat vahvasti Turjan takaa
-kappaleen sanoituksien kanssa. Vertailin teosten tunnelmia toisiinsa ja pohdin, millé tavoin
niiden kuvallinen ja sanallinen ilmaisu voisivat keskustella myds oman kansikuvani kautta.

Tutkin myds retrofantasiaa tyylisuuntana useista eri 14hteistd. Selasin mm. Pinterestin, ja
Redditin r/oldschoolfantasy -yhteison siséltojd, sekd kavin ldpi klassisia fantasiakuvittajia
esittelevdn Black Gate -sivuston artikkelin Top 10 Fantasy Artists of the Past 100 Years.
Naéiden ldhteiden kautta sain késityksen siitd, millaisia visuaalisia konventioita retrofantasias-
sa toistuu: sankarilliset hahmot, taianomainen valaistus, orgaaninen muotokieli ja runsaasti
yksityiskohtia sisdltdvit kuvat, joiden kautta tarinaa kerrotaan.
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Kuva 30 — Boris Vallejo: Journey’s End, 2001. (worldofbooks.com, n.d.)
Kuva 31 — Manuel Sanjulian: The Wine of death. (neat-stuff-blog.blogspot.com, n.d.)
Kuva 32 — Larry Elmore: The Death of Sturm, 1994. (larryelmore.com, n.d.)

Prosessin aikana koin lainatyylin, tissd tapauksessa retrofantasian, kdyttimisen visuaalisena
lahtokohtana ylldttavan vapauttavana ja virkistdvdnd. Se tarjosi mielenkiintoista vaihtelua
Black metalin sisdisesti yhtendiseen ja rajattuun visuaaliseen perinteeseen. Kun nojauduin
tietoisesti toiseen tyylisuuntaan, minun oli pakko katsoa Black metal -genred uudesta na-
kokulmasta. Se ei ainoastaan avannut uusia tapoja luoda visuaalista maailmaa, vaan myos
haastoi pohtimaan, mitka piirteet ovat Black metallin estetiikalle olennaisia, ja mité tapah-
tuu, kun ne asetetaan rinnakkain téysin toisenlaisen kuvaston kanssa.

Lainatyylin kdytto eroaa aiemmasta intervisuaalisuutta hyddyntineestd projektistani siind,

ettd se ei ole selked viittaus tiettyyn teokseen tai tunnettuun kulttuuriseen kuvastoon, vaan

laajempi esteettinen laina toisesta alakulttuuripiiristd. Intervisuaalisuus pyrki keskusteluun
genrerajojen sisdlld, viitaten esimerkiksi Thrash metal -yhtyeiden kansitaiteeseen, kun taas

retrofantasian tyylin kdyttiminen asettaa Black metalin kuvaston rinnalle maailmoja, jotka
ovat lahtokohtaisesti kauempana seké tyyliltddn ettd kulttuuriselta taustaltaan. Molemmissa
on kuitenkin sama pyrkimys: rakentaa silta katsojan ja teoksen vélille kulttuurisesti tunnis-
tettavien piirteiden kautta.

Lainatyylin kdyttdminen on perusteltua, kun se ei jad ainoastaan tyylikokeiluksi, vaan
rakentuu osaksi teoksen merkitysti ja pyrkii syventdmaidn sen sisdltod. Téssd projektissa
tavoitteeni oli ohjata katsojaa vield pidemmalle matkalle kuin pelkka siirtymé metalligen-
restd toiseen: halusin rakentaa visuaalisen sillan kahden téysin eri alakulttuuripiirin, Black
metalin ja klassisen fantasian vilille. Tahdoin tehdd timaén sillan ilman kompromissia, etsien
yhteisid sdvyjd, muotokieltd ja tematiikkaa. Luonnollisen siirtymén rakentaminen niiden
vélilld vaati tietynlaista hienovaraisuutta, jotta kuva ei tuntuisi véikindiseltd tai tyylillisesti
hajanaiselta. Parhaimmillaan tillainen ldhestymistapa voi laajentaa katsojan kokemusta ja
osoittaa, kuinka kaukana toisistaan olevat kulttuuriset maailmat voivat 16ytaé yhteisen vi-
suaalisen kielen, kunhan niita tarkastellaan tarpeeksi avoinmielisesti.
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3.5 Kansi 4 — Sanoista syntyva kuva: Henkilokohtainen tulkinta

Kuva 33 — Kansi 4: Hdped (Kinnunen, 2024)

Neljdnnen, ja ndin myds viimeisen albumin kannen tein Héped-kappaleen pohjalta, hyodyn-
tden tdysin omaa henkilokohtaista tulkintaani visuaalisena nikokulmana. Halusin ldhestya
kuvitusta ilman ulkopuolisia ohjauksia tai valmiiksi annettua visuaalista viitekehystd, keskit-
tyen pelkédstddn siithen, mitd sanoitukset minussa heréttivit. Tavoitteenani oli rakentaa kuva,
joka ei ainoastaan kuvittaisi tekstié, vaan eldisi sen rinnalla, heijastaen sen emotionaalista
painoa ja sanoitusten raakaa tunnelmaa.

Albumin keskeinen teema, veljessurma, ja sen ympérilla pyorivit tunnetilat resonoivat
syvisti. Sen herédttimat tunteet, kuten katumus, suru, syyllisyys ja héped, loivat vahvan
sisdisen tunnelman, jota ldhdin kuvittamaan. En halunnut kuvata tapahtumaa kirjaimelli-
sesti, vaan keskittyd tunnetiloihin: vikivaltaa seuraava hiljaisuus; painostava tyhjyys, jonka
téyttad sisdltd syova hdaped. Kuvan rakentaminen oli kuin sisdinen matka téllaisiin tuntemuk-
siin, pyrkimys 16ytda visuaalinen kieli sille, mité ei voi suoraan sanoa. Téllainen henkildkoh-
tainen tulkinta mahdollisti intiimimmaén suhteen tarinaan ja avasi tilaa epdsuoralle, symboli-
selle ilmaisulle.

3.5.1 Visuaaliset elementit ja kuvitus

Kansikuva nojautuu vahvasti symmetrisen sommittelun, abstraktin kuvion ja juurimaisen
visuaalisen toiston varaan. Kuvassa keskeinen elementti on keskipisteestd haarautuva, frak-
taalimainen rakenne, joka muistuttaa samanaikaisesti halkeamia, juuriverkostoa tai hermo-
ratoja. Tdma luo vaikutelmaa luonnonilmidistd, sisdisestd kokemuksesta ja mielesté ja tietoi-
suudesta. Keskelld kuvituksessa voidaan nihdé paikallon piirteitd, jotka viestivdt kuolemasta
ja pelosta.
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Kuvan vallitseva viri on sininen mustalla taustalla. Taima kontrasti luo intensiivisté, hohta-
vaa vaikutelmaa, joka viittaa kylmyyteen ja sdhkon jannitteeseen. Sininen véri toimii myos
symbolisesti, silld voidaan viitata muun muassa melankoliaan, surullisuuteen, introspektioon
ja eristdytymiseen (Zammitto 2005, s. 4). Mustalla vérilld viittaan tyhjyyteen ja kuolemaan,
joka voidaan tulkita olevan hengellinen tai tunteellinen tyhjid, jonka sinertavét juurikdyn-
nokset tayttavat.

Kuvan symmetria ja toisto luovat meditatiivista mutta ahdistavaa tunnelmaa. Kuva on luotu
peilaamalla ja monistamalla samaa orgaanista ja haarautuvaa muotoa, joka luo kaaosta. Til-
lainen orgaanisen oloinen mutta samalla symmetrinen ja kaoottinen muoto voi viitata pakko-
mielteiseen ajatteluun ja kasvavaan tunnetilaan, joka kasvaa rdjihdysmaisesti. Kuva herdttda
vahvoja tunteita sisdisestd romahduksesta ja psykologisesta purkauksesta.

Typografia kannessa on tdysin késin piirretty “kaarnakdydet” sanan osalta. Se on toteutettu
kaiverrettua kirjoitusta jiljittelevdksi, joka vahvistaa henkilokohtaista tulkintaa ja hatatilaa.
Sen terdvyys ja kulmikkuus heijastavat hyvin visuaalisen kokonaisuuden jannitettd ja ilmen-
téd pelkotilaa. Kouta-yhtyeen logo on sommiteltu ylos keskelle kuvituksen luoman tyhjan
tilan kohdalle, albumin nimi taas keskelle alas.

3.5.2 Tekniikka

Kansikuva on toteutettu digitaalisesti piirtimalld, ja siind on kdytetty Procreate-ohjelmaa ja
iPad Pro -tablettia, sekd Adobe Illustrator-ohjelmaa. Hyddynsin Procreatessa symmetristi
piirtoapua, jonka asetin neljinnesruutu asetukselle. Nédin ohjelma toisti yhdelle kvartaalille
piirtdméni kuvion jokaiselle neljannekselle pitden symmetrian keskipisteen ruudun keskel-
14. Tallainen tekninen valinta auttoi minua piirtiméin symmetrisen kaleidoskooppimaisen
kuvion, josta hienoséédin vihitellen visioni mukaisen.

Digitaalinen tydskentely mahdollistaa paljon erilaisia tydskentely tapoja, jotka ovat niin no-
peita kuin myds tarkkoja. Taiteilija voi symmetriatyokalua hyodyntdmaélla keskittyé rakentei-
den ilmeeseen ja tunnelmaan ilman, ettd jokainen yksityiskohta tarvitsee piirtdd manuaali-
sesti uudelleen. Symmertriatyokalun hyodyntdminen ei kuitenkaan tarkoita automaattisuutta,
silld digitaalisessa kuvituksessa jéi silti tilaa intuitiolle ja kidden jdljelle.

Henkil6kohtaiseen tulkintaan nojaaminen ja vapaus eri tyylien konventioista vapauttivat
myos taiteellista tydskentelytekniikkaa. Se poisti epiilyksid siitd, onko lopputulos varmasti
tunnistettavissa Black metal -genren teokseksi, silld odotuksia lopputuloksen esittdvyydes-
takddn ei ollut. En ollut varautunut minkéénlaiseen esittdvddn teokseen, vaan pikemminkin
puhtaasti tunteen vilittimiseen. Epdilys siitd, onko symmetriset ja fraktaalimaiset kuviot
Black metal estetiikan mukaisia poistui, ja annoin itselleni vapauden valita mieleiseni
tyoskentelytavan.

3.5.3 Kappaleen sanoituksien tulkinta
Kappaleen sanoituksessa pureudutaan voimakkaasti sisdisen kédrsimyksen, hdpeén ja henki-

sen romahduksen aiheisiin. Teksti rakentuu metaforien varaan, jotka viittaavan mielté hajot-
taviin tunteisiin, kuten syyllisyyteen, arvottomuuden tunteeseen ja eristdytymiseen.
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Se riipii sielussa asti, sisdltd sua syé. Olet saastan lapsi, haurea yo yéton.

Se huutaa sdrkien sieluun se huutaa nimeds. Riipien sielussa riippuu, riippuen
kylmdd rintaa...

...kylmd tunteet tappaa, olet vain haljennut pinta.

..valtaansa sinut upottaa, upottaa pohjalle asti, et sieltd valoa ndd, taittuu se
vain mustaksi.

Se riipii sielussa asti, sisdltd sua syo; tdma sde viittaa suoraan sisdiseen kamppailuun. Se luo
mielikuvia emotionaalisesta tuskasta, joka ei ole vain pintapuolista; se ulottuu syvemmalle
ihmisen olemukseen. Kuvituksen hermoratoja muistuttavaa fraktaalimuoto ilmenté4 téta
sdetta.

Olet saastan lapsi, haurea yo yoton; tassé kertoja kutsuu itseddin saastuneeksi, syntiseksi ja
moraalisesti likaiseksi. Yoton haurea y6 voidaan tulkita viittaavan lisdd moraaliseen rap-
peutuneisuuteen ja kelvottomuuteen; yohon, joka ei ole ollenkaan yon kaltainen. Epédkelpo
vastine, vadristynyt peilikuva ihmisestd. Niitd sanoituksia ilmentdd kuvituksessa esiintyva
paédkallo.

Se huutaa sdrkien sieluun se huutaa nimeds; kipu tulee sisélté, se rikkoo identiteettid. H&-
ped kutsuu sinua nimeltd, se tietdd kuka on syyllinen. Et voi sulkea sitéd pois, se on sinussa
sisélld ja se hajottaa sielusi.

..kylmd tunteet tappaa, olet vain haljennut pinta, tunteiden jdidtyminen viittaa siithen, etti
tunteet eivit endd virtaa. Henkild on tyhjd, vaurioitunut, rikki ja tunnoton. Ulkoisesti ehji,
mutta sisdltd rikki. Kylmé esiintyy kuvituksessa sinisend vérind, haljennutta pintaa ilmentéa
hermoratoja tai koynnoksid muistuttava fraktaalimainen kuvio.

..valtaansa sinut upottaa, upottaa pohjalle asti, et sieltd valoa ndd, taittuu se vain mustak-si;
ndma sanat kuvastavat lopullista vajoamista synkkyyteen. Pimeys ei ole enédi viliaikainen
tila, vaan totuus; lopullinen olemus missé valokin taittuu ja muuntuu mustaksi ja toivotto-
maksi. Hapedn pimennosta kertoja ei voi paeta; hin on uponnut pohjalle psykologisen vdiris-
tymén pyorteeseen. Kansikuvan kokonaisvaltainen olemus ilmentia néiti sanoja. Musta véri,
kuvituksen uhkaava muotokieli ja korkea kontrasti viestivit téllaisesta riivaavasta entiteetis-
td, joka vie sinut alas pimeyteen, eikd péésta irti.

3.5.4 Kokemus

Kansikuva symboloi psyykkistd murtumista, hipedn levidmistd kehon ja mielen rakentei-
siin, ja sisdistd karsimystd. Orgaaninen ja hallittu rakenne, sekd pinta-alan dominoiminen
kuvituksessa viittaa sithen, ettd tunne on voimakas ja sisdltédpdin tuleva. Kansikuva rakentaa
vahvaa visuaalista vastinetta musiikin sanoituksissa ilmeneviin teemoihin hipedsta, syylli-
syydestd, rikkindisyydestd ja menetyksesté. Se ei pyri kuvaamaan sanoituksia suoraan, vaan
kanavoi niiden ydinsanoman ja tunnetilat visuaaliseen muotoon.

Omaan henkil6kohtaiseen tulkintaan nojaaminen on perusarvo kaikessa taiteessa. Taiteen

perusajatus on oman jiljen jittdminen, oma tulkinta ympéaroivistd maailmasta ja itse te-
keminen. Keskustelua siitd, onko oma henkilokohtainen tulkinta visuaalinen nikékulma

37



ollenkaan, voidaan kidyda monesta eri perspektiivistd. Siitd huolimatta tamé lahtokohta tuo
mukanaan kokemukseen vaikuttavia mahdollisuuksia ja tiettyja haasteita.

Suunnittelijan 14htiessd liikkeelle puhtaasti omasta tulkinnastaan, lopputulos voi olla tunne-
pitoisempi ja aidompi. Suunnittelija voi tietoisesti ohittaa kaikki genren visuaaliset piirteet ja
konventiot, ja keskittyd vapaasti teoksen tunnelmaan ja sanomaan. Téllainen yhteys sisdltd6n
vilittyy usein katsojalle vahvemmin kuin mekaanisesti tehty tulkinta, ja se voi lisdtad teoksen
vaikuttavuutta.

Téama herattdd kysymyksié tekoédlyn kéytostd. Voiko téllaista tulkintaa pyytaa tekodlylta? Te-
kodly toimii kehotteiden pohjalta, eli kuvan generoijan kirjoittaman tekstiselosteen perusteel-
la. Generoijan haluamanlaisen lopputuloksen saavuttamiseksi pitdé tekodlylle pystyéd kuvaile-
maan tarkalleen mité sen halutaan tekevén, ja minkilaisella tyylilld. Tamén hetkinen tekodly
tarvitsee juuri ihmisen yhteyttd siséltoon ennen kuin se voi luoda toivotunlaista tulkintaa.
Ihminen tulkitsee edelleenkin teoksen sisdltod ja tekodly ihmisen kehotetta.

Tastd padstdankin tulkinnan monidédnisyyteen. Kun kansikuvassa nékyy henkilokohtaista
tulkintaa, se voi avata katsojalle mahdollisuuden peilata omaa kokemustaan siihen. Tulkinta
ei siis ole silloin yksiselitteinen, vaan se jittda tilaa katsojan omalle ajattelulle ja tunteille.
Tietenkin on mahdollista, ettd vaikka jonkun tietyn genren konventiot nikyvétkin taiteessa,
voidaan teosta tulkita silti oman kokemuksen kautta. Konventiot ja piirteet voivat kuiten-
kin ohjata katsojaa ajattelemaan jonkun tietyn viitekehyksen kautta ja katsoja ikdan kuin
huomaamattaan ryhtyy yksipuolistamaan tulkintaansa. Toisaalta taidetta tehdessd kaikkien
konventioiden ja piirteiden riisuminen visuaalisesta ilmaisusta on mahdotonta, mutta tarkoi-
tuksenmukainen vihentdminen on tiysin mahdollista. Miti taiteeseen jai, jos kaikki tunnis-
tettavat piirteet riisutaan?

Puhtaasti omaan tulkintaan liittyy myds siis haasteita, esimerkiksi jos suunnittelijan kuval-
liset symbolit ja luomat tunnelmat eivit resonoi yleisesti, tai jos viitekehys jda epéselviksi.
Erityisesti silloin, kun kansikuva poikkeaa genren visuaalisista odotuksista, vastaanotto voi
olla ristiriitainen.

Visuaalinen tulkinta ylipddtddn vaatii tekijalta kykya tarkastella omaa ajatteluaan kriitti-
sesti. On erityisen tirkedd tunnistaa, mitd kuvalla halutaan ilmaista ja milla tavoin, jotta
visuaalinen tuotos ei jii liian introspektiiviseksi ja himmentéviksi. Jos teos perustuu omaan
nidkemykseen, siihen liittyy vastuu siitd, miten herkkaa tai moniulotteista sisdltdd esitetéén.
Erityisesti silloin, kun suunnittelija perustaa tulkintansa teoksen sanoituksiin, on pohdittava,
voiko hénen tulkintaansa luottaa. Voiko suunnittelija johdattaa yleison kokemusta alkuperéi-
sestd merkityksesta liiaksi pois?

Omalla tulkinnalla voidaan tehdai kansitaiteesta ainutlaatuista, tunteellisesti latautunutta ja
tulkinnallisesti rikasta. Samalla téllainen 1dhestymistapa voi haastaa tekijda vertailemaan
omia tuntemuksia ja kokemuksia visuaalisen representaation kanssa. Onnistuessaan suun-
nittelija voi nostaa esiin uusia ndkdkulmia musiikin maailmaan; ndkdkulmia, jotka eivit ole
ainoastaan pelkkid kuvia, vaan tulkintoja ja tunteita.

Itse tulkitsen kansikuvaa erdénlaisena ankkurina albumin psykologiseen puoleen. Taiteen
subjektiivisuus ja tulkinnan moninaisuus on nostettu albumin kuvituksen keskioon. Teko-
prosessin aikana, huomasin kannen kuvituksessa yhteyden pareidoliaan, eli psykologiseen
1lmidon, jossa merkityksellisid kuvioita, hahmoja tai thmismaisid piirteitd ndhddén epdmaa-
rdisissd drsykkeissi, tdssé tapauksessa kuvituksen symmetrisessd muodossa.
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Kansikuvaan keskelle muodostunut padkallomainen muoto syntyi vahingossa, mutta myo-
hemmaéssé vaiheessa prosessia nojasin sithen tarkoituksellisesti. Tein valinnan kayttaa
téllaista psykologista ilmiotd tehokeinona, jolla viittaan kappaleen sanoituksissa kédytdvain
psykologiseen kamppailuun. Tallaisella viittauksella reflektoin taiteen, ja myds hipedn
subjektiivisuutta.

3.5.5 Tekoprosessista

Neljannen kannen suunnitteluprosessi oli intiimi ja syvésti sisddnpdin kdéntynyt prosessi.
Tyoskentelin kansikuvan parissa ollessani kotona sairaana, mika asetti tydskentelylle omat
rajoitteensa mutta toi samalla prosessiin uudenlaisen, yllittavén syvyyden. Fyysinen eris-
tdytyminen kdinsi huomion viistdmaitta sisdinpiin, ja juuri timi kokemus omien ajatusten,
tunteiden ja kehon tuntemusten kanssa olemisesta muodostui hyvin tirkeédksi osaksi teoksen
pohjaa. Luontokévelyt, joita olin tehnyt paljon aiempien prosessien aikana, jaivét télld ker-
taa pois, ja tilalle tuli hiljaisempi ja staattisempi tapa havainnoida: mielikuvien, tunteiden ja
musiikin kautta.

Kaydesséni ldpi Kaarnakéydet-albumin sanoituksia, jouduin tekemédén valinnan kahden kap-
paleen vililld. Pohdin ensin, valitsisinko Kurja raakile -kappaleen, joka oli jo aiemmin he-
rittanyt kiinnostukseni. Sen synkka, kylma ja Black metal -painotteinen dédnimaisema seké
tunnelmalliset sanoitukset vetosivat vahvasti. Toisena vaihtoehtona oli kuitenkin albumin
karkisingle Hdped, jonka syvisti psykologiset ja riutuvat teemat alkoivat painaa vaakakupis-
sa yhd enemmaén. Lopulta minun oli péétettidvd, kumpaan maailmaan halusin visuaalisessa
tyOssini uppoutua.

Prosessin keskioon nousi Kouta-yhtyeen kappale Hdped. Luin kappaleen sanoituksia, ja
kuuntelin sitd meditatiivisesti yha uudelleen. Tarkoitukseni oli paneutua kappaleeseen kun-
nolla, jopa tunnetasolla. Kappaleen raskas, riipivd tunnelma ja sanoitusten synkka ja raju
introspektio resonoi oman prosessin kanssa vahvasti. Hiped, syyllisyys ja sisdisesti murtu-
nut mindkuva toistuivat kappaleessa teemoina, jotka koin myos itsessdni hetkittdin. Hailyva
flunssainen kuumeilu ja rituaalinen immersio Hipeéd-kappaleeseen toivat prosessiin oman-
laista dramatiikkaa, jonka koin ilmentévén Black metal -genren filosofiaa mielenkiintoisel-
la tavalla. Musiikin ja sanojen yhteisvaikutus muodosti tunnetilan, jossa kansikuva alkoi
hiljalleen hahmottua, ei enda ulkoisista havainnoista, vaan sisdisestd kokemuksesta. Kuvan
sommitelma, virimaailma ja symboliikka alkoivat rakentua tété sisdistd tilaa vasten: jotain,
joka ei ehki kuvaa ulkoista maailmaa lainkaan, vaan mielen maisemaa, joka on eristyksissa,
levoton ja tunnetilaltaan latautunut.

Tama tyoskentelytapa poikkesi aiemmista tydtavoistani siind, ettei se nojannut lainkaan ul-
koisiin drsykkeisiin kuten luontoon tai kulttuurisiin viittauksiin. Tekoprosessissa péétin noja-
ta voimakkaasti oman psyykeeni voimaan, ihmismielen subjektiiviseen tapaan tulkita asioi-
ta. Voidaan toki olettaa, ettd aikaisempien projektien kokemukset ovat jddneet mieleen, ja
sitd kautta vaikuttavat tdssikin projektissa, mutta lihtokohtaisesti ja tarkoituksenmukaisesti
suuntasin katseeni titd projektia tehdessini sisdlle pdin. Téssi teoksessa oli kyse puhtaasta
tulkinnasta: siitd, mitd Hdped-kappale minussa laukaisi ja miten se muodostui visuaaliseksi
teokseksi eristyksen keskelld. Tdma projekti oli aikaisimpiin verrattuna kaikkein henkildkoh-
taisin, ja my0s sen takia itselle taiteellisesti merkityksellisin. Tima nikyy lopputuloksessa
siten, ettd tdma kansi on mielestdni kaikista onnistunein.
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Black metal -kulttuurin on historiallisesti méérittynyt vahvasti vastakulttuurisesta ajattelus-
ta, yksilollisyydesta ja eristdytyneisyydestd. Nditd elementtejd kuvastaa myos genren esteet-
tinen kieli: mustavalkoinen visuaalisuus, yksinkertaistettu sommittelu ja symboliikka, joka
pyrkii kddntdmadn huomion pois yhteiskunnallisesta normista ja kohti sisdistd, subjektiivista
maailmaa (Sgourev, Aadland, & Formilan, 2022; Patterson, 2013). Omassa tydskentelyssidni
reflektoin juuri tétéd introspektiivistd puolta.

Prosessin tyoskentelytapa oli selkedsti aiempia affektiivisesti latautuneempi. Tulkinnan
kohteena olleen Hépeid-kappaleen sanoitukset kisittelivit syvid syyllisyyttd, hylkdédmisté ja
sisdistd tuskaa, eli teemoja, jotka ovat monesti 1dsnd myds Black metal -kulttuurin maailmas-
sa. Ndmai teemat eivét ole aina suoraan ilmaistuja, vaan niitd koetaan affektiivisesti ladattu-
jen symbolien ja esteettisten valintojen kautta. TAmé& ilmentdd hyvin sitd, miten Black metal
pyrkii herdttiméaan affektiivisia reaktioita ilman suoraa selittdmisti (Sgourev, Aadland, &
Formilan, 2022, s. 29-30). Prosessi vahvisti kokemusta siitd, ettd Black metal -estetiikka ei
ole vain visuaalista tyylid, vaan kokonaisvaltainen tunnetila ja asenne, johon voi virittidytya
eri tavoin, my0s oman sisdisen kokemuksen kautta.

Prosessin aikana herési kysymyksid siitd, kuinka paljon ulkoista vahvistamista tarvitaan,
ettd teosta voidaan arvostaa osana genren kulttuurista kuvastoa. Genret toimivat tiettyjen
lainalaisuuksien, kuten konventioiden ja ideologian ehdoilla, joita voidaan kéyttdd arvostuk-
sen mittareina. Black metalin historiasta voidaan tulkita, ettd genrelle tyypillistd on nojata
vahvasti traditioon, tiettyyn visuaaliseen tyyliin ja symboliikkaan, ja ovatkin osa genren
ideologista ydintd. Tarvitseeko taiteen nojata juuri genren ideologiseen ytimeen ollakseen
kéyttokelpoista kulttuurin kontekstissa?

Useasti my0s pohdinnan kohteena oli se, millé tavoin tekodly suoriutuisi tillaisesta omaan
tulkintaan nojautuvasta tehtévésti. [hmistaiteilija pystyy genreen perehtymaélld tunnista-
maan, poistamaan ja muokkaamaan genren kuvastoa perustellusti ja tietoisesti, sekd luo-
maan uutta tulkintaa niiden valintojensa avulla. Jos genren ytimessa on syvasti ihmismaisiin
tuntemuksiin ja tunnetilojen véliseen kontrastiin nojaaminen, voiko taho, joka ei kykene
tuntemaan, luoda oikeasti uutta siséltdod genren kentélle? Jos ndin on — ja téllaisella menetel-
mélld tuotettu teos hyvéksytdéin laajasti osana genren visuaalista perint6d — se sotii vahvasti
genren ideologiaa vastaan. Kenen vastuulla on niiti asioita punnita? Onko se taiteilijan, joka
julkaisee albumin ja pééttaa kayttda tekodlya taiteessa — pitden tekodlyn tulkintaa riittdvan
syvillisend vélittdimaan halutut tunnetilat visuaalisesti — vai kulttuuriin osallistujan, joka
pysyy albumin tekoprosessille ulkopuolisena mutta on kulttuurille uskollinen?

Ratkaistessani ongelmaa tdmi dilemma oli myds tekemisen keskidssd. Pyrin tulkinnallani
havainnoimaan sitd, miten ihmistaiteilija voi pelkdn oman henkildkohtaisen tulkinnan pe-
rusteella ottaa kantaa tekodlytaiteeseen, luoden lopputuloksen, joka kertoisi my0s teoksesta
syvillisesti. Tulkinnan tuloksella pyrin osoittamaan, etti taide on muutakin kuin kuva: se
on ideologioiden, asenteiden ja tunteiden ilmentyma4, joka tarjoaa ensikosketuksen teoksen
siséltoon. Sen avulla voidaan saada ndkemystd myds sekéd albumin ettd kansitaiteen tekijan
sielunmaisemaan.
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4 Paatelmat

4.1 Tutkimuksen tulokset

Tutkimuksen keskiossa olivat kysymykset:

Miten albuminkansien suunnittelussa kdytetyt erilaiset visuaaliset néikékulmat voivat tuottaa
tietoa sekd genreen liittyvdstd estetiikasta ettd visuaalisen viestinndn laajemmista
mahdollisuuksista?

Millaisia mahdollisuuksia ja haasteita erilaiset visuaaliset ndkokulmat tuovat albumin
kannen suunnitteluun?

Miten albumin kannen suunnittelussa kdytetyt erilaiset visuaaliset ndkokulmat voivat tuottaa
oivalluksia visuaalisen viestinndn mahdollisuuksista ja ilmaisukeinoista laajemmin?

Miten oma taiteellinen prosessi reflektoi Black metal -kulttuuria ja estetiikkaa?

Kysymyksiin 16ytyi vastauksia monesta eri ndkokulmasta tarkasteltuna, ja my0s asettamieni
tutkimuskysymysten lisdksi tutkimukseni nosti esille muita huomioitavia ilmi6itd visuaali-
sessa viestinnissa.

Tutkimukseni osoitti, ettd visuaaliset ndkokulmat eivit ole ainoastaan tyylillisid valintoja tai
tyokaluja, vaan niilld on keskeinen rooli teoksen viestin muotoutumisessa ja sen suhteessa
tulkittavaan siséltoon. Eri ndkokulmien kdyttdminen mahdollisti sen, ettd albumin kansitaide
saattoi avata useita tulkintakerroksia, vahvistaa musiikin tunnemaailmaa tai haastaa gen-
reen liittyvid visuaalisia konventioita. Visuaalisten ndkokulmien kdyttaminen osoitti Black
metal -genren estetiikan olevan mukautumiskykyisté: estetiikan rinnalle voidaan liittdd myos
ulkoisen tyylin piirteitd, ilman ettd lopputulosta ei tunnistaisi genren teokseksi. Lainatyylien
kayttd avasi my0s visuaalisen viestinndn mahdollisuuksista laajemmin, silli se osoitti miten
kaikki viittaukset voivat olla intervisuaalisia. Samalla jokainen ldhestymistapa toi mukanaan
my0s suunnittelullisia haasteita. Naitd haasteita olivat vastaanoton tulkinnanvaraisuus, kon-
tekstitiedon merkitys tai tyylillisten viitteiden mahdollinen ylitulkinta.

Neljdn albuminkannen kattanut taiteellinen produktio tarjosi paitsi vertailupohjan estetiikan
ilmaisumahdollisuuksille, my0s tilaisuuden tarkastella sitd, miten Black metalin kulttuuriset
ja visuaaliset kdytadnteet ja perinteet voivat jasentdd luovaa tydskentelyd. Prosessin aikana
nousi esiin, ettd vaikka Black metallin estetiikka ndyttiytyy usein sulkeutuneena ja tyylilli-
sesti rajoittuneena, se tarjoaa myos rikkaan kulttuurisen maiseman, jonka sisilld voi toimia
sekd perinteitd kunnioittaen sekd niitd uudelleen tulkiten.

4.1.1 Kysymys 1 — Visuaalisten nikokulmien mahdollisuudet ja haasteet

Ensimmadisen kansikuvan prosessissa huomattiin vahvasti genren visuaaliset konventiot, ku-
ten lo-fi-kuvaston yksinkertaisuus, mustavalkoisuus ja tunnusmerkkinen typografia méia-
rittd-vét suunnitteluprosessin 1dhtokohtia. Haasteena oli toimia rajatussa estetiikassa niin,
ettd lopputulos pysyy uskollisena genrelle mutta ei toistu kliseisesti. Mahdollisuutena taas
oli tutkia, miten tiukat visuaaliset reunaehdot voivat toimia luovana vastuksena, joka ohjaa
etsimddn uusia ratkaisuja.
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Intervisuaalisen ndkdkulman kéyttdminen toi mahdollisuuksia ja haasteita visuaaliseen
suunnitteluun omalla tavallaan. Mahdollisuutena oli rakentaa teokselle syvyyttéd ja moni-
kerroksisuutta viittaamalla toiseen tunnettuun metallialbumiin, jolloin kansi tuodaan osaksi
keskustelua laajemman visuaalisen alakulttuuripiirin kanssa. Haasteena oli kuitenkin 16ytaa
tasapaino kunnianosoituksen ja omaperiisen tulkinnan vélilld: liian 1dhelld alkuperdista
oleva viittaus olisi voinut ndyttiytyéd pelkkénd kopiona, kun taas liian etdinen viittaus olisi
menettinyt tunnistettavuutensa ja siten merkityksensa.

Retrofantasia-tyylin parissa tyoskennellessd nidhtiin mahdollisuuksia mitd laajempi lainatyy-
lin kéytto voi tuoda visuaaliseen tulkintaan tietyn genren sisélld. Lainatyyli toi Black me-
talin kuvaston rinnalle uusia maailmoja, jotka oman kulttuurisen taustan avulla syvensivit
kuvan merkitystd. Tdllainen tyylien rinnastaminen huomattiin rakentavan siltoja katsojan ja
teoksen vilille kulttuurisesti tunnistettavien piirteiden kautta. Haasteina olivat muun muassa
tyylien herkkyys ja sopivan tasapainon 16ytdminen kahden tyylin vililld: kahden, toisistaan
liian eroavan tyylin vililtd voi olla vaikea 16ytdd kompromissia tai piirteitd, jotka ovat keske-
nddn soveltuvia.

Puhtaasti henkilokohtaiseen tulkintaan perustuvassa tydssd huomattiin, ettd siind missé gen-
ren sisdisiin konventioihin tukeutuminen tarjoaa selkein visuaalisen viitekehyksen, henkil6-
kohtaisempi tai kokeilevampi ndkdkulma voi mahdollistaa syvéllisemmaén yhteyden teoksen
emotionaaliseen sisdltoon. Téllaisella tyoskentelylld voi luoda uudenlaisia, affektiivisesti
latautuneita visuaalisia tulkintoja, jossa albumin kansi toimii taiteilijan ja genren vilisend
kenttdnd, jossa taiteellinen vapaus ja genren konventiot jatkuvasti neuvottelevat keskendan.
Samalla se kuitenkin altistaa teoksen riskille jaada liian introspektiiviseksi tai genren ulko-
puoliseksi, jos sen visuaalisuus on liian poikkeavaa ollakseen tunnistettavissa osaksi genren
kulttuurista jatkumoa.

4.1.2 Kysymys 2 — Visuaaliset ndkokulmat ongelmanratkaisussa

Eri ldhestymistavat albumin kannen suunnittelussa osoittivat, ettd visuaalisen viestinnin
keinot eivit ole sidottuja yksittdiseen tyyliin, vaan ne voivat mukautua kulttuurisiin konteks-
teihin. Black metal -estetiikan tutkiminen paljasti, kuinka kuvallinen viesti rakentuu aina
suhteessa kulttuuriseen koodistoon: genreen perehtynyt yleiso lukee visuaaliset viittaukset
eri tavalla kuin ulkopuolinen katsoja. Tdma havainnollistaa, ettd visuaalinen viestinti ei ole
vain muodon kysymys, vaan myos kulttuurisen ymmaérryksen ja kontekstin rakentamista, ja
ettd rajoitteet voivat toimia inspiraation lahteini, ei pelkdstddn rajoina.

Albumikannen suunnittelussa kéytetty intervisuaalinen pastissi havainnollisti, kuinka visu-
aalinen viestintd rakentuu aina suhteessa katsojan kulttuuriseen taustaan. Jos viittaus Dark
Roots of Earth -albumiin tunnistetaan, kuva toimii kaksinkertaisena viestina: se valittaa
Black metalin esteettisid piirteitd, mutta myds luo siltoja Thrash metalin kuvastoon. Taémén
kautta huomattiin, ettd visuaalinen viestinté ei ole universaalia, vaan kontekstisidonnaista ja
vastaanottajasta riippuvaista. Samalla intervisuaalisuus osoitti, kuinka viittauksilla voidaan
laajentaa kuvallista merkityskenttdd ja synnyttda kulttuurista vuoropuhelua genrejen viélilla,
miki avaa mahdollisuuksia my6s visuaalisen viestinnin laajempaan tutkimukseen taiteen
kentalla.

Retrofantasia-tyylin kdyttiminen nosti esiin, miten toisesta tyylistd lainaamisella voidaan

pohtia mitka piirteet tyylissd ovat olennaisia, ja mitéd tapahtuu, kun olennaisia piirteita
vertaillaan ja yhdistellddn. Téllaisten yhdistelyiden pohjalta voidaan rakentaa teoksen merki-
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tystd ja syventdd sen sisdltod. Esimerkiksi toisen tyylin rdiked vérinkdyttd voi tuoda muuten
karuun ja kylméén tyyliin tarinallista siséltod, joka ei vélttdmattd vilittyisi genren konven-
tioiden kautta. Tama heréttdd kysymyksia siitd, kuinka paljon kulttuuri ja ajan trendit maa-
rittelevit visuaalista viestintdd, ja kuinka paljon tyylillisid piirteitd karsitaan pois tulkinnasta
ndiden perusteella.

Henkilokohtaisen tulkinnan kohdalla huomattiin, ettd visuaalinen viestinti ei ole vain esit-
tdmistd, vaan myos kokemusten ja tunnetilojen vilittdmistid. Kun albumin kansitaide siirtyy
pois pelkistd kuvittamisesta ja alkaa toimia itsendisend tulkintana, se laajentaa kasitysta
visuaalisuuden tehtdvistd. Kuvan ei tarvitse endd kuvata, vaan sen uutena tehtéviné voi olla
heritelld katsojaa, vihjata tai heijastaa. Tama tydskentelytapa nosti esiin myds visuaalisen
viestinndn moniulotteisuuden: se voi olla seké rationaalista ettd affektiivista, yhtd aikaa
suunniteltua ja intuitiivista. Henkilokohtaisen tulkinnan parissa tyoskentely herdtti myos aja-
tuksia ja kysymyksid ihmisen roolista luovan tyon tulkitsijana tekoédlyn aikakaudella, muis-
tuttaen, ettd tunteen ja kokemuksen kytkeytyminen visuaaliseen ilmaisuun on jotakin, mita
kone ei voi tdysin jdljitelld. Albumin kansitaide voi toimia siis tutkimuksellisena vélineena,
joka paljastaa visuaalisen viestinndn potentiaalin myos kuvallisen empatian ja subjektiivisen
merkityksellisyyden ndkokulmasta.

4.1.3 Kysymys 3 — Reflektio Black metal -kulttuuriin

Oma taiteellinen prosessini reflektoi Black metal -kulttuuria sitoutumalla sen esteettisiin ja
ideologisiin perinteisiin, mutta samalla tarkastelemalla niit4 taiteellisen tutkimuksen kaut-
ta. Ensimmadisen kansikuvan parissa ty0skentely osoitti, ettd Black metal ei ole pelkdstédén
musiikkigenre, vaan kokonaisvaltainen kulttuurinen ilmid, jossa visuaalisuus, ideologia ja
affektiivinen kokemus kietoutuvat yhteen. Prosessin aikana tekeméni valinnat, kuten rajat-
tujen estetiikkojen hyvéksyminen, mustavalkoisen kuvaston hyddyntdminen ja goottilaisen
typografian omaksuminen loivat tilan, jossa pystyin kokeilemaan, miten genrelle uskollinen
kuvasto voi avata uusia nikokulmia omaan taiteelliseen ilmaisuun.

Intervisuaalisuuden avuin tydskennellesséd yhdistelin genrelle ominaisia piirteitd — kuten
kuoleman, luonnon ja mystiikan kuvastoa toiseen ennalta méérattyyn teokseen. Intervisuaa-
linen 1dhestymistapa paljasti, ettd Black metal ei ole tdysin sulkeutunut visuaalinen traditio,
vaan se voi rikastua dialogissa muiden kulttuuristen viittausten kanssa. Prosessini myota
opin, ettd intervisuaalisuus voi toimia paitsi kunnianosoituksena ja merkitysten syventéjana,
myos keinona tuoda esiin Black metalin jatkuvaa itsereflektiota ja sen kykya uudelleentul-
kintaan. Produktion pohjalta huomattiin, kuinka Black metal -estetiikka voi olla seka tradi-
tionaalista ettd avointa kulttuuriselle keskustelulle, ja kuinka visuaaliset viittaukset voivat
toimia taiteellisina vdlineind timén dynamiikan tutkimiseen.

Tyoskentelyni henkilokohtaisen tulkinnan parissa avasti Black metal -genren yksilollisyytté
ja eristdytymisté erityiselld tavalla: musiikin ja sanojen yhteisvaikutuksen muodostaman
tunnetilan kautta. Yksilolliset kokemukset ovat ldsnd myos Black metal -kulttuurissa, usein
sisdisen tuskan, vastakulttuurisen asenteen ja inversion muodossa. Niitd teemoja ei ilmais-
ta aina suoraan, vaan ne ovat koettavissa affektiivisten ladattujen symbolien ja esteettisten
valintojen kautta. Prosessissa havaittiin myos, ettd symboleiden kdyton sijaan tunteellisesti
ladattuja teemoja voidaan siséllyttdd myos muihin visuaalisiin piirteisiin, esimerkiksi psyko-
logisten ilmididen kautta.
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5 Pohdinta tuloksien pohjalta

5.1 Intervisuaalisuuden monet kasvot

Tutkimukseni aikana intervisuaalisuus ilmeni monimuotoisena ja kerroksellisena ilmiona,
joka vaikutti monin eri tavoin jokaisessa toteuttamassani levynkannessa. Vaikka varsinaises-
ti olin valinnut intervisuaalisuuden visuaaliseksi tydkaluksi vain Aitimaan laulu -teokseen,
jossa viittasin Eliran Kantorin tekemddn Dark Roots of Earth -albumintaiteeseen, myos
muissa teoksissa ilmeni viittauksia genre-estetiikkaan tai kulttuurisiin koodistoihin. Néin
ollen intervisuaalisuus ei ndyttdydy vain suorina viittauksina toisiin kuviin, vaan laajempana
kulttuurisena mekanismina, jonka kautta teos asettuu osaksi visuaalista jatkuvuutta.

5.1.1 Tunnistettavat kasvot: eksplisiittinen intervisuaalisuuden muoto

Pastississa intervisuaalisuus toimi eksplisiittisend viestintdkeinona. Pyrkimyksenéni oli
rakentaa silta Thrash metalin ja Black metalin vilille, viittaamalla laajasti tunnistettavaan
genren teokseen tunnistettavuuden kautta. Taménkaltaisessa viittaamisessa vastaanotta-
jan kulttuurinen kompetenssi on merkittdvassi roolissa: jos katsoja tunnistaa alkuperdisen
viitteen, hin voi lukea teosta uudella tasolla. Jos taas viittaus jad tunnistamatta, se saattaa
tuntua merkityksettomalta tai jopa héiritsevéltd. Tdssd mielessd intervisuaalinen elementti
voi joko vahvistaa tai heikentdd teoksen vastaanottoa, riippuen katsojan taustatiedoista ja
tulkintakehyksesta.

Tehokkaampi viittaus laajemmin Thrash metal -genreen, olisi sisdllyttdd Thrash metalille
tyypillisid piirteitd teokseen, eikd vain viitata yhteen genren albumiin sen koko historiasta.
Téllainen ldhestymistapa vaatisi laajempaa tutkimusta molemmista genreisté, jotta visuaa-
lisen sillan genrejd yhdistivien piirteiden vilille voisi toimivasti rakentaa. Aitimaan laulu
-teoksen kohdalla pastissi toimii ennemminkin kunnianosoituksena Thrash metal genreen,
sekd visuaalisena heijastuksena Dark Roots of The Earth -albumin teemoista ja tarinoista.

Kokeilun pohjalta voidaan todeta, ettd tillainen suora viittaus eli pastissi voisi toimia pa-
remmin esimerkiksi oheistuotteiden suunnittelussa kuin levynkansien suunnittelussa. Kuten
todettua, levynkannet toimivat ensimmaisend kosketuksena levyn musiikilliseen ja tarinalli-
seen maailmaan, joten hyvén kannen tulisi reflektoida tété jollain tapaa. Jos kanteen liitetdén
selked viittaus toiseen albumin kanteen, siltd on syytd odottaa siséllollisestikin olevan jokin
yhteys viitattavaan albumiin. [lman selkeéda siséllollistd tarttumapintaa kansitaidetta voidaan
pitdd vain kopiona ilman sen suurempaa lisdarvoa tai merkitystd, joka voi pilata koko
albumin kokemuksen.

5.1.2 Kitketyt kasvot: hiljainen vuoropuhelu kuvien vililla

Muissa teoksissa intervisuaalisuus eli hienovaraisemmin. Sukujyrkkédmaé-teoksessa, jossa
hyddynsin Black metal -estetiikkaa, viittasin visuaalisesti genretraditioon, jonka tietyt tyylil-
liset ratkaisut toimivat genrekoodistona. Néité piirteitd olivat muun muassa mustavalkoisuus,
tekstuurin karheus ja vahva symboliikka uskonnon ja luontoaiheiden ympaérilld. Téllainenkin
viittaus voidaan lukea intervisuaalisuudeksi, vaikka se ei kohdistukaan tiettyyn teokseen,
vaan visuaaliseen konventioon, joka syntyy kollektiivisen estetiikan kautta.

Retrofantasiaa hyodyntavassé, Turjan takaa -teoksessa, intervisuaalisuus suuntautui genren

44



ulkopuolelle, jolloin lainaus toimi toisenlaisen kulttuurisen koodin esiin nostajana. Téssd
viittaus ei ollut vain visuaalinen ele, vaan strateginen valinta, jonka avulla pyrin laajenta-
maan teoksen viitekehysté ja haastamaan genred ympérdivid konventioita. Tima ilment4a
sitd, miten intervisuaalisuutta voidaan kéyttid myos tarkoitukselliseen rajojen rikkomiseen
tai genrejen véliseen keskusteluun.

Henkilokohtaista tulkintaa hyodyntivissd Hdped-teoksessa intervisuaalisuus jai melkein
huomaamattomaksi, mutta ei tdysin kadonnut. Tyylilliset ratkaisut, virivalinnat ja tunnelma
viittasivat edelleen visuaalisiin arkkityyppeihin, vaikkei tarkoituksena ollut tietoisesti viitata
mihinkddn yksittdiseen teokseen. Tédmai osoittaa, ettd intervisuaalisuus ei ole aina tietoinen
valinta, vaan voi my0s ilmentya taiteilijan sisdistetyn kulttuurisen kuvaston kautta. Toisin
sanoen, olemme harvoin tiysin irrallaan visuaalisista vaikutteista, ne eldvit mukana, vaikka
emme suoraan tunnistaisi niiden ldhdetta.

Leena Raappana-Luiron véitoskirja Kuvan henki: Fiktiivisen kuvan visuaalinen tyyli mul-
ti-modaalisuuden viitekehyksessd (2021) késittelee juuri ajatusta siitd, miten visuaaliset vai-
kutteet muodostavat meidan henkil6kohtaisen tyylimme, joka nidkyy taiteellisessa ulosannis-
samme my0s haluamattamme. Teoksessa esitetdin, ettd tieto, todellisuus ja sen rakenteet ja
ilmi6t — ndin ollen myos suunnittelutyon tuotokset — muodostuvat sosiaalisessa ja kielellises-
sd vuorovaikutuksessa, ja perustuvat kunkin ajan sosiaaliseen maailmankuvaan (emt. s.11).

Voidaan siis ajatella, etti taustani metallimusiikin parissa tulee tavalla tai toisella nikyméin
taiteellisessa tyossdni. Raappana-Luiro puhuu véitéskirjassaan “visuaalisesta varannosta”
(emt. s. 44, 110) ja ympdiriston ja aikansa sosiokulttuurisesta hengestd (emt. s. 38, 110-111,
141), mistd ammennamme luovassa toiminnassa. Ndiden ndkemysten mukaan taydellinen
irrottautuminen vaikutteista ei ole mahdollista, visuaaliset vaikutteet eldvét tekijassd mukana
tavalla tai toisella. Téllainen ajattelu tukee ajatusta siitd, ettd jopa henkilokohtainen tulkinta
ilman ulkoisia drsykkeitd tai tyylejd, rakentuu aina suhteessa aiempiin kokemuksiin, konteks-
teihin ja kulttuurisiin koodeihin.

5.1.3 Intervisuaalisuuden keinoin kohti parempaa visuaalista viestintda

Tutkimukseni osoittaa yhdessi aikaisemman tutkimuksen kanssa, ettd intervisuaalisuudella
ei ole yhtd muotoa tai kiytdntdd. Se voi olla suunniteltua tai alitajuista, selkedsti viittaavaa
tai kulttuurisesti koodattua. Jokainen kansikuva toimi esimerkkina siitd, miten intervisuaa-
lisuus voi joko vahvistaa teoksen viestid, lisdtd sen tulkinnallista syvyytta tai jopa asettaa
haasteita katsojalle. Ndiden eri ilmentymien ymmartdminen auttaa hahmottamaan visuaali-
sen viestinndn laajempaa merkitystd ja sitd, miten kuvien vélinen dialogi rakentaa kokemuk-
sellista arvoa. Intervisuaalisuuden, ja muiden kulttuuristen ilmididen tutkiminen, kdyttdmi-
nen ja niiden hyddyntdminen voi olla merkittavé askel kohti parempaa kulttuurienvilista ja
kulttuurin sisdistd visuaalista viestintaa.
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5.2 Nakokulmia visuaaliseen viestintdan

Taiteellinen produktio toimii seké itseilmaisun ja kokeilun tilana, ettd arvokkaana tutkimus-
menetelmind, jossa voidaan kokeilla ja reflektoida visuaalisen viestinnén keinoja kéytan-
nossd. Tama tutkimus, joka rakentuu neljén erillisen levynkannen suunnittelun ympérille,
tarjosi mahdollisuuden tarkastella, miten visuaaliset ndkokulmat, kuten genre-estetiikka,
intervisuaalisuus (pastissi), lainatyylit ja henkilokohtainen tulkinta, vaikuttavat viestinnalli-
siin ratkaisuihin, kuvalliseen tulkintaan ja vastaanoton dynamiikkaan.

5.2.1 Visuaaliset ndkokulmat tulkinnan ja merkityksen muokkaajina

Prosessin keskeisimpiin havaintoihin kuului visuaalisten valintojen vaikutus teoksen ja
lahdemateriaalin véliseen suhteeseen. Esimerkiksi tapa, jolla kuvitus peilaa sanoitusten
tunnelmia tai genren estetiikkaa, voi joko vahvistaa teoksen tulkittavuutta tai haastaa katso-
jan odotuksia. Télloin visuaalisen viestinnin keinoin ei ainoastaan tehda tyylillisid valintoja,
vaan silld luodaan syvillisté tulkintaa: silld rakennetaan merkityksid, luodaan tunnelmaa ja
kontekstualisoidaan musiikillista sisdltod. Erilaisilla visuaalisilla tydkaluilla voidaan musii-
kin kuvaamisen liséksi suunnata, kehystéi ja laajentaa musiikin kokemusta.

Prosessissa havaitsin myos, ettd visuaalisen viestinndn ongelmanratkaisussa tyylivalinnat
eivit ole koskaan neutraaleita; ne kantavat mukanaan odotuksia, koodistoja ja kulttuurisia
viitteitd, jotka voivat joko vahvistaa tai rikkoa vakiintuneita konventioita. Erityisesti pastis-
sin tekeminen osoitti, kuinka suunnittelijan on tunnistettava paitsi omat viittauksena, myds
se, miten vastaanottaja saattaa ne kokea. Tiedostamaton viittaus voi muuttua epétarkoituk-
senmukaiseksi assosiaatioksi; tietoinen pastissi taas voi ndyttdytyd kopiona, jos sithen ei liity
omaa tulkinnallista lisdarvoa.

5.2.2 Visuaalinen tyokalu vai kaksiterdinen miekka?

Visuaalisen viestinnén kentdlla taiteelliset kokeilut voivat tarjota paljon kayttokelpoisia
tyokaluja luovaan ongelmanratkaisuun. Visuaalisten viestien subjektiivisuuden takia suun-
nittelijalta vaaditaan kuitenkin ndiden kdyttoon reflektiivisté otetta: tunnistanko itse mihin
viittaan, tieddnko mité tyokalua oikeasti kdytdn? Teoksen onnistuminen ei ole sidoksissa
ainoastaan sen esteettiseen laatuun, vaan myds siithen, miten tehokkaasti se kykenee vilit-
tdmadn moni-kerroksisia merkityksid. Suunnittelijan olisi hyvd myos ymmartda onko yleiso
tietoinen teoksen kulttuurisesta kontekstista. Tdssd mielessd visuaalinen viestintd vaatii
hienovaraisuutta: kykyi tasapainottaa esteettinen kunnianhimo, viitauksellisuus ja siséllon
uskottava tulkinta.

Taiteellisen produktioni kautta nousi esiin, miten eri ldhestymistavat avaavat erilaisia polkuja
ongelmanratkaisuun. Genren sisdisen estetiikan kéyttd tuo mukanaan selkeiti rajoja ja kult-
tuurisia odotuksia, kun taas lainatyylin kdyttiminen haastoi niitd ja ohjasi niitd kohti uutta
tulkinnallista tilaa. Tdysin vapaa tulkinta puolestaan pakotti luopumaan ulkoisista viiteke-
hyksisti ja rakentamaan visuaalinen kieli tdysin sisdisestd kokemuksesta késin. Visuaalinen
ndkokulma voi siis olla joko arvokas tyokalu tai erdénlainen kaksiterdinen miekka: uusia
tulkinnan tasoja luomalla avataan myds lisdé ovia kritiikille. Ammattitaitoinen visuaalinen
viestijd ymmartdd nama uhkat ja mahdollisuudet, ja pyrkii kokeilemaan rohkeasti erilaisia
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luovia ongelmanratkaisun tapoja. Tima osoittaa, ettd visuaalisessa viestinnissd ei ole yhti
oikeaa ratkaisua, vaan ratkaisut syntyvét suhteessa viitattavaan sisiltoon, kontekstiin ja vas-
taanottajaan.

5.3 Tutkimuksen rajoitukset ja mahdollisuudet jatkotutkimukseen

Tutkimukseni suurin rajoite liittyy sen autoetnografiseen ja taiteelliseen luonteeseen. Tut-
kimus pohjautuu ensisijaisesti omiin kokemuksiini, havaintoihini ja tulkintaani, miké tekee
siitd vdistaméttd subjektiivisen. Vaikka pyrin analysoimaan omaa prosessiani kriittisesti ja
kontekstualisoimaan sen olemassa olevan tutkimuksen ja kulttuurisen viitekehyksen avulla,
tutkimus ei voi vaittda tarjoavansa yleistettdvaa tietoa esimerkiksi albumitaiteen suunnitte-
lusta laajemmin. Lisdksi tutkimuksen neljd visuaalista ldhestymistapaa muodostavat vain
pienen otoksen mahdollisista tavoista késitelld ongelmanratkaisua visuaalisessa suunnittelus-
sa, metallimusiikin kontekstissa. Liséksi tulkinnat visuaalisista teoksista jadvit viistaimétta
sidoksiin omaan kulttuuriseen ja esteettisen ymmarrykseeni, muiden katsojien kokemus
saattaa poiketa merkittavasti.

Tutkimus avaa kuitenkin useita kiinnostavia mahdollisuuksia jatkotydskentelylle. Yksi
keskeinen jatkotutkimuksen suunta voisi olla intervisuaalisuuden ja lainatyylien tarkempi
tutkimus musiikkikulttuurien vélisend dialogina. Esimerkiksi tutkimus, jossa analysoidaan
systemaattisesti sitd, miten eri metalligenret lainaavat ja muokkaavat toistensa visuaalisia
konventioita, voisi tuottaa laajempaa ymmarrystd genrejen vilisestd visuaalisesta kommu-
nikaatiosta. Lisdksi digitaalisen tyoskentelyn rooli ja sen vaikutus taiteelliseen ilmaisuun
olisivat hyvii jatkotutkimuksen aiheita, etenkin digitaalisten ja perinteisten maalaustek-
niikoiden vertailu keskendén, taiteellisen uskottavuuden ja estetiikan ndkdkulmista. Myos
katsojan kokemus ja tulkinta tarjoavat jatkotutkimukselle merkittévén kentédn: olisi arvokasta
selvittdd, miten eri taustasta tulevat katsojat tulkitsevat samoja kuvia, ja miten kulttuurinen
kompetenssi vaikuttaa teoksen ymmartdmiseen. Hedelmallisid tutkimuksen aiheita ovat
myo0s kysymykset siitd, miten taiteellinen tutkimus voi ylipddtdan toimia visuaalisen viestin-
ndn tyokaluna, joka yhdistda tunteellista, kulttuurista ja esteettistd ymmarrysta.
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