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Tiivistelma

Pro gradu -tutkielmani ldhtokohtana on tarve viettdd aikaa isoditini Esse Perdmden kanssa ja
kuulla hdnen kertomuksiaan. Sota tuli lihemmés Vendjian hyokéttyd Ukrainaan ja tutkimukseni
aikana maailmanpoliittiset kriisit ovat kiristyneet. Isoditi on aiemmin ripotellut kiinnostavia
tarinoita lapsuudestaan Karjalan evakkona, joten tuntui ajankohtaiselta keskittyd hidnen
kanssaan lapsuusajan varhaisimpiin muistoihin sodan keskelti ja taltioida ne kokonaisuudeksi.

Tutkimusmenetelména kiytén narratiivista taiteellista tutkimusta ja tutkimusaineistoni koostuu
taiteellisesta osiosta ja sen pohjalta muodostamastani kirjallisesti osiosta. Videoteos Isodidin
kertomaa, lapsenlapsen kuvittamaa — Taiteellinen punelma Karjalan evakkomatkoista on
itsendinen videoteos, tutkimuksen aineisto ja analyysin kohde. Videoteos siséltdd isodidin
haastattelujen pohjalta koostamani kertomuksen, johon olen videokuvannut ja editoinut
maalaamistani. Videoteos on saatavilla taiteilijasivustoltani:
https://www.mirjamiperamaki.fi/portfolio?pgid=kui8teph-29d2a4ce-{610-4471-a103-
90feda9c6c3e

Tutkimukseni tavoite on kaksiosainen: Ensin vertaan omaa taiteellista prosessiani Hannulan,
Suorannan ja Vadénin (2014) taiteellisen tutkimuksen selkédrankaan, jonka pohjalta muodostan
omat havainnot ja visuaaliset kaaviot taiteellisesta tutkimuksestani. Toisena pohdin kahden
sukupolven vilisen sanallisen ja kuvallisen dialogin merkityksid ja taiteellisesta produktista
esille nousseita teemoja.

Ty6 on henkilokohtainen prosessi, joka havainnoi pitkékestoisen taiteellisen tutkimuksen
haasteita, kehittyvdd asiantuntijuutta kuvataidekasvattajana ja tarjoaa peilauspintaa teoksen
katsojalle ja lukijalle. Kuvallinen ilmaisu on minulle luonteva tapa kasitelld kokemuksia ja
niiden pohjalta syntyneitd ajatuksia, joita kirjoitettu kieli ei aina tavoita. Ikdantyvan sukupolven
omakohtaiset kokemukset jadvit herkdsti kuulematta, jos niitd ei pysdhdy kysymaién ja ajan
kanssa kuuntelemaan. Tutkimus nostaa esiin tarpeen ymmartda yksilollisid kokemuksia ja antaa
tilan karjalaiselle henkilokohtaisille kertomuksille osana yhteistd historiallista muistia.

Avainsanat: kuvataidekasvatus, narratiivinen taiteellinen tutkimus, sanallinen ja kuvallinen
dialogi, video, maalaus, kertomus, muisto, kokemus
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Summary

My master’s thesis begins from the need to spend time with my grandmother Esse Perdmaiki
and to hear her stories. War came closer when Russia attacked Ukraine, and during my research,
global political crises have intensified. My grandmother has previously shared interesting
stories from her childhood as a Karelian evacuee, so it felt timely to focus with her on the
earliest childhood memories from the midst of war and to record them as a whole.

As my research method, I use narrative artistic research, and my research material consists of
an artistic section and a written section I have formed on its basis. The video
work Grandmother’s Telling, Grandchild’s Illustration — An Artistic Braid of Karelian
Evacuation Journeys is an independent video work, the material of the research, and the object
of analysis. The video work contains a narrative I have composed based on my grandmother’s
interviews, for which I have filmed and edited my painting process.

The aim of my research is twofold: first, I compare my own artistic process with Hannula,
Suoranta and Vadén’s (2014) backbone of artistic research, on the basis of which I form my
own observations and visual diagrams of my artistic research. Secondly, I reflect on the
meanings of verbal and visual dialogue between two generations and on the themes that
emerged from the artistic production. The video work can be viewed on my artist website
https://www.mirjamiperamaki.fi/portfolio?pgid=kui8teph-29d2a4ce-{610-4471-a103-
90feda9cbc3e

The work is a personal process that observes the challenges of long-term artistic research,
developing expertise as an art educator, and offers a reflective surface for the viewer of the
work and the reader. Visual expression is a natural way for me to process experiences and the
thoughts arising from them, which written language does not always reach. The personal
experiences of an ageing generation can easily remain unheard if one does not stop to ask about
them and listen to them with time. The research highlights the need to understand individual
experiences and to give space to Karelian personal narratives as part of shared historical
memory.

Keywords: art education, narrative artistic research, verbal and visual dialogue, video, painting,

narrative, memory, experience
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1. Johdanto — Oka Karvosta mukaillen: Eldmdnusko evddndmmd
kaipasimme Karjalaa' ja mummolaa

Tutkielmani alkoi halusta viettdd aikaa isoditini kanssa. Valimatka on ollut pitkd opiskelujen
aikana ja kaipasin perusteltua tekosyytd ndhdad kiireisestd eldmaéstd huolimatta. Isoditi on
jakanut kysyttdessd sodan aikaisia muistoja lapsuudesta ja Karjalasta 1dhddstd. Tarinat ovat
heritténeet kiinnostukseni, mutta olleet pieni irrallisia palasia ilman suurempaa kokonaisuutta.
Isoditini, tuttavallisesti fammu on rakas ja arvokas ithminen. Hin on elidnyt yli 90-vuotiaaksi
monenlaisia vaiheita, mutta ndyttaytynyt lapsenlapselle avoimena, vahvana huolenkantajana,
kertomuksia rakastavana, tiedonjanoisena ja huumorintajuisena monitaiturina, joka on aina
taipuvainen vaatimattomuuteen. Luetelluissa piirteissi on paljon hyvédn tarinankertojan

aineksia, mutta my0s piileva riski vaikenemiseen, jos kukaan ei osaa kysya.

Rakastan tarinoita. Kunnianhimoisesti ja naiviisti lahdimme kerddméén isodidin koko eldmii
nauhalle. Eniten juttua irtosi hidnen lapsuusajastansa, johon uppouduimme pisimmaéksi aikaa ja
kidytimme energiamme muun eletyn eldméntarinan kustannuksella. Jokaisen pitdisi tuntea
1soditini kaltainen ihminen ja kuunnella hdnen kertomustaan ensimuistoista ldhtien. Tosiasiassa
ndmid ovat ainoita hetkid saada ensimmadisen kdden tietoa isodidin ikdpolvelta. Saan luvan

kanssa jakaa hdnen tarinaansa taiteen, tutkimuksen ja niistd kootun toteutuksen muodossa.

Valitsemani aihe ja metodi sen tarkasteluun herattavit ldahtokohtaisesti kihelmdivia
kiinnostusta. Minulla on ominainen tarve ilmaista ajatuksia kuvin. Jokaisessa siveltimen
vedossa, sommitelmallisessa ratkaisussa ja tekemisen hetkessd on mukana ajatusta ja siitd
virtaavaa liikettd enemmaén ja vihemmén suunnitelmallisesti. Taiteella tutkimisessa kiehtoo
ajatus mahdollisuudesta tavoittaa jotain, mihin pelkka kirjoitettu teksti tai lukeminen ei kykene.
Oma kokeilullisuus auttaa kiinnittymédén taidekenttddn ja ylldpitdiméadan mielenkiintoa
tutkielman kokoisessa ty0ssd. Minun on ollut vaikea maisterivaiheen opinnoissa motivoitua

ajatteluty6hon, vaikka olen tunnollinen suorittaja. Kédsijarru on ollut tahtomatta pailld. Tama

1 Oka Karvosen (1972) Karjalaan jadaneiden muistokmerkin kaiverrus. Pronssiteos varastettiin pari vuotta sitten

Vehmersalmen kirkkopuistosta.



on tutkielma, jossa olen harjoitellut kestiméddn tosiasiaa, kun ei suju ja miten asiat pistetdin

kasaan siitd huolimatta.

1.1 Tutkielman tavoite ja tutkimuskysymykset

Isodidin haastattelun jélkeen aihe rajautui lapsuuden ensimmaéisiin muistoihin, silld menneisyys
muuttui ajankohtaiseksi. Sota tuli konkreettisesti lihemmas Vendjan hyokétessd Ukrainaan ja
samalla aiheena painamaan mieltd. Tutkielman aikana sota ja siihen liittyvét huolet eivit ole
lieventyneet. Seuraamme uutisista Ukrainan ja Gazan jatkuvista konflikteista, Iranin laajoista
protesteista islamistista hallintoa vastaan, Yhdysvaltojen operaatiosta Venezuelassa ja Trumpin
puheista Gronlannin liittdmisestd Yhdysvaltoihin. Maailma muuttuu kiivaalla tahdilla, jolloin
arvot ovat kérjistden kovia, pinnallisia ja kylmid. Arvojen polarisoituessa kasvaa tarve

ymmirrykselle ja keskustelulle.

Olen opiskelija, omaehtoinen taiteen tekijd ja siirtynyt tydeldméssd kuvataidekasvattajan
tehtdviin. Haluan toimia rohkaisijana toiselle epédvarmalle opiskelijalle ja antaa esimerkin
taiteellisesta tutkimuksesta Lapin yliopistossa. Minulle on muodostunut késitys opintojen
aikana, etté taiteellinen tutkimus sellaisenaan kuvataidekasvatuksen alalla ei ole suotava valinta
ja taiteellisia tutkimuksia ei haluta harjoiteltavan pro gradu -tutkielman kokoisessa tyossa.
Tutkimusotteeni nostaa esiin oman asiantuntijuuden ainutlaatuisuuden ja sen kehittymisen.
Pysyn aktiivisella taiteen tekemiselld ja tutkimisella ajankohtaisesti kiinni tdmin hetken

taidekentilla. Yksittdisen opettajan vaikutus voi olla valtava oppilaalle tai opiskelijalle.

Tutkimuksen tavoite ja tutkimuskysymykset ovat yleisid, yksilollisid ja myds yksityisid. Uransa
aloittaneena kuvataidekasvattajana avaan ajatuksiani ja jaan analysointia varten

tutkimuskysymykset kahteen osa-alueeseen:

1. Millaisia havaintoja taiteellisen tutkimuksen prosessista nousee esille verrattuna
Hannulan, Suorannan ja Vadénin 2014 taiteellista prosessia kuvaavaan kaavioon?
2. Millaisia merkityksid kahden sukupolven viliselld sanallisella ja kuvallisella

tarinankerronnalla on?



Eduskuntavaalien alla 2023 perussuomalaisten puheenjohtaja Riikka Purra nosti kulttuurin
esille kutsumalla sitd luksuspalveluksi ja rahareiéiksi. On entisti tirkeimpéi talouskurin aikana
lisatd ihmisten ymmaérrystd kulttuurin tuottavuudesta ja merkityksestd heidén identiteetillensa
ja elamadllensd. Muuten taide leimautuu irralliseksi yhteiskunnasta, ja se ndhddin pelkkédna
talouden rattaan rasitteena. Metodina taiteellinen tutkimus joutuu jatkuvasti perustelemaan
itseddn nuoruutensa vuoksi. Taiteellinen tutkimus kyseenalaistetaan yhd herkésti kentin
ulkopuolella ja tilaisuuden tullen aiheeseen tartutaan myos mediassa. Tastd Lapin yliopisto on
saanut viime vuosina osansa elokuvaohjaaja Lauri TorhOsen vaitoskirjan tieteellisten kriteerien
puutteellisuuden herittiessi someraivoa ja lehdistén mielenkiinnon®. Taiteellisen tutkimuksen
laatua on helppo kyseenalaistaa ja leimata metodilla saatava tieto turhaksi huuhaa-
humanismiksi ja satuiluksi. Kuvataideakatemian péattotyo sisdltdd taiteellisen osuuden lisdksi
noin 15 sivun raportin®. Kuvataidekasvatuksen kentilli taiteellisella tutkimuksella on samat
vaatimukset kuin muillakin metodeilla tutkittaessa, joten se tarjoaa tieteellisesti vahvan

tulokulman taiteelliseen tutkimukseen. Laadukas taiteellinen tutkimus on tarkeaa.

Tutkielman hyo6ty on yhdestd ndkokulmasta yhtd henkilokohtainen kuin aihe, silld saan otteen
sukuni juurten katoavasta kertomustiedosta. Teoksen tekemisen mielekkyys on taas
pohdituttanut isovanhempien kokeman tragedian jilkeen: heiddn talonsa tuhoutui tulipalossa
tammikuussa 2024. Muistot, mahdollisuus jutella ja kokea teos valmiina yhdessd eivit
kuitenkaan palaneet kodin ja materian mukana. Minut yllatti myds Leikki ja Matka -
ryhméndyttelyn avajaisissa ldhestyneet ithmiset: puolitutut ja tuntemattomat uskalsivat tulla
juttelemaan, silld teoksen raakile heritti heissé tarvetta jakaa omia kytkoksidén Karjalaan ja
suvun kokemuksia sodasta. Aiheen tallentaminen ja kahden sukupolven vilisen ndkemyksen
esilletuonti tarjoaa tilaisuuden myods muille aiheen kohtaamiselle ja mahdollistaa pohjan

keskustelulle.

2 Pasanen, Yle Uutiset 2023.
3 Rytkonen, Yle Uutiset 2025.
4 Kuvataideakatemia —Taideyliopisto, 2025.



1.2 Tutkielman menetelma, nikokulma ja aineisto

Jattddkseni opiskelun taakse selvennédn yli viittd vuotta eldméssdni: miten vuonna 2020
aloittamani tutkielma on rakentunut vuoteen 2026 mennessd. Tutkimusaineistoni siséltdd
taiteellisen osion eli produktion ja sen pohjalta tehdyn kirjallisen osion, jotka ovat laajuudeltaan
jakautuneet puoliksi pro gradu tutkielmassani. Taiteellinen osuus siséltdd videoteoksen Isodidin
kertomaa, lapsenlapasen kuvittamaa — punelma Karjalan evakkomatkoista ja avoimen
kutsuvierasndytoksen (2025). Taiteellinen materiaali toimii koko tutkimuksen runkona.
Videoteos on itsendinen kokonaisuus ilman kirjallista osiota ja sen voi néhdé taiteellisen
tutkimukseni kiteytettyind tutkimustuloksina. Videoteos muodostaa samalla tutkimukseni

aineiston ja toimii analyysin kohteena.

Minulla on motiivi tutkimuksen tekemiseen. Varto toteaa, ettd yksi tutkijan tyon
peruslihtokohdista on tarve todistaa tutkimuksensa avulla jotakin®. Minulla on tarve koetella
uskomuksiani taiteellisen tutkimuksen tekemisessd, kuvata prosessia huolella ja niyttdd sekd
ilmaista se uudella tavalla késittddkseni rajapintaa tasokkaasta taiteellisesta tutkimuksesta. Olen
jatkuvasti peilannut ja havainnoinut oman taiteellisen produktion etenemistd ja sen
yhteensopivuutta taiteellisen tekemisen prosessin perusteisiin. Hannula ja kollegoiden
taiteellisen tutkimuksen selkédrankana havainnollistettu kaavio on toiminut pohjana taiteellisen
tutkimuksen prosessin havainnollistajana ja vertailukohtana rinnakkain oman prosessin
kanssa®. Koettelen taiteellisen tutkimuksen teoriaa ja haluan nihdi, voiko yksilon tekemisti

tyOstd saada irti jotain yleishyodyllista.

Varto muistuttaa taiteen kautta tutkimisen olevan alanaan vasta kolmenkympin korvilla ja sen
madrittelyn vaihtelevan tutkijoiden teoreettisista tulokulmista ja tutkimusmenetelmin
lahtokohdista késin. Taiteellisen tutkimuksen avulla pyrin ymmértdmadn tiedon ja taidon
muodostumista. Taiteellisen tutkimuksen tavoitteita on myos kehittda ja havainnoida nditd osa-
alueita, joita voidaan soveltaa muissa tutkimuskédytdnndissd. Taiteellinen tutkimus hakee

rajojaan taideperustaisen (arts-based) tutkimuksen, kdytintdon perustuvan (practise-based) ja

5 Varto 2017, 24-25.
6 Hannula ym. 2014, 18.



kiytinnon ohjaamien (practise-led) tutkimustapojen kanssa.” Lisiksi Lapin yliopiston taiteiden
tiedekunnassa on paljon kdytdssd prosessi- ja produktiokeskeinen taideperustainen
toimintatutkimus. Edelld mainitut suuntaukset ovat kytkoksissd taiteellisen tutkimuksen
menetelmien kanssa, mutta eiviat sovellu tutkimusmetodeikseni, silli ne ovat
kuvataidekasvatuksen, yhteisollisen kuvataidekasvatuksen sekd soveltavan taiteen tiedon

kerddmisen valineit.®

Hotakaisen haastattelussa 2014 Vadén totesi, etti taitelijoilta odotetaan ldhtdkohtaisesti taiteen
sanoittamista, taiteella kommunikointia ja taiteen keinoilla osallistumista yhteiskuntaan.
Talloin on luontevaa vastata odotuksiin myds tuottamalla tietoa taiteella eli taiteellisella
tutkimuksella.” T4std on menty jo yli kymmenen vuotta eteenpiin eiviitkd odotukset tai tarpeet
ole vihentyneet. Ihmisen aistit, kokemukset ja kehollisuus ovat olennaisessa osassa taiteellista
tutkimusta. Nama voi mieltdd helposti johdateltaviksi, epiluotettaviksi ja vadristyviksi. Varto
muistuttaa, ettd ithminen kuitenkin eldd tdssd maailmassa aistiensa avulla ja luo siten omaa

kokemusmaailmaansa'®.

Ilman henkil6kohtaisuutta tietty kuvaus historian tapahtumista ei taltioidu lainkaan. Mitd
enemmaén yksilon tarinoita taltioidaan, sitd moniddnisempid kertomuksia saadaan osaksi kuoroa
ja atheeseen lisdd sdvyjd. Yksilon taustalla vaikuttaa aina kulttuurinen ja historiallinen
viitekehys, kun hin on tekemisissd muiden ihmisten kanssa. McAdamsin mukaan yksilo luo
omaa eldminkertaansa identiteetin kautta selventddkseen, miksi on kyseisenlainen ihminen.
Yleisesti Identiteetin ndhdddn peilaavan kehittyvdd yhteiskuntaa, sen normistoa ja yleisesti
koettuja odotuksia. Hdn huomioi, kuinka henkil6kohtaiset kertomukset asettuvat ndin ollen yhta
arvostettavina historiallisten ja sosiokulttuuristen paidkertomusten kanssa vierekkdin. Tarinat
ovat koottuja muistoja, jotka voivat kietoutua yhteen ja kertoa kollektiivisesti koetusta
identiteetistdi. McAdams muistuttaa, ettd ithminen on psykososiaalinen kokonaisuus, jonka

tarinat muodostavat menneen, nykyisen ja tulevan jatkumon'!.

7 Varto 2017, 1213, 14-15.

8 Huhmarniemi & Jokela 2020, 4041, 45-48.
9 Hotakainen 2014, 44.

10 Varto 2017, 18-19.

11 McAdams 1988, 99—-100.



Pro gradu -tutkielma on mahdollistanut minulle henkilokohtaisen ja intiimin tilan tarkastella
perhehistoriaa ja kuvittaa kertomusta sanojen taustalle lilkkuen menneen ja nykyhetken
rajapinnoilla. Videoteos kokoaa isoditini omakohtaiset muistinvaraiset sdikeet ja laajan

historiallisen kontekstin yhtendiseksi punelmaksi.

1.3 Aiemmin tehdyt tutkimukset, kirjallisuus ja muut lédhteet

Narratiivisia taiteellisia tutkimuksia on tehty paljon viimeisen parinkymmenen vuoden aikana.
Tutkimuksissa on saatu tuloksia taiteellisin menetelmin 2000-luvun alun jilkeen viitoskirjoina
ja akateemisesti harkittuna tietona. Tutkielmani tekovaihe on kestinyt sen verran pitkdén, ettd
aloittaessani lukemani aineisto on ollut tuoretta, mutta kerryttinyt nyt jo vuosia paille.
Toisaalta kiinnostavia uusia tutkimuksia on myos tehty viime vuonna, joita en tutkimuksen
loppusuoralla ottanut mukaan. Lapin yliopistosta valmistui esimerkiksi Michael Jacobsin
viitoskirja The Weight of the Absence!? (2025), joka kiisittelee holokaustin pysyvii vaikutuksia
ja pohtii menneisyyden visualisointia ja historian syvempdd ymmaérrystd tdssd hetkessd ja

tulevaisuuden kannalta.

Merkittdvan sysdyksen taiteellisen narratiivisen tutkimuksen maailmaan avasi jo aiemmissa
opinnoissa ja tissd tutkielmassa Jaana Erkkilén viitoskirja Tekijd on toinen: Kuinka kuvallinen
dialogi syntyy'? (2012). Kertomuksen ja tarinoiden hahmottamista tukee myds Mari Krappalan,
Tarja Péidjoen ja Marjatta Bardyn teos Taide ja toiseus: syrjéstd yhteiséon' (2003). Tuoretta
ndkokulmaa kohtaamiseen ja tarinoihin antaa Leena Suurpédidn ja Satu Olkkosen taiteellinen
toimintatutkimus Liikkuva taiteen tieto’> (2023) sekid Maiju Loukolan, Mari Mikirannan ja
Jonna Tolosen teos Figurations of Peripheries Through Arts and Visual Studies: Peripheries

in Parallax'® (2024).

12 Jacobs 2025.

13 Erkkild 2012.

14 Krappala ym. 2003.

15 Suurpid & Olkkonen 2023.
16 Loukola ym. 2024.



Taiteellinen tutkimukseni kulminoituu muutamiin ydinteoksiin. Kéytdn pohdintojeni
peilaamiseen ja vertailuun Mika Hannulan, Juha Suorannan ja Tere Vadénin teosta Artistic
Research Methodology: Narrative, Power, and the Public'” (2014). Tiydennin kisitystd Juha
Varton teoksella Taiteellinen tutkimus. Miti se on? Kuka siti tekee? Miksi?'® (2017), jota
vaitoskirjatutkijat kéyttdvat yha ajankohtaisena ldhteend viime vuosien aikana tehdyissd
taiteellisissa tutkimuksissaan'®. Analyysissi syvennyn 1900-luvulla vaikuttaneen filosofi ja
psykologi John Deweyn Taide kokemuksena®® (1934/2010) taiteenfilosofian nikemyksiin
kertomusten kautta saatuihin tuloksiin. Tuon esille myds toisen vaikuttaneen ajattelijan Hannah
Arendtin pohdintaa kertomusten merkityksestd pohjaten teokseen Vita activa: ihmisend

olemisen ehdot’’ (1958/2017).

1.4 Tutkielman rakenne

Tutkielmani padosassa on taiteellisena tutkimuksena kerddméni aineisto eli videoteos Isodidin
kertomaa, lapsenlapasen kuvittamaa — punelma Karjalan evakkomatkoista.?? Aineiston
pohjalta ja videoteoksen prosessista olen muodostanut visuaalisen kaavion taiteellisen
tutkimuksen rakennuspalikoista ja kuvannut prosessin tydskentelyn eri vaiheet. Videoteoksesta

pohdin esille nousseita havaintoja kertomisen ja kertomusten merkityksista.

Johdannossa (luku 1) kerron juurisyyt aiheen valinnalle, merkityksellisyydelle ja
ajankohtaisuudelle. Perustelen taiteellisen tutkimukseni kiinnittymisen kuvataidekasvatuksen
kenttddn. Esittelen luvussa taustat, tavoitteet ja tutkimuskysymykset sekd valitun menetelmaén,
nidkokulman ja aineiston. Liséksi avaan tutkielmani kannalta tirkeimmit Kkésitteet,

keskeisimmaén ldhdekirjallisuuden ja muut ldhteet.

Teorialuvussa (luku 2) avaan Hannulan ja kollegoiden kaaviota, joka késittelee taiteellisen

tutkimuksen kdytdnnon vaiheita ja julkista osuutta. Kaavio toimii vertailukohtana oman

17 Hannula ym. 2014.

18 Varto 2017.

19 Johanna Tukiainen (2022) viittaa esimerkiksi Juha Varton (2017) teokseen viitoskirjassaan.

20 Dewey 1943/2010.

21 Arendt 1958/2017.

22 Peramaiki, Isodidin kertomaa, lapsenlapsen kuvittamaa — Taiteellinen punelma Karjalan evakkomatkoista.



taiteellisen tutkimuksen vaiheiden ja havaintojen tarkastelussa sekd taustana kuvalliselle
havainnollistukselleni. Kasittelen lisdksi perhesukupolvea ja narratiivista taiteellista
tutkimusta. Pohdin luvussa myos taiteellisen tutkimuksen ja tarinoiden objektiivisuuden

haasteita.

Metodi- ja materiaaliluvussa (Luku 3) esittelen laajan ja useassa osassa kerdtyn
tutkimusaineistoni sekd produktion vaiheita havainnollistavat kuvalliset kaaviot (kuvat 2 ja 3).
Kuvalliset kaaviot ndyttivit taiteellisen tutkimukseni rakennuspalikat ja konkreettiset
tutkielman tekovaiheet ajanjakson sisélld. Selvitin myos lukijalle, kuinka olen kiyttanyt
narratiivisen taiteellisen tutkimuksen menetelmdd aineiston keruussa, luokittelussa ja
analysoinnissa sekd nostan esille erityisesti haastattelun roolin tirkeyttd osana metodia.
Perustelen analyysimenetelmédn valintaa ja sen soveltamistapaa juuri tdhédn taiteelliseen

tutkimukseen.

Analyysiluvussa (Luku 4) tutkimustulokset jakautuvat kahden tutkimuskysymyksen mukaisesti
eri osioihin. Ensin pohdin taiteellisen tutkimuksen tirkeimpid piirteité tekijdlleen ja teen nostoja
yhtildisyyksistd ja eroavaisuuksista, joita on esiintynyt omassa taiteellisessa prosessissa
verrattuna Hannulan ja kollegoiden kaavion pohjaan. Johtopddtokset sisdltdviat osion
kokemuksestani tutkielman sakkaamisesta ja haasteista tulosten saamisessa. Toisena keskityn
sanallisen ja kuvallisen kertomuksen merkitykseen ihmiselle ja videoteoksesta esille

nousseisiin teemoihin. Pohdinta nivoo ndmai ajatukset vield kerran yhteen.



2. Taiteellisen tutkimuksen prosessin teorian esittely

2.1 Taiteellisen tutkimuksen selkdranka -kaavion periaatteet

Hannula ja kollegat esittelevit kaavion muodossa taiteellisen tutkimuksen selkdrangan, joka
sisdltdd taiteellisen tutkimuksen kiytinndn vaiheet ja tutkimuksen julkisen osion (Kuva 1).2
Kaavion on tarkoitus havainnollistaa usein epdselviksi ja ymmarrykseltdan alkutekijéihinsi
jaavaa taiteellisen prosessin etenemistd. Taiteellisen tutkimuksen prosessin vaiheet on tuotu
esille syysté: tutkimuksessa on tirked nojata johonkin vélttdékseen kaatumista mihin tahansa.
Tutkija tarvitsee tiettyja perusteita ja kdytinteitd, joita kdyttdd hyodyksi luoviessaan taiteellisen
tutkimuksen epéselvilld kentélld ja vakiinnuttaakseen tieteen jdrjestystd. Tekijit painottavat,
kuinka taiteellinen tutkimus on kuitenkin aina avointa eikd sitd saa jaykistdd kahlitsemalla
kiytintoji.>* Kyseessd on yksinkertaistus (kuva 1), jossa taiteellisen tutkimuksen tekijin
toimintaa kuvaavien palikoiden paikkoja voi vaihdella, vihentda ja lisdtd. Sisdllon yksittdisid
osia ei voi kuitenkaan kokonaan poistaa, silld laadukkaan taiteellisen tutkimuksen kriteerit

jadvat muuten tdyttymaétta.

works of art, texts, lectures, etc.

public part ® °
of research a ) :
. "55 ‘_: )
documentation o.' ~ ] feeding back into
. o H
R $ .
artistic (research) : 3
practice documentatlonc.? ‘-.. H

- .
. .
.

*esececsssassssttassssssnatesssnnaressssssansselin research process

acts within the artistic process + interpretive, conceptual work

Kuva 1. Mirjami Perdmaéki: Kaavio taiteellisen tutkimuksen kidytdnnon vaiheista ja julkisesta osuudesta (Hannula,
ym. 2014, 18).

23 Hannula ym. 2014, 18.
24 Hannula, ym. 2014, 15.



Kaavio havainnollistaa kokonaisuuden rajaavalla aaltosulkeella ({) taiteellisen tutkimuksen
prosessin sitoutuvan tutkimuksen olosuhteisiin. Aaltosulkeen rajausvalinta korostaa prosessin
tapahtuvan kaikkinensa taiteellisen kdytdnnon ja harjoitteen sisdlld. Lineaarinen pistenuoli
etenee vaakatasossa vasemmalta oikealle ja kuvaa konkreettisia tekoja taiteellisessa prosessissa

ja tyon aikana tehtdvaa tulkintaa seké taiteellisen tekemisen kasitteellistdmista ().

Samalla vasemmalta oikealle etenevé nuoli kuvastaa ldnsimaisen lukusuunnan mukaisesti tyon
etenemistd, jonka aikana taiteellinen tutkimus valmistuu. Hannula ja kollegoiden mukaan
taiteellinen prosessi on tutkimusta, jossa se alkaa ja palaa lopputuloksena samaan kehykseen,
kuten kaaviossa kuvattu etenevi vaakanuoli, nousevat pistenuolet ja laskeva pistenuoli tekevit.
Tekijét kutsuvat néitd pistenuolia ketjuksi, jossa yksittdinen helmi kuvastaa tutkijan tekoa, joka

asettuu osaksi helminauhaa.*

Tarkemmassa tarkastelussa kaavion vaakanuolen ketjusta nousevat kaksi pistenuolta
télloin tutkimuksessa sisdisen ja ulkoisen toimijuutensa vililld, silld hin keskittyy
maalaamiseen, mutta myds tarkastelee tydskentelyddn ja ajatuksiaan sekd taltioi niitd. Taiteen
tekeminen sisdltdd tekijan hiljaista tietoa ja taitoa, jonka konkreettista havainnointia ja
dokumentaatiota kaaviossa kuvataan ddriviivaisilla ympyroillda (o) nousevan pistenuolen
varrella. Nuolen kirki osoittaa umpinaista tummennettua ympyrai (e®), jotka havainnollistavat,

esimerkiksi taideteoksen, tekstien tai muuta produktion valmista tuotosta.

Kaaviossa pienempi aaltosulku isomman sisélld osoittaa tutkimuksen julkista osaa ja sulkee
sisdlleen osittain taiteen tekemisen nousevat pistenuolet, toisen dokumentaation ympyroista ja
molemmat valmiit tuotoksen mustat ympyrét (kuva 1). Hannula ja kollegoiden mukaan suurin
osa tdstd tyostd, kuten tutkijan tyostd ylipdédtddn on yksityistd ja se jdd tekijan ja hénen
ohjaajiensa viliseksi. He painottavat, ettd pienempii julkista osaa ei sdd vdhitelld, silld se
mahdollistaa muille pddsyn tietoithin. Tutkimuksen julkinen osa pitdd huolen, ettd taiteellinen

tutkimus on ldpindkyvéd ja avointa tieteellistd tutkimusta. Kéytdnndssd tdmé tarkoittaa, ettd

25 Hannula ym. 2014, 18-19.
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taiteen tekijan tulee esittdd dokumentaatiota ja taiteellista produktiota osana tutkimusta ja tuoda

valmis teos tai teokset ja sen pohjalta kirjoitettu osuus ihmisten saataville.?

Hannula ja kollegat muistuttavat, ettd kaikkea kerdttyd dokumentaatiota ei tarvitse avata
tutkimuksessa, mutta siitd on tarpeellista tehda ldpileikkaus, joka havainnollistaa ja perustelee

tutkimuksessa tehdyt tulkinnat ja valinnat?®’

. Tutkielmassani ei ole mahdollisuutta tai tarpeen
esitelld kaikkea kerdttyd materiaalia, silld se toisi vain toistoa ja pitkittdisi tekstiosuuden.
Kaavio (kuva 1) havainnollistaa kahdella ylosnousevalla pistenuolella, kuinka taiteellinen
produktio voi siséltdd useamman taiteen tekovaiheen, sen dokumentointia eri suhteessa ja
teosten médrdn vaihtelua. Taiteellisen tutkimuksen yksilollinen luonne méiérittdé taiteellisen
tekemisen, dokumentaation tarpeen ja valmiiden teosten médrdd. Hannula ja kollegoiden
mukaan valmiit teokset ja dokumentaatio eivit ole irrallisia osia prosessissa, vaan ne ruokkivat,
ylldpitivit, hoivaavat sekd mahdollisesti kyseenalaistavat ja horjuttavat sitd?®. Tarkasti
katsottuna (kuva 1) pistenuolet eivdt ole tdysin yhtenidisessd linjassa, suoraviivaisia tai
identtisid: se kuvastaa hienovaraista taiteellisen tydskentelyn yksilollistd luonnetta ja antaa
liikkkumavaraa erilaisissa prosesseissa, vaikka yleiskaava on sama. Kuva jittdd myos
ulkopuolelleen tutkimuksen tekstiosuuden, jonka tutkijat tuovat esille: taiteellisen tutkimuksen
tekija véittelee taiteellisessa tuotoksessa muodostuneiden nidkemysten puolesta huomioiden

kontekstin, perinteet ja niiden tulkinnan®.

2.2 Sukupolven kisitteen avaaminen ja pohdintaa perhesukupolvesta

Sukupolven késitteen avaaminen on oleellista, silld tutkielmassa on kyse kahden eri sukupolven
vilisestd narratiivisesta dialogista. Sukupolvi on kuitenkin monimutkainen kisite, jonka
madritelmat riippuvat vahvasti tutkimussuunnasta. Tutkielmani tapauksessa riittdd ymmarrys
sen kasitteestd. Kyseessd on yksittidisen perhesukupolven vilinen selked ketju, joka keskittyy

henkilokohtaisiin vileihin: tutkielman pddhuomio on 1950- ja 2020-luvulla aikuistuneiden

26 Hannula ym. 2014, 15, 19.
27 Sama.
28 Sama.
29 Sama.
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isovanhemman ja lapsenlapsen vilisessd suhteessa.’ Piddn médritelmin yksinkertaisena, silli

tietoa ei voi yleistdd suoraan koskemaan muita ihmisia.

Tilastokeskus kayttdd sukupolven mittarina tietyn ajanjakson sisdlld syntyneiden ihmisten
madrdd. Viestotieteessd sukupolven pituutta kuvaa synnyttdneiden naisten keski-ikd. Téna

3 Saman sukupolven ihmiset

pdivand Suomessa sukupolven pituus on noin 30 vuotta.
muodostavat tietyn ikdryhmén joukon, jotka jakavat saman syntymén ja kasvamisen
ajanjakson. Sarpila huomauttaa, kuinka arkikielessd ja julkisuudessa kéytetty sana sukupolvi
viittaa ihmisten nikemykseen, jossa saman ajanjakson sisdlld syntyneet ihmiset muodostaisivat
automaattisesti yhteniisen ryhmin>2. Niin asia ei kuitenkaan kiytinndssi ole, silld sukupolvi

koostuu ihmisistd, joilla on erilaiset taustat ja henkilokohtaiset kokemukset elaménsd aikana

koetuista tapahtumista.

Sarpila korostaa uraauurtavan ajattelijan Karl Mannheimin (1952) perusteita, jonka mukaan
kuuluminen sukupolveen vaatii merkittdvid késitteitd, ajatuksia ja elimdnkokemuksia, jotka
sukupolvi jakaa keskenéddn. Joukossa voi olla myds yksilditd, joilla on voimakkaita vastakkaisia
reaktiota jaettuihin kokemuksiin.** Sukupolvi ei ole kasvoton massa ihmisid, vaan se pitii
sisidlldadn yksiloitd. Kuuluminen osaksi jotakin on jaettava kokemus, jota pelkkd
syntymdajankohta ei muodosta. Sukupolvella on omat historialliset, yhteiskunnalliset,
sosiaaliset ja kulttuuriset kokemukset ajanjaksolta, jota toiset sukupolvet eivit ole elidneet.
Puhun néin ollen taiteellisessa tutkimuksessa sukupolvesta kisitteend myds kyseiset taustat

huomioiden.

Sukupolvet eldvdt vuorovaikutuksessa keskenddn., jolloin eri sukupolvikokemuksia jaetaan
yksilon ja yhteison tasolla. Hatton-Yeo painottaa yhteiskunnan kehityksen kannalta
vuorovaikutuksen tarkeyttd: sukupolvet voivat jakaa kokemuksiaan ja oppia toisiltaan, jolloin
on mahdollisuus parempaan ymmérrykseen ja yhteistybhon. Eri sukupolvilla on omia
erityispiirteitd, jotka ndkyvdt heiddn arvoissaan, kdyttdytymisessd ja eldminvalinnoissa.

Joukkoajattelu on yksi perustelu tuoda yksilon ddnté esille taiteellisen tutkimuksen keinoin:

30 Tilastokeskus, 7 viestoteoriat.
31 Sama.

32 Sarpila 2012, 14-15.

33 Sarpila 2012, 14-15.
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34

henkilokohtainen &&ni  mahdollistaa vivahteita. Sukupolvikokemukset muodostuvat

yksildiden tarinoista, joihin toiset voivat peilata omaa eldmainsa.

2.3 Narratiivisen taiteellisen tutkimuksen teoriapohja

Kaytan tutkimuksessani metodina narratiivista taiteellista tutkimusta. Tutkijat esittelevit
empiirisen narratiivisen tutkimuksen olevan subjektiivisen tutkimuksen viline, jolla voidaan
tutkia narratiivisen identiteetin tarinoita. Ihmislajista kdytetdén nimitystd "homo narrans”, joka
korostaa ihmisen piirretti kertojana. Ihmiselle on kehittynyt evoluutiossa erityinen ominaisuus
muodostaa tarinoita, joiden avulla ymmarrdmme tapahtumia, kokemuksia, aikeita ja erityisesti
itseimme.* Sava ja Katainen avaavat narratiivisuuden kisitteen tulevan latinan kielesti, jossa
substantiivi narraatio kuvaa kertomusta ja verbi narrate kertomista. Yleisesti suomen kielessi
kdytetddn narratiivin tilalla sanaa tarinallisuus, vaikka se ei alan tutkijoiden mukaan ole
synonyymini tiysin vastaava.>® Tutkielmani tapauksessa termi tarinallisuus kuvaa taiteellisen
tutkimuksen luonnetta hyvin ja antaa tyolle yleistajuisemman merkityksen. Valitsemassani

metodissa narratiivi eli tarinallisuus viittaa sekd sanallistettuun ettd kuvitettuun tarinaan.

Myllyld ja Tolonen kuvaavat kertomuksia ihmisen tietoisuuden piirteend, jolla jarkevoittdd ja
yhtenistdd kisityksid todellisuudesta ja tulkita tulevaa.’” Dudekin mukaan tarinoita jaetaan
kulttuurista kiisin toisten ihmisten kanssa viihdyttimi#n seki vilittimién tietoja ja arvoja.*®
Krappala, Péddjoki ja Bardy pohtivat erityisesti syrjdytymisen ja taiteen suhdetta kerrottujen
tarinoiden kautta ja osana eldméi. Tarinoissa oleellista on niiden luonne, joka tekee niistd
kerrallisia, vaihtuvia ja viliaikaisia sekd tarinan rakenteet, jotka voivat olla ristiriidassa
keskenddn. Tarinat koostuvat kuvitelluista ja todellisista osista, joita voi verrata lapsen leikkiin.
Tarinallisuus mahdollistaa itsensd ymmartdmisen, jossa muistojen ja uusien ndkékulmien

kautta muodostuu uusia tapoja hahmottaa itsensi, kohdata toisia ja rakentaa yhteisdi*’.

34 Hatton-Yeo 2000 1, 54-55.

35 Dudek 2016, 227.

36 Sava & Katainen 2004, 24, 38.

37 Myllyld 2022; Myllyld & Tolonen 2024, 99.
38 Dudek 2016, 227.

39 Krappala ym. 2003, 7.
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Sava ja Katainen tuovat esille, kuinka ihminen tekee valintoja, mitd jakaa kertoessaan ja miti
jattda mainitsematta. Kertomus, joka pohjaa ihmisen identiteettiin on aina omaeldmékerrallinen
ja siséltidd performatiivisia piirteitd, jolloin sen arviointi ulkoisten tosiasioiden perusteella on
turhaa.*® Olkkonen ja Suurpii tuovat taiteellisessa toimintatutkimuksessa esille yhteiskuntaan
juurtuneita kisityksid. Kuten Olkkosen ja Suurpddn tutkimuksessa tdssdkddn tapauksessa
kertojan ei tarvitse todistella tai tarkistaa faktoja, vaan hin saa muistella, miten itse on ajan ja
paikan lapsena késittdnyt. Kyseessd on heiddn mukaansa kertojan omakohtaisia, oikeita ja
oikeutettuja kokemuksia. Kertojalla on turvallisuuden tunne, jolloin hénelld on vapaus paljastaa
nikyviksi ja piilottaa haluamansa. Raportoinnin jdddessé pois, esitys saavuttaa paremmin toden
tunnun ja herkistymisen eletyn ddrelld. Olkkosen ja Suurpddn tutkimus ei anna valmiita

selityksi tai tulkintoja, mutta silli on haasteensa ylittivid sanottavaa jo itsessién.*!

Berryman selventdd omaeldmékerronnallisuuden siséltidvin totuuksia ja kuvitelmia, joista osa
tiedosta on yksityisti ja osa yhteisesti koettuja.*? Savan ja Kataisen mukaan ihminen kuvailee
ja tulkitsee maailmaa mielessdéin osana sosiaalista ja kulttuurista vuorovaikutusta. [hmisella ei
ole yhtd totuutta eldméstiin, vaan sitd voi aina tarkastella eri ndkokulmista, jolloin alkuperdisti
yleistd totuutta ei ole. Itseymmaérrys ja maailmankatsomus rakentuu ja vilittyy tarinoissa, joita
itse kerromme ja kuulemme toisilta®’. Tutkimuksessani on sanallisen ja kuvallisen dialogin
vilisyyttd, jossa isoditini kerronta kohtaa tarinoiden pohjalta tekemini kuvituksen ja kulkee
yhdessd videon muodossa. Tarkastelen isoditini kokemuksia kuvittelemalla tapahtumat

esitettdviin muotoon timén paivin perspektiivista.

Olkkonen ja Suurpdéd tuo nuorten kanssa tekeméssddn toimintatutkimuksessa esille, kuinka
luottamuksen muodostaminen on vilttimatontd eri sukupolvien vililld, jotta vertaistieto voi
tulla nékyvéksi, litkkua, kuulua ja vaikuttaa. Sukupolvien vélisessd vuoropuhelussa on aina
jannitettd, kun on kyse nuorista ja aikuisista, silld asiantuntijat ja aikuiset ovat tutkimustulosten
vastaanottajia**. Vastaavasti tissi tutkielmassa on tirked huomioida sukupolvien vilisyys, silli

kyseessé on ikdihmisen ja lapsenlapsen yhteistyd ja vastaanottajan ikdi ei ole rajattu. Jannitetta

40 Sava & Katainen 2004, 26.

41 Olkkonen & Suurpaa 2023, 22-23.
42 Berryman, 1999.

43 Sava & Katainen 2004, 24-26.

44 Olkkonen & Suurpda 2023, 22-24.
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vahentéd kuitenkin isodidin ja minun ldheinen luottamussuhteemme, jonka osaksi on kuulunut

tarinoiden jakaminen ja kuuntelu molemmin puolin.

Pelkké isoditini narratiiviin keskittyva tutkimus jéttédisi visuaalisuuden ja kahden sukupolven
dialogisuuden huomiotta. Erkkild tuo esille, kuinka valtaosa kulttuurin tutkimuksen
analyyseistd visuaalisten teosten kohdalla keskittyy tarkastelemaan kieltd ja sen semioottisia
merkityksid. Hanen mukaansa kirjoitetun kielen koulutus ja visuaalisen kulttuurin koulutus
tuottavat erilaisia patevyyksid, eivdtki kielen mallit sellaisenaan sovellu visuaalisen kulttuurin
analysointiin. Visuaalisen koulutuksen hankkineet ja sitd tyotd tehneet ovat kyseisen alan
asiantuntijoita ja patevid kehittdiméén visuaalisen kulttuurin tutkimiseen soveltuvia metodeja ja
analyysimalleja. Erkkild huomauttaa, kuinka jokainen taiteellinen tutkimus ei tdht44d metodin
kehittdmiseen, mutta osana taiteellista prosessia syntyy aina ehdotus uudesta tavasta tutkia

visuaalisen kulttuurin kentalla.*

Sava ja Katainen korostavat taiteen avulla vilitettdvien tarinoiden olevan omassa roolissaan,
silld ihmisen eldma ei jdsenny itsestddn tiedoksi, vaan siithen liittyy aina ymmarrys, joka syntyy
muiden kertomien tarinoiden kautta ja oman tarinan jakamisesta toisille.*® Olkkonen ja Suurpii
korostavat, kuinka taiteen kautta kerittdvissi tiedossa ei ole vilttimattd arvokkainta sanotut
asiat, vaan se, mitd jitetddn kertomatta. Taiteen liikkuva tieto on néin ollen kokonaisvaltaista:
se on kuvitteellinen nyokkays tarinankertojan, sen esittéjén ja katsojan vélilla. Tietdmisté ja ei-
tietdmista sisdltdva dialogi kantaa yhteisvastuuta ja tarjoaa mahdollisuuden muutokselle kovan

47

vastakkainasettelun sijasta.”’ Kuvitukseni on tarkoitus tukea isodidin tarinaa viemdittd

kerronnasta huomiota pois ja tarjota kokijalle useamman aistin ulottuvuudet tarinan kasittelyyn.

Murray muistuttaa, kuinka vélineestd riippumatta kerronnallisuus ja kertomus luovat
kuvitteellisen kokemuksen, johon voi eldytyd ja uppoutua. Murray toteaa ja erittelee
onnistuneesti tapahtumiin pohjaavan tarinan luonnetta: Hyvd tarina herdttid henkiin kuulijan
tai katsojan syvimmdt pelot ja toiveet, silld se toimii toden ja kuvitellun maagisella raja-
)4

alueella. (oma suomennos)™. Sukupolvien vilisessd taiteellisessa toiminnassa ndyttdytyy

45 Erkkild 2012, 34-35.

46 Sava & Katainen 2004, 25.

47 Olkkonen & Suurpda 2023, 24.
48 Murray 2017, 106, 125.
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omakohtainen tarinallisuus ja siité esille kumpuavat teemat. Savan mukaan taiteellinen toiminta
vilittddkin tietoa kuulumisen ja kuulumattomuuden mekanismeista ja ilmenemisest.
Taiteellinen tutkiminen antaa tilaisuuden erilaisille teoreettisille nidkokulmille ja niiden
yhdistelyyn, jolloin henkil6kohtaisten kokemusten vertailu ja tulkinta on mahdollista. Taide
mahdollistaa toisen kohtaamisen erilaisuudessa, jolloin vaikeita asioita voi samaan aikaan

etddnnyttid ja tuoda lihelle.*

2.4 Taiteellisen tutkimuksen ja tarinoiden objektiivisuuden haasteet

Objektiivisuus on tutkimuksessa avainasemassa ja pakollista uskottavuuden kannalta. Olen
pohtinut objektiivisuuden horjumista jo aloittaessani tutkielmaa, silla tekijdna tietoni ja taitoni
sekd taiteellisen tekemiseni laatu ovat syynissd. Tulokulmani pedagogiikkaa painottavasta
koulutuksesta voi ndhdd heikkoutena ylipadtdan tehdi taiteellista tutkimusta. Téhin paélle
lisdtddn tutkimuksen muoto, jossa kehollisuus, aistit ja tuntemisen kautta ajattelu tehdessi ovat
oleellisessa osassa, mikd saa asiaan vannoutumattoman pyordyttaméén silmidin. Lopuksi vield
kerrostetaan tutkimuksen metodivalinnoilla, joissa on riskit haastattelutilanteeseen
vaikuttamisesta, muistin hiilyvyydesta ja tarinoiden muuntumisesta. Koko komeus koristellaan

epavarmuudella ja tarpeella vihitelld jokaiselle, mitd teen tutkielmanani.

Varto huomauttaa, kuinka tutkimuksessa tulee pyrkid tiedon ldpindkyvyyteen ja
objektiivisuuteen, mutta ei saa unohtaa, ettd tutkimusta tekee silti yksilo, jonka oivallukset,
erehdykset ja taito yhdistdd jo aiemmin kokeiltuun, ovat olennaisessa osassa tiedon tuottamista.
Tédmai tiedon tuottaminen tulee kytked yleiseen ympdrilld kdytidvdin keskusteluun ja jo tehtyyn
tutkimukseen. Varton mukaan tekijdn taitojen tulee olla ammattimaista ja laadukasta, jotta niitd
voidaan arvioida tutkimuksena.’® Maisterivaiheen opiskelijan uskottavuutta taiteen tekijini ja
taiteella tutkijana voi kyseenalaistaa, silli kyse on ei ammattilaisen harjoittelusta. Olen
opinnoissa suorittanut taiteen sivuaineen opinnot, perustanut taiteilijaryhmén, pitdnyt opintojen

ohessa ryhmindyttelyitd, pddssyt kokelasjdseneksi Jyviskyldn taiteilijaseuraan, tehnyt

49 Krappala ym. 2003, 7-9.
50 Varto 2017, 1214, 22.
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taiteelleni nettisivut®! ja viimeisimp#ni liittynyt osaksi Taidesaaren taideyhdistystd. Olen ollut

jatkuvasti aktiivinen taiteen tekijédnd seké vahvistanut ndin ollen taiteilijaidentiteettiani.

Kuvataidekasvattajana pohjaan ldhtokohtaisesti koulutukseltani erilaiseen tulokulmaan
verrattuna taideyliopistoissa tehtdviin opinndytetdihin ja esimerkiksi itse tutkielman
tekstiosuuden suhde teokseen on vaatimuksiltaan laajempi®’. Varto korostaa taiteellisen
tutkimuksen olevan aina akateemista tutkimusta, joka tehdéén taideyliopistoissa. Kyseessd on
laadullisen tutkimuksen haara. Taiteellinen tutkimus pohjaa taiteelliseen toimintaan, jossa
tekijdn tieto ja taito ovat olennaisessa osassa. Prosessissa tekijdn tieto ja taito pyritdén
kuvaamaan tai sanoittamaan ymmirrettivdin muotoon.>® Voidakseen tehdd taiteellista
tutkimusta on sitd tirked saada harjoitella. Yliopiston tehtdviksi jdd ohjaamiseni ja arvioida
taiteellisen tutkielmani laadukkuutta. Olisi sdéli jattdd kuvataidekasvatuksen tulokulma

taiteellisen tutkimuksen kentéltd ulos.

Pohdin, kuinka objektiivista taiteellinen tutkimus ylipdatddn voi olla. Varton mukaan
tutkimusta ohjaavat tottumus ja yhteisesti hyviksytyt tavat.>* Nuorena alana taiteellinen
tutkimus on jatkuvassa muutostilassa ja sinkoilee useisiin suuntiin, silld kdyténteet eivit voi
olla vield vakiintuneita. > Varto korostaa, kuinka opinniytetyot vaativat vield perustaitojen
harjoittelua ja vakiintuneiden mallien kayttdd, mikd omalla tavallaan rajoittaa tutkimuksen
vapautta, kokeilullisuutta ja uuden 16ytimisti.® Toisaalta Hannula ja kollegat muistuttavat,
kuinka kaiken taiteellisen tutkimuksen taustalla vaikuttaa instituutio, joka pitdd huolta
organisaatiosta sisdltd pdin. Tutkimuksista voi puhua kehityksend, mutta kyseessd on silti

jatkuvat, itsetutkiskelevat, kriittiset ja luovat prosessit.>’

Ihmisilld on pinttyneet kasitykset kehon ja aistien kyvystd vidristad jarkiperdisia ratkaisuja ja
ndhdd aistit ja tunteet heikkoutena. Dewey muistuttaa, kuinka eldmi siséltdd paljon
yhdentekevyyttd ihmiselle, vastarintaa ja ristiriitaa. Jos ihminen on avoin avartamaan aistien

kautta nauttien ja kokien, voi hdn 10ytdd merkityksellisyyttd ja tarkoituksenmukaisuutta

51 Perdmaéki, Isodidin kertomaa lapsenlapsen kuvittamaa — Taiteellinen punelma Karjalan evakkomatkoista.
52 Kuvataideakatemia — Taideyliopisto, 2025.

53 Varto 2017, 1214, 22.

54 Varto 2017, 16.

55 Varto 2017, 12—-13.

56 Varto 2017, 22-23.

57 Hannula ym. 2014, 14.
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elamddnsd. Talloin ihminen ei kdperry sisddnpdin ja mukaudu, vaan suuntaa huomionsa
ulospéin aistien kautta. Dewey muistuttaa, kuinka aistit on nihty kautta historian kehon
toimintoina, jotka ovat irrallisia jirjestd ja alempiarvoisia tapoja kisittdi maailmaa.’® Emme
ole ihmisind vakuumipakattuja tieteen tekijoind ja vaikka olisimme, niin silti aistit, kokemukset
ja kehollisuus olisivat ldsnd tyhjiossdkin. Kokonaan ilman aisteja on vaikea kuvitella
havaintojen syntymistd, ajattelun olevan irrallisuudessaan mahdollista tai ihmisen 16ytdvéin
ylipdétdédn syytd eldd. Aistit ovat isossa osassa mielekéstd elamii. Tutkijana nden tehtdavikseni
myontdd kehollisuuden ja aistien olemassaolon ja hyddyntdéd niitd erityisesti tutkimuksessa,

jotta se on uskottavaa ja paljastaa itsensa.

Seuraava horjuttava tekija osana tutkielmaa ovat tarinat, jotka koostuvat muistoista. Mcadamsin
mukaan muistot muuntuvat ajan kanssa, haalistuvat ja voivat vairistyd. Vanhempien ja muiden
kokeneempien ihmisten kertomukset vaikuttavat omista muistoista luotuihin tarinoihin
lapsuudesta l3htien sekd muovaavat niiti koko elimin ajan.>® Sava ja Katainen huomioivat,
kuinka eldminkokemusten sisélto ei ole olennaisessa roolissa oman eldmén késikirjoituksessa,
vaan kokemusten saamat sivyt, merkitykset ja niihin liittyvit tunnelataukset®. Isoditini on
jatkanut haastattelun jilkeen sodan aikaisten tarinoiden jakamista aina kun ndemme.
Kertomusten merkitykset ja koetut tunteet sdilyvit uudelleen kerrotuissa versiossa. Samasta
tapahtumista nousee kuitenkin eri vivahteita esille riippuen jatkokysymysteni nikokulmasta ja
1soditini kyvysté asettua muiden asemaan muistelussa. Dewey ehdottaa kokemuksen olevan osa

tunnepitoista havaintoa, joka viimeistelee kokemuksen tekemilli siitd kokonaisen®!.

Tutkielmani, kuten taiteellinen tutkimus ylipddtddn ei Varton mukaan pyri erottamaan
mekaanisin keinoin valhetta objektiivisesta totuudesta. Kyse on kdyténteisti, jotka nivoutuvat
yhteen tutkijan tyon ja oman eldmén kanssa. Tutkimuksen ja eldmén yhdistyessd korostuvat
ihmisen tarpeet ymmirtii ja saada tietoa.’® Narratiivinen taiteellinen tutkimukseni ei ole
yleistdva historiikki, joka esittdd tosiasiat tarkasti, tdyttdd menneisyyden aukkoja ja tarkkailee

tiukasti sodan aikajanaa. Havittelen valituilla kayténteilld ymmaérrystd kyseisenlaisen

58 Dewey 1934/2010, 24.

59 Mcadams 1988, 100.

60 Sava & Katainen 2004, 26.
61 Dewey 1934/2010, 52.

62 Varto 2017 24-25.
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tutkimuksen reseptistd, ldhelle tulevan kertojan henkilokohtaista nédkokulmaa ja
mielikuvituksen avulla eldvoitettyjd muistoja koettavaksi. Thmisen muistoissa on kerrottuna
mukana ajankuvaa, ripaus asenteita ja pala yksilon kokemaa totuutta, joka mahdollistaa
erilaisen kosketuspinnan verrattuna mahdollisimman kliiniseen, yleispitevddn ja tietoa

tarjoavaan kuvaukseen aiheesta.

Tarinoiden avoimuus ja taiteellisen tutkimuksen henkil6kohtaisuus ja ajan kuluminen tehdessi
lisddvit epdvarmuuttani. Hannulan ja kollegoiden mukaan taiteellisen tutkimuksen julkinen
osa altistaa tutkijan kritiikille, pelon ja epdonnistumisen tunteille. Toisaalta avoimuus ja
tutkimuksen julkisuus tarjoavat mahdollisuuden tuoda esille tuotteliaita kysymyksié, 16ytad
kentin ongelmakohtia ja tarjota olosuhteita rajojen tydntimiselle.®® Henken ja kollegoiden
mukaan taiteellinen tutkimus on oikeastaan siti, etti se keskittyy valmiisiin rakenteisiin, avaa
uusia reittejd ja purkaa ne jilleen. He mainitsevat taiteellisen tutkimuksen tekijoiden tuovan
esille termin ikuisesta epdvarmuudesta, joka korostaa taiteellisen tutkimuksen alkavan aiemmin
tehdystd huolimatta aina alusta.* Samansuuntaisia pohdintoja nousi esille paivikirjassani
tutkielman edetessd. Epdvarmuuden raastavuus ja oma rajallisuus vahvistivat pelkoja

narratiivisen taiteellisen tutkielmani objektiivisuudesta, mikd on kuultavissa pohdinnassani.

Tiedon luominen on aina muuntuvaa: mitd enemmdin tuotan, sitd syvemmdlle humpsahdan ja tiedan
tietdmattomyyteni. Tdytyy sietdd tilannetta, silld tieto on jatkuvaa muuttumista. (Pdivakirjamerkintd kevét

2024)

63 Hannula ym. 2014, 19.
64 Henke, ym. 2020, 51.
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3. Narratiivinen taiteellinen tutkimus

3.1 Tutkimuksen rakentamisen osat

Pro gradu -tutkielmani taiteellisen tutkimuksen keinot, luokittelu ja analyysi nidkyvét valmiissa
taiteellisessa tuotoksessani Isodidin kertomaa — lapsenlapsen kuvittamaa — Taiteellinen
punelma Karjalan evakkomatkoista® videon muodossa. Materiaalini on ollut runsas ja
monivaiheinen: aineisto sisédltdd nauhoitetut haastattelut, editoidut #énitteet, kertomusten
pohjalta elokuvakdsikirjoituksen luonnokset, maalaukset kalvoilla, maalausprosessista
taltioidut videot sekd koko prosessin ajalta péivakirjamerkint6jd. Lisdksi aineiston
keruuvaiheeseen kuului videoiden editointi, isodidin haastattelun jélkeen vierailuilla
nousseiden pohdintojen taltiointi péivikirjaan, raakaversion herdttimien kokemusten

kirjaaminen ryhminédyttelyn avajaisista ja valmiin teosndytoksen jélkeiset tunnelmani.

Aineiston keruu ja analysointi on tapahtunut useassa osassa tutkielman kirjoittamisen aikana.
Erkkild kuvaa taiteellista tutkimustaan aineiston keruun osalta siivildinniksi®®. Aineiston
keruuni muistuttaa vastaavasti rouheaa marjojen poimintaa poimurilla, jonka jélkeen on pitdnyt
siivota roskia pois, joka vie kauemmin kuin itse keruu on kestdnyt. Tédstd syystd en painota
kaikkia tekemisen vaiheita tasavertaisesti, silld se ei ole tutkielman pituuden ja sisdllon kannalta
mielekistd. Esimerkiksi jitin pois syventymisen videon editointivaiheeseen, vaikka se on ollut
ajallisesti panostus, sisdltdnyt luovia valintoja ja méérittdnyt lopputulosta. Liikkuvan kuvan
editointi ei ole vahvinta osaamisaluettani ja keskityin siind mekaaniseen tuottamiseen, kun taas
tutkielman kysymysten kannalta olennaisemmaksi nousivat haastattelu ja teoksen

maalausvaiheet.

Kéytin valitusta metodista kuvausta narratiivinen taiteellinen tutkimus, silld se korostaa
parhaiten haastattelun ja kuvan dialogin vélistd taiteen ja tutkimuksen suhdetta. Keskityn

metodin kdyton tdrkeimpiin vaiheisiin ja syvennyn valitun ndkokulman mukaisesti aineistoon.

65 Peramaiki, Isodidin kertomaa, lapsenlapsen kuvittamaa — Taiteellinen punelma Karjalan evakkomatkoista.
66 Erkkild 2012, 40.
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Seuraavaksi esittelen teorialuvussa Hannulan ja kollegoiden kaavion (kuva 1) pohjalta
koostamani taiteellisen prosessin rungon. Kaavioni esittdd samat taiteellisen prosessin vaiheet
kuin tutkijoiden 2014 julkaisema kaavio, mutta valitsemastani visuaalisesta ndkokulmasta
(kuva 2). Suunniteltu visuaalinen ilme on riisuttu versio omasta taiteellisesta prosessistani.

Kyseessd on visuaalinen ja tulkintani ja symboliikkaa siséltivd kddnnokseni Hannulan, ja

kollegoiden kaaviosta.

Taiteellisen tutkimuksen runko

T tutkimuksen
prosessi/ kulku

nuolifaallot:

&

Tyoskentelyn
dokumentointi ja
taltiointi

Teot taiteen
tekemisessa: tekijan
tulkinta ja ajatusty®

t&

pinnalla:
julkinen, nakyva
osa tietoa, taitoa

pinnan alla:
hiljainen,
nakymaton osa
tietoa, taitoa

karjessa:
Taiteellinen tuotos,
kirjoitettu osuus, vaittely

Kuva 2. Mirjami Perdmaiki: Taiteellisen tutkimuksen runko sovellettuna Hannula, Suoranta & Vadén
2014 kaavion (kuva 1) pohjalta.
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Selkeyden vuoksi Hannulan ja kollegoiden alkuperdinen kaavio (kuva 1) on lépileikkaus
prosessista, jossa kaikki vaiheet ndyttdytyvit saman arvoisina. Kaavioni runko (kuva 2) sen
sijaan kulkee lukusuunnassa katsojaa kohti, jolloin aloitus jd4 horisonttiin ja katsojasta
kauemmas. Isoimman nuolen kirki korostuu kuvan etualalla katsojaa lahimpénd ja nuolen
suunta ohjaa kuvan lukijan katsetta. Havainnollistan valinnoillani, kuinka todellisuudessa vain
tutkimuksen tekiji ja héntd ohjaavat henkil6t voivat olla perillda matkan varrella tapahtuvasta.
Tutkimukseen tutustuvalle jda tarkasteltavaksi matkaa kuvaava lopputulos, joka on todiste

tehdysta tyosta.

Valmiin tutkimuksen korostaminen kaaviossa esittelee ja tekee ndkyviksi vaiheet muille.
Katsoja on kuin maaliviivan takana juoksijaa kannustava valmentaja. Juoksijan kulku on
ndhtdvissd, mutta paidllimméisend siitd jid mieleen hetki, kun juoksija ylittdd maaliviivan ja
lopputulos on selvilld. Kaaviossa taemmaksi jaddvét nuolet tai juoksu matkan varrella eivit
kuitenkaan ole maaliviivan ylitystd vdhédpitoisempid merkitykseltddn, silldi ne ovat syy
lopputulokseen. Maaliviivan ylitys on kuitenkin se, mihin pyritddn. Juoksijan 1dht64 ja matkan
varrella tapahtuneita asioita arvioidaan lopputuloksen pohjalta. Ndin kdy myds taiteellisessa

tutkimuksessa ja sen pohjalta syntyneessé lopullisessa teoksessa tai teoksissa.

Havainnollistan ylhdaltd kuvatulla (kuva 2) veden pinnalla taiteellisen tutkimuksen ndkyvaa
osaa. Pinnan alla vireilee tekijin hiljainen eli ndkymaéton tieto ja taito, joita hin koittaa tehda
tutkimuksessaan nékyvéksi. Hiljaisen tiedon ja taidon liséksi pinnan alle kaaviossa kitkeytyvit
tutkimuksen aikana tehdyt teot, joita ei tule yksityiskohtaisesti teoksen katsojalle tai
tutkimuksen lukijalle esiteltyd. Pinnan muodoilla eli aalloilla ja nuolien sysdyksilld on myds
merkitys. Aallot ja nuolet toimivat konkreettisen tyoskentelyn havainnollistajana ja tuovat
taiteellisessa tutkimuksessa taustalla tehdyt teot esille, kuten taiteen tekemisen ja sen
dokumentoinnin sekd tekijan ajatustyon ja tulkinnan. Seuraava kaavioni (kuva 3) sisdltdd
taiteellisen prosessini aikajanan, joka ndyttdd konkreettiset tekemisen vaiheet taiteellisen

tutkimuksen rungon mukaisesti (kuva 2).
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3.2 Konkretia — osat teoriaan kiinnitettyni

Olen jakanut pro gradu tutkielman tekovaiheet aikajanalle seminaarien aloittamisesta syksylla
2020 valmistumiseen kevéélle 2026 (kuva 3). Erottelin kuvan lukemisen selkeyden kannalta
lukukaudet syksyyn ja keviddseen yliopiston kalenterivuoden mukaisesti: keltainen lehti
kuvastaa elokuu—joulukuu vilid ja vihred lehti tammikuu—heindkuu ajanjaksoa. Oikealla
ylanurkassa on kooste koko kyseisen ajanjakson sisdlld tehdyistd vaiheista, kuten
paivékirjanpitimisestd, ja ldhdekirjallisuuden lukemisesta. Péivdkirjasta on otteita

tekstiosuudessa lapi prosessin leikaten teorialuvusta tuloslukuihin.
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Isodidin kertomaa, lapsenlapsen kuvittamaa —
Taiteellinen punelma Karjalan evakkomatkoista

2020 & - seminaarit, aiheen vaihto syksylla 2021 2020-2026

2021 & péivékirjan pitaminen
kirjallisuuden lukeminen
kaavioiden tekeminen

0 1. aineiston keruu:
isodidin haastattelu
haastattelun rajaaminen
nauhoitusten raakaeditointi

2022 & |-maalaaminen, videointi ja teosten editointi
nauhoitusten raakaeditointi

keskeneraisen teoksen esittely Leikki ja Matka -
ryhmanayttelyssa, kurssin kritiikki

I-tauko, haudutus

&

2023 41 tauko, haudutus

& kirjottaminen

2024 4 |-2. aineiston keruu:
maalaaminen ja
tekemisen videointi
kirjoittaminen

Ieditointi
kirjoittaminen
apuraha

2025 & -néaytdksen suunnittelu ja
valmistelu

videoteoksen viimeistely
kirjoittaminen

& |kirjoittaminen

valmis videoteos
taiteellisen osuuden
arviointinaytds pidetty
valmis tekstiosuus

2026 & L kirjoittaminen, tekstisouuden
viimeistely

Kuva 3. Mirjami Perdmaéki: Isodidin kertomaa, lapsenlapsen kuvittamaa — Taiteelllinen punelma Karjalan
evakkomatkoista tutkimuksen runko ja aikajana kuvattuna.
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Ensimmadisen maisterivaiheen lukuvuoden 2020-2021 suunnittelin tutkielmaa eri aiheella, josta
ehdin tehdé tutkimussuunnitelman ja kirjallisuuskatsauksen. En kuitenkaan ollut tyytyvéinen
aihevalintaan ja vaihdoin teemaa tehdystd tyOstd huolimatta. Tekemiseni sai uutta pontta ja
lahdin suoraan aineiston ensimmadiseen keruuvaiheeseen ilman selkeitd tutkimuskysymyksia.
Sovin isodidin kanssa haastattelusta, sen taltioinnista nauhoittamalla ja tarinan kaytostd
taiteellisessa tyOssd ja tutkimuksen tekstiosuudessa. Taltioin haastattelun ZOOM H2n-
nauhoittimella. Haastattelin isoditid isovanhempieni kotona yokyldilyn lomassa parin

vuorokauden aikana syksylld 2021.

. eE =
A
WHELT | T
L HE D

Kuvat 4. ja 5. Mirjami Perdmaéki: Hetkid isovanhempien kotoa haastattelupadivilta.

Syksylld 2021 alkoi Taidekasvatuksen syventdva taideproduktion kurssi (6 op), joka toimi
tukena taiteellisen tutkimuksen edistamiselle ja ajattelun taltioimiselle (kuva 3). Editoidessani
haastattelujen nauhoituksia, ymmarsin materiaalin kasvaneen liian laajaksi ja rajasin taiteellisen
osion ensimmaisiin lapsuusmuistoihin. Kevailla 2022 jatkoin aineiston keruuta maalaamalla
kuvituksia raakaeditoituihin nauhoituksiin. Luonnostelin elokuvakasikirjoituksen tarinoiden

tueksi, mutta jatin tilaa kokeilulle ja mahdollisuudelle jatkokehittdé ideoita tekemisen aikana.
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Maalasin akryylilld kalvolle heijastaen samalla maalausjélked piirtoheittimelld valkokankaalle
himardssd tilassa. Kuvasin syntyvdd maalausjidlked Nikon D 750 -kameralla ja editoin
materiaalit Adobe Premiere Pro -ohjelmalla. Vuorottelin maalauksen ja editoinnin kanssa, jotta

pysyin perilld tarvittavan kuvamateriaalin muutoksista ja maalausten méaérastd suhteessa

nauhoitusten kestoon. Visuaaliset kaaviot tein Canvan editointiohjelmalla.

Kuvat 6. ja 7. Mirjami Perdmaiki: Teokset tdytyi maalata piirtoheittimen sivusta, jotta oma varjo ei tule eteen. Katsoin
maalausjilked, vertasin heijastusta ja vilkuilin kameran kuvausta samanaikaisesti.

Kuva 8. ja 9. Mirjami Peraméki: Maalipintojen paksuudella oli suuri vaikutus heijastuvan kuvan véreihin. Vérien
sdvyt ndyttaytyvit heijastettuina myds erilaisina kuin itse maalatulla pinnalla.
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Kuva 10. Mirjami Perdmaki: Pidin kuvauspistettd Lapin yliopiston tiloissa Vériopin varastossa. Tilan sai
pimennettyé heijastusta varten.

Kuvat 11.ja 12. Venla Sillanpad, Mirjami Peraméki: Kokeilullisuus lisési kaikkien osa-alueiden vaativuutta, mutta
editointi vei niistd eniten aikaa. Editoinnin tekeminen muiden tydvaiheiden kanssa samanaikaisesti auttoi
hahmottamaan ajankéyttod ja hallitsemaan teosta kokonaisuutena.
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Aineiston ensimmadinen keruuvaihe pdattyi kevailla 2022 Taidekasvatuksen syventavi
taideproduktion kurssin Leikki ja matka —ryhmindyttelyyn, jossa esittelin keskenerdisen,
raakaleikatun teoksen Galleria Katve I:ssa. Olin kdyttanyt kaikki luonnostelemani maalausideat
ja antanut tekemiselle kaiken huomioni ja aikani. Teos meni esille isodidin tarina edelld, mutta
kuvitus jdi vaillinaiseksi sithen ndhden. Sain kurssin kritiikissd positiivista palautetta, mutta
koin teoksen riittdméattoméaksi. En kyennyt intensiivisen tydskentelyjakson jilkeen ndkemédn,
kuinka edistdd teosta paremmaksi. Olin haluton jatkamaan taiteellista projektia ja tarvitsin
sithen etdisyyttd. Tiesin kesdén siirtyessd, ettd teos vaatisi toisen aineistokeruuvaiheen, jotta

voisin saattaa tutkielman valmiiksi.

Mirjami Perdmaki

Katkelmia fammun lapsuusajan sotamuistoista ; v 5 e

Video : h N
A ety | -‘ll' L |

09:26 . W'\ _

!

13
Muistot ovat tarinoita, joita kerromme itsellemme ja muille. RS D
' Muistikuvat ovat koettua tietoa: ne syntyvat, tallentuvat ja muuntuvat. A
Isoditini, tuttavallisemmin fammu kulkee muistoissaan lapsuuteen,
mitd vaalin, sdilon ja tulkitsen kuvallisiksi tarinoiksi. Kertomuksia
'kuunnellesso nousevat esiin mietteet elaman mitasta, ajankuvista

matkan varrella ja sukupolvien vélisyydestd. Teos on osa pro gradu -

| - S :
| tutkielman taiteellista osiota.

Kuva 13. Mirjami Perdmiki: Leikki ja Matka -ndyttelyd varten tein katalogitekstin ja otin teoskuvan videolta.
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Kuva 14. ja 15. Mirjami Perdmédki: Avajaispdivdnd Leikki ja Matka -nidyttelyssd tarjoilin itsetehtyja
karjalanpiirakoita. Tarjoilujen valaistus loi alttarimaista tunnelmaa Galleria Katve I:n néyttelytilaan.

Kaikki voimani on tyhjennetty. Ilmapallo, joka l6rpottdd ruttuisena. Tunnen voimakasta hdpedd ja
samanaikaista kiitollisuutta. Video ei ole valmis, vaikka annoin sille kaikkeni, mihin pystyin. Minulla ei

ole sille mitddn annettavaa. (Paivikirjamerkinti kevat 2022)

Syksylla 2022 jéin ylléttden sairaslomalle kevddseen 2023 saakka, jonka aikana en edistinyt
tutkielmaa konkreettisesti. Kuvaan titd ajanjaksoa kaaviossa (kuva 3) taukona tai tyynend
pintana aaltoilevien tekojen sarjassa. Kdytén tauon ohella sanaa haudutus, silld teos sai tekeytya
ajatuksissa ja sain tarvittavaa etdisyyttd nidhdikseni, mitd haluan sithen tuoda lisdd ja mitd
korjata. Syksylld 2023 aloin kirjoittamaan luettua, ymmérrettyd ja jo keréttyd aineistoa. En
halunnut tekstiosuuden jadvan yksinddn tekemisen loppuun ja taiteelliselle osalle alisteiseksi,

vaan sen tukevan myo0s teoksen jatkamista.

Keviilld 2024 tein toisen aineiston keruuvaiheen, joka piti sisdllddn intensiivisen kahden viikon
maalausjakson. Toteutin maalaamisen ja taltioinnin vastaavasti kuin ensimmadisessd aineiston
keruuvaiheessa. Ylldtyksekseni kykenin uusiin ideoihin ja luovaan jatkotydstdmiseen, mikd ei
tuntunut kevddlld 2022 mahdolliselta. Otin maalauksen osaksi rohkeammin mukaan

performatiivisuutta ja hyddynsin omien késien varjoja ja valmiita esineitd, kuten haarukkaa ja
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veistd osana maalausta ja kuvaushetked. Jatkoin maalaamisen jédlkeen kirjoittamista ja editoin
valmiin teoksen tammikuuhun 2025 mennessi. Olen nostanut aikajanalla esille

apurahahakemuksen Sortavala-sditiolle, jonka myontdma 2000 e tuki asettui marraskuulle

2024 opintojen loppuun saattamiseksi ja teoksen arvioitavan naytoksen tueksi.

Kuvat 16. ja 17. Mirjami Perdméki: Piirtoheitin loi spottimaisen valon tilaan, joka muistutti elokuvateatterin tai
ndyttdmdlavan tunnelmaa. Teoksessa oli mahdollisuuksia venyé videoperformanssin puolelle.
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Jarjestin avoimen kutsuvierasndytoksen (kuvat 18, 19) valmiista teoksesta Villa Ranan

Blomstedtin salissa Jyvaskyldssd 11.1.2025. Hoidin tiedotuksen, teostekstit, ndyttelytilan

varaukset ja tekniset jérjestelyt teknikon kanssa. Pidin ennen nédytostd lyhyen puheen yleisolle,

jonka jélkeen katsoimme teoksen. Isoditi katsoi teosndytoksen ja kiitteli tyostd, mutta se mihin

hin palaa tavatessamme ja mistd puhumme yhé uudestaan ovat lapsuuden kokemukset, jotka

nousivat esille muistelussa. Taiteellisen tutkimuksen kaaviot olen viimeistellyt tekstiosuuden

ohella alkaen syksystd 2024 kevéille 2026. Pyrkimyksistd huolimatta suurin urakka tekstin

kirjoittamisesta kasautui prosessin loppupuolelle keviadseen 2026 asti.

TAPAHTUMAT ~ TILRVUOKRARJALLE  ESITTELY RAVINTOLA  UUTISET RESIDENSSI EN SV IT @ © @

LA 11.1, | KLO 16.00-14.30 | BLOMSTEDTIN SALI

Isodidin kerfomaa - lapsenlapsen
kuvittamaa: muistoja Karjalan
evakkomatkoista

Isodiidin kertomaa — lapsenlapsen kuvittamaa: muistoja Karjalan evakkomatkoista -
videoteos on Mirjami Peraméen pro gradu -tutkielman taiteellinen osuus.

ELOKUVA

TI 14.1. | KLO 17.00-19.30 | BLOMSTEDTIN SALI

Kino Aurora: Epaonnistunut tyhjyys
(+tekijavierailu)

Keski-Suomen Elokuvakeskus

Kino Auroran ohjelmi keskittyy aj isiin ja kiil

% Témé soveltuu suomea taitamattomille.

Kuvat 18. ja 19. Venla Sillanpdé ja Mirjami Perdméki: Nayttokuva avajaispuheen tallenteesta Villa Ranassa ja

Villa Ranan tapahtumkalenterista verkossa.
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Kuva 20. Mirjami Peramiki: Ndytoksen teoskuva Esse itkee.

Isodidin kertomaa - lapsenlapsen kuvittamaa: muistoja Karjalan evakkomatkoista -videoteos on Mirjami
Peramaen pro gradu -tutkielman taiteellinen osuus. Teos jakaa sukupolvien vilisen tilan nykyhetkesti ja
menneista ajoista. Muistot ovat tarinoita, joita kerromme itsellemme ja muille. Muistikuvat ovat koettua
tietoa: ne syntyvat, tallentuvat ja muuntuvat. Aika kuluu, mutta sodan teemat ovat ajankohtaisia.

Peramaen isoditi, tuttavallisemmin fammu kulkee muistoissaan lapsuuteen, jota hinen lapsenlapsensa vaalii,
sdil6o ja tulkitsee kuvallisesti. Kertomuksissa nousee esille mietteita elaméan mitasta, ajankuvasta lapsen
silmin, kodin kasitteestd, suvaitsemattomuudesta ja sodan mielettomyydesta.

Taiteen tekemisessa Peraméki pitaa tarkeana sensitiivisyytta ja empatiakykyd, mutta ei sulje pois rohkeutta ja
oikeutta sanoa. Peramaen tyoskentelyssai viiva on elavaa ja vaihtelevaa: han nauttii siveltimella,
varikyllaisyydelld ja videokuvaamisella leikittelysta sekd sattumista ja mielen kuvittelusta. Peramaen
tekemisessd kokeilullisuuteen yhdistyvat suunnitelmallisuus, pitkdjanteinen tydskentely ja tarinallisuus.

Peramaki viimeistelee taiteen maisterin opintoja Lapin yliopistossa kuvataidekasvatuksen linjalla.
Maksuton tapahtuma

Ikéraja: 12

Sopii suomea taitamattomille, mutta videoteoksen kieli on suomi ja se ei sisdlla tekstityksia

Teoksen tiedot: 2022-2025, akryyli, piirtoheitin, HD video 10:00, stereo

Kuva 21. Mirjami Perdmaéki: Teoksen esittelyteksti Villa Ranan Tapahtumakalenterista.
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3.3 Narratiivisen haastattelututkimuksen kautta 16ytyivit puuttuvat osat

Nostan seuraavaksi kaaviosta (kuva 3.) esille tutkimismenetelmat, jotka korostuivat taiteellisen
tutkimukseni tirkeimpind osasina. Avaan erityisesti tutkielman haastattelua, silld se on isossa
osassa koko taiteellista prosessia. Haastattelu toimii tutkielmassa kaiken ldhtokohtana ja yhteen
kokoajana: se ndkyy taiteellisen osuuden teemoissa, kertojaddnend kuvien taustalla ja prosessin
innoittajana ja vuoropuhujana. Hannula ja kollegat kannattavat vahvasti haastattelujen tekoa ja
heidén toiveensa on, ettd kaikki tekisivit enemmén ja parempia haastatteluja, jotka olisivat
vivahteikkaita ja syvéluotaavia. Toisaalta Hannula ja kollegat huomioivat, ettei kukaan voi
onneksi haastattelujen suhteen maarata, silld metodit ovat tyokaluja, joita kéyttdd ajatteluun ja
ajatusten muotoiluun.’’” Koen haastattelun monipuoliseksi tydkaluksi. Miellin haastattelun
tutkimuksesta puhuttaessa ensioletuksella viralliseksi ja kankeaksi tapahtumaksi, jossa
vastataan valmiiksi harkittuihin kysymyslauseisiin. Todellisuudessa haastatteluja on
monenlaisia ja niistd on useita variaatioita, jotka soveltuvat myods ldhimmdiisen kanssa

keskusteluun ja tiedonkeruuseen.

Kéytédn tutkielmassani soveltaen Hannulan ja kollegoiden kdytantoon keskittyvdd haastattelun
mallia (practise-focused narrative/ interview). Kyseisessi muodossa haastattelija ja
haastateltava kdyvit keskustelun, joka on prosessiltaan edestakaista vuorottelua. Haastattelu ei
ole pelkidstddn keskustelu, joka siséltdd kuuntelua ja puhetta, vaan molemminpuolinen
tapaaminen, jossa mukana olijoilla on lupa nauttia ja innostua. Keskustelu otetaan vakavissaan,
siind on mahdollisuus syventyé ja véitelld sekd vaihtaa ajatuksia ilman ndkemysten etukiteen
silottelua ja huolittelua.®® Isodidin ja minun kohtaamisemme sisilsi haastattelun piirteet:
keskityimme hénen kertomukseensa vuoropuhelun ja polveilevien eldméntarinoiden kautta.
Jatkoin maalaamalla sanojen muodostamat tarinat liikkuviksi kuviksi. Haastattelu ei
varsinaisesti sisdltinyt kahden asiantuntijan véittelyd, silld isodidin esille tuomia kokemuksia
el tarvitse kyseenalaistaa. Ilmapiiri oli vapaa meiddn molempien nidkemyksille menneisiin

tapahtumiin ja huomioille kahden eri sukupolven voimin.

67 Hannula ym. 2014, 37.
68 Hannula ym. 2014, 44.
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Haastattelumetodini oli kahden ihmisen aseteltu kohtaaminen, jossa molemmat jakoivat innon
keskustelulle, tarinan kuulluksi tulemiselle ja taltioimisen tutkielmaani varten. Keskustelijoina
vaikutimme toisiimme késitteellistden ja kuvitellen aihepiirid ilman, ettd toinen on pelkistdin
haastattelun  kohde. Hannula ja  kollegat kuvailevat kdytintoon  keskittyvad
haastattelutekniikkaa keskustelussa yhdessd liikkumisena, jossa molemmat jakavat
kiinnostuksen aihepiiriin, etsivdt sen kautta tarttumispintaa ja yhteyttd sekd mahdollisia
ristiriitoja. Haastattelun ydinajatus on, ettd maailmassa ei ole absoluuttista totuutta tai yhdelld
oikealla hetkelld ajastettua tietoa, joka ithmisen tulisi saavuttaa. Hannula ja kollegat lisddvit,
ettd haastattelussa toisen tehtévd on auttaa eteenpdin jo ennalta vakiinnutetusta ja tiedetysti
sdilyttien turvan suhteessa.’” Sovellan haastattelun kisitetti my®ds taiteellisessa prosessissani
kuvataidekasvattajana, silld jatin kuvallisen jéljen ja kommunikaation avauksen isodidin
kertomiin tarinoihin. Kuvaan teoksessa my0s paluuta haastattelupdivaan: asioihin, joita teimme
yhdessd keskustelun lomassa, kuten lounaalla syotyd karjalanpaistia piirakoilla, istumista

sohvalla muistoja selaten, kdvelyd l&hirantaan ja piivikahvihetkea.

Jaoin haastattelun kisittelemadn neljdd eri kokonaisuutta: lapsuus, nuoruus, aikuisuus ja
ikdthmisyys. Haastattelutallenteita kerdéntyi kahden péivédn vierailun aikana yhteensd kuusi
tuntia. Pro gradu tutkielmaa varten materiaalin suhteen tdytyi tehdd tiukka rajaus, jotta
tutkielma pysyi tyomadréltddn jarkevdn kokoisena. Péddyin keskittymddn isodidin
ensimmadisiin muistoihin lapsuudesta, joka osuu 1930-luvun loppupuolelle ja 1940-luvun
alkupuolelle talvisodan ja jatkosodan ajalle Suomessa. Lapsuus sota-aikana on aihealue, joka
kirvoitti eniten materiaalia ja peilautui ajankohtaisena aiheena késitelld my0ds tdmén péivin

tilanteesta késin.

Haastattelujen suhteen on ehtymaton méédrd mahdollisuuksia, mutta Hannulan ja kollegoiden
mukaan valintoja tiytyy tehda: yhteistd haastatteluille on tilanteen erityisyys, jossa korostuu
tapaamisen luomat mahdollisuudet ja yksilon tuottama tieto’. Tein tietoisen valinnan pitii
haastattelun mahdollisimman avoimena ja johdattelemattomana. Suhteeni isoditiini on ldheinen
ja vélillamme on luottamusta, jonka ansiosta aiheisiin on luontevaa syventya ja jakaa niitd

toiselle. Annoin tilanteen eldd sen mukaan, mihin aihealueeseen meitd kiinnosti keskittyd ja

69 Hannula ym. 2014, 44.

70 Hannula ym. 2014, 41.
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mistd syntyi luontevasti tarinaa. Intensiivinen haastattelu parin paivin sisilld vaati energiaa ja
keskittymistd, mika voi olla haastateltavalle myds raskas kokemus. Koin isoditini my0s selvésti
ilahtuvan, ettd hdn sai mahdollisuuden muistella ja jakaa kokemuksiaan. Lapsuus ja sota
aithealueena sai isodidin mietteliddksi ja jatkossa palaamaan yhd uudestaan esille nousseisiin
tarinoihin. En kuitenkaan tdydentinyt haastattelua myohemmin, silld materiaalia oli jo

riittavasti tutkielman kokoon nahden.

3.4 Narratiivinen haastattelu sanan ja kuvan dialogissa

Kunpa en saattaisi isoditidni kiusalliseen tilanteeseen, missd hidn kokisi sanomansa védristyneen. Pitéisiko
sittenkin kerétd kirjoitettuna isodidin ajatuksia ylos? Enté, jos hén toivoisi minun valitsevan ennemmin

tdmén paivén ajatuksia késittelyyn kuin lapsuuden muistoja. (Paivakirjamerkinté kevét 2022)

Haastattelujen tulkintaan liittyy pohdintaa niiden todenmukaisesta vélittimisestd. Tamén
tyyppisen haastattelun eettinen puoli liittyy sithen, millaisena spontaanius ja silottelemattomuus
esittdvit haastateltavan. Hannulan ja kollegoiden mukaan kasvotusten tehtdva haastattelu on
ainutkertainen tapaaminen, joka sisdltdd odotusta, on tapahtumana suovaviivainen ja
ajatuksiltaan raakileinen’!. Isoditini vastaukset kirjallisena olisivat olleet hinet tuntien
viimeisteltyjd ja ilmaisultaan huoliteltuja. Isoditini olisi saattanut myos jattdd tiettyjd asioita
pois, jotka tuntuivat keskustelun soljuessa hyville sanoittaa, mutta mietityttdisivit luettuina
harkinnan jédlkeen. Isoditi ei kuitenkaan kaivannut siistimistd, vaan halusi luottaa
arviointikykyyni. Hannula ja kollegat muistuttavat, kuinka on eri asia ilmaista itsedin
valittomasti: jokainen hetki ei ole elegantti ja viimeisen péélle hiottu. Hannula ja kollegat
pohtivat kuitenkin raakahaastattelua mahdollisuutena rikkoa rutiinia suoruudessaan, sen
tarjoamaa tilaisuutta sanoa jotain odottamatonta ja erilaista seké haastattelutilanteessa syntyvaa
kokemusta, miti ei muilla malleilla saavuteta.”> Haastattelun hy6ty minulle ja isodidilleni oli
vilisessimme kohtaamisessa, jonka arvotin huoliteltua 4dniraitaa tai viimeisteltyd

tarinankerrontaa tarkeammaksi.

71 Hannula ym. 2014, 42-43.
72 Hannula ym. 2014, 43.
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Kuva 22. Valokuvataltiointi haastattelupdivin kdvelylenkiltd Idhirantaan. Kyseinen kéivelylenkki tuttuihin ja

muistojen maisemiin pddsi osaksi videoteoksen kuvitusta.

Hannula ja kollegat huomauttavat, ettd olennaista kahden ihmisen dialogia muistuttavassa
haastattelussa on tarinoiden kertominen ja kuuntelu. Kaikki kerrottava ei ole kiinnostavaa ja
toisaalta moni tarina jda ilman ansaittua huomiota. Haastattelussa otetaan aktiivisesti osaa
tarinan tekovaiheessa, sen aikana poimitaan olennaiset ja hyoddylliset osat, ja mukana on
ihmisen tarve editoida kertoessaan siini hetkessd.”> Spontaanin puheen valikoivuuden liséksi
olen editoinut isodidin tarinoita jouhevaksi ja selkedksi tarinan etenemisen kannalta. Olen
pitinyt tiukasti kiinni editoidessani arvosta, ettd kertomuksen sisélto tai isoditini tapa kertoa ei
saa muuttua tunnistamattomaksi. Isoditini tapa tarinoida on minulle kiinnostavaa kuultavaa, ja

uskon, ettd myos muille.

Tutkijat painottavat toisen ihmisen kohdalla pysdhtymistd kuuntelemaan, mitd toisella on

sanottavaa. He tarkoittavat tdssé tapauksessa haastattelun sijaan visuaalista kuuntelua eli kuvan

73 Hannula ym. 2014, 41.
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katsomista ja lukemista, miti tekiji koittaa kuvallaan kertoa.” Taiteellisessa tutkimuksessani
keskustelu tapahtuu haastattelun liséksi isodidin tarinassa, sen pohjalta tehdyssd kuvituksessa,
katsojan ja teoksen vililld, tekstiosuuden ja lukijan vélilld sekd minun — tekijin pdin ja
paivikirjan vélilld. Haastattelu toimi pohjana isoditini ja minun viliselleni dialogille, joka on
muotoutunut kerronnassa ja kuvan tuottamisessa. Erkkildn mukaan kokemuksiin perustuva
tutkimus oikeuttaa kdyttdméén kaikkia kielen keinoja, kuten kuvallista kieltd ihmisen sisdisen
maailman vilittimiseksi.’® Taiteellinen prosessi sisiltii paljon keskustelua, jota kuunnella ja

josta poimia oleellinen.

74 Erkkila 2012, 40; Hannula ym.2014, 41.
75 Erkkila 2012, 33.
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4. Taiteellisen tutkimukseni havainnot ja niistd nousseiden tarinoiden
merkitys

4.1 Taiteellisen tutkimuksen visuaaliset kaaviot lukemisen tukena

Analyysivaiheessa oli jdljelld endd tekstin kirjoittamista, joka hankaloitti kokonaiskuvan
hahmottamistani. Aikajana meni suttuun enki kyennyt ndkemddn vaiheita ilman, ettd tuijotin
toistaen videoteosta. Pohdin samalla ensimmdiisen tutkimuskysymykseni ydintd: Millaisia
havaintoja taiteellisen tutkimuksen prosessistani nousee esille? Tutkimuksen lukija voi
kyseenalaistaa, onko ensimmadinen tutkimuskysymykseni irrallinen taiteellisesta tuotoksestani.
Pédani sisélld taiteellinen tekemiseni ja sen prosessin kysymysten pohdinta ovat kuitenkin
kytkeytyneet tiukasti toisiinsa. Olen jattdnyt tarkoituksella lopulliseen teokseen ndkyville
siveltimen vetoja, ideoita kokeilevat kidet ja teosten syntyprosessia, milld viittaan taiteellisen
tutkimuksen prosessiin videolla. Vastaavasti halusin tuoda kuvallisen teoksen osaksi
tekstiosuutta. Tein ndistd syistd lopulliset kuvalliset kaaviot (kuvat 23 ja 24) taiteellisen
tutkimukseni prosessista. Hyoddynsin videolle maalaamiani kuvia, joista olen koonnut
havainnollistavan kollaasin. Jatdn niissd lukijalle tulkinnan ja esittelen taiteen keinoin

prosessini luonnetta.

Seuraavaksi analysoin (kuvat 23 ja 24) teorialuvussa esittelemédéni Hannulan ja kollegoiden
taiteen selkdranka -kaaviota (kuva 3) oman prosessin kautta. Tarkastelen taiteellisen prosessin
rakenteellisia yhtdldisyyksid ja eroavaisuuksia. Kaavio Isodidin kertomaa — lapsenlapsen
kuvittamaa —Taiteellinen punelma Karjalan evakkomatkoista (kuva 23) on taiteellisen
tutkimuksen runko pelkdssd visuaalisessa muodossa omien tydvaiheiden pohjalta vuosilta
2020-2026. Tarkoituksellisesti kaavio ei pyri vilittiméén viestid pelkdstddn tehokkaasti, silld
se sisdltdd taiteellisen tutkimukseni sisdltdmid tunnetiloja ja juuri kyseisen tutkimuksen
henkilokohtaisuutta. Hannulan ja kollegoiden kuvallisessa kaaviossa on tirkeintd pelkistetty
informatiivisuus, mutta tyossdni kaaviossani on oleellista lisdksi katsottavan tarjoamat

mielikuvat ja tunne prosessista. Mielikuvat ja niihin liittyvit aistimuistot sekd kokemukset
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selkeyttaviat henkilokohtaisesti asioiden ymmaértdmistd syvemmin ja voivat auttaa myos

katsojaa kuvan lukemisessa.

Tutkielmani on kahden sukupolven vilinen yhteistyd taiteellisesta tutkimuksesta, minka
pohjalta ei voi tehda suoria johtopddtoksid ja yleistyksid taiteellisesta tutkimuksesta. Se tarjoaa
kuitenkin perspektiivin taiteella tutkimiseen opiskelijan ndkokulmasta ja tutkielman aikana
tehty jatkuva havainnointi voi saada toisen tekijdn nikeméén eroja ja yhtildisyyksid omassa
tekemisessddn. Koko prosessia on sitonut yhteen tapani koostaa kokonaisuutta palasista, leikkia
irrallisilla hahmoilla ja osasilla lavasteen omaisia taustoja vasten. Kuvallinen kaavio (kuva 23)
on viimeinen esitys, joka liimaa palat lopullisesti yhteen. Sen jdlkeen (kuva 24) on kaavion

tekstitetty versio.
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Kuva 23. Isodidin kertomaa, lapsenlapsen kuvittamaa — taiteellinen punelma Karjalan evakkomatkoista -
taiteellisen tutkimuksen runko.
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Isodidin kertomaa, lapsenlapsen kuvittamaa —
Taiteelllinen punelma Karjalan evakkomatkoista

tutkimuksen
prosessi/ kulku

kuluva aika

tydskentelyn

dokumentointi ja
edestakaisuus ~ taltioint
kerroksellisuus e e

tekemisessa: tekijan
tulkinta ja ajatustyd

taustalla
vaikuttava
elama

hajoaminen,
haastekohdat

tauko,
haudutus

-
."( ’r/

perilla:
taiteellinen tuotos
kirjallinen tuotos

pinnalla:
julkinen, nakyva
osa tietoa, taitoa

pinnan alla:
hiljainen,
nakymaton osa
tietoa, taitoa

nuolettomuus,
suoraviivattomuus

tiedeyhteisd, riippumaton taide,
tutkimuskentan pohja

Kuva 24. Isodidin kertomaa, lapsenlapsen kuvittamaa —taiteellinen punelma Karjalan evakkomatkoista -runko ja
tutkimuksessa esille nousseet huomiot sanallistettuna.
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Taiteellinen tutkimukseni noudatti varsin tunnollisesti Hannulan ja kollegoiden kaaviota
taiteellisesta prosessista ja sen vaiheista tuoden oleelliset asiat tiivistetysti esille’®. Kaavioni
taustakuvitus vastaa katsojaa kohti 1dhestyvdd nuolista muodostuva massaa, joka on saanut
kaaviossa lisdd tulkinnanvapautta liikkeen suunnan kadotessa (kuva 23). Taiteellisen
tutkimuksen prosessi ja tekijin eldmd kehystdvdt reunojen omaisesti liikehdintda.
Padllimmaisend on viitteellinen vedenpinta, jossa metodiluvussa hahmottelemani nuolet (kuva
2) ovat aallon kuohuja, ja pinnan alle kdtkeytyvét veden massat ja pohjan pinnan muodot.
Vastarannalla katsojaa kohti on isoditini lapsen hahmo, jonka kertomukset ja taiteellinen
prosessini muodostavat kuvan aallokon. Vililld kaavion aallokko on melkein tyyni ja vesi
valunut yli hajonneiden reunojen. Aallot hajoavat ja sekoittuvat seuraavaan aaltoon ja
ndyttdytyvat pinnan véreilyni. Aallokolla voi rannalla katsojan nékdkulmasta olla suunta, mutta
minulle tekijané kyse on heijaavasta liikkeestd itse aalloissa. Kaavion etummaiset vaahtopait

ovat valmistuneen taiteellisen ja kirjallisen tyon merkkeina.

Olen sdilyttdnyt Hannulan ja kollegoiden kaavion olennaiset kohdat, jotka ovat tarkeitd osia
taiteellisessa tutkimuksessa (kuva 1). Ne todentuivat omassa tutkiclman teossa: kuohuva
aallokko kuvastaa haastattelun, konkreettiset kuvaushetket, paivékirjan pitdmisen ja editoinnit
sekd ajatustyon osana taiteen tekemistd. Eroavaisuutta 16ytyy kuitenkin siind, miti korostetaan
ja mitd ei ndhdd yksinkertaistetussa kaaviossa taiteellisen prosessin selittdjand mainitsemisen
arvoisena (kuva 23). Olen korostanut kaaviossa punaisella tekstilld asioita, jotka nousevat

taiteellisessa prosessissani arvoina esille.

Yksinkertaistetut nuolet vélittdvit kuvaa etenemisestd ja tuloksellisuudesta kulkusuunnallaan
eteenpdin, mikd on ymmarrettdvai kaavion selkeyden, hahmottamisen ja lukusuunnan kannalta
(kuvat 1 ja 2). Tutkijoiden taiteellisten prosessien kuvailuja lukiessa ei jad yleisesti ottaen
kidsitys yksisuuntaisesta ja suoraviivaisesta tutkimuksesta. Tutkijat my0s moneen otteeseen
painottavat taiteelliseen tutkimukseen kuuluvaa epdvarmuutta, valinnanvapautta ja prosessin

médrittiméi suuntaa tutkimuksessa.’’ Jos tekeminen olisi pelkiistiéin helppoa ja mutkatonta, ei

76 Kts. 9 ja 21.
77 Kts. Erkkild 2012; Tukiainen 2022, 11.
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se tarjoaisi sisdllollisesti mitddn uutta. Nuolilla yksinkertaistukseen pdddyin ensimmaisessa

kaaviossani (kuva 2), mutta koin tarpeen rikkoa sen viimeisissa versioissa (kuvat 23 ja 24).

Jos erilaisia taiteellisen tutkimuksen kaavioita olisi uskominen, niin niiden tehtédvd on ohjata suoraan
maaliin ilman mitdén oikeaa késitystd prosessin monista kimuranteista kiemuroista. Nuolet ndyttavét
suuntaa, mutta jos sitd ei voi tietdd, niin mikd on nuolen virka: tutkija joutuu ulos reitiltd ja eksyksiin.

(Paivakirjamerkintd, syksy 2025)

Taiteellista tutkimusta havainnollistavissa kaavioissa ei tulisi ndkyd ainuttakaan suoraa ja
yhtendistd nuolta, silldi ne kaikessa selkeydessddn ohjaavat ymmarrystd taiteellisesta
tutkimuksesta harhaan. Oma prosessini sisélsi edestakaista liikettd, jotta tyon tekemisessd padsi
ylipdétddn eteenpdin. Prosessissani oli paljon palaamista jo tehtyyn, kulkemista tehdyn ja
tekeméttoman viélilld eli edestakaisuutta ja asioiden kerroksellisuutta. Maalaaminen itsessddn
tekniikkana siséltdd paluuliikkeen jo tehtyyn, uuden jiljen liittyessd edellisiin siveltimen
vetoihin ja niistd taas irtaantuen. My6s Hannula ja kollegat viittaavat taiteellisen tutkimuksen
palaavaan liikkeeseen kaaviossa (kuva 1): tehtyjen tekojen, kuten dokumentaation,
kirjoittamisen ja maalaamisen nousevista nuolista tippuu nuoli takaisin itse tekoihin taiteen
tekemisessd, joka sisiltid ajatustyon ja tulkinnan’®. Nuolet omaavat kuitenkin typistetyn

etenevin suunnan kohti valmista tyota.

Tuon kaaviossa tutkimuksen prosessin etenemisen rinnalle termin kuluva aika, joka tietysti
oletusarvona siséltyy tutkimuksen prosessiin itsessddn. Korostan kuitenkin sen tirkeyttd, silla
tutkimukseen kadytetty ajan méiérd, jossa taiteellinen tutkimus toteutuu, on olennaista
tutkimuksen koon ja tydmééran hahmottamiseen kannalta. Ajan kéytto nousee kyll4 tutkijoiden
kirjoituksissa ja pohdinnoissa esille: luova tyd vaatii kiireettomyyden tunteen ja tilaa
ympdrilleen luonnistuakseen. Erkkild korostaa taiteellisen prosessin eroavan ajankdyton

vaatimuksiltaan pelkkiin tietoon ja jirkiperiiseen paittelyyn liittyvisti tehtivistd.”

Kuluvaan aikaan siséltyy olennaisesti tauko, jonka huomioin kaaviossa mainitsemisen
arvioiseksi. Tutkielmani on sisdltdnyt vahintdin puolet taukoa sen kestosta, mika ei ole tehnyt

tyon kasassa pitdmisestd helppoa. Onneksi ja vitsaukseksi télld tyolld on kuitenkin instituution

78 Hannula ym. 2014, 18.
79 Erkkild 2012, 164.
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antamat raamit, vaatimukset ja pohja. Raamit ovat pakottaneet kasaamaan ja tauot toisaalta
antaneet aikaa ymmartid, hauduttaa ja syventdi. Erkkild huomioi tutkimuksessaan ajankayton
hallinnan ongelmat kuvan ja tekstin tuottamisen suhteessa. Hin myds painottaa taiteellisen
prosessin ja taiteellisen tutkimuksen vaativan kypsyttelyd, jonka nden prosessissa asettumisena
asian #irelle.®® Pohdinta ja luova tydstiminen tarvitsee ajan lisiksi pienid pysihdyksii,
askeleen taaksepdin, hetken miettimistd tai tilaa tyhjentdd mieli, jotta tyG6td voi katsoa
uudestaan. Hannula ja kollegat kuvaavat taiteellisen tutkimuksen sisdltdvdn etdisyyden
pitdmistd ja tarkastelua, jossa vuorottelevat jaksoittainen intensiivinen keskittyminen ja
toiminnan ulkopuolinen tarkastelu.’! Tauoilla tarkoitan kolmea asiaa: Ensiksikin pieni4,
huomaamattomia taukoja tehdessd ja konkreettista tauotusta, jolla rytmittdd paivan
tyoskentelyd. Toisena viittaan tarinan muodostumiseen katsojan ndkdkulmasta taukojen aikana.

Kolmantena tarkoitan taukoja, jolloin koko tyonteko syysta tai toisesta pyséhtyy.

Kaavion (kuva 24) taustalla nékyy tyyni vesi, jolloin pinta on paikallaan ja aika kuluu, vaikka
tyoskentely ndyttdd pysdhtyneen. Pinnan alla asiat jatkavat muotoutumistaan: tapahtuu
ajattelua, mielen jarjestelyd. Nden tauon taiteellisessa tekemisessdni sisdltod tiynna. Pienet ja
isot tauot ovat kuin siirtymid, joiden aikana ty6 hautuu. Etdisyys antaa perspektiivid tyohon ja
mahdollistaa latautumisen seuraavaan kertaan, kun tekemistd jatkaa. Omat tauot, jolloin en
edistinyt konkreettisesti tyotd olivat pitkid. Taiteellinen tekeminen sisdltdd usein myds
ongelmakohtia ja pysdhtymisen hetkid, jolloin luova tyo etenee, mutta kdytdnnon tekeminen
pysédhtyy. Luomis- ja syvdoppimisen prosessi vaatii henkilokohtaisesti aikaa, mahdollisuutta

viallisuuteen ja korjausliikkeisiin, joskus jopa uudistumiseen.

Tauoissa syntyy myos tarinaa etenkin sen katsojan ndakdkulmasta. McCloud (1994) kiinnittaa
sarjakuvakerronnan analyysissd huomionsa sarjakuvaruutujen viliin jddviin epétiloihin:
kertomus ei ole ruutujen sisélld, vaan niiden keskindisissd siirtymissd. IThminen kayttdd
mielikuvitusta rakentaessaan yksittéisistd ruuduista kokonaisen tarinan, jossa ruutujen valilla
tapahtuu hyppéyksid kerronnassa, ndkokulmissa ja kuvakulmissa. Silloinkin, kun ruutujen

viilli ei tapahdu loogista seuraavuutta, kykenee ihminen rakentamaan siiti tarinan.®? Videollani

80 Erkkild 2012, 164.
81 Hannula ym. 2014, 16.
82 McCloud 1994, 60-93.
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yksi sekunti sisdltdd 25 pysdhtynyttd kuvaa, jotka perdkkdin laitettuna luovat illuusion

litkkeestd ja jatkumosta. IThmiselld on tarve rakentaa tarinaa kuvaan.

Erkkild kuvailee vastaavanlaisesti tarinan muodostumista: Hénen mukaansa visuaalinen
aineisto ja sen tulkitseminen sekoittuvat kuvamontaaseiksi eli palasiksi, jotka kuultavat
toistensa lapi ja nayttiaytyvit vierekkéisind kollaaseina. Katsoja luo mielikuvituksessaan tietoa,
jota ei voi aina sanallistaa. Katsottava visuaalinen kerronta ei pysy kiinni sanallisen tarinan
ajallisen kaaren alussa ja lopussa.®® Mcloudin ja Erkkilin ajatukset ovat sovellettavissa
litkkkuvaan kuvaan, joka muodostuu pysédhtyneistd kuvista perdkkdin. Thminen kykenee
yhdistelemddn eri tempolla vaihtuvia kuvia ja tulkitsemaan niistdi oman kertomuksensa
annetusta. Taiteellisen tutkimuksen tekijdlle tauot kertomuksen luomisessa ovat myds
kaytdnnon osa luovaa prosessia ja rauhoittumista. Silloin ajatusten ja teoksen oleellinen osa saa

tilaisuuden néyttaytya.

Tauon liséksi kaaviossa nousee esille termi taustalla vaikuttava eldmé. Piddajatukseni on, etti
tutkimus ei tapahdu tyhjiossd, vaan se sitoutuu aina tekijin omaan eldmiin ja sen vaiheisiin.
Elamitilanne voi vaikuttaa tutkielman tekemiseen positiivisesti ja haastekohdat kuuluvat
erottamattomasti osaksi tutkimusta. Taiteellinen tyd on ollut henkilokohtainen prosessi, jossa
vililld on tuntunut oleellisemmalle olla ajallisesti isovanhempien tukena kuin koneen dérelld
kirjoittamassa. Téhén viittaan myos kaavion murtumiskohdalla (kuva 24), jossa tutkimuksen
massa on levinnyt taustalle sanoilla hajoaminen, haastekohdat. Isovanhempien talon
tuhoutuessa tulipalossa tammikuussa 2024 tarvittiin enemmén konkreettisia tekoja kuin
teoriaan perehtymistd. Tdmédn tutkielman teon aikana isoditini eldméd ja terveydentila ovat

muuttuneet paljon.

Kaavion alla on kuvattuna tiedeyhteiso, riippumaton taide ja tutkimuskentin pohja, jotka
havainnollistavat jo tehtyjé tutkimuksia. Tutkimuksen tekemisen taustalla vaikuttava instituutio
ja aiempiin tutkimuksiin perehtyminen ja viittaaminen ovat osa luotettavaa tutkimusta, mutta
ne eivit kuitenkaan ole mukana Hannulan ja kollegoiden kaaviossa havainnollistettuna (kuva
1). Kyseessd on tieteellisen tutkimuksen oleellinen itsestddnselvyys, joka ei tiedeyhteison

ulkopuoliselle tai taiteelliseen tutkimukseen perehtyméttomaélle ole valttdmaéttd tiedossa.

83 Erkkild 2012, 26-27.
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Halusin tuoda elementin tidrkeyden lukijalle nidkyvidksi. Havainnollistuksessa tiedeyhteiso,
riippumaton taide ja tutkimuskentéin pohja istuvat hyvin kuvaamaan veden pohjamutia, joka on
pakkautunut ajan saatossa ja muokkaantuu helpoiten padllimmaisistd kerroksista, joita veden
massa liikuttaa eniten. Pro gradu -tutkielma on harjoitus, joten se ei tiedeyhteisod hetkauta,

mutta se on pisara massaan lisda.

4.2 Rajaamisen, kuvan ja tekstin vaikea suhde

Tama tuntuu valilla tuplatyoltd, kaksosilta, joita molempia pitelen késistd ja koitan saattaa turvallisesti

perille. (Paivékirjamerkintd, syksy 2024)

Néden mielessdni, kuinka kirjoittacssa editoin paljastavia kuvateksteja videokuvan alle.

(Péivékirjamerkinti, syksy 2024)

Havainnot taiteellisesta prosessistani sai minut pohtimaan paivékirjassa taiteellisen produktion
ja sen pohjalta erikseen tehdyn tekstiosuuden péillekkéisyyttd ja niistd syntyvdd toistoa.
Videoteoksesta on 10ydettdvissd samat asiat kuvanlukutaitoa omaavalle ithmiselle kuin miti
perustelen tekstiosuudessa. Se ndyttiytyy itselle myds positiivisessa valossa, sillé taiteellinen
tutkimus ei ole ldhtenyt haarautumaan liian kauas teoksesta. Toisaalta kirjoittaessani aliarvioin
teoksen kokijaa jatkuvasti: katsoja kykenee poimimaan asioita ilman selittimistini. Erkkilad
kertoo tutkimusmenetelménsa haasteiden liittyneen tutkimuksen késittdmiseen pelkkien teosten
kautta. Erkkildn ndkemys on, ettd kaikki on teoksissa néhtévissd, mutta sen lisdksi hén on tehnyt

tuplatydn toistamalla ne sanallisesti.®*

Olen peilannut omaa tutkimustani Erkkilén tapaan olla erottelematta kuvamateriaalin tekemisti
tutkimussuunnitelmasta tai itse prosessissa tekstiosuudesta. Erkkilin mukaan taiteellisen
tutkimuksen lukeminen vaatii joka tapauksessa osaavaa visuaalista lukutaitoa ja ymmaérrysté
verrattuna perinteiseen tieteellisen tekstin lukemiseen.® Tukiainen jakaa saman nikemyksen:

maalauksen kerronnallisuuden ymmartdminen vaatii katsojalta maalauksen kielen ymmarrysta

84 Erkkild 2012, 166—167.
85 Erkkild 2012, 25.

46



ja kuvanlukutaitoa. Maalauksen kielen lukemisella Tukiainen tarkoittaa esimerkiksi sen eleiden
ja viestin havainnointia. Maalauksessa tarina muodostuu sen tarjoamista vihjeistd,
tunnistettavista elementeisti ja esittivyydestd. Tukiaisesta maalauksen esittivyys muodostuu
teoksen kootusta taustakertomuksesta. Esittivyys on ndin ollen kerronnallisuuden késite
visuaalisessa taiteessa.’® Tietysti videoteosta katsoessa ihminen kiinnittis huomiota eri asioihin

eikd vilttaméttd keskity niihin aiheisiin, joita kirjoitettu sana korostaa.

Hannula ja kollegat selventévit, kuinka taiteellista tyotd ei voi suorittaa tdsmadllisesti ja siind
16ytdminen ei ole systemaattista. Tutkijoilla on kuitenkin jonkinlainen sopimus siitd, miké
ndhdiin kelpaavaksi osaksi kenttdd ja pitevéni tietona. Taiteellisessa tydskentelysséd ilmenevét
ideat, teoriat ja sen pohjalta muodostetut selitykset taytyy kuitenkin olla perusteltu, julkistettu
ja jarjestelmaillisesti selostettu. Valmis taideteos voi olla vakuuttava tekija tulkinnalle, joten
tekstiosa ei koskaan ole irrallinen teoksesta.?” Erkkilin mukaan kaikkia kuvallisen kulttuurin

tuotoksia voidaan tarkastella tekstind vilineesti ja esteettisesti laadusta vilittimétti. S,

Péaatan katsojan puolesta, mihin haluan tisséd tutkielmassa suunnata keskittymisen, mikd on
ohjattua ja holhoavaa. Tekijdnd saatan luoda harhan: kuvittelen muiden huomaavan teoksesta
asioita, jotka eivdt todellisuudessa vility siitd ollenkaan. Tein teoksen tyoOstOvaiheessa
jatkuvasti teknisid ja teemallisia valintoja, joilla ohjasin teoksen kokijan katsetta ja huomiota.
On eri asia, kuinka kokijan katse kohdistuu: en voi pééttda toisen puolesta, kiinnostaako teos
tai tietdd toisen kokemusmaailmaa, jonka pohjalta hédn teosta havainnoi. Olkkonen ja Suurpii

katsomiseen. Nihty teos vaikuttaa myds sen katsomishetken jilkeen®.

Taiteellisen tutkimuksen tekijdnd voi vain kuvitella, kuinka teoksen ndkeminen koskettaa
kokijan omaan eldmiddn, hdnen menneisyyteensd ja tulevaisuuteensa. Tutkielman koon
puitteissa en voi kysyd katsojan ndkemyksid. Olen arvailujen varassa katsojien kokemasta

ilman késitystd mahdollisista tuloksista. Sen sijaan pystyn analysoimaan toisen

86 Tukiainen 2022, 68.

87 Hannula ym. 2014, 18.

88 Erkkild 2012, 25.

89 Olkkonen & Suurpdi 2023, 23.
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tutkimuskysymykseni pohjalta tekijin eli itseni kokemusta. Tdssd kohtaa kysymykseni:
Millaisia  merkityksid  kahden  sukupolven  viliselld  sanallisella ja  kuvallisella
tarinankerronnalla on? nivoutuu yhteen ensimmdiisen tutkimuskysymyksen kanssa, silld

prosessin havainnointi tuotti itsetuntemuksen ja taiteilijaidentiteetin kannalta tuloksia.

Taiteellinen prosessi on pitényt sisdlld monenlaisia konkreettisia tekoja. Olennaiseksi ei ole
kuitenkaan noussut selittdd, millaisen siveltimen vedon olen vetényt tai miten teosta olen
editoinut lukijan kannalta. Valmis teos tuntuu kovin pieneltd osalta ilman sen prosessia. Tunnen
itseni tekijénd, jolle on tirkedd suunnitelmallisuus, mutta myos luovan tyon suomat sattumat ja
tekemisen mahdollistamat pddhédnpistot. Lihestyin uudenlaista tapaa maalata: haastoin
ymmarrystini tekniikasta, jota olen tdhdnkin asti halunnut testailla. Maalaustekniikan
perinteisten tapojen taitaminen ja niiden tekeminen oppien mukaisesti myds “vaérin” kiehtovat
taiteellisessa tekemisessd. En ole koskaan pitdnyt taikuudesta, mutta saan maalaamisessa
onnistuneilla silminkddntotempuilla sopivassa suhteessa aikaiseksi itselleni stressii,

pidnvaivaa ja kokeilemisen mielihyvéaa.

Tassd prosessissa olennaisessa osassa kokeilullisuutta olivat vérien kdyttdytymisen yllattavyys
piirtoheittimen heijastuksessa ja keksityt keinot tehdd animaatiota ilman erityisid ammatillisia
taitoja. Ongelmien ratkaiseminen johti kalvojen leikkelyyn ja liikutteluun paperinukkejen
tapaan maalausjéljelld eldvissd kollaasissa. Lisdsin performatiivisuutta etenkin toisessa
aineiston keruuvaiheessa ja loin dénimaailman haastattelupdivdén kiinnittyviin videopétkiin.
Raotan pohdintojani paivékirjamerkintdjen koosteesta, jonka tein Leikki ja matka -

ryhméndyttelyd varten.

Nautin sattumanvaraisuudesta, jonka rooli tdssd ilmaisutavassa korostui entisestéén. Taiteellinen prosessi
oli osaltaan kaaosmaista suunnittelemattomuutta ja eteni intensiivisesti loppua kohden. Yleensi ilmaisuni
siséltid tarkempaa suunnittelua. Séilyin kuitenkin kdrsivéllisend hetkissé, jolloin en saanut onnistumisen
kokemuksia tai prosessia etenemdén halutulla tavalla. Kritiikissd 1dhdin liikkeelle puheenvuorossani
enemmaén lannistuksen kautta, silld itse tyd vaatii voimakasta rajausta tullakseen valmiiksi. Koen mydos
laittaneeni osan kuvituksesta tdhdn hetkeen esille pelkdstddn kerronnan vuoksi. Olen kuitenkin
tyytyvdinen teemoihin, joita isodidin kanssa kdytyjen keskustelujen ja haastattelun myotd nousi

esille. (Pohdintoja Leikki ja Matka -ryhménéyttelystd, kevit 2022)
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Tyoskentely on ollut alusta alkaen vaikeaa ja se vilittyy taltioiduista ajatuksistani. Hannulan ja
kollegoiden mukaan taiteellinen tutkimus on luovuuden teko, joka juontaa ihmisen
uteliaisuudesta sekd jatkuvasta tarpeesta késitelld kiinnostavia aihealueita yhd uudestaan ja
pohtia, miti on meneilldin®. Koko prosessi sisilsi osaltani paljon pelkoa ja rohkeutta uskaltaa.
En kyennyt vastaamaan yhteiskunnan ja yliopiston odotuksiin tutkielman suoritusaikataulusta.
Pysdhtyminen opinnoissa ja eldmén suorittamisessa on itselleni ylipdédtdan uusi kokemus.
Ajatus tyon tekemisestd herdtti minussa monia negatiivisia tuntemuksia, kuten lamaantumista,
valinpitdmattomyyttd sekd tyon ja vaivannidon vilttelyd. Taiteellinen tutkielmani muodostui
pienistd osasista kuuden vuoden sisélld. Pakotettuna lyhyemmassé ajassa se ei olisi saavuttanut

muotoaan.

Huojennus ja inho valtaavat vuorotellen alaa mielen sopukoista ja levidvit laiskoina tuntemuksina
puutuneeseen kehoon. Se mitéd olen jo tehnyt ja mitd en nyt pysty tekeméan. Turrun téhén, aivan kuin
kelluisin suljetussa altaassa enkd muuhun pysty. Kelluessa on aikaa ajatella ja tuntea kaikki se

epamiellyttava. (paivakirjamerkintd, kevit 2023)

Paivikirjamerkintd kuvaa tutkielman aikaista pysdhtymisté ja sen mahdollistamaa avoimuutta.
Ne ovat olleet itselle kaikkein yllattavin 16yt0 taiteellisessa tekemisessidni. Hannula ja kollegat
korostavat, kuinka taiteellisen tutkimuksen tekotavan tulee sdilyd avoimena®'. Ei riiti, etti
organisaation ja alan sisélld vaalitaan taiteellisen tutkimuksen avoimuutta, vaan myos tutkijan
tidytyy olla jatkuvasti valmis mahdollistamaan tarvittavia uusia suuntia. Huomasin, kuinka en
voi kangistua suunnitelmiin, vaan minun tiytyi mukautua ja muokata pditoksid, jotta saan
teoksen valmiiksi ja pysyisin tyytyvéisend. Palatessani konkreettisesti tutkimuksen tekemiseen,
olin valmis jatkamaan ja edistdméadn teosta. Minulla oli uusia ideoita ja riittdviasti energiaa, joita

ei ollut olemassa Leikki ja matka -ndyttelyn aikana.

Tieddn, ettd en ole tydkykyinen, mutta tunnen rauhaa ja nautin luottamuksesta omaa maalaamista
kohtaan. On miellyttédvaa istua hamérdssa tilassa, kuunnella laitteen hurinaa ja tuijottaa piirtoheittimen
lilan kirkasta valoa. Annan itselleni luvan keskittyd intensiivisesti vain idean vilittdmiseen, itse
maalaamiseen, tarinan taltiointiin. Pistdn surun tietoisesti sivuun ja annan mennd. (Pédivikirjamerkinta,

kevit 2024)

% Hannula ym. 2014, 14.
% Hannula ym. 2014, 15.
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Laheiseni menehtyi ylldttden, miké on kuultavissa péivakirjan pohdinnassani. Aineiston toinen
keruuvaihe ja reissu Lapin yliopiston vériopin varastoon tuntuu ndin jilkikdteenkin
tarkasteltuna jarkeville teolle heti tapahtuman jélkeen. Olin vdsynyt suremaan: konkreettinen
maalaaminen, luova tekeminen ja tutkiminen saivat sen vdistymaan hetkeksi pois. En viiti, ettd
taiteen tekeminen automaattisesti parantaisi oloa, mutta siind hetkessa se oli itselleni helpottava
ja oikea ratkaisu: olin ylldtyksekseni keskittynyt, itsevarma ja tuottava. Tauko oli tehnyt
tehtidvinsd ja olin saanut huomaamattani aikaa miettid, mikd aiemmissa videopétkissd jéi
vaillinaiseksi ja mitd kaipasin lisdd. En ollut tietoisesti pédattinyt, mitd maalaan ja mité kuvaa,
mutta tiesin, mihin suuntaan haluan tutkielmaa viedd. Erkkilin mukaan kuvallinen
ajatuksenjuoksu voi olla samaan aikaan hyvinkin analyyttista ja loogista, mutta silti raottaa
nikokulmia sanallisen ajattelun ulottumattomissa olevalle alueelle. Visuaalinen assosiointi

mahdollistaa huomata ajattelun lipinikyvit maailmojen kerrokset.”?

92 Erkkild 2012, 43.
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Kuvat 26. ja 27. Mirjami Perdméki: Toisessa aineiston keruuvaiheessa teokset syntyivit tehokkaasti toinen

toisensa jalkeen.
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Hannula ja kollegat muistuttavat, ettd useimmiten teoreettinen ajattelu ja analyysi tapahtuu
prosessissa itsessddn, joten kisitteellistiminen ja kontekstin hakeminen tydlle ei eroa tiedon
keruusta ja analyysivaiheesta. Taide voi havainnollistaa tutkimuksen tiedot suorasukaisemmin,
mitd voi jalkikdteen analysoida etdisyyden saamisen jélkeen. Osa analyysistd ja teoreettisesta
ajattelusta tapahtuu kuitenkin prosessin aikana ja tekemisti reflektoidessa.”® Tarkeimmit
ajatukset ovat taiteellisessa prosessissani tulleet ndkyvdksi tekohetkilli: maalatessa,
editoidessa, kirjoittaessa. Valmiin videoteoksen katsominen on jisentdnyt ja auttanut

havainnoimaan esille nousseita teemoja, mutta ei synnyttianyt titi tekstia.

93 Hannula ym. 2014, 16—-17.
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4.2 Sanan ja kuvan dialogi tdydentyy kokemuksiksi

Taiteen tekeminen siséltdd aina toiveeni ja odotukseni, ettd se antaisi kokijalleen jotakin: puhuttelisi tai

herittelisi keskustelua. Ylevid toiveita. (Pédivikirjamerkinté, syksy 2024)

Taiteellinen tekeminen tuntuu turhalle, jos ei jitd jélked. Toinen tutkimuskysymykseni:
Millaisia merkityksid on kahden sukupolven viliselld sanallisella ja kuvallisella
tarinankerronnalla? on latautunut kysymys. Se sisdltdd valmiiksi olettamuksen, ettd prosessilla
on merkitystd, mutta toisaalta kysymykseen pystyy vastaamaan my®os, ettei teoksesta 16ytynyt
arvoja. Kysymysté voi ldhestyd monella tavalla, silld se sisdltdd useita suuntauksia ja tasoja.
Paadyin aineiston pohjalta suoraviivaiseen vastaukseen, jossa tutkielman kautta saadut
merkitykset ovat taiteen kokemuksessa. Merkitykset ovat itselle muodostuneet kokemukset ja
muille vilitettdvit kokemukset, jotka ovat yksilollisid ja yhteisollisid. Jaoin merkitykset kahtia:
minun henkildkohtaisiin ja isodidin kanssa yhteisesti jaettuihin kokemuksiin prosessin aikana

sekd yleiselld tasolla teoksen katsojien kokemuksiin.

Kokemuksissa on sisdlld sanallisen ja kuvallisen kertomuksen merkitys ja mahdolliset tunteet
ja ajatukset, jotka herddvit. Olen muodostanut alaluvut, mitd taiteellinen projekti voi tésti
nikokulmasta antaa. Ensimmaiinen on kertomus ja tarinoiden kertomisen merkitys, joka tulee
esille dialogissa ja sanan ja kuvan suhteessa teoksen kokijalle ja keskusteluparille
henkilokohtaisella tasolla. Toinen analysoitu tulos pureutuu keskustelun ja teoksen kautta
16ytamiini teemoihin ja kertomuksen tulkintaan hiljaisissa kohdissa. Teoksen esille nousevia
teemoja ei voi irrottaa historian kontekstista ja yksilon antamasta ddnestd

sukupolvikokemukselle.

Koen tirkedksi taiteellisessa tekemisessd hakea kertomuksen henkil6iltd, joiden ajattelen
hyGtyvin prosessista. Saan merkitysté siveltimen vetoihin ja ajatteluun, kun néen toisen tarinan
esilletuonnissa arvoa. Arendt pohtii tarinan uskottavuuden séilyttimistd. Hin neuvoo pysymaan
uskollisena tarinalle toistamalla sitd kuvitelmissa ja muistamaan tarinan arvon jatkuvasti.
Silloin kertomus sdilyy Arendtin mukaan eldvind ja uskollisena eldmaille. Fiktiolle ei ole

tarvetta silloin kun hyviksyy elimin tarjoaman tarinan.”* Olen tuonut esille, kuinka suhteeni

94 Arendt 1993/2017, 19.
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isoditiin  on viélittdvd, kasvatuksellinen ja ldheinen. Keskustelu on luonteva osa
kanssakdymistimme ja huolehdimme sen avulla toisistamme. Isoditini on taiteellisessa osassa
minulle pdédroolissa kertojana. Hanen totuutensa sdilyttiminen oli kaikkein tarkeintd oman

tekemiseni kustannuksella.

Isodidin persoona ja eldminasenne vilittyvit teoksessa katsojille, jotka osaavat sen rivien
vilistd poimia. Isodidilldni on maadoittava &éni ja ominainen tapansa kertoa, mika ei pelottele
tai kaunistele liikaa, ja sisdltdd aina tarvittavan siivun huumoria. Téllaisena isoditi ndyttaytyy
minulle tutkielman sisdlld ja sen ulkopuolella. Arendt kuvailee, kuinka kertojan séilyessd
uskollisena tarinalle alkaa hiljaisuus puhua lopussa. Tarinan tullessa petetyksi on hiljaisuus
tyhjyyttd. Arendt painottaa: Mutta kun me, uskolliset, olemme sanoneet viimeisen sanamme,
kuulemme hiljaisuuden dcnen.”> Myds Olkkonen ja Suurpidi nikevit taiteesta saatavassa
tiedossa arvokkaana sen mité jatetddn sanomatta puhutun sijasta. Heiddn mukaansa taiteen tieto
saa litkkuvasta tiedosta kokonaisvaltaista. Olkkonen ja Suurpdd kuvailevat osuvasti: Se on
kuvitteellinen nyokkays terveisten ldhettéjien ja esittdjien vélilld, esittdjien ja katsojien valilla.
Tallainen tietdmisen ja ei-tietdimisen vélinen dialogi tukee yhteisvastuuta ja muutosta

vastakkainasettelun sijaan.”®

Vastaavasti néen taiteellisen osion viestinvientind, jossa voi tarkastella sukupolvien vélistd
toisilleen ojentamista yksilon tasolta laajentaen jokaisen omakohtaisiin kokemuksiin. Hénen

lapsuudessaan kerdtylld elamankokemuksen méérélld aiheen tirkeys ei perustelua kaipaa.

Fammun kaksinkertainen 18htd Karjalasta, eri puolella Suomessa kiertdiminen evakkona ja ldpi ajan
vallitsevien asenteiden kulkeminen, on ollut hinen eldméédnsad méaarittényt reitti. Olen kiitollinen siité, ettd

isoditini toi yhden dénen lisdd sukupolvensa kokemuksista esille. (Pdivakirjamerkintd 2022)

Jay kuvaa kerrontapohjaisen haastattelun ja kerronnallisen tutkimuksen mahdollistavan
thmisen jokapdivéiset kokemukset. Eliméntarina pitdd sisdllddn haluja, arvoja, pelkoja ja
tarpeita, jotka eivit ole annettuja, neutraaleja tai lopullisia vastauksia. Kokemuksessa on
pysymistd, josta ldhdetddn ja sithen palataan, menndén ldhemmaés ja otetaan etdisyytta.

Kokemus on tuotettu kysymys, joka on kytkoksissd aikaan ja paikkasidonnaisuuteen ja

95 Arendt 1993/2017, 19.
96 Olkkonen & Suurpéa 2023, 23.
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tapahtumien toteutumiseen”’ Hannula ja kollegat ihannoivat kiytinnonldhtdisti ja
kerronnallista haastattelun arvoa sen luontaisessa sitoutumisessa ja sijoittelussa. He nékevit
tarkednd, ettd tdmén tyyppiset haastattelut otetaan tosissaan ja ne ndhddén vaihtoehtona
kaikessa tutkimuksessa, jossa tarvitsee palata siithen, kuinka ja minkélaista tietoa on tuotettu

kiytinnossd.”®

Meidin kahden eri sukupolven vilinen suhde on néhtdvissa siveltimen jéljissd ja kuultavissa
isodidin ddnend teoksessa. Sen pohjalta voi miettid omaa suhdetta ldheisiin ja erityisesti
ikddntyvadn viestoon, jossa esiintyy paljon yksindisyyttd. Aika on rajallinen ja jokaisella on
oma kertomuksensa. [hmiset eivét ole yhtendinen joukko, mutta me muodostamme silti ryhmié,
joita ymmartddkseen paremmin tulee kuunnella yksilitd. Myllyld ja Tolonen muistuttavat,
kuinka ihmiselld on sirpaleisia, ristiriitaisia ja erilaisia tarinoita itsestdén, joten ithminen on

monta kertojaa samanaikaisesti ilman yhti tarinaa®.

Barkman muistuttaa, kuinka narratiivisesta ndkokulmasta identiteetti rakentuu tarinoissa.
Nékemyksen mukaan eliméntarina paljastaa myds kyseistd hetked, jolloin tarina kerrotaan, silla
identiteetti ei ole muuttumaton ja pysyva. Identiteettid muotoillaan jokaisen kertomuksen
vilitykselld.'% Ajatus vilittyy hienosti hinen lausahduksessaan: Aiti, isd, koti... Kaikki muut
voivat vaihtua, vain tarinan mind sdilyy ja sekin pitdid kertoa (uudelleen).!®! Pidjoki yhtyy
ajatukseen: Tarvitsen tarinoita itsestdni. Ilman niitd en ole kukaan'*. Hin muistuttaa, kuinka
aineksia itsesti kertoviin tarinoihin on Idydettivissi monesta eri vaihtoehdosta!'®®. Pidjoen
mukaan eldméntarinat tdytyy kokea omiksi, kertoa ja jakaa muille ennen kuin ne ovat totta

henkildlle itselleen. Hermeneutiikan ndkokulmasta katsottuna persoonallinen identiteetti

97 Hannula ym. 2013, 40-41.

98 Hannula ym. 2013, 37.

99 Myllyld & Tolonen 2024, 19, 99.
100 Barkman 2003, 93.

101 Sama 92.

102 Pagjoki 2003, 120.

103 Sama 120.
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muotoutuu kokemusten ja tarinoiden valilld, silld elamd ja kertomukset ovat kietoutuneet

toisiinsa.'%*

Isoditini tarina on eldmékerrallista ja hénelle teosta oleellisemmalta vaikuttaa oman tarinan
kertomisen prosessi. Kidnkdnen muistuttaa, kuinka paljon eldménkerrallinen tarina vaatii
rohkeutta omien ja toisten tunteiden kohtaamisessa ja prosessin merkityksestd verrattuna
valmiiseen tarinaan.'% Isoitini jii haastattelun jilkeen muistelemaan puhuttuja asioita ja nosti
niitd esiin aina kun ndimme. Jatkoimme tarinoista ja muistelimme ne uusiksi, saaden niihin
lisdd vérid. Olkkonen ja Suurpédd havainnoivat tutkimuksessaan, kuinka kertojien itsearvostus
vaikutti nousevan heiddn kuullessaan ja tarkistaessaan jo kirjoitettua kertomustaan. Kertojien
alemmin toisten médrittelemd rajattu ja riistetty toimijuus sai uuden sdvyn. Olkkosen ja
Suurpddn mukaan omakohtaisten tarinoiden jakaminen oli turvallista ja vapauttavaa, silld
kertoja oli samalla nikyméiton ja nidkyvé osa taiteellista esitystd. Tiedon rakentumisessa on
olennaista, ettei kertojan eldmdid paljasteta skandaalinhakuisesti tai aleta lépivalaista ja
diagnosoida. Riittd4, ettd esitys tarjoaa jotain vaikeasti hahmotettavaa uutta tietoa ja ajateltavaa

aikaisemman tiedon rinnalle. Katsojan on hyvi jatkaa saadun tiedon kanssa.'%

Foster pohtii tiedon muodostumisen olevan mahdollisesti maailman ja mindn vélistd
pehmenemistd ja selkeytymistd, miké on kielellisesti ldhempénd tutkimusrunoutta kuin tieteen
kirjoittamista kriteereiltisn'?’. Kuukkanen taas kuvailee taiteellista tutkimusta sisipuolen
tutkimukseksi, joka voi antaa tydkaluja monikerroksellisen tiedeviestinnidn kehittdmiseen,
jolloin taiteen tuottama tieto voidaan nidhda tarpeellisena ja ehdottomana asiantuntijatietona.
Nikemys kajoaa aiheeseen, miti sivistys laajasti kiisitettynd on ja miti se pitia sisilldin.'%® On
sivistystd kuunnella toista ja perehtyd toisen kertomukseen, vaikka ei olisi samaa mielti.
Jokaiselle on tirkedd ndhdd mennyt ja sielld tehdyt valinnat ymmartiddkseen tdtd hetked ja

punnitessaan timén paivin tekojaan.

104 Sama 125.

105 Kénkédnen 2003, 88, 80.

106 Olkkonen & Suurpda 2023, 22-24.
107 Foster 2017.

108 Kuukkanen 2015, 69-71.
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Tukiainen esittdd tosiasian, kuinka maalauksen viestin voisi  havainnollistaa
kaytannollisemmin, taloudellisemmin, ekologisemmin sekd nopeammin ja helpommin. Hinen
teoksessaan ndma arvot eivit ole olennaisia, vaan itse maalaus, sen muodostama tila ja kerronta,
jolloin maalari jittid jilkensd kankaalle ja haluaa tyOstid materiaaleja kertomukseksi.'®
Teoksen sijaan olisin voinut tehdd haastattelun, jonka pohjalta vastaisin toiseen
tutkimuskysymykseen ilman kuvan ldasnéoloa. Se olisi ollut tehokkaampaa ajallisesti, mutta ei
tutkimuksen siséllon kannalta tehokasta. Sederholm jakaa my0s ajatuksen, jonka mukaan
tietopohjainen, tehokas ja menestyshakuinen ei ole riittdivdd, vaan ihmisyyteen kuuluu

kokemusten vilittiminen ja kokemuksellisen tiedon arvostus.!'°

Moni ihminen ldhestyi kohteliaasti avajaisissa yhteydellddn Karjalaan. Minulta kysyttiin, tuntisikohan
isoditini mahdollisesti samalta seudulta lahtenyttd ihmistd ja kertoiltiin oman tutun kotipaikkakunnan
nimié ja taakse jétettyd. Keskustelut sisdlsivét seitinohuita tiedonjyvid sukulaissuhteista. Tiedottomuus
synnyttdd kiinnostusta, kun aihepiiri koskettaa itseddn jollakin tavalla. (Pdivékirjamerkintd 2022 Leikki

ja matka -ryhméndyttelyn avajaisillan jalkeen)

Avajaisissa kulminoitui, kuinka ihmisilld on usein hataria ja yksittéisid irrallisia perimétietoja
omista juuristaan. Tieto on katoavaa, jos sitd ei tallenneta. [hminen saattaa havahtua pohtimaan
taustojaan eri eldménvaiheissa, hahmottaessa itsedén. Kuka mind olen? -kysymys on tirkei osa
thmisyyttd eri eliménvaiheissa. IThmisten rohkeus ldhestyd aiheella ylldtti minut avajaisissa.
Sava ja Katainen huomauttavat, kuinka taiteellinen tutkimus tuo eldméntarinoita my0s
yhteisollisend kysymyksend esille. IThminen pystyy tunnistamaan monien dénten ldsndolon
itsessédn, jos eldmintarina koostuu palasista, joiden alkuperd on kateissa. Taiteen kautta syntyy
tila, jota voi kéyttdd kohtaamispaikkana tarinoiden toimivuuden yhdessd koettelemiseen.

Taiteen voi nihdi sijaintina kartalla, joka on avoin ja kodin tuntuinen.'!!

Krappalan ja kollegoiden mukaan identiteetin rakentaminen ja oma eldmédntarina on
myo6hdismodernistisessa maailmassa korostunut yksilollisend vastuuna ja toisaalta oikeutena.
Taiteilijat ndhddén subjektiivisten kokemusten jakajana taiteensa keinoin, mutta jakamisella on

merkitystd kaikille ihmisille. Eldméntarinat muotoutuvat yhteisollisesti: erilaisilla

109 Tukiainen 2022, 102.
110 Sava & Katainen 2004, 27.
111 Sava & Katainen 2004, 27.
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vaihtoehdoilla ja mallitarinoilla on tirked rooli yksilolle, silld niiden avulla hdn voi koostaa

2 En voi saada ensikdden tietoa isodidin sisaruksilta tai hdnen

omaa tarinaansa.'!
vanhemmiltaan, silli ihmiset ovat jo edesmenneet. Isodidin kertomuksia toistaessa olen
huomannut, kuinka niisti kaikuu hénen ldheistensd kokemukset ja erityisesti lapsen ympaérilla

olleiden aikuisten tunnereaktiot sodasta.

Isoditi ja seuraamme liittynyt isoisd pohtivat yhdessd, kuinka mieleen jddneisti sodan hetkisti,
kuten ilmaiskuista puuttuu pelon tunne lapsuudesta. Sdilyneet muistikuvat liittyvit useimmiten
lapsen ldhelld olleen aikuisen voimakkaisiin tunnepurkauksiin, puheen sévyihin, lohdutukseen
ja huutoon sodan keskelld. Deweyn mukaan kokemus on erddnlainen merkki, tulos tai palkkio
aistien ja ympdriston vuorovaikutuksesta, joka parhaimmillaan siséltdd osallisuutta ja
kommunikointia toisten kanssa. Taide toimii havainnollistuksena siitd, kuinka tietoinen
ajatteleva ihminen kykenee luomaan merkityksid aistien ja tietoisuuden yhteistydsséd. ihminen
tarvitsee aistien drsykkeitd, joiden avulla ihminen kykenee jérjelld sddteleméén, valikoimaan ja
jisentelemiin maailmaa''®. Lapsi on peilannut tarinoissa ja niistd kuvittamissani tilanteissa
vanhemman pelkoa, vihaa ja epétoivoa. Tilanteiden poikkeuksellisuus on painanut ne mieleen
ja lapsen ndkokulmasta tarinoissa on pddroolissa voimakkaasti kokeva aikuinen, jonka
yllattdvad kéyttdytymistd lapsi koittaa ymmértdd. Tietysti tilanteet ovat isovanhempieni
kokemuksia ja sisdltdneet heiddn tunteensa, mutta niissd korostuu lapsen tarkastelussa

edeltdvan sukupolven déni.

Erkkild pohtii, kuinka hén voi tutkia taiteessa todellisuutta fiktion kautta ja saavuttaa
lopputuloksessa intuitiivisen toden kohtaamisen. Hénestd tavoitteen onnistuessa tekiji tuo esille
itseddnkin yllattdvia tulokulmia. Taiteen paljastus voi olla vaikea perustella sanoin, mutta sen
todellisuuden silti tunnistaa. Erkkildn mukaan aistihavainnot toimivat taiteen ymmaértdmisen
vilineend ja auttavat kdsittimadn totuutta. Aistien kautta voidaan aktiivisesti vastaanottaa ja
114

tehdd, jolloin saadaan vastauksia asetettuihin kysymyksiin ja saadaan teos syntyméén.

Deweyn mukaan kokeminen tapahtuu hengityksen kaltaisena automaattisena asiana''>. Vasta

112 Krappala ym. 2003, 12.

113 Dewey 1934/2010, 33, 37, 53.
114 Erkkila 2012, 37.

115 Dewey 1934/2010, 74-75.
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isodidin tarinan kuvittamisen aikana havaitsin lapsen katsojan roolin ja aikuisten
tunnereaktioiden korostumisen muistoissa. Minun on tekijdnd helppo eldytyd ja kuvitella
katsojankin roolista isoditini ja hdnen ldhellddn olleiden ihmisten kokemia tunteita hénen

kertomissa tilanteissaan.

Kuva 28. Mirjami Perdmiki: Yksityiskohta isodidin tarinasta, kun perhe suojautui ilmaiskulta naapuruston
perunakellariin.
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4.3 Kuvallisen ja sanallisen kertomuksen &éni ja teemat

Jaottelin teoksesta esille nousseita teemoja, joilla on yhteys tdhén paivdin ajankohtaisuudellaan
ja merkitysti ajankuvan ymmaértdmisen kannalta. Videoteoksen kokonaiskesto on 11 minuuttia
ja 24 sekuntia. Editointivaiheessa olen jakanut videoteosta osiin isodidin tarinan sisdltojen

osalta kronologisessa jérjestyksessa:

e koti Sortavalassa 0:00-0:32

e perhe 0:32-2:08

e sukunimen taustatarinaa 2:08-3:18

e sukunimeen kohdistunut opettajan ennakkoluulo Suomessa 3:18-4:49
e ilmaisku 4:49-5:56

e ensimmadinen evakkoon 1dht6 5:56-6:52

e opettajan evakkoviha kouluvierailulla 6:52-8:22

e cvakkojen kokemat ennakkoluulot 8:22-10:05

e Ruotsiin 1&hdon hetki sotalapsena 10:05-11:24

Kuva 28. Mirjami Perdméki: Yksityiskohta isodidin tarinasta. Toin korostetusti esille ennakkoluuloja
kasittelevddn kohtaan videolla suomalaisuuden symboleita, kuten viitteelisen Suomen lipun taustalle ja
Runebergin tortun isovanhempien Marimekko-astioista tarjoiltuna
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Teos nostaa teemoissa esille karjalaisten ddntd. Se sisdltdd ulkopuolisuuden tunnetta ja
evakkoihin kohdistunutta vihaa, kodin késitettd, sodan kaikuja aikuisten reaktiona ja lasten
silmin taltioituna, lapsuuden tuomaa suojaa ja turvaa seka lapselle tarkeitd aiheita, kuten perhe,
koulu ja elettdva lahiympdristd. Videoteos asettaa alkuperdisen haastattelun katsojan eteen
toisenlaisena kohtaamisena: isodidin kertomat tapahtumat visuaalisena kokemuksena. Deweyn
mukaan katsojan tdytyy luoda taideteosta havainnoidessa oma kokemuksensa. Katsojan
muodostamassa tuntemuksessa on alkuperiisen teoksen tekijan kokemusta mukana jossakin
muodossa. Taiteilija on jo valikoinut, yksinkertaistanut, karsinut ja tiivistinyt kokemustaan
haluamallaan tavalla taiteellisessa prosessissa. Dewey selventdd katsojan joutuvan saman eteen
omasta nikokulmasta tarkastellessa tyotd ja kiteyttiessdin itselle olennaisen.!!® Jokainen
katsoja poimii ja huomaa videoteoksen aikana ne teemat, jotka sieltd itseddn koskettavat tai

herattavit kiinnostusta.

Erkkild havainnoi representaatiota toiseksi tekemisend “othering”, jolloin “toinen” on aina
esittimisen tuotosta. Tekijd esittdd katsojalle tietynlaisia kokemuksia tai todellisuudesta
kertovia tietoja. Todellisuus on aina jonkun todellisuutta, eiki sitd ole itsessddn olemassa ilman
kokemusten tai tietojen esittimistd. Todellisuuden representaatiossa naytetyn lisdksi on yhtd
oleellisessa roolissa se, miten asiat niytetiin ja miti jétetdsin pois.!'” On katsojan valinta,
haluaako hin kuunnella vai ummistaako silménsé teoksen aiheilta. Vililld ihmisten kisitykset
asioiden todellisesta laidasta ovat ddrimmaisen kaukana toisistaan. Ténd pdivdnd puhutaan
paljon asioiden polarisoitumisesta, jossa todellisuuksien vastakkainasettelu on mennyt niin
pitkdlle, ettei yhteistd kohtaamista ja kokemusten jakamista tapahdu ollenkaan. Niissd
tilanteissa yksittdiset tarinat voivat tarjota ndkdkulmia aiheeseen, jossa kumpikaan osapuoli ei

vastaanota todellisuudesta kertovia tietoja.

Jaan Erkkilédn kokeman haasteen tekijyydestd tutkielmani aikana: kuvan kertojan méérittely ei
ole yhti yksiselitteistd, kun teoksen #éni on myds isoditini!'®. Milld4n muotoa taiteellinen
tutkimukseni ei ole pelkéstdén yksidéninen ja minun. Erkkild tuo esille, kuinka oppilaiden

kanssa vuorovaikutuksessa syntyneet visuaaliset kertomukset eivdt tuntuneet hinen tai

116 Dewey 1934/2010, 72.
117 Erkkild 2012, 21.
118 Ks. Erkkild 2012, 25.
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oppilaiden kertojadéneltd. Erkkild koki tekijdksi kolmannen tuntemattoman persoonan itsensd
ja oppilaiden sijaan.'’” Aina kun teoksissani on esilli henkilditd, kiyn kuvitteellista
vuoropuhelua maalatessani: pohdin tehdessd heiddn kokemuksiaan ja tunnesidettini
henkil6ihin. Valmis maalaus alkaa katsoessani kertomaan tarinaansa maalattujen henkil6iden

kautta.

Sdlytdn vastuuta teoksen katsojalle: mitd teos hénelle kertoo ja mitd hidn on siitd valmis
nidkemdiin. Isoditini tarinassa voi aistia useamman sukupolven kautta koettua ja jaettua seki
laajemmin ajankuvan tunnelmaa. Teoksen kuvitus itsessddn on varmasti kaukana isodidin
mielessd kuviksi muokkautuneista tarinoista, mutta se antaa katsojalle ldhestymistavan ja
kuvajaisen tarinan todellisten tapahtumien tueksi. Valmis videoteos on kdynyt isodidin
tarinoissa ja maalauksissani jo monta elimankokemusta, tietoa ja taitoa sisiltdvéa vaihetta lépi.
Jokainen teoksen katsoja kokee ja suodattaa kertomuksen seki laittaa omaa ajatteluaan mukaan
haluamansa verran. Dewey nikee taideteoksen fyysisend teoksena, joka on ihmisesti erillinen
tarkastelun kohde. Taideteoksen valmistuminen vaatii kuitenkin aina eldméinkokemusta: teos
sisiltyy osaksi ihmisen kokemusmaailmaa ihmisen vastaanottaessaan teoksen.'?’ Varto lisd
taitelijan kehon siséltdvéin tiedon ja taidon, joten taiteellinen tekeminen on aina nikyvisti
kehollista tekemistd suhteessa maailmaan. Kehollisuutta ei voi kuitenkaan ndhdi vélineen4,

silld se on osa ihmisyytti ja ilman kehoa ei ole ihmiseldimaa. !

Videoteos nidyttdd teemoissaan historian toistuvuutta ja yhteisesti jaettua menneisyytta.
Deweyn mukaan taide tuo jatkuvuuden sivilisaatiosta toiseen ja ajassa itsessdin!??. Useat
taiteellisen tutkimuksen tekijit, kuten Bardy, Krappala ja Sava huomioivat, kuinka toisen
tekemi taideteos mahdollistaa omiin eldmédntapahtumiin ja muistoihin sukelluksen, mitd ei
pelkin tiedollisin menetelmin ole helppoa saavuttaa. Itseymmaérryksen kehittiminen ja
yhteisdllisyys ovat yksittiisten tarinoiden anti yhteisesti jaettuna.'>® Bardy korostaa erityisesti

erilaisten tarinoiden ja myds marginaalissa olevien ihmisten tarinoiden tarkeyttd ja jatkuvasta
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vakuuttamisesta vapautettua keskustelua'?*. Jaan ajatuksen, silld historia ja yleiskuva asioista
muodostuu muuten herkisti laimeaksi yhteisesti tuumatuksi totuudeksi. Se unohtuu herkésti, ei
kosketa tai luo tunneyhteyttd oikein kehenkién. Harvemmin on olemassa yhta oikeaa totuutta,
vaan kyse on moniddnisestd joukosta kertomuksia. Deweyn mukaan kuitenkin taiteen

onnistuessa vilittiméin kokemuksia, se muokkaa myds yhteisdd yhtendisemmiksi'?.

Deweyn mukaan on tirke#a tehdd ndkyviksi teoksen sisdltdmii péivittdisia tapahtumia ja hakea
kosketuspintaa ihmisen eldméén. Silloin kokemus on mahdollista ihmiselle teoksen yhteydessa.
Joskus teoksen arvottaminen klassikoksi tai sen irrottaminen ja huomion vieminen ihmisen
kokemuksista voi etddnnyttdd ihmisen kyvyn tarkastella teosta oman kokemusmaailman ja
elimintunnun pohjalta.'?® Dewey muistuttaa, kuinka taideinstituutio ja taiteen sulkeminen
korkeakulttuuriksi museoihin, vaikuttaa ihmisen késitykseen taiteen irrallisuudesta tavallisesta
eldimisti.'?” Haluan omilla valinnoilla vaikuttaa siihen, etti timi teos ja taide ylip#itiin on

thmisten saatavilla helposti, joten laitoin sen esille sivustolleni.

Todellisuudessa ithminen on jatkuvasti tekemisissd luovan ja omaan eldmiin vaikuttavan
estetitkan kanssa. Deweyn mukaan korkeakulttuuri ja taiteen sulkeminen gallerioihin lisdd
tavallisen thmisen késitystd, ettei taide ole osa heidédn kulttuuriaan tai arkea, vaan se on jotain
irrallista ja itsesti erillisti'?®. Kokemuksen korostaminen on tirke#i, silli se mahdollistaa
yksilon ndkokulmasta taiteen ldhestyttiviksi ja hyvéksyttaviksi eldytyd. Henkilokohtaisuuden
lisdksi teos voi saada katsomaan kertomusta yksittdistapausta laajempana késityksend ihmisesti
ja yhteiskunnasta. Savan mukaan fiktiivinen yhteiskunnallinen elokuva ohjaa katsojaa
huomaamaan yhteisesti ja kulttuurisesti unohtunutta. Katsoja voi tarinan kautta huomata

tiedostamatonta ja pinnallista realismia syvemmilti todentuvaa sisltod. 2

124 Bardy 2003, 30.

125 Dewey 1934/2010, 103.
126 Dewey 1934/2010, 11-12.
127 Dewey 1934/2010, 17-18.
128 Sama.

129 Sava 2003, 36-38.
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Péaidyin rajaamaan ndyttelyyn tulevan osion varhaisimpiin lapsuusmuistoihin, jotka keskittyivét sota-
aikaan ja isodidin Karjalamuistoihin. Oma tyd kiinnittyi ldhtokohtaisesti matkateemaan eldmén kautta:
eletty eldmd, sen muistelu ja muuntaminen kuvalliseksi tarinaksi on toisille jaettu matka. Osaltaan
leikkiteema yhdistyy kéytetyn tekniikan kokeilullisuudessa, mutta saa my0s vakavamman sdvyn
pohdittaessa sota-ja pula-ajan lasten eldmaia ja sen leikittomyyttd. Harvalla isovanhemmallamme on ollut
tilaisuutta leikkid lapsena tai leikkiminen on jaényt lyhyeen: lapsia on tarvittu osallistumaan kodin ja tilan
toihin sekd hoitamaan sisaruksia ja laittamaan ruokaa. Lapsilla on silti taito 10ytéa tilaisuus leikillisyyteen,
vaikka siihen ei annettaisikaan mahdollisuutta. Isoditini on myos sdilyttanyt leikillisen pilkkeen mukana

elamén vakaviakin muistoja kertoessaan. (Otteita kurssin loppupohdinnasta Leikki ja matka -ndyttelystd)

Taidekasvatuksen syventdvd taideproduktio -kurssin puitteissa teemat olivat leikki ja matka,
mitd varten tein vaatimusten mukaisen esittelyn videoteoksesta linkittden sen kurssin mukaisiin
teemoihin. Videoteoksen teemoista voisi ammentaa monenlaiseen pohdintaan. Korostuneena
teemana isodidin kertomuksissa ja ajankohtaisuudessaan sotaa ei voi sivuuttaa. Pitkdsen
mukaan tehty taide on aina yhteydessd elettdvdin kulttuuriin. Sodan teeman ei voi ajatella
jddneen menneisyyteen, vaikka ihminen valttelisi aiheesta kuulemista tai siihen olisi turtunut.
Pitkinen huomauttaa sodan muistuttavan itsestdin jatkuvasti.'’® Bardy korostaa, kuinka
hektisessd ja kiithtyneessd eldméntavassa on tirkedd tarjota rauhoittumisen hetkid, jotta

elintirkeiden kysymysten #relld voidaan olla yksin ja yhdessi.'!

Kodin késite on myos vallitseva teema, silld sen menetys ja uudelleen muodostaminen ovat
olleet isossa osassa lapsuutta. Savan mukaan erehdymme herkésti ajattelemaan, ettd kaikilla
thmisilld on koti Suomen kaltaisessa hyvinvointiyhteiskunnassa. Tosiasiassa todellisuus on
monille ihmisille muuta, etenkin kun puhutaan syrjdytyneiksi mééritetyistd ihmisistd. Sava
nostaa esimerkiksi, kuinka Suomessa asuvista maahanmuuttajista moni on sanansa mukaisesti
koditon, vaikka heilld asunto olisikin. Kodin merkitys on monitasoinen ithmiselle ja erityisesti
identiteetin kehitysvaiheissa.!*? Isodidin kodin kisite on kokenut suuria myllerryksii sodan
jaloissa ja menetetty koti tuntuu yha. Isoditini kertoi mydhemmin tavatessamme, ettei halunnut

vanhempien siskojensa tavoin palata itkemdin sodan muuttamaa, menetettyd kotiseutua

130 Pitkédnen 2007, 52.
131 Bardy 2003, 30.
132 Sava 2003, 41.
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aikuisena. Isoditini halusi sdilyttdd Sortavalan ja Karjalan lapsen maailmasta muuttumattomana

muistona.

Kuva 28. Mirjami Perdmiki: Yksityiskohta isodidin tarinasta. Katsoimme yhdessé lapsuudesta
sdilyneitd valokuvia tarinankerronnan lomassa.

Kuva 29. Mirjami Perdmaiki: Yksityiskohta isodidin tarinasta. Loppukohtauksen merenkdyntid
Pohjanlahdelta.
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Kasittelen viimeisend teemoista evakkojen kohtaamia ennakkoluuloja. Aihe nousi
haastattelussa esille, silld olin itse utelias kyselemdén kyseisistd kokemuksista. Isoditini tuskin
olisi oma-aloitteisesti ldhtenyt aihetta pohtimaan. Asenneilmapiirissd on ollut havaittavissa
vieroksumista ja minun ndkokulmastani suoranaista vihaa. Tilanne ei ole ollut helppo
evakkojen asettuessa asumaan pula-ajan Suomessa. Erkkild toteaa Suomen olleen pitkddn ja
perinteisesti etnisesti monikulttuurinen maa, jossa on aina puhuttu monia kielid. Suomi on ollut
vaihdellen Ruotsin ja Vendjdn vallan alla. Vikilukuun ndhden meilli on monia
kulttuuripiirteitd: suomenkieliset suomalaiset, suomenruotsalaiset, saamelaiset, romanit,
juutalaiset, tataarit, venéldiset ja karjalan evakot. Taidekasvatukseen kuuluu kiintedsti osaksi
monikulttuurisuus, joka yleiskielessd mielletddn tarkoittavan kansainvélisyyttd. Kyseessd on
kuitenkin laaja késite, joka kattaa ihmisen kulttuuri-identiteetin ja sen erilaiset mikrokulttuurit

ja alakulttuurien yhdistelmit.'*3

Isodidilléni oli ominainen tapa pienentdd merkitystddn kayttdmalld itseddn véhittelevid
adjektiiveja ja sanontoja, jotka olivat kuultavissa my6s nauhoituksissa: --kelpasin, vaikka olin
pelkkd evakkotytto. Tama on yksi syy sille, miksi halusin antaa hénen tarinalleen arvostusta
kysymisen, kuuntelun ja kuvitusten avulla. Menneiden muistelu on isovanhempieni omien
sanojen mukaan heille tdnd pédivdnd tdrkedd ja mielekéstd. Haluan antaa isodidille kauniita
tarkoituksellisia sanoja niind hetkind, kun ikdintyminen koskettaa itsetuntoa ja arvokkuutta.
Tuon hénti esille pdivissé, joissa ei ole endd ystivien ja sisarusten tukiverkkoa ja kovin montaa

kuuntelijaa jéljella.

133 Sava 2003, 41.
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5. Pohdinta —Tarinat kuuluvat ihmisyyteen

Olen hahmottanut pro gradu -tutkimuksessa kahta olennaista osaa taiteellisessa tekemisesséni.
Ensimmadisend analysoin taiteellisen prosessin rakennuspalikoita valmiiksi annetuista osasista
Hannulan ja kollegoiden kaavion pohjalta. Toin siihen liséé tarvittavia huomioita ja kokosin
niistd omaa prosessia palvelevan kaavion. Toisena pohdin kertomuksen merkitystd ja esille
nousseita teemoja isoditini tarinoiden ja kuvittamani videoteoksen pohjalta. Tutkielma kattaa

pitkittyneen prosessin alkaen syksystd 2020 aina kevddseen 2026 asti.

Jéin johdannon lopussa siihen, ettd olen valmistumisen kynnykselld: olen pilyillyt, viipyillyt
opiskelussa, yrittdnyt edistad tutkielmaa, selitellyt ja tehnyt lisdd. Olen ollut ldhelld, mutta en
silti 1&heskédan valmis. Halusin poispdésyn téistd tilanteesta, mutta se vaatii tehdyn tyon, tyon,
josta nautin, mutta joka aiheuttaa valtavasti paineita, hallitsee ja hiiritsee kaikkea muuta
elaméssani. Nyt pddtin rutistaa ja toivottavasti voin lopuksi sulkea koneen kannen ja hengéhtii,

tehty! Ja ajatella ithan muita asioita.

Pitkdkestoinen nykytaiteen prosessi kiinnittyy kuvataidekasvatuksen alaan tarjoten
mahdollisuuksia. Tdmédn hetken tydskentely ja vapaa-ajan vietto on luonteeltaan usein
nopeatempoista, tehokkuuteen pyrkivdd, aiheesta toiseen kanavoivaa ja ajoittain hyppivin
hajanaista. Taiteellinen tutkimus mahdollisti tydskentelyn pitkdjénteisesti ja saman prosessin
parissa oli mahdollisuus syventyd. Tekijan pohdinta ei synny itsestddn, vaan se tarvitsee
mahdollisuuden prosessoida ajatuksia. Luova tekeminen vaatii tilaa ja aikaa ympérilleen

luonnistuakseen.

Itsereflektio on olennaisessa osassa pitkdkestoista tyOskentelyd: tekijan tiytyy sietdd
keskenerdisyyttd, ratkaista eteen tulevia haasteita seké osata perustella tekemisensd itselleen ja
muille. Olen ymmairtinyt ndiden kuuden vuoden aikana, ettdi en halua toimia
kuvataidekasvattajana ilman omaa ilmaisua ja taiteen tekemistd. Taiteellinen tekeminen ja sen
kautta tutkiminen vahvistavat osaamistani. Taiteen tekemisen tdrkeys on voimistunut osana
opettajan identiteettidni. Taustakoulutuksen moninaisuus ja valintamahdollisuudet tuottavat
erilaisia kuvataiteen opettajia kentille. En opeta taidetta pelkéstdan teoksia katsomalla, vaan
osaan opettaa konkreettisia taitoja myds tekniikassa, tunnetasolla ja teoksen teon havainnoinnin

ja sithen sukeltamisen maailmasta kasin.
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Tutkimukseni on liian yksittidinen, sisddnpéin kédntyvé ja omaeldmaikerrallisuuteen kallistuva
kuvataidekasvatuksen kaltaiselle kentdlle, jossa tulosten toivottaisiin hyddyttivin monia.
Analyysistd ja tuloksista ei voi tehdd suoria yleistyksid, silli se ei vastaa taiteellisen
tutkimukseni luonnetta. Huomioni ovat kuitenkin sellaisia, jotka voivat koskettaa toista
taiteellisen tutkimuksen tekijdd tai puhutella katsojaa videoteoksen muodossa. Tulokset
taltioivat my0s katoavaa kertomustietoa taiteen muodossa erityisesti isodidin ldheisille, mutta
my0s laajemmalle yleisolle. Tulokset tukevat teorialuvussa esitettyjd nidkemyksid, mutta

antavat niihin lisdé ajattelemisen aihetta.

Pohtiessani taiteellisen tutkimukseni rakennuspalikoita, nousi esille vaiheita, joita korostan
maininnan arvoisena osana taiteellista prosessia: Huomion saivat taukojen tdrkeys prosessin
etenemisen kannalta ja pohdinnan kehittdmiseksi. Lisdksi huomioin haastekohdat
tutkimuksessa, jotta ne olisivat hyvaksyttdvampi osa prosessia. Jokaisella tutkimuksen tekijalla
taustalla vaikuttavat sen hetkinen eldméi, joka on kullakin omanlaisensa. Koin taiteellisen
prosessin edestakaisten aaltojen lailla heijaavana liikkeend, joka tekee prosessista
kerroksellista. Kyseisistd syistd on tarpeellista pohtia taiteellisen prosessin kuvaamista ilman
nuolia ja suoraviivaista aikajanaa, jotta prosessin luonne piisee paremmin esille. Taiteellinen
tutkiminen on harvoin selkedd ja tehokasta tuottamista alusta pédtepisteeseen, mité

yksinkertaistetut kaaviot nuolin ja eteenpéin kulkevana janana yksinkertaisesti kuvastavat.

Kaaviot luovat mielikuvan prosessista mutkattomana tekemisend, jossa kehittyminen on
péddosassa. Kaikki ei ole edistystd. Olen kylldstynyt ulkopuoliseen vaatimukseen ja heppoiseen
tarpeeseen ndhdé kaikessa kehitystd: kyse on ennemmin vaiheista, kerroksista, muutoksesta,
murroksesta ja hetkittdisistd oivalluksista, joilla saadaan lopputulema aikaiseksi eldmén ohessa.
Hannulan ja kollegoiden kuvallisessa kaaviossa on tarkeinta pelkistetty informatiivisuus mutta
tyotini kuvaavassa kaaviossa on oleellista lisdksi katsomisen tarjoamat mielikuvat ja tunne
prosessista. Nostin esille oman prosessin oleellisia kohtia ja huomioita, joita ei l&hdetd yleensa
korostamaan puhuttaessa taiteellisesta tutkimuksesta. Kyseiset vaiheet eivit ole kuitenkaan

uniikkeja taiteellisessa tutkimuksessa, vaan ne koskevat monen tutkijan ja taiteilijan tekemista.

Pohdintoja tekemisen sakkauksesta, tauoista ja oivalluksista nousee esille, kun kyselee
kuulumisia toiselta, miten tutkimus etenee tai sivuaa aihetta taiteen tekemisen tuskasta. En ole
aiemmin listannut taiteellisen prosessin kohtia, kuten tauon merkitysté ja tekemisen heijaavaa

edestakaisuutta. Koin havaintojen yllattdvin voimakkuudellaan osana prosessia. Taiteellisen
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tutkimuksen vaiheiden esille tuonti valmistaa tutkimuksen aloittajaa tiedostamaan mahdollisia
vaikuttajia taiteellisen tutkimuksen aikana. Se realisoi kdytdnnon tyon ylé-ja alamaikid, jotka
eivit jad vain teorian tasolle. Toinen tekijd voi tuloksista ammentaa omaan prosessiin
kaytdnnon vinkkid, valmistautua henkisesti tulevaan ja saada vertaistukea, ettei ole ainut

prosessissa liian syvélle kahlannut.

Yhti tiarkedssd osassa analyysid on tarinoiden ja kertomusten merkitys yksilon ja yhteisdjen
tasolla, itse kertojalle, kuuntelijalle ja vastaanottajalle. Tarinat kertovat kokemuksesta ja
tarjoavat samaistumispintaa ja peilaamista omiin kokemuksiin. Kokemus muokkaantuu
thmisen mukana: siind on jotain pysyvai, josta ldhted ja johon voi aina palata. Kokemukseen
voi tuoda muista elimyksistd mukaan uutta ja toisaalta muuttaa koko kokemuksen sdvyéa niin
tarvittaessa. Siind on mukana aika, paikka ja tapahtumat, jota ihminen itse sddtda ja raataloi lapi
elaménsd. Kokemus pitdd sisdllddn sanallisen ja kuvallisen merkityksen ja mukana on aina

tunteita ja ndkemyksid asiasta.

Isodidilleni oli mielekdstd muistella yhdessd. Minulle on merkitystd meididn kahden vélisessd
suhteessa, jonka toivon vilittyvin tarinassa ja sen kuvituksessa. Kdytdnndssd video on sarja
perdkkaisid kuvia, jotka muodostavat alitajuntaisesti tarinan ihmisen mielessi. Katsoja ja kokija
luo itse illuusion yhtendisestd tarinasta, joka hénelle annetaan. En voi tehdd sitd hinen
puolestaan. Lyhyeen videoon itsessdén siséltyi valtavasti vaiheita: keskustelua, ideointia,
suunnittelua ja kuinka vélittdd niitd, maalaamista, kuvaamista, &anittimistd, editointia,
paivakirjan kirjoittamista, toistoa ja tekemistd kerrosten pdille. Valmis videoteos on tdmén

kaiken siistitty silaus maalailua ja isodidin kertomusta.

Teemoina teoksesta huokuu karjalaisten déntd, ulkopuolisuuden kokemuksia, suomalaisuuden
kasitettd, kodin koostumusta, selviytymistd sekd eldmin jatkumista koulunkdynnin, arjen ja
perheen kesken. Sodassa vanhemman tehtdavi on ollut tarjota lapselle parhaansa mukaan suojaa
ja turvaa, joiden saaminen huokuu isodidin ddnessd. Toisaalta lapsen mieleen ovat jddneet
kirkkaimppana aikuisten kokema tuska, jonka he ovat vanhempiensa kautta eléneet. Ikdvia,
kodin merkityksen tirkeyttd ja menetyksen aiheuttamaa kipua ei kuulu véhatelld. Toisaalta
kaiken taustalla soljuu lapsen ja aikuisen kyky jatkaa eteenpdin, mikd on myds isossa osassa

teoksen teemoissa.
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Korostan erityisesti taiteen ja taiteellisen tutkimuksen merkitysti ja tirkeyttd tdssé ajassa. Teos
tarjoaa kuvataidekasvatuksen kentdlle pohjan kokemuksien kohtaamiselle, nidkemyksen
sodasta ja siitd keskustelemiselle. Monidénisyys on isodidin tarinassa, joka jakaa taustakuorossa
karjalan evakkolasten ja heiddn vanhempien kokemuksia sodan kaiku taustanaan. Annan
katsojalle mahdollisuuden eldytyd tarinaan, pohtia omalta kohdaltaan tdrkeitd teemoja ja
avauksen keskustelulle. Tutkimukseni pohjalta voin suositella ottamaan aikaa, kahvikupin
kiteen ja istumaan alas sinulle tirkedn ihmisen kanssa: kysy ja kuuntele. Yleensd ottaen

kuuntele tarinoita, jotka on nostettu esiin massasta ja tilastoista: saat ymmarrysta ja sisiltoa.

Tédmén tyon aikana isoditini menetti kodin jdlleen, mutta rakensi isoisdn kanssa kodin késitteistd ja
konkretiasta uudestaan ympdrilleen. Se mistd alun perin ldhdettiin, on jo niin kaukana kaikin tavoin

aloituksesta. (Pédivakirjamerkintd, syksy 2025)

Isoditini eldmi on jatkunut eteenpdin tutkimuksen ajan. Se ei ole enédd ldheskdén sama kuin
haastattelupdivind sohvalla jutellen. Samoin jatkosodan péattymisen 80-juhlavuosi kierdhti
valmistumisen kannalta ohi ja niin monta muutakin merkittdvaa hetked, jotka liitdn pro gradu -
tutkielman tekoon tai yhdistin sitheen teemallisesti liittyvéksi. Sodan ldheisyys ja tunne sen
puristuksesta ei ole ndiden vuosien aikana kuitenkaan hellittdnyt otettaan. Historian
muistaminen, ymmartdminen ja sieltd kumpuavien tarinoiden tirkeys korostuu siis entisestddn,
kun elamme tétd hetked. Kaikenikdisten ithmisten tarinat ovat tarkeitd, mutta pitkdssa eldméssa
kulkee mukana ajankuva ja kaikki kerétty kokemus. Ikdihmisen kertomuksessa huokuu mennyt,
jota nuoremmat eivit ole voineet sellaisenaan kokea. Keskenerdinen elimé kaipaa tuekseen jo

koettua ja elettyd, mika antaa perspektiivid tdhin hetkeen ja tulevaan.

Toivon, ettd mahdollisimman moni tuntisi isoditini &dnen ldpi hinen merkityksensd ihmisena.
Isodidilldi on tapana kuvata vaikeitakin aiheita, kuten koyhyyttd ja sodan aikaisia
lapsuusmuistoja lohdun, huumorin ja lapsen myonteisten ja tulevaisuuteen uskovien silmien
kautta. Hén ei revittele tarinallaan, mutta kertomuksen kaunistelemattomuus huokuu tarvetta
suojella ajankuvassa ja sodassa kasvanutta lasta. Isoditini elimédn ensimmaiiset muistot ovat
luopumista, kulkemista ja jilleen 16ytdmisen punelmaa. Toisen ihmisen tarinat ovat rikkaus,
mikd mahdollistaa oman tarinan ymmértdmistd. Nden tarinat syvdsti osana ihmisyyttd —
tarinoiden kuuntelija kerdilija omaa lajina erityisen inhimillisen taidon ja mahdollisuuden

kohdata itsensd ja toisen.
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