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TIIVISTELMA

Tassa pro gradu -tutkielmassa perehdytaan Puolus-
tusvoimien uutismedian, Ruotuvaki-lehden kuvitus-
ten ja infografiikan ominaisuuksiin ja kayttotarkoi-
tuksiin. Haluan tutkielmassani selvittaa, mitka ovat
kuvituksen ja infografiikan roolit kyseisessa lehdes-
sa. Tallaisella tutkimuksella pyrin selkeyttamaan
sita, mita mahdollisuuksia kuvittaminen ja datan vi-
sualisointi tuo Ruotuvaelle ja miten merkittava rooli
nailla voi olla taman kaltaisessa lehdessa. Lisaksi
sivuan sita, millainen on onnistunut kuvitus tai info-
grafiikka lehteen, jota julkaisee Puolustusvoimat.
Asettaako se jotain ehtoja?

Toteutan tutkielmani practice-based-tutkimukse-
na. Pyrin loytamaan vastauksia tutkimusongelmaan
tarkastelemalla kuvituksia, joita tein Puolustusvoimien

Avainsanat

padesikunnan viestintdosastolla Ruotuvaki-lehteen.
Tarkastelen kuvitusten visuaalisia keinoja seka kuvan
ja tekstin suhdetta. Nain pyrin vastaamaan tutkimus-
kysymykseen: Mitka ovat Puolustusvoimien uutisme-
diaan tehtyjen kuvitusten ja infografiikoiden roolit ja
mista visuaalisista ominaisuuksista ndma koostuvat?
Samalla pohdin sita, mita ehtoja tallainen media ku-
vittajalle asettaa. Tata pohdin muiden muassa so-
siosemiotiikan ja visuaalisen retoriikan teorioiden
avulla. Varsinaisen tutkimuskysymyksen lisaksi pyrin
vastaamaan naihin alakysymyksiin: Millainen kuvitus
tai infografiikka Puolustusvoimien uutismediassa on
onnistunut? ja Mitd asioita kuvituksessa tai infogra-
fiikkassa on hyva ottaa huomioon, kun julkaisijana on
Puolustusvoimat?

Kuvitus, infografiikka, journalismi, uutislehti, practice-based-tutkimus, Ruotuvaki, Puolustusvoimat
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1.1 Lahtokohdat

Tyoskennellessani Puolustusvoimien padesikunnan
viestintaosastolla, Ruotuvaki-lehden toimituksessa,
huomasin, ettei kuvituksen eri mahdollisuuksia valt-
tamatta tunnisteta tai tunnusteta. Ruotuvaki nojaa
perinteiseen journalismiin, jossa teksti on paaroolissa
ja valokuvat kuvittamassa lehden sivuja. Kiireisessa
maailmassa tekstipainotteiset aukeamat eivat kui-
tenkaan ole houkuttelevia ja niiden lukeminen saat-
taa olla vaivalloista, jos sita ei ole helpotettu ulko-
asun avulla. Lisaksi valtaosa lehden visualisoinnista
on valokuvaa, joka on seka vahvuus etta heikkous.
(Rantanen 2007, 13.) Ruotuvaki luottaakin visuaali-
suudessa paaasiassa valokuviin, vaikka kuvituksella
olisi mahdollisuus tarjota yleisolle visuaalisempi ja
merkityksellisempi lukukokemus.

Puolustusvoimien visuaalisuudesta tulee mie-
leen, selkeys, johdonmukaisuus, vakuuttavuus ja luo-
tettavuus, onhan kyse Suomen Puolustusvoimista.
Nama hyvin tunnusomaiset ominaisuudet ohjaavat
Puolustusvoimien viestinnan tekemista isommassa
kuvassa, mutta journalistisella Ruotuvaella ja eten-
kin siihen liittyvalla visuaalisuudella on muitakin
tehtavia niin rauhan aikana kuin poikkeusoloissa.

Kuvituksella on mahdollista tuoda esille asioita, joita
tekstissa voi olla hankala ilmaista.

Tutkimukseni pohjautuu omaan tyokokemuk-
seeni graafisena suunnittelijana Ruotuvaki-lehden
toimituksessa, jossa vastuullani oli kuvitusten teke-
minen erilaisiin juttuihin ja lehden taittaminen pai-
novalmiiksi. Paasin kokemuksen myota nakemaan
lahelta lehden valmistusprosessin, jossa teksti ja
valokuvat vievat valitettavan usein tilaa kuvituksel-
ta ja muilta visuaalisilta elementeilta. Juttuja kuvi-
tettiin jollain muulla kuin valokuvalla, jos sopivaa
kuvaa ei loytynyt ja jotain kuvitusta sivu vaati tai
juttuun haluttiin jonkinlainen infografiikka. Naista
ajatuksista herasikin kysymys, miksei Ruotuvaessa
hyodynneta enemman erilaisia kuvituksia, jotka par-
haimmillaan lisaisivat jutun kiinnostavuutta.

Tutkin kandidaatintutkielmassa Suomen sisal-
lissodan kuvaamisen keinoja lasten kuvakirjassa
ja miten se tehdaan lapsentasoisesti. Tassa tutkiel-
massa keskitytaan kuvitusten mahdollisuuksien ja
kayttotarkoituksen lisaksi myos kuvitusten visuaa-
lisiin keinoihin, mutta tutkimusaineistona toimii itse
tehdyt kuvitukset.
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1.2 Tavoitteet ja tutkimuskysymys

Tutkielman tavoitteena on selkeyttaa sita, minkalaisia
rooleja kuvituksella voi olla ja minkalaisia mahdolli-
suuksia ne tarjoavat uutismediaan, jota julkaisee Puo-
lustusvoimat. Keskityn tutkielmassa analysoimaan
valmiita kuvituksia Ruotuvaen sivuilla, mutta teks-
tin ja kuvan valinen suhde tallaisissa julkaisuissa on
niin vahva, etta teoriaosuuden ja analyysiosuuden
aikana perehdyn vaistamatta tahan suhteeseen ja
siihen, miten teksti ohjaa kuvituksen tulkintaa.
Pyrin loytamaan vastauksia tutkimusongelmaan
tarkastelemalla kuvitusten visuaalisia keinoja ja val-
mista kokonaisuutta. Analysoin tekemiani havaintoja
sopivan lahdekirjallisuuden avulla. Nain pyrin vastaa-
maan tutkimuskysymykseen: Mitkad ovat Puolustus-
voimien uutismediaan tehtyjen kuvitusten ja infogra-
filkoiden roolit ja mista visuaalisista ominaisuuksista

naméa koostuvat? Samalla haluan pohtia sita, mita
ehtoja tallainen media kuvittajalle mahdollisesti aset-
taa. Varsinaisen tutkimuskysymyksen lisaksi pyrin
vastaamaan naihin alakysymyksiin: Millainen kuvi-
tus tai infografiikka Puolustusvoimien uutismediassa
on onnistunut? ja Mita asioita kuvituksessa tai info-
grafiikassa on hyva ottaa huomioon, kun julkaisijana
on Puolustusvoimat?

Graafisen suunnittelijan tulee olla perilla Puolus-
tusvoimien kaltaisen organisaation toimintatavoista
ja kaytanteista viestintaan Lliittyen. Lisaksi graafikon
on huomioitava journalismin yleiset saannot ja oltava
kiinnostunut jutuista, joihin kuvitusta tarvitaan. Tarkea
kysymys onkin, miten graafinen suunnittelija onnistuu
tasapainottelemaan tallaisessa ymparistossa ja luo-
maan kuvituksia, joiden lopputulos on onnistunut.



1.3 Tutkielman rakenne

Tutkielma jakautuu kuuteen osaan, jonka alkuvai-
heessa kayn lapi teoreettisen viitekehyksen, oleelli-
set kasitteet, teen katsauksen journalismin kenttaan,
painottaen etenkin sita, millainen asema valokuvalla
ja kuvituksella aikakauslehdessa ja sanomalehdessa
on. Lisaksi avaan kuvan ja tekstin valista suhdetta,
koska silla alueella tutkielmassa vahvasti liilkutaan
ja naista aineksista lehti syntyy. Esittelen tutkiel-
man alkupuolella myos Ruotuvaki-lehden, jotta lu-
Kija hahmottaa sen, millaisesta julkaisualustasta ja
lehdesta on kyse.

Tutkielman taiteellisessa osiossa eli analyysiosuu-
dessa, tarkastelen kuvituksia, infografiikkaa ja dataa
visualisoivia kuvaajia erillisina tapausesimerkkeina.
Naiden analyysi perustuu visuaaliseen lahilukuun,
jonka tavoitteena on tunnistaa, millaisia merkityksia
ja tulkintakehyksia visuaaliset ratkaisut rakentavat
osana journalistista kokonaisuutta. Tassa vaihees-
sa analyysi pysyy tapauskohtaisena enka tee viela
laajoja yleistyksia. Talla tavoin pyrin selkeyttamaan
aineiston analysoinnin ja tutkimuksen etenemisen.

Tutkielman johtopaatoksissa muodostan tapause-
simerkeista laajempia roolikategorioita. Tekemis-
tani havainnoista muodostuu kokonaiskuva siita,
millaisia rooleja kuvitukset ja infografiikat Puolus-
tusvoimien uutismediassa tayttavat. Tassa osiossa
pyrin vastaamaan myos tutkimuksen alakysymyksiin
liittyen kuvituksen onnistumiseen ja mahdollisiin
rajoituksiin, joita tallainen julkaisualusta ja Puolus-
tusvoimat organisaationa mahdollisesti asettavat.
Tutkielman viimeisessa osiossa pohdin Ruotuvaen
visuaalisuutta ja sen tulevaisuutta.

Tallainen rakenne mahdollistaa yksityiskohtai-
sen visuaalisen tarkastelun ja niiden pohjalta teori-
an avulla luodun yleistamisen. Yksittaisten teosten
analyysi tuo nakyvaksi graafisen suunnittelijan
konkreettiset visuaaliset valinnat, kun taas johto-
paatoksissa nama valinnat asetetaan laajempaan
kontekstiin. Nain analyysi etenee yksittaisista va-
linnoista kohti laajempaa ymmarrysta kuvitusten ja
infografiikoiden rooleista osana Puolustusvoimien
uutismediaa.

N
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Vaikka tutkielmaan sisaltyy taiteellinen osio, en kayta
tutkielmastani termia taiteellinen tutkimus. Taiteel-
linen tekeminen toimii kuitenkin keskeisena tiedon
tuottamisen menetelmand. Robin Nelson (2022)
maarittelee teoksessaan Practice as research in the
arts (and beyond): Principles, protocols, pedagogies,
resistances, varsin tasmallisesti, mita sellainen tutki-
mus tarkoittaa, jossa toteutus tapahtuu ensisijaisesti
taiteellisen tekemisen eli kaytannon kautta. Nelsonin
kayttama termi, Practice as Research (PaR), tar-
kentaa, ettei kaytanto ole pelkastaan tutkimuksen
pohjana tai tukena. Tutkimus toteutuu kaytannossa,
ei vain kaytannon avulla, kuten taas practice-based
research -termi antaa ymmartad. Practice-based
research -lahestymistavassa kaytanto nahdaan sen
sijaan yhtena tutkimuksen osatekijana, aineistona tai
tapana tuottaa materiaalia, mutta varsinainen tutki-
mus tapahtuu usein analyysissa ja itse tekstissa.

Kaikki kolme termia liittyvat laheisesti toisiinsa,
mutta niilla on metodologisesti hieman eri painotuk-
sia. Taiteellisessa tutkimuksessa taide ymmarretaan
tiedonmuodostuksen tapana, practice as research
-lahestymistavassa taiteellinen kaytanto toimii tutki-
musmenetelmana ja practice-based research -lahes-
tymistavassa taiteellinen kaytantd muodostaa tutki-
muksen keskeisen tuloksen.

Kaytan tutkielmasta termia practice-based-tutkimus,
koska miellan sen selkeimmin kuvaamaan tutkielma-
ni laatua. En kayta tutkielmasta kasitteita taiteellinen
tutkimus tai practice as research, koska tutkielma ei
perustu taiteellisen tyon tekemiseen tutkimusproses-
sin aikana. Koska taiteellinen kaytanto on toteutettu
jo aikaisemmin tyoskennellessani Ruotuvaen toimi-
tuksessa, ennen varsinaista tutkimusprosessia ja
sita tarkastellaan analysoivasti jalkikateen, tutkiel-
ma asettuu selkeasti practice-based-tutkimuksen
-viitekehykseen. En nain ollen vaita, etta kaytanto
olisi itsessaan tutkimusmenetelma, vaan tutkimuk-
sellisuus syntyy analyysissa.

Oma osaaminen ja sen kautta valmistuneet
kuvitukset muodostavat tutkielman keskeisen ai-
neiston. Tutkielma etenee kuvitusten jalkikateisen
analyysin ja reflektiivisen tarkastelun kautta. Tut-
kielman taiteellisena osana ja tutkimusaineistona
toimii Ruotuvaki-lehteen tekemani erilaiset kuvi-
tukset, infografiikat ja dataa visualisoivat kuvaajat
puolen vuoden ajalta. Nama visualisoinnit lehden
eri julkaisuihin mahdollistavat vertailun, visuali-
sointien ominaisuuksien tarkastelun ja roolien
maarittelyn kattavasti. Valokuvia tutkimusaineis-
tossani ei ole, eika niita analysoida, vaikka ne esi-
merkeissa nakyvatkin.



1.4 Aikaisempi tutkimus

Kuvituksen ja infografilkan asemaa uutisjournalis-
missa on kasitelty harvemmin kuin esimerkiksi va-
lokuvan. Valokuvan asemaa dokumentaarisena ja
uskottavuutta rakentavana esitysmuotona on analy-
soitu laajasti, myos kriittisesta nakokulmasta (esim.
Newton 2000, Barthes 1977). Barthes (1977, 19) muis-
tuttaakin, etta lehtikuva on valittu, sommiteltu, kasi-
telty ja tuotettu ammatillisten, esteettisten ja ideolo-
gisten normien kautta, joten valokuvan niin sanottu
Kuvitus liitetaan kuitenkin valokuvaa vahvemmin
tulkinnallisuuteen, symbolisuuteen ja metaforisuu-
teen. Sita on tarkasteltu esimerkiksi osana kuvan ja
tekstin vuorovaikutusta seka multimodaalista merki-
tyksenrakentamista (Kress & van Leeuwen 2006; Ba-
teman 2014). Kuvituksen roolia institutionaalisessa
uutismediassa ei ole niinkaan tarkasteltu. Erityisesti
sotilaallisen organisaation omassa mediassa, Ruotu-
vaessa, kuvitukseen on suhtauduttu kriittisesti, mut-
ta ei niinkaan analyyttisesti.

Hyodynnan tutkielmassa visuaalisen retoriikan
teoriaa (Foss 2005), josta kerron tarkemmin teo-
reettista viitekehysta tarkastelevassa kappaleessa.

Aikaisemmissa tutkimuksissa on esitetty kuitenkin
kriittisia huomioita siita, miksi visuaalista retoriik-
kaa on pidetty pitkaan ongelmallisena. Visuaalisten
esitysten on katsottu kykenevan vaikuttamaan ylei-
s00n nopeasti ja usein kokemuksellisella ja tunne-
pitoisella tasolla, mika voi herattaa epaluuloa. Tama
tarkoittaa sita, etta visuaaliset esitykset voivat raken-
taa todentuntuisen vaikutelman ilman eksplisiittista
argumentointia, minka vuoksi niiden retorista voimaa
on pidetty rationaalisen keskustelun kannalta ongel-
mallisena. (Bateman 2014, 158-161.)

Tama auttaa osittain ymmartamaan, miksi visuaa-
lisen retoriikan, kuvan ja kuvan ja tekstin tutkimus on
kehittynyt myohemmin kuin kieleen yksistaan pai-
nottuva tutkimus. Kuvallisen esityksen vaikutusvoi-
maa on toisaalta pidetty ilmiselvana, mutta samaan
aikaan sita on saatettu tarkastella varauksella juuri
sen tulkinnallisuuden vuoksi.

Tama on relevanttia myos journalistisen kuvituk-
sen kannalta, koska se selittaa, miksi Ruotuvakeen
tehty kuvitus voi nayttaytya herkemmin kannanottona,
kuin teksti tai valokuva. Lisaksi valokuvan erityinen
asema, jota esimerkiksi Barthes (1977) kuitenkin

13
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kyseenalaistaa, auttaa ymmartamaan, miksi valo-
kuva Kiilaa kuvituksen ohi mediassa kuin mediassa.
Tata vaitetta pohdin lisaa tutkielman kolmannessa
osiossa, kappaleessa: "3.3 Journalismi ja kuva”.
Infografiikkaa sen sijaan on tutkittu esimerkiksi
yleison nakokulmasta. De Haan ym. (2018) osoittavat
eye-tracking-tutkimuksessaan, etta lukijat huomioivat
visualisoinnit, mutta kayttavat niiden tarkasteluun
huomattavasti vahemman aikaa kuin tekstin lukemi-
seen. Visualisoinnit toimivat usein yleisvaikutelman
tasolla, mutta niiden merkitys korostuu etenkin sil-
loin, kun ne tarjoavat lisainformaatiota tai selventavat
tekstin sisaltoa. Kyseinen tutkimus osoittaa myos, etta
kiinnostus aiheeseen on keskeisemmassa asemassa
kuin esteettisyys, vaikka esteettisyys lisaakin katso-
mishalukkuutta. Tutkimuksessa havaittiin myos, etta
visualisointi toimii paremmin, kun silla on selkea suh-
de tekstiin. Talla tarkoitetaan sita, etta visualisointi tuo
uutta tietoa kokonaisuuteen, esittaa saman asian eri
muodossa tai sitten kuva ja teksti kertovat eri asioita.
Tutkimuksessa on nain ollen osoitettu, etta visuaaliset
ratkaisut eivat ainoastaan havainnollista tietoa, vaan
osallistuvat aktiivisesti merkitysten rakentamiseen.
Infografiikkaa tarkastellessani tassa tutkielmas-
sa, hyodynnankin de Haanin ym. (2018) tutkimuksen
lisdksi Juuso Koposen, Jonatan Hildénin ja Tapio Va-
paasalon (2019) kaytannonlaheisia tiedon esittami-
sen lainalaisuuksia ja keinoja. Naiden tiedon esitysta-
pojen vaatimusten avulla pystyn arvioida tekemiani
infografiikoita Ruotuvakeen. Lisaksi voin kayttaa suo-
menkielista alan kasitteistoa osana tutkielmaani.
Reflektoin tekemiani kuvituksia myos lehtitaiton
ja journalistisen kuvituksen oppikirjojen avulla, kos-
ka ne tarjoavat kaytannonlaheisia esimerkkeja kuvi-

tuksista ja niiden visuaalisista keinoista, jotka taus-
toittavat ja selittavat maailman tapahtumia. Lisaksi
nama kirjat tarjoavat esimerkkeja siita, miten merkit-
tavassa asemassa kuvan ja tekstin yhteistyo on, joka
on tarkea nakokulma tutkielmassani. Nama oppikir-
jat ovat Lasse Rantasen (2007) Mista on hyvaét leh-
det tehty? -teos, jossa pureudutaan aikakauslehden
visuaaliseen suunnitteluun ja sen merkitykseen niin
sen ja Ville Hannisen (2018) Kertova kuva - Journa-
listisen kuvituksen mahdollisuuksia ja keinoja -teos,
jossa pohditaan esimerkkien kautta journalistisen
kuvituksen eri lajeja, keinoja ja mahdollisuuksia.

Rantanen (2007, 10) korostaa kuvien, taiton ja vi-
suaalisen rytmin keskeista roolia lehden identitee-
tin muodostumisessa. Han painottaa, etta visuaali-
nen journalismi on kiintea osa journalismia, jonka
avulla myydaan lehden paaasiaa, toimituksellista
sisaltoa, opastetaan lukijaa lapi lehden ja kerrotaan
tarinoita. Lisdksi Tietavaisen ja Hannisen (2018, 4)
mukaan tavanomaista uutistasoa syvemmalle me-
nevissa, taustoittavissa ja maailmaa selittavissa
jutuissa uusia tasoja luova kuvitus on oikeastaan
valttamatonta. Rantasen, Tietavaisen ja Hannisen
nakokulmat painottavat visuaalisten ratkaisujen
vaikutusta lukukokemukseen ja journalistiseen
kokonaisrakenteeseen. Nakokulma laajentaa tar-
kastelua yksittaisista kuvista kohti onnistunutta ja
merkityksellista kokonaisuutta.

Seuraavassa osiossa tarkastelen tutkielmani
teoreettista viitekehysta, jonka avulla analysoin ku-
vitusten, infografiikan ja dataa visualisoivien kuvaa-
jien merkitysrakenteita seka niiden suhdetta journa-
listiseen ja institutionaaliseen kontekstiin.



1.4 Teoreettinen viitekehys

Tutkimuksen teoreettisena viitekehyksena hyodynne-
tdan Gunther Kressin ja Theo van Leeuwenin (2021)
kehittamaa sosiosemioottista nakemysta visuaali-
sesta viestinnasta, joka esitellaan teoksessa Reading
Images: The Grammar of Visual Design. Teoksen lah-
tokohtana on, etta kuvat valittavat merkityksia samal-
analysoida jasennellysti.

Kress ja van Leeuwen (2021, 16, 71-73) jakavat
visuaalisen merkityksenmuodostuksen kolmeen
kategoriaan: representatiiviseen, interaktiiviseen ja
meja ja ulottuvuuksia kuvitusten analyysin apuva-
lineena. Kress ja van Leeuwen kayttavat myos usein
termia metafunktiot, jotka vastaavat Hallidayn kieli-
opin metafunktioita: textual, interpersonal ja ideational.

Kressin ja van Leeuwenin (2021, 71-73) repre-
sentatiivinen ulottuvuus tarkastelee sita, mita kuvas-
sa esitetaan ja millaisia toimijoita, tapahtumia tai suh-
teita siina kuvataan. Representatiivisen kategorian
alaisuuteen kuuluu narratiiviset representaatiot, jois-
sa merkitys rakentuu kuvassa esitettyjen toimijoiden
ja prosessien kautta. Kuvitus ei talloin pelkastaan esita
jotain, vaan nayttaa jonkin prosessin, kuten kuka tekee
mita, kenelle, mihin suuntaan ja milla keinoin. Narratiivi-
sen kuvituksen tunnusmerkki on vektori, joka osoittaa
kuvassa nakyvan suunnan, joka yhdistaa osallistujia.
Vektori voi olla esimerkiksi kaden suunta, liikkeen
suunta, katseen suunta tai erilaiset nuolet ja viivat.

Narratiivisen representaation vastakohta tai oike-
astaan rinnakkainen tyyppi on konseptuaalinen repre-

sentaatio, jossa kuvitukset eivat ensisijaisesti kuvaa
toimintaa vaan esittaa esimerkiksi sita, mika tama on,
mihin se kuuluu tai mista se koostuu. Konseptuaalisis-
sa representaatioissa merkitys rakentuu tyypillisesti
ilman vektoreita ja huomio kohdistuu pysyviin suhtei-
siin, ominaisuuksiin tai identiteetteihin. Konseptuaali-
set representaatiot jaetaan kolmeen paatyyppiin, jot-
ka ovat luokittelu, analyysi ja symboli. Luokittelussa
kuvattavat kohteet esitetaan saman luokan jasenina
tai hierarkkisena ryhmana rakenteen tai asettelun
tuottaman luokittelun kautta. Analyyttiset kuvitukset
nayttavat, mista jokin koostuu ja osat voidaan nimeta,
erottaa tai visualisoida esimerkiksi poikkileikkauksi-
na ja erilaisina yksityiskohtina. Symboliset kuvituk-
set rakentavat identiteettia ja merkitysta, jossa jokin
elementti tai tyyli tekee nakyvaksi sen, mita kuvitus
edustaa tai millaisena se halutaan ymmartaa. (Kress
& van Leeuwen 2021, 76-102.)

Interaktiivinen ulottuvuus keskittyy sen sijaan
kuvan ja katsojan valiseen suhteeseen, kuten katse-
kontaktiin, etaisyyteen ja kuvakulmaan. Suhde muo-
dostuu ensinnakin katsekontaktista, jossa kuvituk-
sessa esitetty toimija voi katsoa suoraan katsojaan
tai olla katsomatta. Talloin kuvitus joko puhuttelee
katsojaa tai tarjoaa kohteen tarkasteltavaksi. Inte-
raktiivisuutta saatelee myos etaisyys, joka rakentuu
kuvakoon kautta ja tuottaa vaikutelman intiimista,
sosiaalisesta tai etdisesta suhteesta. Lisaksi ku-
vakulman avulla luodaan tietynlaista asennetta.
Etukulma voi lisata osallisuuden tunnetta ja sivu-
kulma etaannyttaa. Lisaksi yla- ja alakulman seka
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silmien tason erot rakentavat valtasuhteita. Kress ja
van Leeuwen korostavat, etta nama valinnat voivat
esiintya yhta aikaa, eivatka ole joko-tai-ratkaisuja.
(Kress & van Leeuwen 2021, 142-144.)

Kompositionaalinen ulottuvuus puolestaan kasit-
telee sommittelua, visuaalista hierarkiaa ja element-
tien valisia suhteita. Kompositionaalinen ulottuvuus
rakentaa merkityksia etenkin informaatioarvon (in-
formation value), salienssin (salience) ja kehystami-
sen (framing) avulla. Informaatioarvo liittyy element-
tien sijaintiin, jossa esimerkiksi yla- ja ala-, vasen- ja
oikea- seka keskus- ja reuna-asetelmat voivat ohjata
katsojaa lukemaan jotkin elementit niin sanotusti an-
nettuina tai uusina. Lisaksi ne voivat erottaa konk-
reettisen ja ideaalisen tason toisistaan. Salienssi
tarkoittaa sen sijaan sita, mika kuvituksessa nousee
ensimmaisena esiin ja koetaan nain tarkeimmaksi
elementiksi. Salienssiin vaikuttaa esimerkiksi koko,
kontrasti, vari ja teravyys. Kehystaminen tarkoittaa
sita, miten vahvasti elementit erotetaan tai sidotaan
toisiinsa. Vahva kehystaminen, kuten laatikot, rajat,
tyhja tila tai erilaiset taustat luovat erilaisia moduu-
leja, kun taas heikko kehystaminen, kuten yhteinen
tausta ja paallekkaisyys luovat vaikutelmaa yhte-
naisesta kokonaisuudesta. Naiden tekijoiden yhteis-
vaikutuksesta syntyy kuvituksen lukupolku, joka
ilmentaa sita jarjestysta, jossa katse tyypillisesti
lilkkuu elementista toiseen. Kompositionaalinen
ulottuvuus tekee ndin ollen nakyvaksi sen, miten
kuvituksen merkitys ei synny pelkastaan siita, mita
kuvituksessa on, vaan siitd, miten kuvituksessa ole-
vat asiat on painotettu ja jasennelty. (Kress ja van
Leeuwen 2021, 179-182.)

Kressin ja van Leeuwenin (2021) mukaan visu-
aalinen viestinta on nyky-yhteiskunnassa keskeinen
merkityksen tuottamisen muoto, mutta sen asema
on pitkaan nahty alisteisena Kirjoitetulle kielelle ja
nahdaan osittain edelleen. Erityisesti institutionaali-

sessa viestinnassa, kuten Ruotuvaen toimituksessa,
kuvitusta pidetaan perinteisesti tekstia tukevana
elementting, koristeena tai havainnollistajana, ei it-
senaisena merkitysjarjestelmana.

Kress ja van Leeuwen (2021) korostavat, etta vi-
suaalinen ja verbaalinen viestinta ovat rinnakkaisia
ollen ole tekstin kuvallinen kaannos, vaan raken-
taa merkityksia omien visuaalisten keinojen kautta.
Ruotuvaessa teksti ja kuvitus osallistuvat saman
journalistisen kokonaisuuden rakentamiseen, mutta
taas kuvitus jasentaa suhteita, rakentaa painotuksia
seka valittaa asenteita ja tunnelmaa, joita ei ekspli-
siittisesti tekstissa ilmaista. Tekstin ja kuvan suhde ei
ole hierarkkinen, vaan rinnakkainen. Teksti ja kuvitus
eivat nain ollen tee samaa asiaa eri muodoissa, vaan
eri asioita samassa kokonaisuudessa.

Tulen tutkielmassa kasittelemaan myos huumo-
rin ja poliittisten kannanottojen osallisuutta kuvituk-
sissa ja pohtimaan sita, onko tallaisen sisallyttami-
nen kuvitukseen sallittua ja voiko kuvituksen sen
jalkeen maaritella onnistuneeksi kuvitukseksi. Kuvi-
tuksen mahdollisuutta ilmaista asenteita ja huumo-
ria tarkastelen visuaalisen viestinnan implisiittisen
luonteen kautta. Kressin ja van Leeuwenin (2021)
esittavatkin, etta juuri tama implisiittisyys tekee ku-
vista vaikutusvaltaisia. Visuaaliset valinnat, kuten
sommittelu, etaisyys, perspektiivi ja tyyli tuottavat
asenteita ilman etta niita nimetaan. Tasta seuraa se,
etta kuvitus voi sisaltaa asenteellisuutta ilman etta
se nayttaytyy mielipiteena.

Kuvitusten tulkintaa seka visuaalisen ja ver-
baalisen viestinnan suhdetta tarkastellaan myos
Roland Barthesin (1977, 36-37) esittamien ankku-
roinnin (anchorage) ja taydennys (relay) kasitteiden
kautta. Hanen mukaansa kuvat ovat lahtokohtaisesti
monimerkityksisia ja teksti ohjaa lukijan tulkintaa



haluttuun suuntaan. Ruotuvaen kontekstissa otsikot
ja jutun teksti ohjaavat kuvituksen merkitysta osak-
si journalistista kokonaisuutta ja voivat myos ohjata
tulkintaa haluttuun suuntaan.

Kuvan ja tekstin taydentdvdssa suhteessa (re-
lay) teksti ja kuva rakentavat merkityksia rinnakkain
ja toisiaan taydentaen. Talloin merkitys syntyy teks-
tin ja kuvan yhteisvaikutuksesta. Ruotuvaen kuvi-
tuksissa nama molemmat suhteet voivat olla lasna.
Teksti rajaa tulkintaa journalististen konventioiden
mukaisesti, mutta kuvitus voi samanaikaisesti tuot-
taa omaa merkityslinjaansa esimerkiksi symboli-
suuden, tunnelman tai visuaalisen argumentaation
kautta. Nain kuvitus ei ole tekstin kuvallinen vasti-
ne, vaan osa multimodaalista merkitysrakennetta.

Lisgksi Sonja Fossin (2005) visuaalisen retorii-
kan teoria tarjoaa tyokalun tarkastella kuvituksia
vaikuttamisen nakokulmasta. Retorisuus ei tarkoita
eksplisiittista mielipiteellisyytta, vaan sita, etta kuvi-
tus ohjaa katsojaa suhtautumaan esitettyyn asiaan
tietylla tavalla. Fossin mukaan visuaalinen esitys
on retorinen silloin, kun se on symbolinen, tarkoi-
tuksellinen ja yleisolle suunnattu. Symbolisuudella

tarkoitetaan sita, ettei visuaalinen esitys ole pelkka
dokumentti, vaan se sisaltaa valintoja, metaforia ja
mielleyhtymia. Tarkoituksellisuudella tarkoitetaan
sita, ettei visuaalinen esitys ole sattumanvarainen,
vaan joku on valinnut tavan esittaa jonkin asian.

Talloin kuvitus ei pyri esittamaan vaitteita, vaan
asettaa katsojan tiettyyn tulkintakehykseen. Tallai-
nen nakokulma mahdollistaa kuvitusten analyysin
journalistisessa kontekstissa ilman, etta niita pide-
taan voimakkaan mielipiteellising tai objektiivisuu-
den konventioita rikkovina, silla visuaalinen reto-
riilkka vaikuttaa ensisijaisesti kokemuksellisella ja
implisiittisella tasolla.

Nain ollen Ruotuvakeen tehdyt kuvitukset ovat
lahtokohtaisesti visuaalisesti retorisia Fossin (2005)
kriteerien perusteella. Lisaksi esimerkiksi Perry
Nodelmanin mukaan (1988, 20) kuvitukset ovat tul-
kinnallisia ja luonteeltaan aina symbolisia. Tama ei
kuitenkaan tarkoita sita, etta kaikki kuvitukset oli-
sivat retorisia samalla tavalla. Taman tutkielman
kannalta olennaista ei olekaan kysya, onko kuvitus
retorinen, vaan milla tavoin ja milla voimakkuudel-
la se ohjaa tulkintaa ja lukijan asennoitumista.
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PUOLUSTUSVOIMIEN
UUTISMEDIA




2.1 Ruotuvaki ennen ja nyt - Millainen
julkaisualusta Ruotuvaki on?

Tutkielman selkeyden ja ymmarrettavyyden takaa-
miseksi kayn seuraavaksi lapi, millainen historia
Ruotuvaella on ja millaiseksi lehdeksi se on vuosien
varrella kehittynyt.

Ruotuvaen 60-vuotis artikkelissa Marianna
Kalske (2022) kuvailee lehden kehitysta siirtymana
tiedotuslehdesta monikanavaiseksi julkaisuksi. Ruo-
tuvaki perustettiin vuonna 1962 Puolustusvoimien
tiedotuksen vapautumisen myota. Lehden synty oli
osana laajempaa yhteiskunnallista murrosta, jossa
sotilasorganisaation viestinta alkoi siirtya suljetusta
tiedottamisesta avoimempaan julkiseen keskuste-
luun. Lehden alkuvaiheessa Ruotuvaki toimi ennen
kaikkea tiedotuslehtena, jonka tehtava oli valittaa
ajankohtaista tietoa varusmiehille ja henkilokunnal-
le seka tukea Puolustusvoimien sisaista viestintaa.

Vuosikymmenten aikana lehden rooli on muut-
tunut. Se on siirtynyt pelkasta tiedotuskanavasta
kohti journalistisempaa ja aikakauslehtimaista otet-
ta, jossa korostuvat ilmict, henkilotarinat ja yhteis-
kunnalliset nakokulmat. Muutos heijastaa seka
Puolustusvoimien viestintakulttuurin avautumista
ettd median yleistd kehitysta. (Kalske 2022.) Nake-
mykseni mukaan muutos on ollut vaistamatonta
lehden sailymisen kannalta, koska Puolustusvoi-
milla on kaytossa muitakin kanavia, joilla saadaan
tehokkaasti valitettya ajankohtaista tietoa. Lehden
kohderyhmat ovat olleet ja ovat edelleen padasias-
sa varusmiehet ja heidan perheenjasenensa, hen-

kilokunta ja reservilaiset eli yksityiset tilaajat.

Vuonna 2020 Ruotuvaki koki ison muutoksen,
kun tabloid-muodossa ilmestynyt 16-sivuinen lehti
muuttui nykyiseen 48-sivuiseen aikakauslehteen.
Lehti ilmestyy 12 kertaa vuodessa. Aikaisemmin
Ruotuvaki ilmestyi kahden viikon valein ja muistutti
rakenteeltaan ja visuaalisuudeltaan enemmankin
sanomalehtea. (em. 2022.)

Lehden toimitus koostuu kolmen palkatun henki-
lon ja korkeakouluharjoittelijan lisaksi varusmiestoi-
mittajista, -valokuvaajista seka -graafikosta. Varusmie-
het suorittavat palvelustaan 6 kuukautta Ruotuvaen
toimituksessa ja sen jalkeen toimitukseen valitaan
uudet tekijat uudesta saapumiserasta. Haluankin
korostaa, etta lehden toimitus vaihtuu taysin puolen
vuoden valein paatoimittajaa, toimituspaallikkoa ja
verkkouutispaallikkoa lukuun ottamatta.

Vuosien varrella Ruotuvaki on kehittynyt moni-
kanavaiseksi mediaksi. Painetun lehden rinnalle ovat
nousseet verkkosivut, sosiaalinen media ja digitaali-
set sisallot. Siita huolimatta painettu lehti on sailyt-
tanyt asemansa keskeisend julkaisumuotona. (em.
2022.) Sen visuaalinen ilme ja taitolliset ratkaisut
vastaavat aikakauslehtien rakennetta, jossa tekstin ja
kuvan vuorovaikutus rakentaa kokonaisuutta, johon
Puolustusvoimat liittyvat vahvasti tavalla tai toisella.

Edelleen lehden ensisijainen tarkoitus on kui-
tenkin maanpuolustushengen kohotus ja toissijai-
nen Puolustusvoimien sisdinen tiedottaminen. Jo
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ensimmaisen ehdotuksen Puolustusvoimien omasta
uutislehdesta vuonna 1960 tehnyt Vilho Tervasniemi
Kirjoitti omiin muistioihinsa, etta lehden tavoite oli
puolustuslaitoksen kansanomaistaminen, asevelvollis-
temme omaisten ja erityisesti sivistyneistomme (dhen-
taminen puolustuslaitokseen ja puolustusasiaamme.
(Ahokas 2002, 18.) Nam3 alkuperaiset tavoitteet seka
Puolustusvoimat organisaationa asettavat nykyaan ai-
kakauslehtimaiseen otteeseen nojaavalle Ruotuvaelle
selkeat toiminnalliset ja sisallolliset raamit.

Lehden kehityskaari ja institutionaalinen tausta
vaikuttavat vaistamatta lehden visuaalisiin ratkai-
suihin. Visuaalisten ratkaisujen merkitys korostuu-
Kin samassa tahdissa lehden journalistisen iden-
titeetin vahvistumisen kanssa. Graafikon tekemat
visuaaliset ratkaisut eivat Ruotuvaessa toimi taysin
autonomisena ilmaisuna, vaan sen on tasapainotel-
tava journalististen ja organisaation tavoitteiden va-
lilla. Kuvituksen, infografiikan ja erilaisten dataa vi-
sualisoivien kuvaajien tehtavaksi muodostuu talloin
paitsi havainnollistaa ja syventaa sisaltoa myos tar-
vittaessa tukea lehden perimmaista tavoitetta, joka
on maanpuolustushengen vahvistaminen ja Puolus-
tusvoimien toiminnan ymmarrettavaksi tekeminen.

Samalla Ruotuvaen ei ole kuitenkaan tarkoitus
olla jaykka hallinnollinen tiedotuslehti, vaan nimen-
omaan journalistinen julkaisu, joka tuo esiin seka
varusmiesten, reservilaisten etta heidan omaistensa
kokemuksia ja nakokulmia. Maanpuolustus kosket-
taa koko yhteiskuntaa, eika sita voida tarkastella
ainoastaan organisaation nakokulmasta. Lehden
tehtavana on toimia myos keskustelualustana ja ko-

kemusten valittajana, jossa yksittaistenkin ihmisten
aani tulee kuuluviin.

Kriittinen tarkastelu paljastaa kuitenkin jannit-
teen. Vaikka lehti antaa tilaa yksilollisille kokemuk-
sille ja kevyemmallekin ilmaisulle, sen toimintaa oh-
jaavat edelleen organisaation tavoitteet. Nain ollen
lehden visuaalisuuden on tasapainoteltava samais-
tuttavuuden, keveyden ja journalistisen kiinnosta-
vuuden seka institutionaalisen uskottavuuden valilla.
Visuaalisuuden on siis pystyttava tasapainoilemaan
institutionaalisuuden ja inhimillisyyden valilla.

Ruotuvaen tehtava ei rajoitu pelkkaan rauhan-
ajan viestintaan. Puolustusvoimien uutismediana
silla on myos poikkeusoloihin liittyva viestinnallinen
merkitys. Journalismin tutkimuksessa median rooli
ymmarretaan keskeisena erityisesti tilanteissa, jois-
sa yhteiskunta kohtaa epavarmuutta tai kriisin. Tal-
6in median tehtava ei ole ainoastaan valittaa tietoa,
vaan myos yllapitaa yhteiskunnallista merkitysjar-
jestysta ja vahvistaa luottamusta. (Kunelius 2003.)
Ruotuvaen asema organisaation omana mutta jour-
nalistisesti toimitettuna mediana merkitsee, etta
kriisitilanteissa se voi toimia kansalaisia yhteen ko-
koavana, maanpuolustustahtoa vahvistavana ja luo-
tettavaksi koettuna tiedonlahteena. Samalla lehden
aikakauslehtimainen ja ajoittain kevyempi ote aset-
tuu mielenkiintoiseen suhteeseen vakavamman isti-
tutionaalisen tehtavan kanssa. Ruotuvaen kuvan ja
tekstin kokonaisuus eli visuaalisuus rakentuu nain
jatkuvassa jannitteessa arjen kokemuksellisuuden,
journalistisen kiinnostavuuden ja mahdollisen krii-
siviestinnallisen vastuun valilla.



Ruotuvaen ei ole kuitenkaan tarkoitus olla
jaykka hallinnollinen tiedotuslehti, vaan
nimenomaan journalistinen julkaisu, joka tuo
esiin seka varusmiesten, reservilaisten etta
heidan omaistensa kokemuksia ja nakokulmia.
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VISUAALINEN
JOURNALISMI




3.1 Kasitteet

Juttu on tassa tutkielmassa yleiskasite Ruotuvaki-leh-
den artikkeleista, jotka sisaltavat tekstia erilaisista
aiheista seka valokuvia, kuvituksia tai infografiikkaa.
Juttujen pituus vaihtelee yhdesta sivusta parin au-
keaman kokonaisuuksiksi. Lisaksi kaytan tutkimuk-
sessa termia juttukokonaisuus viittaamaan juttuun,
jossa yhdistyvat teksti, infografiikka teksteineen ja
erilaisine visuaalisine elementteineen.

Kuvitus on kuva, joka visuaalisesti valaisee, tukee
tai tulkitsee tekstia tai muuta sisaltoa. Sen paatehta-
va on herattaa mielenkiintoa ja luoda oikeanlainen
tunnelma kuvituksen aihetta kohtaan. (Graafinen.
com 2015.) Kuvituksen tarkoitus on siis valittaa jo-
kin sanoma eli toimia viestinvalittdjana (Hatva 1993,
29). Kuvitus muodostuu varien ja muodon yhdis-
telmista. Vari ja muodot eivat kuitenkaan viela yk-
sinaan ole kuvitus, vaan niiden yhdistelmista tulee
muodostua jokin hahmo ja tausta, jotka on sijoitettu
johonkin temaattiseen ja sisallolliseen ideaan. (Bru-
sila 2003, 10.) Kuvitus voi olla millainen vain, kuten
esimerkiksi digitaalinen piirros, perinteinen piirros,
maalaus, tai naiden kaikkien yhdistelma.

Visuaaliset keinot tarkoittavat niita kuvallisia ja
taitollisiakin ratkaisuja, kuten sommittelua, pers-

pektiivia, symboleja, vareja ja muotoa, joiden avulla

kuvitus tai infografiikka muodostuu ja jasentaa tietoa
seka suuntaa tulkintaa.

Tulen kayttamaan tutkimuksessa Ville Tietavaisen
ja Ville Hannisen (2018) Kertova kuva -teoksessa kayt-
tamia termeja erilaisista kuvituksista tai kuvituksen
alalajeista. Maarittelen kyseiset termit seuraavaksi.

Kasitekuvitus on kuvitus, jossa mennaan syvem-
malle pohdintoihin ja analyysiin, eika esiteta havain-
toja tai dokumentoida maailmaa. Kasitekuvituksel-
la voidaan kasitella laajoja ja abstrakteja aiheita ja
ilmicita, joita ei tekstissa suoraan kerrota tai edes

Henkilokuvitus on yhdistelma kasitekuvitusta
ja muotokuvaa, joka muistuttaa pilapiirrokselle ja
karikatyyrille ominaista tapaa rakentaa kuvattavan
luonnekuvaa ja julkista tarinaa. Henkilokuvituksessa
paino ei ole teknisessa suorituksessa vaan tulkinnas-
sa ja sen suhteessa tekstiin. Jutun aihe tuo henkilo-
kuvaan taustatarinan ja savyn, joskus rakentaa sille
my0s kontrastin. (Tietdvdinen & Hanninen 2018, 34.)

Opetuskuvitus on kuvitus, jonka avulla tietoa ja
ohjeita voidaan havainnollistaa ja suhteellistaa. Li-
saksi opetuskuvitus voi toimia tunnelman luojana. In-
fografiikan somisteena sita ei kuitenkaan tulisi kayt-
taa kuin harkiten. (Tietavainen & Hanninen 2018, 24.)
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Infografiikka on selittava, viestintaa tukeva grafiikka,
jonka paatehtava on tiedon valittaminen. Infografiikat
kuvaavat usein numerotietoja tai sellaisiksi muunnet-
tavissa olevia tietoja. Lisaksi ne voivat kuvata laadul-
lista tietoa, kuten esimerkiksi tapahtumakulkuja ja
toimintaperiaatteita. (Koponen ym. 2013, 20-21.)

Kaytan tutkielmassa infografiikka-termia visu-
alisoinnista, jossa on seka tekstia etta kuvitusta. Li-
saksi kaytan viiva- ja pylvaskuvio-termia sellaisista
visualisoinneista, joissa visualisoitava aineisto on
puhtaasti numerotietoa. Viivakuvio on tilastokuvioi-
den perustyyppi, joka soveltuu jatkuva-arvoisen tiedon
esittamiseen, kuten aikasarjoihin. Tavallisesti viiva-
kuviossa on molemmilla akseleilla maaraasteikko ja
havaintopisteet yhdistetaan toisiinsa viivalla. Pylvas-
kuvio voi sen sijaan olla joko pysty- tai vaakapylvas.
Tassakin kuviossa molemmilla akseleilla on tavalli-

sesti maaraasteikko. (Koponen ym. 2013, 186,190.)

Visualisointi on infografiikan tavoin tietoa valitta-
va kuva. Visualisoinnin tehtava ei kuitenkaan painotu
pelkkaan tiedon valittamiseen, vaan se paljastaa uu-
sia piirteita tarkasteltavasta aineistosta. Toisaalta tal-
la termilla voidaan viitata myos muotoiluprosessiin
tai lopputulokseen, jossa numerotieto on muutettu
visuaaliseen muotoon. Nain ollen visualisointi on kat-
totermi, jonka alle kuuluvat niin infografiikat kuin muut
kuvalliset esitykset, jotka perustuvat tietoon. (Koponen
ym. 2013, 21-23) Tassa tutkielmassa kaytan termia
paaosin tassa laajemmassa merkityksessa.

Perehdyn taman osion viimeisessa luvussa pe-
rusteellisemmin siihen, miten kuvitus ja infogra-
fiilkka eroavat toisistaan. Seuraavaksi tarkastellaan
kuitenkin sita, minkalaisia viestimia aikakaus- ja sa-
nomalehti ovat.



3.2 Aikakaus- ja sanomalehden luonteesta

Koska Ruotuvaen historiaan mahtuu seka sanoma-
lehden etta aikakauslehden tekemiselle ominainen
ote, kayn seuraavaksi lapi, millaisia formaatteja ai-
kakauslehti ja sanomalehti ovat. Nain selvennan nai-
den kahden formaatin erot ja muodostuu selkeampi
kasitys siita, mihin kategoriaan Ruotuvaki lehtena
asettuu vai onko lehdessa viittauksia edelleen seka
aikakauslehteen etta sanomalehteen.

Seka aikakauslehti etta sanomalehti ovat jour-
nalistisia viestimia. Journalismin keskeinen tehtava
niin aikakaus- kuin sanomalehdissa on tarjota kan-
salaisille ajankohtaista, kiinnostavaa, luotettavaa ja
merkityksellista tietoa maailmasta, jotta he voivat
tehda perusteltuja paatoksia ja toimia informoituina
yhteiskunnan jasenina. (Rosenstiel n.d; Valiverronen
2009,17.) Journalismin tehtaviin kuuluu edelld mai-
nittujen asioiden lisaksi myos viihdyttaminen ja ta-
rinankerronta (Rantanen 2007, 21). Lisaksi Julkisen
sanan neuvoston journalistin ohjeisiin kuuluu, etta
lukijoilla, kuulijoilla ja katselijoilla on oikeus saada
tietad, mita maailmassa tapahtuu. Naiden journalis-
tisten periaatteiden ja ohjeiden lisaksi aikakaus- ja
mutta myos merkittavia eroavaisuuksia.

Aikakauslehti on teemallisia artikkelikokonai-
suuksia sisaltava lehti, jonka jutut kasittelevat asioita,
ihmisia ja ilmioita. Aikakauslehden toimitus valitsee
itse, milla keinoin ja mista nakokulmasta valitse-

miaan aiheita kasittelee. Aikakauslehti valineena sal-
lii myos pidemman kerrontatavan ja taustoittamisen
kuin sanomalehti. Lisaksi kuvat ja teksti voivat olla
neutraalin esitystavan sijaan nakemyksellisia ja kan-
taaottavia. (Rantanen 2007, 23.)

Sanomalehti on sen sijaan riippuvaisempi uutis-
virrasta, koska se tarjoaa suoraa ajankohtaista tie-
toa. Sen paaasiallinen tehtava ei ole kommentoida
tai tulkita tietoa. Lisaksi sanomalehden on pyrittava
objektiivisuuteen ja uutisuskottavuuteen. Perinteinen
sanomalehti toteuttaa myos tiukemmin ja kaavamai-
semmin visuaalista linjaansa, jossa tekstin ja kuvan
muoto on hyvin pitkalle vakioitu aikataulullisista syis-
ta. (Rantanen 2007, 23-24.)

Seka aikakaus- etta sanomalehdet eivat ilmesty
pelkdstaan painettuna versiona vaan ovat moni-
alustaisia julkaisuja. Niiden sisaltoja luetaan niin
painetusta lehdesta, digitaalisesta nakoislehdesta
kuin verkkosivuilta ja sovelluksista. Heikkila, Hell-
man ja Ovaska (2023, 78-80) kuvaavat sanoma-

digilehti) erilaisina kayttoliittymina ja lukemisen ta-
poina, jotka ohjaavat lukukaytantoja ja lukijan suh-
detta lehteen. Sanomalehden lukeminen kytkeytyy
usein arjen rutiineihin ja toistuvuuteen. Vaikka si-
saltoja kulutetaan eri muodoissa, ajantasaisuus ja
saannollinen seuraaminen muodostavat sanoma-

lehdelle tyypillisen kayttotavan.
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Monialustaisuus on ominaista myoskin aikakausleh-
dille. Eroavaisuudet korostuvat julkaisurytmissa, si-
saltojen ajallisuudessa ja visuaalisen kokonaisuuden
rakentamisen painotuksissa. Aikakauslehdet ilmesty-
vat tyypillisesti harvemmin kuin paivittain tai viikoit-
tain ilmestyvat sanomalehdet. Lisaksi aikakauslehdet
tarjoavat usein ajattomampaa, pidempaan relevanttia
sisaltoa, kuten reportaaseja ja haastatteluja, jotka on
paketoitu visuaalisesti ja taitollisesti nayttavaksi ko-
konaisuudeksi verrattuna sanomalehtien keskimaa-
rin pelkistetympaan ja uutisrytmiltaan nopeampaan
kokonaisuuteen. (TilaalLehti.fi 2025.)

Merkittavin ero aikakauslehden ja sanomaleh-
den valilla taman tutkimuksen kannalta onkin niiden
visuaalisuus. Aikakauslehtien tavoite on herattaa lu-
kijan huomio ja kiinnostus ostaa lehti kerta toisensa
jalkeen. Aikakauslehden on tarjottava lukijalleen
enemman yllatyksellisia artikkeleita, joiden visuaa-
lisuus herattaa lukijan mielenkiinnon. Mielenkiinnon
tulisi myos sailya, koska ilman sitoutunutta lukijaa
lehti ei menesty. (Rantanen 2007, 24-34.)

Sanomalehdelld tilanne on hieman toinen uu-
tismaailman luonteen vuoksi. Sanomalehden luke-
misessa on tarkeaa paasta selville ajankohtaisista
uutisista. (Heikkild, Hellman & Ovaska 2023, 104.)
Yllatyksellisten visuaalisten ratkaisujen sijaan sano-
malehden rakenteen tavoitteena on jarjestaa lehden
aineisto niin, etta sen hahmottaminen ja ymmarta-
minen, siind suunnistaminen ja sen vastaanottami-
nen on helppoa ja miellyttavaa. (Pulkkinen 2009, 27.)
Opastaminen kuuluu tietenkin myos aikakauslehden
luonteeseen ja visuaalisilla ratkaisuilla voidaan aut-
taa lehden lukijaa ymmartamaan lehden rakenteita
jo ennen varsinaista lukemisvaihetta. Tuttu raken-

ne auttaa lukijaa loytamaan tutut, toistuvat palstat.
(Rantanen 2007, 36-37.)

Aikakauslehden ja sanomalehden rakenteellis-
ten erojen lisaksi tarkoitan visuaalisuuden eroilla
erityisesti sita, miten aikakauslehtia ja sanomalehtia
kuvitetaan. Aikakauslehdissa ei kayteta juurikaan
puhdasta uutiskuvaa, koska dokumentoiva uutiskuva
on perinteisesti todiste juuri tapahtuneesta asiasta.
Aikakauslehdissa on kuitenkin dokumentoivia kuvia
henkiloista, asioista tai tapahtumista, mutta ne ovat
enemman tulkinnallisia ja nakemyksellisia valokuvia,
jotka parhaimmillaan luovat tarinaa ja jatkumon aika-
kauslehden sivuille. (Rantanen 2007, 140-145.)

On kuitenkin selvaa, etta niin aikakauslehtien
kuin sanomalehtienkin on tarjottava visuaalisesti
nayttavaa sisaltoa herattagkseen lukijan mielenkiin-
non. Ajankohtaisuuteen ja objektiivisuuteen nojaa-
van sanomalehden ei kannata turvautua siihen, etta
pelkat uutiskuvat riittaisivat tarjoamaan sellaista
sisaltoa, jossa lukija jaksaa viettaa aikaa. Elamme
nopeassa mMaailmassa, jossa sisaltoa tulvii mones-
ta eri kanavasta jatkuvasti silmiemme eteen. Tahan
sanomalehtien, kuten myos aikakauslehtien, on ollut
pakko herata ja ymmartaa visuaalisuuden merkitys
lehden houkuttelevuudessa. Ammattitaitoiset ihmiset
pystyvat tyostamaan jutun visuaalisuuden niin, etta
se palvelee jopa niita lukijoita, joita aihe ei entuudes-
taan kiinnostaisi. (Virranta 2013.)

Ruotuvaki asettuu mielestani kiinnostavasti ai-
kakauslehden ja sanomalehden valimaastoon. Sano-
malehdelle tyypillinen piirre on aikaisemmin mainit-
semani ajankohtaisuus ja uutismainen tiedonvalitys.
Ruotuvaessa tama nakyy erityisesti siing, etta se ka-
sittelee Puolustusvoimiin ja turvallisuuteen liittyvia



ajankohtaisia aiheita seka toimii osittain organisaa-
tion sisaisen tiedottamisen valineena. Lisaksi lehdes-
sa esiintyvat valokuvat ovat usein uutiskuvien tapai-
sia todisteita erilaisista organisaation tapahtumista
ja henkiloista, eivat niinkaan kasitteellisia valokuvia,
jotka pyrkisivat kommentoimaan jotain aihetta.
Samaan aikaan Ruotuvaessa on selkeita aika-

uudistusprosessissa tavoiteltiinkin. Ruotuvaki voidaan ymma'rta'a'
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sisalto paketoidaan kokonaisuudek-
si, joka ei ole sidoksissa vain yhteen
uutispaivaan. Tama nakyy myos
visuaalisessa toteutuksessa, jossa
kuvituksella ja infografiikalla yhdes-

maisen tiedonvalitystehtavan ja ajan-
kohtaisuuden aikakauslehtimaiseen
ilmiokerrontaan.

sa muiden visuaalisten ratkaisujen

kanssa on mahdollisuus rakentaa aikakauslehdelle
ominaista visuaalista logiikkaa ja rakennetta. Talla
tarkoitan Rantasen (2007, 177-178) esittelemaa pe-
rinteista aikakauslehtien rakennetta, joka jaetaan
kolmeen osaan. Lehden alkuosa koostuu numerosta
toiseen toistuvasta aineistosta, kun taas keskiosan
artikkelit pureutuvat syvallisemmin aiheisiin ja tar-
joavat yllatyksellisyytta ja erilaisia nakokulmia. Leh-
den loppuosa muistuttaa alkuosaa, josta loytyy tut-
tua, lyhyehkoa materiaalia, joka voi tarjota kepeaa,
lukijaa palvelevaa sisaltoa.

Nain ollen Ruotuvaki voidaan ymmartaa kah-
den lajityypin piirteita yhdistavana julkaisuna. Se
yhdistaa sanomalehtimaisen tiedonvalitystehtavan
ja ajankohtaisuuden aikakauslehtimaiseen ilmio-
kerrontaan.
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3.3 Journalismi ja kuva

Aikakauslehti, kuten myos sanomalehti, rakentuu
tekstista ja kuvasta, joka puhuttelee lukijaa seka
verbaalisella etta kuvallisella kielelld. Teksti on toi-
mituksellisen tyon perusta, joka edustaa ajatusta,
nakemysta, ideaa ja sisaltoa. Kuva sen sijaan vetoaa
voimakkaasti tunteisiin ja se kykenee viittaamaan
tekstin paamerkityksen lisaksi lukuisiin sivumerki-
tyksiin. Teksti ja kuva ovat siis yhdessa enemman, ja
hyva aikakauslehti syntyy naiden kahden vuorovai-
kutuksesta. (Rantanen 2007, 10-18.)

Vaikka teksti onkin lehden perusta, kuvat nah-
daan ensin ja niiden avulla muodostuu mielikuva ja
odotus sisallon suhteen. Sen lisaksi kuvat antavat
tietoa lukijalle, tukevat tekstia tai tuovat jotain uut-
ta. Vaikka visuaalisuudella onkin tarkea rooli lehden
tekemisessa, kaytannon taso kertoo jotain muuta.
Visuaalisuuden suunnittelu alkaa usein vasta teks-
tin valmistuttua, vaikka tekstia ja kuvaa tulisi tyostaa
samanaikaisesti. (Rantanen,2007, 10,19-20.)

Visuaalisuuden keskeisesta roolista huolimatta,
sen suunnittelu ei omien havaintojeni perusteella
ollut myoskaan Ruotuvaen toimituksessa ihanteiden
mukaista. Visuaalisten ratkaisujen suunnittelu alkoi
usein vasta siina vaiheessa, kun teksti oli valmis.
Toimituskokouksissa huomio kohdistui talloin ensisi-
jaisesti juttujen ideointiin, sisaltoon ja nakokulmaan
seka aikatauluihin. Visuaalisuuden osalta suunnit-
telu keskittyi paaasiassa kuvausaikatauluihin. Kuvi-
tuksen ja muun visualisoinnin osalta suunnittelutyo
jai talloin paaosin graafikon ratkaistavaksi. Tama ei
valttamatta johtunut tietoisesta vaheksyvasta asen-

teesta, vaan esimerkiksi toimitustyon kaytannoista
ja ammattitaidosta, joissa ajankohtaisuus, resurssit
ja tyonjako ohjasivat sita, missa vaiheessa ja kuinka
laajasti visuaalisia ratkaisuja ehdittiin kasitella.

Juuri tasta syysta kuvituksen ja infografiikan roo-
lien tarkastelu on mielestani tarkeaa. Tutkimukseni
tekee nakyvaksi sen, miten kuvitus ja infografiikka
rakentavat journalistista kokonaisuutta ja on tarkea
osa sita. Silti teksti ja kuva, saatika kuvitus, eivat ole
tasapuolisia valineita lehden valmistuksessa. Tarkoi-
tukseni ei ole asettaa valokuvaa ja kuvitusta vastak-
kain tai kiistella siita, onko teksti vai kuva tarkeampi.
On kuitenkin harmillista, etta kuvitus toimii viimei-
sena vaihtoehtona, jos sopivaa valokuvaa ei ole tai
valokuvaaminen on hankalaa tai mahdotonta, ja visu-
aalisuutta mietitaan usein vasta tekstin valmistuttua.
Viestimena lehti kayttaa kuitenkin mahdollisuuksiaan
tehokkaasti vain, jos tekstiin ja kuvaan panostetaan
tasapuolisesti (Rantanen 2007, 10-11). Miksi sitten
lehden visuaalisuuden suunnittelussa vahaisen huo-
mion kahmii itselleen valokuva eika kuvitus, vaikka
silla olisi mahdollisuuksia niin moneen?

Valokuvan merkitys journalismissa on raken-
tunut ajatukselle sen kyvysta valittaa todellisuutta
kohteestaan. Valokuvajournalismi vakiinnutti ase-
mansa 1900-luvulla osana uutistyota, silla valoku-
vaa pidettiin objektiivisena todellisuuden tallenta-
jana. Valokuvan nahtiin toimivan silminnakijana,
joka ei tulkitse tapahtumia vaan nayttaa ne juuri
sellaisina kuin ovat. Tahan liittyi vahvasti “seeing
is believing” -ajattelu, jonka myota valokuva vakiin-



nutti asemansa journalistisen uskottavuuden sym-
bolina muihin kuvallisen esittamisen muotoihin
verrattuna. (Newton 2000, 3-5.)

Myohaisemmat tutkimukset ovat kuitenkin ky-
seenalaistaneet ajatuksen valokuvan objektiivisuu-
desta. Naissa tutkimuksissa journalistinen kuva ei
ole koskaan ollut suora tai objektiivinen ikkuna to-
dellisuuteen, vaan valintojen, rajauksen ja nakokul-
mien tulos. Valokuvaaja toimii aktiivisena toimijana,
joka paattaa, mita kuvataan, milloin kuvataan, ja mis-
ta nakokulmasta kuvataan. (Newton 2000, 5-6.) N&in
ollen valokuvan asema objektiivisena todellisuuden
tallentajana on kyseenalainen, eika absoluuttinen ob-
jektiivisuus ole edes realistinen tavoite visuaalisessa
journalismissa. Newtonin (2000, 8-9) mukaan kuvi-
en tehtavana ei ole esittaa kiistatonta totuutta, vaan
tarjota rehellinen, eettisesti perusteltu ja kontekstis-
saan ymmarrettava tulkinta todellisuudesta.

Valtaosa aikakauslehtien kuvista onkin valo-
Kuvia ja ne ovat siten nakyvin ja tarkein kuvan laji.
Parhaimmillaan valokuvaa kaytetaan lehdissa mo-
nipuolisesti, sen monia mahdollisuuksia hyodyn-
taen. Valokuvat voivat olla joko dokumentoivia tai
nakemyksellisia kuvia todellisuudesta, kuten uutis-,
reportaasi-, tai henkilokuvia. Erilaisia kuvan tyyppeja
voidaan myos sekoittaa keskenaan, joka on erinomai-
nen tapa visualisoida artikkeli. (Rantanen 2007, 145.)

Valokuvan kayttoon liittyy kuitenkin omat riskin-
sa. Valokuva on helppo tapa kuvittaa lehden artikke-
leita, jolloin siihen paadytaan liiankin usein. Rantasen
(2007, 145) mukaan toimituksilla on suuri kiusaus
kayttaa halpoja kuvapankkikuvia, joiden kaytolla ka-
vennetaan kuvien monimuotoisen kayton tarjoamia
mahdollisuuksia. Lisaksi toimituksissa on hyvin tyy-

pillista kayttaa valokuvia asiantuntijoista silloinkin,
kun artikkeliin sopisi paremmin aihetta ilmentava
kuvitus (Hietamaki 2000). Kuvan ottamisen helppous,
edullinen hinta ja kuvapankit lisaavat edelleen valo-
kuvien suosiota. Mihin piirrettya kuvaa edes sitten
tarvitaan?

Lehtikuvitus on huomattavasti journalistista va-
lokuvaa vanhempi kuvallisen viestinnan valine, sil-
la kuvituksia on nahty kotimaisessa lehdistossa jo
1800-luvun puolivalista lahtien. Lehtikuvituksella tai
journalistisella kuvituksella tarkoitetaan kuvittajan
tekemaa kuvitusta aikakauslehteen, sanomalehteen
tai muuhun mediaan. (Lindblom 2025.)

Toimitukset tilaavat kuvituksia erityisesti sel-
laisiin artikkeleihin, joita on vaikea tai mahdoton
kuvittaa valokuvalla. Tasta syysta kuvituksia nakee
esimerkiksi rankkoja ja arkaluontoisia aiheita kasit-
televien artikkeleiden yhteydessa. (Lindblom 2025.)
Kuvitus pystyy usein mahdottomaan, koska sen tar-
koitus on kertoa nakyvan lisaksi myos nakymatto-
maésta. (Rantanen 2007, 148).

Kuvituksen vahvuuksiin kuuluu myos sen kyky
kiteyttaa abstrakteja ja laajoja kokonaisuuksia. Ku-
vituksella esitetaan ideoita, kommentoidaan maa-
ilmaa tai otetaan kantaa, jolloin kuvitus voi tiivis-
taa ajan hengen poikkeuksellisella tarkkuudella.
(Rantanen 2007,148; Lindblom 2025.)

Rantasen (2007, 144) mukaan tallainen kuvitus
on toimitukselle monesti pelastus, koska kaikissa
lehden toimituksissa tormataan juttuaiheisiin, joita
voi olla vaikea kuvittaa. Talloin kuvittajan visuaa-
liseen ideaan perustuva kuvitus antaa artikkelille
paljon enemman kuin esimerkiksi kuvapankkiku-
va, joka kevyesti liittyy jutun aiheeseen ja voi tulla
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vastaan missa tahansa muussa lehdessa. Ajatuksia
herattava kuvitus voi olla lukijalle yllattava visuaa-
linen pahkina purtavaksi. Tallaiselle kuvitukselle
ominaisia visuaalisia keinoja ovat esimerkiksi lii-
oittelu, aarimmaisyydet, kielikuvat, mittasuhteet tai
huumori. (Rantanen 2007, 151.)

Vaikeasti kuvitettavien juttuaiheiden lisaksi toi-
mittajien teksteihin sisaltyy usein tietoa, joka ei vali-
ty lukijalle tehokkaasti pelkan tekstin kautta. Talloin
infografiikka, joka visualisoi tietoa, voi olla oikea
ratkaisu jutun kuvittamiseen. Rantanen (2007, 153)
huomauttaakin, ettei lukijaa kannata vasyttaa pit-
kalla lukujen luettelolla, vaan havainnollistaa niita
esimerkiksi diagrammin avulla.

Kuvitus ja infografiikka tuovat parhaimmillaan
uskottavuutta koko julkaisulle ja vahvistavat mieliku-
vaa sen korkeasta laadusta. Lisaksi korkeatasoinen
kuvamateriaali nostaa kokonaisuuden uudelle tasol-
le. (Hietamaki 2020.) Rantanen (2007, 148) muistut-
taa myos, etta kuvitus on persoonallinen kuva, jossa
nakyy tekijan ajatus ja kadenjalki. Siksi kuvituksella
on mahdollisuus luoda lehteen oma, muista erottuva
persoonallinen ilme.

Lehtikuvituksia kaytetaan kuitenkin vahemman
(Hietamaki 2020), eika tilannetta paranna tekoalyn
kayton yleistyminen myos lehtien kuvittamisessa.
Lisaksi valokuvan erityinen asema totuuden tallen-
tajana on entista kyseenalaisempi. Tekoalyn kaytto
vaikuttaa kuvitusten lisaksi myos valokuviin. Kun
kuvia voidaan muokata huomaamattomasti ja no-
peasti tai kuvia voidaan luoda tekoalyn avulla, ylei-
son luottamus valokuvan todistusvoimaan on hei-
kentynyt ja visuaalisen journalismin totuuskasitys
on muuttunut kriittisemmaksi.

Tekoalyn kaytto kuvituksissa on yksi keinoista,
joilla mediatalot yrittavat sopeutua tulovirran ja
julkaisukanavien muutoksiin, vaikka tekoaly tuot-
taakin geneerisia kuvia, joissa ei ole ihmiskuvittajan
tajua nakokulmasta, saatika hanen henkilokohtaista
kadenjalkea. Tekoalya kaytetaankin nyt yhtena ku-
vitustapana esimerkiksi sellaisissa jutuissa, joiden
aiheesta on vaikea saada valokuvaa. (Erho 2026.)

Poikkeuksiakin loytyy. Suomen Kuvalehti ei julkai-
se tekoalyn tuottamia kuvia, mutta lehden graafikot
voivat halutessaan kayttaa tekoalya kuvitusten ide-
oinnin tukena. Yksi syy valttaa tekoalyn tekemia ku-
vituksia on se, etta Suomen Kuvalehdessa on myos
uutiskuvaa. Tekoalyn tuottama kuva ja uutiskuva
eivat sopisi ideologisesti yhteen. Suomen Kuvalehti
haluaa, etta lukija voi luottaa siihen, etta uutiskuvat
ovat totta. Lisaksi ihmisten tekemat kuvat nahdaan
kilpailuetuna. (Erho 2026.)

Tassa muutoksessa kuvituksen aseman journa-
lismissa on mahdollista hahmottua uudella tavalla.
Printtiaikakauslehti on nykyajan luksustuote, johon
jotkut toimitukset ovat valmiita investoimaan. Pa-
nostaessaan laadukkaaseen Kkuvitukseen, kuvitus
tuo oman nakokulmansa juttuun, saa kayttamaan
aikaa lehden aarella ja nauttimaan siita. Lukijalle
pitaa saada tunne numerosta toiseen, etta lehti lu-
nastaa hanen aikansa ja rahansa. (Erho 2026.)

Tahan Ruotuvaenkin tulisi satsata, koska kysees-
sa on Puolustusvoimien uutismedia, johon lukijoiden
tulee pystya luottaa. Yksi keino luotettavuuden ja
laadun takaamiseksi onkin panostaa visuaalisuu-
teen. Ilman visuaalisuutta toimittajien tyo ei vality
lukijoille, olkoon teksti miten loistava tahansa. (Ran-
tanen 2007, 13.)

Vaikka Puolustusvoimien uutismedian kaltainen
lehti kytkeytyy institutionaalisesti sotilaalliseen toimi-
jaan, sen sisalto ei rajoitu pelkkaan viranomaisvies-
tintaan. Tallaisessa kontekstissa kuvituksen kaytto ei
perustu pelkastaan esimerkiksi arkaluontoisuuden
tai kuvausrajoitusten kiertamiseen, vaan toimii jour-
nalistisena keinona siina missa valokuvakin. Kuvitus
mahdollistaa sellaisten merkitysten, tunnelmien ja
tiedon valittamisen, joita valokuva ei valttamatta ta-
voita, ja siten laajentaa visuaalisen journalismin il-
maisukeinoja. Lisaksi tassa kappaleessa kasiteltyjen
nakokulmien ansiosta voi todeta, ettei valokuva ole
ensisijaisena jutun Kuvittajana perusteltu ratkaisu
kaikissa tilanteissa. Valokuvien paaasiallinen kaytto
ei lisaa lehden laadukkuutta tai luotettavuutta, siihen
pystyy myos kuvitus tai infografiikka.



3.4 Kuvan ja tekstin suhteesta

Tekstin ja kuvan yhdistaminen on yksi luonnollisim-
pia asioita maailmassa, koska ihmiset ovat yhdista-
neet naita kahta asiaa jo tuhansia vuosia. Oikeastaan
niin pitkaan kuin kuvaa ja tekstia on ollut olemassa.
(Bateman 2014, 20.) Jos menn&an vield kauemmas
historiassa, ihmiskunta on taltioinut ymparistoaan ku-
vallisesti jo kymmenien tuhansien vuosien ajan ennen
kirjoitustaidon syntya (Koponen, ym. 2013, 15).

Vaikka kuvan ja tekstin yhdistaminen nayttaytyy
nain luonnollisena asiana, niiden valista suhdetta
kuvataan usein kuva-teksti-jakona. Kuvan ja tekstin
katsotaan rakentavan merkityksia eri tavoin, mika
voi nayttaytya joko toisiaan tdydentavana yhteistyo-
na tai kilpailuna siita, kumpi ohjaa tulkintaa. Bate-
manin (2014, 20) mukaan kuvan ja tekstin suhtee-
seen liittyva epavarmuus johtuu osittain siita, etta
kuvaa ja tekstia lahestytaan eri tieteenalojen ja
analyysiperinteiden kautta, jolloin kasitykset naiden
kahden asian luonteesta vaihtelevat.

Kuva ja teksti ovat kuitenkin yhdessa tarkea osa
tutkielmaani ja keskeisia tarkastelukohteita, koska
kuvallinen ja verbaalinen kieli ovat yhdessa enem-
man. Teksti on toimituksellisen tyon perusta, josta
ajatus, nakemys ja sisalto kumpuaa. Kuvat taas pys-
tyvat viittamaan tekstin paamerkityksen lisaksi lu-
kuisiin sivumerkityksiin. Lisaksi on huomioitava, ettei
toimittajan tyo vality lukijalle, jos visualisointi ei toimi
tai se puuttuu kokonaan. Toimituksessa pitaisikin pyr-
kia kuvan ja tekstin saumattomaan yhteistyohon, jos-
sa kuva ja teksti tukevat toinen toistaan. (Rantanen
2007, 11, 18-19.)

Aikakauslehdet rakentuvat siis lahtokohtaisesti
kuvan ja tekstin yhteisvaikutuksesta. Lukija ei ainoas-

taan lue tekstid, vaan tulkitsee sisaltoa visuaalisuu-
den kautta, johon kuuluu kuvien lisaksi myos taitto,
typografia ja muut graafiset elementit. Visuaalisuus
auttaa lukijaa ymmartamaan sisaltoa jo ennen var-
sinaista lukemista. (Rantanen 2007,19.) Bateman
(2014, 21) viittaa Jay Lemken (1998, 87-113) esit-
tamaan ajatukseen "merkitysten kertautumisesta”,
jonka mukaan kuva ja teksti yhdessa voivat tuottaa
enemman kuin mita ne tuottaisivat yksinaan. Kyse ei
talloin ole pelkasta kuvan ja tekstin olemassaolosta
lehden samalla sivulla, vaan siita, etta kuva ja teks-
ti rakentavat yhdessa kokonaisuuden, jossa niiden
merkitykset vahvistavat toisiaan.

Roland Barthes (1977), josta kerroin aikaisem-
min, tarjoaa Lemken ajatukselle tarkentavan na-
kokulman erottamalla kuvan ja tekstin suhteessa
ankkuroinnin (anchorage) ja tdydentdvan suhteen
(relay). Ankkuroinnissa teksti rajaa kuvan moni-
merkityksisyytta ja suuntaa tulkintaa, kuten esi-
merkiksi otsikot usein tekevat journalistisessa
kontekstissa. Taydentavassa suhteessa kuva ja
teksti puolestaan tuottavat merkityksia rinnak-
kain ja toisiaan taydentaen. Kuva ei vain havain-
nollista tekstia eika teksti pelkastaan selita kuvaa,
vaan merkitys syntyy kuvan ja tekstin yhteisvaiku-
tuksesta. Tallainen suhde tekee ymmarrettavaksi
my6s Lemken (1998, 87-113) "merkitysten kertau-
tumisen” ajatuksen. Kun ankkurointi ohjaa tulkin-
taa ja taydentava suhde tuottaa rinnakkaisia mer-
kityksia, kuvan ja tekstin yhdistelma voi muodostaa
enemman kuin osiensa summan.

Kun tavoitteena on tuottaa kuvalla ja tekstilla yh-
dessa enemman, graafikolta vaaditaan kiinnostusta
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tekstia ja sen syvempia merkityksia kohtaan. Tekstia
ei kannata ylenkatsoa, koska ilman tekstin sisaista-
mista, visuaalisen viestin valittaminen muodostuu
hankalaksi ja ei voi onnistua. (Rantanen 2007, 38-
39.) Kuvan ja tekstin kiinted suhde nakyykin esimer-
Kiksi siina, etta saman tekstin merkitys voi muuttua
taysin toiseksi kuvaa vaihtamalla ja painvastoin tai
jos tekstia ei ole sisaistetty ja kuvan merkitykset
viittaavat johonkin, mita ei haluta. (em. 2007, 18-1 9)
Graafikon kiinnostus tekstin sisaltoon on keskeista,
koska kuvitus ei synny irrallisena paalleliimauksena
vaan osana jutun merkitysrakennetta. Graafikko tu-
keutuu kuitenkin myos kollektiiviseen tietoon, jonka
kulttuurisia koodeja, symboleja ja viittauksia han
kayttaa jatkuvasti visuaalisessa viestinnassa. Oman
kuvakielen suhde kulttuuriin ja itse tekstiin onkin
hyva tiedostaa, koska se helpottaa arviointia. Kyke-
neeko yleiso ymmartamaan viittaukset, tai onko viit-
taus turha paamaaran nakokulmasta? (Tietdvainen
& Hanninen 2018, 190.)

Batemanin (2014, 46) mukaan kuva ja teksti yh-
distyvat edelleen useimmiten kaksiulotteisilla pin-
noilla, kuten sivuilla ja aukeamilla. Kun kuva ja teks-
ti yhdistyvat samassa painetussa pinnassa, niiden
voidaan olettaa olevan tarkoitettu nahtavaksi yhdes-
sa osana viestinnallista kokonaisuutta. Tallaisessa
kokonaisuudessa kuvitus ja infografiikka tuottavat-
Kin eri tyyppisia merkityksia. Kuvitus rakentaa usein
savya, tulkintakehyksia ja ilmion kasitteellistamista,

kun taas infografilkka jasentaa tietoa, suhteita ja
prosesseja eksplisiittisemmin. Olennaista on, etta
molemmat toimivat suhteessa tekstiin. Lukija tar-
kastelee kuvaa, lukee tekstia, palaa kenties takaisin
kuvaan ja tulkitsee naiden yhteytta kokonaisuutena.
Talloin merkitys ei rakennu pelkastaan siita, mita
teksti sanoo ja mita kuva esittaa. Se kertoo myaos sii-
ta, miten ne on tarkoituksellisesti asetettu samalle
aukeamalle ja miten ne suuntaavat lukijan tulkintaa.

Ruotuvaen kaltaisessa julkaisussa valokuvat
rakentavat usein dokumentaarista ja henkilolah-
toista nakokulmaa lehden visuaalisuuteen ja teks-
tia taydentamaan. Aikakauslehdessa tarvitaan kui-
tenkin usein myos kasitteellista ja ilmiolahtoista,
jopa hieman hetkauttavaa kuvakielta, joka pystyy
tiivistamaan erilaisia teemoja, rakentamaan savyja
ja rytmittamaan lukukokemusta. Lisaksi aikakaus-
lehteen tarvitaan infografiikkaa oikeassa paikassa.
Se jasentaa tietoa ymmarrettavaan, selkeaan muo-
toon, jota ei ole jarkevaa sisallyttaa tekstiin. Tallaisia
ovat ersimerkiksi pitkdt numerosarjat. (Rantanen
2007, 153.) Tassa kohtaa kuvitus nouseekin keskei-
seen asemaan. Se ei ainoastaan taydenna tekstin si-
saltoa, vaan voi tuottaa kokonaisuuteen moninaisia
tulkintoja ja vaihtelua, joka parhaimmillaan vahvis-
taa lukijan kiinnostusta.

Seuraavaksi perehdynkin kuvituksen ja infogra-

tutkimuksen taiteellista osiota.



3.5 Kuvitus ja infografiikka -
Yhtalaisyydet ja erot

Perehdytaan tassa luvussa tarkemmin siihen, miten
kuvitus ja infografiikka eroavat toisistaan, ja loytyyko
niista samankaltaisuuksia. Tutkimani kuvitukset sisal-
tavat naille visualisoinnin tyypeille ominaisia piirteita
tai sekoituksen molempia, joten on tarkeaa ymmartaa
Kuvittamisessa ja graafisessa suunnittelussa
ylipadtaan keskitytdan esteettisesti miellyttavien ja
toimivien kokonaisuuksien suunnitteluun. Tavoittee-
na on loytaa visuaalinen tapa, joka erottuu muista ja
valittaa halutun viestin. Kuvitus siis tiivistaa, elavoit-
taa, koristaa, havainnollistaa, syventaa ja selkeyttaa
tarinaa tai informaatiota. (Graafinen.com 2015.)
Kuvitus pystyy usein mahdottomaan, silla hyvin
usein kuvituksella viitataan monimutkaisten ja vai-
keasti tai mahdottomien valokuvattavien kohteiden
kuvantamiseen. Kuvituksen tarkoitus onkin kertoa
nakyvan lisdksi myds nakymattomasta. (Rantanen
2007, 148.) Tyylillisesti kuvitus voi olla oikeastaan
millainen vain. Se voi olla perinteinen piirros, di-
gitaalinen piirros, maalaus tai kaikkien ndiden yh-
distelma, jossa yhdistyy seka graafinen suunnittelu
ettd taide. (Graafinen.com 2015.) Kuvitus on né&in
ollen ainutkertainen, persoonallinen kuva, jossa na-
kyy tekijan ajatuksen ja kaden jalki. Tulee kuitenkin
muistaa, etta kuvituksen tai infografiikan tekeminen

ei perustu journalistisessa kontekstissa itseilmai-
suun, pelkkaan estetiikkaan tai fiilikseen, vaan visu-
aalisilla ratkaisuilla tulee olla jokin syy, joka tukee
sisaltoa. (Rantanen 2007, 39, 150.)

Kuvitus voi siis kertoa vaikeista asioista, abstrak-
teista asioista tai tunteista. Lisaksi kuvitus voi myos
valittaa tietoa, opastaa tai opettaa. Infografiikka va-
littaa myos tietoa, opastaa ja opettaa, mutta pystyy
myos kertomaan abstrakteista asioista silla erolla,
etta silmalle nakymattomat asiat ovat konkreettisia,
kuten esimerkiksi maankuoren rakenne tai raken-
nuksen poikkileikkaus. Infografiikka voi naiden lisaksi
kertoa myos jonkin tapahtumakulun, kuten esimer-
kiksi lumivyoryn synnyn. (Rantanen 2007, 153.)

Koposen, ym. (2013, 19, 20-21) mukaan informaa-
tiomuotoilu on tiedon esitystavan suunnittelemista
mahdollisimman selkeaksi. He jakavat suurimman
osan informaatiomuotoilun  ilmenemismuodoista,
kuten kartat, tilastografiikat ja tietokuvitukset, kah-
teen kategoriaan: infografiikoihin ja visualisointeihin.
Infografiikka on selittava grafiikka, jonka tehtava on
tiedon valittaminen. Useimmiten infografiikat kuvaa-
vat numerotietoja tai sellaisiksi helposti muunnetta-
vissa olevaa tietoa. Infografiikat voivat myos kuvata
esimerkiksi erilaisia tapahtumaketjuja tai toimintape-
riaatteita, kuten jo mainitsin. Infografiikka ei ole kui-

33



34

tenkaan termina taysin vakiinnuttanut asemaansa
suomen kielessa. Samassa merkityksessa kaytetaan
myos esimerkiksi diagrammia, graafia, grafiikkaa,
uutisgrafiikkaa tai graafista kuvitusta. (Koponen, ym.
2013, 20-21.)

Visualisointi on sen sijaan uusia piirteita aineis-
tosta paljastava grafiikka, jonka tehtavana ei ole
pelkastaan uuden tiedon valittaminen, vaan uuden
tiedon loytaminen. Sen avulla lukija voi loytaa aineis-
tosta uusia kiinnostavia piirteita. Visualisoinnin poh-
jana oleva aineisto on aina numeraotietoa tai sellaisek-
si muunnettavaa tietoa. (Koponen, ym. 2013, 21-22.)

Ero naiden kahden kategorian valilla ei ole kui-
tenkaan tdysin selked. Koposen ym. (2013, 22-23)
mukaan, infografiikkaa ja visualisointia on parempi
ajatella jatkumona kuin kahtena tarkkarajaisena ka-
tegoriana. Infografiikat ja visualisoinnit perustuvat
siis abstraktiin tietoon, ei suoraan nakohavaintoa jal-
jittelevaan kuvaan. Usein on niin, etta grafiikka sisal-
taa seka infografiikalle etta visualisoinnille ominaisia
piirteita, ja nama kaksi kategoriaa tulisi nahda myos
mistapoina tiedon valittamiseen.

Kaytan tutkelmassani infografiikka-termia kaikis-
ta sellaisista grafiikoista, joiden tehtavana on tiedon
valittaminen tai uuden tiedon loytaminen. Visuali-
sointi-sanaa tulen kayttamaan tutkimuksessa ku-
vaamaan enemmankin valmista lopputulosta, kuin
yhtena informaatiomuotoilun ilmenemisen muotona.

Koponen ym. (2013, 24) vaittaa, etta infografiik-
kuvitukseen. Kuvitus pyrkii faktatiedon valittamisen
sijaan viestimaan tunnetiloja, mielikuvia ja arvoja, tai
yksinkertaisesti houkutella lukija jutun pariin. Jour-
nalismissa, varsinkin aikakauslehdistossa, kuvitukset
ovat olleet keskeinen osa kuvailmaisua jo modernin
aikakauslehden syntyvaiheista asti ja niilla on selkea,
infografiikasta poikkeava viestinnallinen tehtava.

Yksi merkittava ero infografiikan ja kuvituksen
valilla on niiden viestinnallinen funktio, ei niiden

esteettinen tyyli. Kuvitus voi muistuttaa paljonkin
infografiikalle ominaista tyylia, mutta viestinnalli-
nen tavoite ei olekaan tiedon valittaminen, vaan esi-
merkiksi mielikuvan luominen. (Koponen, ym. 2013,
24.) Infografiikalle ominainen tyyli muodostuu infor-
maatiomuotoilun toisesta keskeisimmasta periaat-
teesta: sisallollisestad pelkistdmisesta. Sisallolliselle
pelkistamiselle ominaista on se, etta kuvasta ote-
taan epaolennaiset yksityiskohdat pois, jotta jaljelle
jaavat osat tunnistetaan helpommin. Kartta on hyva
esimerkki sisallollisesta pelkistamisesta. Kun epa-
olennaista tietoa karsitaan, jaljelle jaava informaatio
saa suuremman visuaalisen painoarvon ja kartan
lukeminen on helpompaa. (Koponen, ym. 2013, 28.)

Toinen informaatiomuotoilun keskeisin periaate
on vertailu. Infografiikkaa suunniteltaessa keskeisin
ratkaistava kysymys on: mita vertailuja halutaan
mahdollistaa? Yksittainen pylvas, karttamerkki tai
muoto ei valita tietoa, vaan saa merkityksensa vasta
suhteessa muihin kuvaelementteihin. Infografiikka
ei kuitenkaan aina sisalla pelkastaan sellaista tie-
toa, joka on vertailtavissa. Nimenomaan abstrakti
tilastografiikka rakentuu erilaisten relaatioiden va-
raan, jotka voidaan jakaa viiteen ryhmaan: lukumaa-
ra tai suuruus, jarjestys, kategoria, aika ja sijainti.
(Koponen, ym. 2013, 26.)

Mielestani kuvitus voi pyrkia myos faktatiedon
valittamiseen ja sita se on tehnyt historian saatossa
paljonkin, koska kuvituskuvan juuret ovat kaukana
historiassa, kirjapainotaitoa ja lehdistoakin kauem-
pana (Tietdvainen & Hanninen 2018, 24). Kuvituk-
sen avulla on valitetty tietoa esimerkiksi kirkkojen
alttaritauluissa seka seinien ja kattojen koristeissa.
Tietavadinen ja Hanninen madrittelevat kirjassaan
(2018, 24) opetuskuvituksen, jolla on samankaltaisia
mahdollisuuksia kuin infografiikalla. Opetuskuvitus-
ta voi kayttaa tiedon ja ohjeiden havainnollistajana
ja suhteellistajana kuin myos tunnelman luojana. He
kuitenkin muistuttavat, etta opetuskuvitusta tulee
kayttaa tietoa korostaen, ei koristaen.



Yksi merkittava ero infografiikan ja kuvituksen
valilla on niiden viestinnallinen funktio, ei niiden
esteettinen tyyli. Kuvitus voi muistuttaa paljonkin
infografiikalle ominaista tyylia, mutta viestinnallinen
tavoite ei olekaan tiedon valittaminen, vaan
esimerkiksi mielikuvan luominen.
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TAITEELLINEN OSIO -
VISUAALISTEN ELEMENTTIEN
ANALYYSI




4.1 Analyysin eteneminen

Seuraavaksi siirryn tutkimuksen analyysiosuuteen,
jossa tarkastelen Ruotuvaki-lehteen tekemiani kuvi-
tuksia ja infografiikoita yksitellen esimerkkitapauk-
sina. Joistain kuvitustyypeista kasittelen useamman
esimerkin havainnollistaakseni paremmin erilaisia
kuvituksen mahdollisuuksia.

Analyysi etenee visuaalisen lahiluvun periaat-
teella, jossa jokaisessa tapauksessa kuvaan ensim-
maisena sen, millaiseen juttuun kuvitus tai infogra-
filkka on tehty. Sen jalkeen tarkastelen kuvituksen
tai infografiikan rakennetta ja vaikutelmaa teoriaa
apuna kayttaen. Tarkastelen, mita kuvassa on, mil-
laisen suhteen kuvitus tai infografiikka rakentaa lu-
Kijaan ja miten se on sommiteltu. Lisaksi tarkastelen
sita, milla tavoin kuvitus voi ohjata tulkintaa tai vai-
kuttaa ilman suoria vaitteita seka sita, miten kuva
ja teksti pelaavat yhteen. Miten teksti rajaa kuvan
tulkintaa ja miten merkitys syntyy kuvan ja tekstin

yhteistyosta? Kuvituksissa painottuvat usein savy,
tulkintakehys ja ilmididen kasitteellistaminen, kun
taas infografiikka jasentaa ja selkeyttaa tietoa.

Tuon tassa luvussa esille myos visuaalisia rat-
kaisuja, joita tein ja pohdin, miksi niita tein. Kuvitus-
prosessi alkoi Ruotuvaen toimituksessa aina valmiin
tekstin lukemisesta, jonka jalkeen ideoin kuvitusta
tai infografiikkaa yhdessa jutun kirjoittaneen toimit-
tajan kanssa tai sain vapaat kadet ideoida kuvitusta
itse. Toimittajat ja muu toimituksen henkilokunta
saattoi kommentoida suunnitelmiani, jos aikaa oli.
Usein aikataulu oli melko kiireinen, jolloin kommen-
toinnille ja kuvituksen hienosdadolle tai muutoksille
ei jaanyt aikaa.

Esimerkkitapausten esittelyn ja analysoinnin
jalkeen kokoan havainnot yhteen Ruotuvaen kuvi-
tuksen ja infografiikan rooleista seka visuaalisista
keinoista.
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4.2 Kasitekuvitus 1 - Tunnelmaa
ja konkretiaa rakentava kuvitus

JOULU RINTAMALLA

"Yksi sotapaiva
muiden joukossa”

Talvisodassa edes joulu ei
pysdyttanyt taisteluita, mut-
tajouluperinteista pyrittiin
pitdmaan kiinni.

TEKSTI Joni Kauniskangas KUVITUS Katri Manty

ainilan laukaukset antoivat al-
l kusysidyksen Suomen ja Neu-
vostoliiton vilille syntyneelle

talvisodalle marraskuun lopussa vuonna
1939. Joulukuuhun mennessi taisteluita oli
kaynnissa useilla rintamilla Suomen itara-

~ Monesta kodista puuttuivat laheiset ja ih-
misten mielti kalvoi epitietoisuus tulevasta.
Pelko liheisten menettidmisesti oli arkipai-
vidi, eikd sodan loppumisesta ollut merkkeja.

Jouluun mennessi taisteluiden seurauk-

malaista sotilasta kaatui. Sotaa siis kiytiin
toden teolla.

Joulua pyrittiin kuitenkin viettimaan
rintamalla. Korsuihin oli tuotu muun
muassa joulukuusia luomaan tunnelmaa.
Joulukuusen koristelu oli pieni mutta mer-
kityksellinen tapa tuoda jouluperinteet
Kkenttéolosuhtei

Joissakin yksikéissi oli mahdollisuus
pédsta kdyméin joulusaunassa. Lisiaksi
jouluruokaa, kuten kinkkua, oli tarjoiltu
sotilaille. Aikalaislihteistd kdy my®s ilmi,
ettd jouluvirsid laulettiin rintamalla tais

sena oli k noin 4 500 lai: teluiden tuok

sotilasta. — Monista aikalaisldhteisti piirtyy kuva
hartaasta, surumielisesti ja kaihoisasta

Lomia ei

Jouluaattoon mennessé sodan alun kiivaim-
mat taistelut oli kayty ja tilanne oli rauhoit-
tunut suurimmilta osin asemasodaksi.

— Taistelut eivat kuitenkaan rauhoittu-
neet edes joulunpyhiksi. Jouluaatto oli

Sotilaat kaipasivat joulun ai-

kana laheistensi luo normaaliin elimaan.
Talvisodassa lomia ei myonnetty soti-
laille, eiké edes joulu tuonut tihan kay-
@ntoon muutoksia. Suurin osa taiste-
lijoista vietti joulua rintamalla ilman
mahdollisuutta paista kiymain kotona

jalla, kun laiset kavivit 1

yksi sotapiivi muiden jouk Karja
lainen kertoo.

kuun aikana Suomi saavutti vastahyok-
kiyksilld pienid osavoittoja muun muassa
Laatokan pohjoispuolella Tolvajirvella.

tahist

rian apulaisprofessori Mikko Karjalaisen
mukaan joulua valmistauduttiin viet-
timéan epavarmoissa tunnelmissa.
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Yksikoiden sotapaivikirjat kertovat,
ettd joulua vietettiin rintamalla monin
eri tavoin.

— Jossakin etulinjan joukkoyksikosséd
saattoi olla merkint, etté vihollisen tykis-
totuli hiljeni ja ilta sujui melko rauhallises-
ti. Toisaalta l6ytyy puolestaan merkintoja

vihollisen etenevista hyskkiysvau-
nuista, joista muutama tuhottiin.

On my®s lihteiti, joissa kerro-
taan koko piivin sujuneen rau-
hallisesti, Karjalainen kertoo.
Kuolemanpelko oli koko

ajan lasna. Joulupyhien
aikana noin 400 suo-

lihei luona.

Helpotusta koti-ikavian tarjosivat rin-
tamalla vierailleet sotilaspapit. He jarjes-
tivit sotilaille hartaustilaisuuksia ja hil-
jentymishetkia.

Karjalaisen mukaan sotilaspappien
rooli oli erittdin merkityksellinen ja tar-
kei sotilaiden jaksamisen kannalta.

- Talvisodan loppuvaiheessa palveluk-
sessa oli yli 300 sotilaspappia. Maari oli yli
kolminkertainen siihen, mité oli kaavailtu
ennen sodan alkua.

i toi kotiril

Kirjeet olivat monille kaikkein kaiva-
tuimpia lahjoja. Niisti saatiin tietoa li-
heisten kuulumisista, silla kaikkia kalvoi
epévarmuus tulevasta.

- Kirjeistd huokuu suomalaisen mie-
hen ja naisen moninainen elaminkirjo.
Ne pitévit sisillddn surua, kaipuuta, iloa,
pelkoa ja muita ihmissielun syvimpiz so-
pukoita koskettavia tunteita.

Kotirintamalta lahetettiin myds pienid
lahjoja rintamalle. Tyypillisesti joulupa
ketista saattoi loytya esimerkiksi villa-
sukkia ja leivonnaisia.

Kenttapostin kautta kulki talvisodan ai-
Kanal i miljoonia postilihetyksii

- Kenttipostin kautta kulki ensiarvoi-
sen tirked henkinen yhteys etulinjan
korsusta kotirintaman lieden aireen.
Kirjeyhteys kotiin oli yksiltiisen tais-
telijan jaksamisen kannalta kultaakin
kalliimpaa, Karjalainen toteaa.
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Taman luvun kahden kasitekuvituksen esimerkin
tarkoitus on havainnollistaa sita, miten erilaisilla ku-
vituksilla luodaan tunnelmia ja rakennetaan halut-
tua tarinaa ja savya juttuun, jota lukija voi taydentaa
omien mielikuvien ja merkitysten mukaan. Kasiteku-
vituksen voima piileekin siing, etta se on usein viitta-
us, jota lukija taydentaa mielessaan omien kokemuk-
sien kautta (Rantanen 2007, 143).

Ensimmainen kasitekuvituksen esimerkki on
Yksi sotapdivd muiden joukossa -jutussa. Sivun
ylaotsakkeesta Joulu rintamalla kay ilmi, milla ai-
healueella jutussa liikutaan. Juttu on peraisin Ruo-
tuvaen vuoden viimeisesta julkaisusta joulukuulta
(12/2024), jossa kerrotaan siitd, miten marraskuun
lopussa vuonna 1939 syttynyt talvisota Suomen ja
Neuvostoliiton valilla ei pysahtynyt edes joulun
ajaksi, eivatka sotilaat paasseet kotiin viettamaan
joulua laheistensa kanssa. Jutussa perehdytaan
siihen, miten sotilaat yrittivat viettaa joulua rinta-
malla ja miten laheiset olivat yhteydessa heihin.

Kuvituksen representatiivista ulottuvuutta (Kress &
van Leeuwen 2021) tarkastellessa huomataan, ettei
kuvitus ole tapahtumakuva, jolloin narratiivisuus na-
kyy tassa vain hyvin heikosti. Kuvitus on enemman-
kin kasitteellinen esineasetelma, jossa on villasukat,
kasin kirjoitettu kirje, leivonnainen, josta on puraistu
pala, paketti ja havunoksia, jotka kaikki on mahdol-
lista yhdistaa jouluun tavalla tai toisella. Kuvitus-
ratkaisu ei kuvaa rintamaa tai sotaa tapahtumana,
vaan Kiteyttaa rintamalla vietetyn joulun symbolisiin
asioihin. Villasukat tuovat mieleen kodin l@mmon ja
laheisen ihmisen, joka on neulonut ne. Toisaalta vil-
lasukat voivat viitata kylmyyteen ja selviytymiseen,
josta kotona ollaan huolissaan. Kirje ja paketti viittaa-
vat myos kotiin, sen tuomaan rakkauteen ja laheisen
ihmisen ikavointiin. Nain kuvitus rakentaa esinein
ja symbolein kokemuksellisia ja tunteita herattavia
merkityksia juttuun.

Narratiivisuus voidaan Kkuitenkin havaita kuvi-
tuksesta implisiittisesti. Kirje ja paketti viittaavat (a-
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hettamisen ja vastaanottamisen tapahtumasarjaan,
jolloin ne toimivat ikaan kuin jalkina toiminnasta,
vaikka kuvituksessa ei toimintaa varsinaisesti ku-
vata. Lisaksi kuvituksessa esiintyvat asiat kertovat
siita, millaisessa tilanteessa ollaan, jolloin kuva ra-
kentaa tilanteen erilaisten esineiden kautta.

Interaktiivisuuden ulottuvuus (Kress & van Leeuwen
2021) nakyy siing, ettei kuvituksessa ole hahmoja tai
katsekontaktia. Nain ollen lukija asetetaan tarkkai-
lijan rooliin ja kutsutaan tulkitsemaan merkityksia
esineiden ja materiaalin kautta. Etaisyys on kuitenkin
laheinen, koska esineet on kuvattu melko suurina ja
yksityiskohtaisina, mika luo kuvitukseen intiimiytta.
sialaa ja pintaa, jollekin osoitettua henkilokohtaista
Kirjetta. Lukijalla on mahdollisuus pohtia esimerkiksi
sita, kuka naiden joululahjojen vastaanottaja on, miksi
leivonnaisesta nauttiminen on jaanyt kesken tai kuka
on Kirjoittanut koskettavan viestin: "Kuinka pakahtu-
maisillaan on sydameni ikavasta”. Voi myos olla, etta
kokemuksia kyseisesta ajasta.

Kuvituksen neutraali kuvakulma syntyy siita, ettei
siina ole voimakasta yla-tai alakulmaa, joka loisi ku-
vitukseen dramaattisemman vaikutelman. Kuvitus on
rauhallinen ja pysahtynyt, joka muodostuu neutraalin
kuvakulman lisaksi vareista ja esineiden asetelmasta.

Kompositionaalisesta nakokulmasta tarkastel-
tuna (Kress & van Leeuwen 2021) kuvitus on ase-
tettu sivun alareunaan, jolloin se ei Kilpaile otsikon
kanssa. Lisaksi kuvituksessa olevat esineet on ase-
teltu lomittain kallistuen eri suuntiin, mika tuo toi-
minnallista tuntua staattiselle sivulle. Kuvituksen
varipaletti on hillitty ja maanlaheinen, mutta sukan
punaiset raidat korostuvat kuvituksessa toimien
huomiota herattavana varina. Maanlaheinen ja pe-

rinteinen varipaletti tekstuureineen sitoo kuvituksen
historiaan, mutta myos joulun tunnelmaan, ilman yli-
viritettya joulukuvastoa. Tyhja tila eli valkoinen tausta
jattaa lukijan mielikuvitukselle tilaa ja antaa mahdol-
lisuuden taydentaa kuvituksen merkityksia ja jatkoa.
Kuvituksen informaatioarvo rakentuu kuvituksen
sijoittelun kautta. Sivun ylapuolelle on asetettu otsik-
ko, ingressi ja leipateksti, jotka asettavat jutulle aiheen
ja nakokulman. Kuvitus on sen sijaan aseteltu sivun
alareunaan, joka luo konkreettisen tason, missa teks-
tin asettama aihe nakyy ja tuntuu. Lisaksi kuvituksen
sijoittelu vasemmalle reunalle osoittaa ja korostaa
sita, ettei kuvitus ole keskipiste ja uuden tiedon valitta-
ja, vaan juttua taydentava ja rytmittava elementti.
Kuvituksen salienssi rakentuu erityisesti villa-
sukkien punaisten raitojen ja asetelman keskella
olevan kirjeen ja sen tekstin kautta. Villasukkien
punaiset raidat erottuvat hillitysta varimaailmasta
ja katse hakeutuu asetelman keskella olevaan kir-
joitettuun viestiin. Lisaksi sivun kehystaminen on
vahvaa, koska kuvituksen ymparilla oleva valkoinen
tila erottaa kuvituksen omaksi moduulikseen. Kuvi-
tuksen sisalla kehystaminen on kuitenkin heikkoa ja
toimii enemmankin voimakkaasti yhdistavana, silla
kuvituksen esineet muodostavat yhteindisen, paal-
lekdin ja lomittain muodostuvan asetelman.
Kuvituksen retorisuus (Foss 2005) tapahtuu
paaasiassa hillitysti ja kokemuksellisella tasolla. Ku-
vituksessa olevat esineet symboloivat lampimia ja
kodikkaita asioita, jotka toimivat nopeasti laajalle ylei-
sOlle ilman tarkempia selityksia. Kuvitus rakentaa yh-
teytta kodin ja rintaman valille, korostaen ikavaa, jota
seka sotilaat etta kotona olleet laheiset kokivat. Kuvi-
tuksen keskelle asetetussa kirjeessa on koskettava
viesti, jonka lukija pystyy nakemaan ja lukemaan. Se
luo kuvitukseen haikean ja inhimillisen savyn, johon



lukija voi samaistua. Joulun vietto saattoi olla hyvin
erilaista, haikeaa ja surullistakin, mutta sotilasta rin-
tamalla haluttiin muistaa ja yrittaa piristaa keinoilla,
jotka olivat tuossa tilanteessa mahdollisia.

Kuvituksen ja tekstin suhde rakentuu tassa
esimerkissa Barthesin (1977) mé&éritteleman ank-
kuroinnin avulla, jossa otsikko ja jutun ylaotsake
suuntaavat tulkintaa jouluun rintamalla. Talloin
kuvituksessa olevat esineet tulkitaan rintamajou-
luun ja joulun kenttapostiin kuuluviksi asioiksi.
Lisaksi kuvitus toistaa ja havainnollistaa tekstis-
sa mainittuja asioita, joita sotilaille lahetetyssa
kenttapostissa saattoi olla. Kuvitus ei kuitenkaan
havainnollista pelkastdaan tekstissa olevia asioita,
koska se rakentaa tekstin rinnalle kokemuksellista
merkitystasoa. Kuvitus luo hiljaisen, pysahtyneen
tunnelman tuoden esille lahetyksiin liittyvan emo-
tionaalisen ulottuvuuden, kuten yhteyden kotiin,
ikavan tai huolenpidon teemoja. Teksti ilmaisee
naita asioita eri keinoin, jolloin kuvitus ja teksti tay-
dentavat (relay) toisiaan ja muodostavat yhdessa
tulkintakehyksen, joka on enemman kuin kuvitus
ja teksti erikseen.

Tassa kasitekuvituksen esimerkissa nakyy ku-
vitusratkaisu, jossa en kuvaa sotaa asein tai taiste-
luin, vaan epasuorasti erilaisten esineiden avulla.
Kuvitus mahdollistaa samaistuttavan ja inhimillisen
nakokulman ilman raakaa sotakuvastoa. Kuvitusta
suunnitellessa pyrin tahan, koska kyseessa oli jou-
lukuun lehti, johon haluttiin joulun tunnelmaa ole-
matta liian kliseisesti jouluinen. Lisaksi kuvitukseen
haluttiin tiettya herkkyytta, joka ilmaisee joulun
haikeuden, joka joulun viettoon vaistamatta kuuluu
nykyaankin. Kuvitukseen haluttiin jotain lamminta
ja lohduttavaa, joka vie pois rintamalta. Oikeastaan
toimitukselta tuli toive, ettei kuvituksen saisi koros-

taa tekstissa esille tuotuja taisteluita tai esimerkiksi
sita, ettei lomia jouluksi myonnetty.

Tama onkin yksi kuvittamisen keinoista, keven-
taa tai korostaa jutun sanomaa. (Tietavdinen & Han-
ninen 2018, 123). Tassa jutussa kyse on oikeastaan
molemmista keinoista, koska tekstissa esille tuotuja
taisteluita haluttiin keventaa ja kuvituksella taas ha-
lusin korostaa tekstissa esiin tuodun kenttapostin
merkityksen.

Valitsin kuvituksen esineet tekstin perusteella.
Kirjeiden lisaksi sotilaille saatettiin lahettaa villa-
sukkia ja leivonnaisia, jotka ovat mielestani hyvin
sympaattisia ja lampimia rakkauden osoituksia.
Kirjeen viestissa halusin ilmaista nimenomaan hai-
keutta ja ikavaa, vaikka teksti antaa ymmartaa, etta
kirjeissa huokui suomalaisten elamankirjo, iloineen
ja suruineen.

Varimaailmaltaan kuvitus on realistisen maanla-
heinen ja uskottava, ajan henkeen sopiva. Vaikutelma
syntyy siita, etta kuvituksessa on kaytossa vareja, joi-
ta havaitsemme myos meita ymparoivassa luonnos-
sa. (Arnkil 2021, 152.) Kirjeen paperi on luonnollisen
nakoinen, jossa on tekstuuria ja tahroja luomassa
inhimillista, ei lilan puhdasta vaikutelmaa. Villasukat
ovat harmaat, jotta ne sopisivat armeijan harmaisiin,
ja punaiset raidat korostuisivat paremmin. Punainen
vari valikoitui herattamaan huomiota ja viemaan ku-
vituksen varimaailman hieman joulun tunnelmaan.
Joulun vaikutelmaa korostavat myos havunoksat.

Taman kasitekuvituksen ensisijainen rooli on
rakentaa tunnelmaa ja konkretiaa. Se tuo juttuun
konkreettisen kosketuspinnan ja rakentaa lukijalle
emotionaalisen tulkintakehyksen, jossa on mahdol-
lisuus menna syvemmalle pohdintoihin. Tama tukee
aikakauslehdelle tyypillista kokemuksellista luku-
mahdollisuutta.
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RUOTUVAKI
60 VUOTTA SITTEN

Nendnnipistimia
ja hiilipusseja

otilaskaasunaamari tayttaa piakkoin viisikym-
menta vuotta. Se on vaihdellut muodoltaan ja
rak Itaan: se on tehnyt k lam-
paan, lehmiin, suden, virtahevon ja marsilaisen ni-
koisen, mutta se on sidstanyt timin vuosisadan so-

dissa lukuisia ihmishenki

paikka: niiden maira, jotka ovat sodista saastyneet
sen ansiosta, on varmasti miljoonissa laskettava.

RV N:zo (3. vuosikerta) - 20. marraskuuta 1964

Jokaisen varusmiehen varustukseen kuuluu yhi

i on melkoinen kokoel-
naamareita, En

ma erilaisia ja -ik ei sano-
ta kaasunaamariksi, koska niiden merkitys ja kiytto

i. Naamarin kiyttoa harjoitellaan aina-
kin alokaskauden aikana. Koirien suojanaamareis-
ta luovuttiin sotien jilkeen, mutta viela 1960-luvul-

on laajentunut kisittimaidn muutakin
kuin taistelukaasuja vastaan tapal . Uusi nimi

on suojanaamari.
Taistelukaasuja kaytettiin ensimmaisen kerran I
il 1 vuonna 1914. Minkiédn osanottaja-

la b a harjoiteltiin Suojelukoulul-
la. Hevosista Puolustusvoimat luopui 199o-luvulla,
kun hevosratsastuksesta osana kadettien koulutusta
luovuttiin. Sotakoiria sen sijaan loytyy edelleen noin
a kiiytetidn aluevalvonnan ja kohteensuo-

120. Koii

maan armeijalla ei ollut jakei isteluk

ien lisiksi muun muassa voimankiytto-,

vastaan, mutta hatétil tehdyt tilapii k
sut antoivat alun suojanaamarin kehittimiselle. En-
simmaiset suojautumiskeinot olivat yksinkertaisia:
side tai sieni kostutettiin kyseiselti kaasulta suoje-
levaan kemikaaliin ja kiinnitettiin hengityselimien
eteen. Menetelmin haitta oli siiné, etti kun viholli-
nen otti kiyUoon toisen kaasulajin, laite olikin ik-
kia tehoton.

Seuraava kehitysvaihe oli eri kemikaaleihin kostu-
tettujen kankaiden asettaminen paallekkain ja eri
minen toisistaan esimerkiksi parifinoidulla kankaal-
la. Mirdn ja tahmean kankaan pitiminen kasvoilla
oli tietysti hankalaa ja vasta-aineet saattoivat yhdis-
tyessaan arsyttaa silmia tai ihoa. Niinpa ryhdyttiin
Kiireesti 1 tehokasta jalaitetta
niiden esimerkkien pohjalta, joita teollisuudessa oli
tetly jo ennen maailmansotaa.

[--] Eldiimetkin ovat joutuneet pitimién naamareita:
koirille ja hevosille on muotoiltu aikanaan omat samal-
la per lla toimivat kappaleensa. Suojelukoulull
opetetaan vielikin hevosnaamarin kiyttgi. [- -] Koira-
naamari kuuluu kuitenkin jo historiaan. |- -] Ensim-
miisessi maailmansodassa koirilla oli suuri merkitys
"viestimiehind” ja lihetteind. Kirjekyyhkysid, joita
my6s kaytettiin samoissa tehtaviss:
rustettu kaasunaamareilla, mutta hikit suojattiin kos-
tutetuilla kankailla.

[~ -] Suomalaisia sotilasnaamareita on kolme mal-
lia, vuosilta 30, 33 ja -61. Viiestonsuojelunaamareita
on vuosien kuluessa valmistettu nelja mallia: m/32,
m/39, m/62 ja m/63. Suomalainen hevosnaamari on
periisin vuodelta -4o. |- -| Kaasunaamaria kohtaan
tunnetaan melko voimakasta antipatiaa nykyisessi-
kin koulutuksessa. Kiittimattomyys on maailman

etsinti- ja jaljitysti

RUOTUVAKI 11/ 2024

Ruotuvaki 8.11.2024




Toinen kasitekuvituksen esimerkki on Nenannipisti-
mi& ja hiilipusseja™jutussa. Ylaotsakkeen Ruotuvaki
60 vuotta sitten kertoo siita, etta jutussa kasitellaan ai-
hetta, joka on ollut noin 60 vuotta sitten ilmestynees-
sa Ruotuvaessa. Tallainen historiallinen juttu ilmestyy
jokaisessa numerossa, jota varten etsitaan vanhasta
Ruotuvaki-lendesta kiinnostava tai jollain tavalla
ajankohtainen aihe, joka tuodaan tahan paivaan.
Jutussa kasitellaan suojanaamarin historiaa ja
kayttoa seka kerrotaan, etta eldimetkin, kuten koira
ja hevonen, joutuivat kayttamaan suojanaamaria. Ny-
kyaan koirien suojanaamarit kuuluvat kuitenkin his-
toriaan. Sain idean kuvitukseen kyseisesta vanhasta
Ruotuvaen jutusta, jonka yhteydessa oli hyvin epatark-
ka valokuva koirasta, jolla oli paassa suojanaamari.
Halusin, etta tassa kuvituksessa koira seisoo kuitenkin
ylvaana ja valppaana, suojanaamari valmiudessa.
Representatiivisen ulottuvuuden (Kress & van
Leeuwen 2021) kautta tarkasteltuna, kuvituksessa
on realistisesti piirretty koira, jonka kaulalla roik-
Kuu suojanaamari. Vaikka esitystapa on valokuva-
maisen tarkka, kuvituksen asetelma on itsessaan
poikkeava todellisuudesta, jossa nykyaan elamme.
Tasta syysta kuvitus toimii vahvasti huomiota he-

rattavana elementting, joka alleviivaa tekstista
mielenkiintoisen historiallisen tiedon elainten suo-
janaamareista. Vaikka kuvitus on esitystavaltaan
dokumentaarisen tuntuinen tarkkoine piirrosjalki-
neen ja realistisine yksityiskohtineen, kuvituksen
merkitys rakentuu lisaksi symbolisesti. Kuvitus
ei ainoastaan nayta koiraa suojanaamari kaulalla,
vaan tuo esiin ajatuksen varustautumisesta osana
laajempaa toimintaymparistoa.

Tassakin Kkuvitusesimerkissa narratiivisuus ei
ole keskeista, koska koira kuvataan pysahtyneena,
eika kuvituksessa ole selkeasti toimintaa tai kohtee-
seen suuntautuvaa prosessia. Suojanaamari, letku,
koiran katse ja valppaus viittaavat kuitenkin toimin-
taan ja esimerkiksi varustautumisen, koulutuksen
tai poikkeuolojen tilanteeseen, mutta itse tekeminen
jaa tassakin kuvituksessa implisiittiseksi. Nain ollen
kuvitus on ensisijaisesti kasitteellinen.

Interaktiivisuuden ulottuvuuden (Kress & van
Leeuwen 2021) nakokulmasta kuvituksessa oleva
koira ei muodosta katsekontaktia lukijaan, jolloin lu-
kija toimii tarkkailijan roolissa. Kuvitus on asetettu
sivulle melko suureksi, jotta lukija nakee kunnolla
kaikki yksityiskohdat. Koiraa ei ole piirretty suoraan
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sivuprofiilista, vaan se on asetettu kuvitukseen aavis-
tuksen vinosti. Lisaksi suojanaamari roikkuu koiran
kaulassa vastakkaiseen suuntaan kuin koiran katse.
Kuvitus ei nain ollen vaikuta liian jaykalta, vaikka siina
onkin arvokas ja paattavainen, jopa patsaan kaltainen
tunnelma. Lisaksi kuvitus muistuttaa vanhojen mus-
tavalkoisten sotilaskuvien estetiikka, joissa sotilaat
saatettiin asettaa rintamasuunta viistoon kamerasta
katsottuna, katse hieman ylospain suuntautuneena.
Tasta syysta kuvituksessa on lisaksi loydettavis-
sa hienovarainen ironinen savy, joka syntyy visuaa-
listen konventioiden lainaamisesta. Koira on asetel-
tu ja esitetty ikaan kuin vanhoissa sotilaskuvissa.
Kuvakulma, realistinen tyyli, rakeinen tekstuuri ja
mustavalkoinen varimaailma muistuttavat vanhaa
sotilaskuvaa. Kun taman konvention kohteeksi ase-
tetaan elain, syntyy kasitteellinen ristiriita. Tietyissa
varusteissa ja olosuhteissa jopa elaimet on valjas-
tettu osaksi sodan infrastruktuuria ja toimintaa. Hie-
novarainen ironia ei kohdistu kuitenkaan eldaimeen
tai suojanaamariin pilkallisesti, vaan tuo esille inhi-
millisen ja eettisen sivumerkityksen.
Kompositionaalisesti (Kress & van Leeuwen 2021)
kuvitus sijoittuu sivun alapuolelle ja oikealle reunalle.
Sivun ylapuolella otsikko ja leipateksti muodostavat
aiheen ja historiallisen kehyksen, kun taas sivun ala-
puolella oleva kuvitus tuo aiheessa esitellyn tiedon
konkreettisesti ja helposti muistettavaksi. Lisaksi ku-
vitus on aseteltu sivun alareunaan siitakin syysta, etta
se saisi mahdollisimman suuren tilan itselleen se-
koittamatta tekstin asettelua ja vaikeuttaen lukukoke-
musta. Vaikka kuvitus on aseteltu nain, sen salienssi
on vahva. Suuri mittakaava, mustavalkoinen kuvitus
vaalealla sivulla seka yksityiskohtainen piirrosjalki
erottuvat tekstimassasta ja ohjaavat katseen nopeasti
koiran paahan ja suojanaamariin. Nain kuvitus toimii
seka katseenvangitsijana etta aiheeseen johdattavana
kuvituksena. Kehystaminen on sivulla vahvaa, koska

lalla, vareilla ja sijoittelulla. Kuvituksen sisdinen ke-
hystaminen on kuitenkin heikkoa, koska koira ja suo-
janaamari muodostavat yhtenaisen kokonaisuuden.

Taman esimerkin kuvitus on retorinen (Foss 2005)
ennen kaikkea symbolisuuden ja tyylillisen valinnan
vuoksi. Koira kaasunaamarissa on tehokas visuaali-
nen argumentti siita, etta varustautuminen ulottuu
myos odottamattomiin toimijoihin. Vaikka tekstissa
kerrotaankin, miten eldimet olivat hyodyllisia apu-
laisia sodassa ja koirat toimivat viestimiehina ja a-
hetteina, kuva tuottaa hienovaraisen ironisen savyn
visuaalisine ratkaisuineen ja viittauksineen vanhojen
sotilaskuvien estetiikkaan.

Kuvituksen ja tekstin suhde rakentuu tassakin
esimerkissd ankkuroinnin (Barthes 1977) avulla.
Otsikko Nendannipistimia ja hiilipusseja ja leipateksti
suuntaavat tulkintaa suojanaamareihin ja varuste-
historiaan. Samalla kuvitus kuitenkin tuottaa lisa-
merkityksia kokonaisuuteen, kuten rakentaa savya,
tekee aiheesta muistettavan ja kertoo milta koiran
suojanaamari aikoinaan naytti, jolloin kuvitus ja
teksti taydentavat toisiaan.

Tassa kuvituksessa yhdistyy historiallinen ja tek-
ninen aihe elainaiheeseen, joka tekee jutusta mielen-
kiintoisen ja lahestyttavamman. Realistinen tyyli tekee
kuvituksesta uskottavan, vaikka kuvituksesta onkin
oydettavissa hienovarainen ironinen savy. Lisaksi
mustavalkoinen kuvitus luo yhdessa sivun varin kans-
sa mielikuvan ja tunnelman historiallisesta jutusta.
Tunnelmien luominen vareilla onkin kuvallisen vies-
tinnan ydinta ja varit voidaan kokea hyvin konkreetti-
sesti (Arnkil 2021, 258-267) . Vanhan paperin tuoksun
voi melkein haistaa sivua ja kuvitusta katsellessa.

Valitsin kuvitukseen koiran, koska aiheesta oli
epatarkka valokuva, jota pystyin kayttamaan malli-
na omassa kuvituksessani. Tama helpotti ja nopeutti
omaa tyoskentelya. Lisaksi pidin kuvitusideaa mielen-
kiintoisena seka piirtamisen etta lukijan nakokulmasta.
Ihmisen suojanaamari on totuttu nakemaan useam-
min erilaisissa yhteyksissa kuinkoiran suojanaamari.

Taman kasitekuvituksen rooli on luoda tunnel-
maa ja konkretiaa lehden sivulle. Lisaksi kuvitus pyr-
Kii herattamaan lukijan huomion ja tekemaan histo-
riallisesta jutusta helposti lahestyttavan ilman, etta
aiheen vakavuus katoaa.



Vaikka kuvitus on esitystavaltaan dokumentaarisen
tuntuinen tarkkoine piirrosjalkineen ja realistisine

yksityiskohtineen, kuvituksen merkitys rakentuu
lisaksi symbolisesti.
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4.3 Kasitekuvitus 2 - Abstraktin ja
nakymattoman visualisointi

TEKNIIKKA

Tekoaly seuloo kuvista
strategiset kohteet

TEXSTI Bja Minkin KUVITUS Kt ity

Thmisen on konetta

TEKNIIKKA

nahda, missa on tykkeja,
tankkeja ja viestiasemia.

Tiedonkisittely eiolekehittyneiden ielimal
len ainut toiminta alue. Hyv tekoily pystyy
lu 65 todenmukaisia kuvia ja vide-
it it void

si sodankayntia monissa kon
ik

formaatio- tai propagandatarkoitukseen.

Kussa Einstein, eli ChatGPT, Abrah:

naurahtaa.
Hin esittd, ettd teknologian avulla
aataisiin tehostettua taa.

~ On tutkittu, etti jos joss
nisaatiossa kaikki tyontekijt hyodyn
tavat tekoalya, niin toi

taida si kuten Isael. Vaikka
letain usein vain
tekstin suoltajaksi, Isracl on valjastanut sen

pilla kuvaamassa jotakin tapahtumaa, vaan
tekoly voi luoda halutut kuva tai videot.
Ropponen kertoo pitivinsi esimerkik

Tekodly on myds aikamme
sikko. Kielimallt osaavat ratkaista vai-
keitakin pulmia, woritt

si deep! eli syviviiren  matemaattisia laskuja. Muun muassa ty-
Israe Vi ki
£ hinen mukaansa yksi
ta. Vaikkei se videolta vlity, suurimmas.  suurimpia
i ily helpott ista ja levitt
~ Israel p Ropponen pi am

tamaan jopa yksittisen
lijan, kertoo Aiforian

logiaa, josta voi olla monenlaista hydty,
sillikin

‘Tuomas Ropponen.
Drooneilla esimerkiksi keritian rinta
‘malta satoja tunteja videomateriaalia, jon-
ka analysoinnissa tekoily on osoittautunut
Kiitevaksityokaluksi. Tekoly loytaa datas-
ta mahdolliset kohteet ja suoriutuu tehti-
vista huomattavasti ihmista nopeammin.
i sid ihmissilmalli voi oikein jirkevis-
uloa eiki havaita, miss on tykefs, missi
tankkejajamissa viestiasemia, Ropponen avaa.

Uni

200 -yksiksn huippuosaajat

Teknologiasta vastaavat Unit 8200 -yksi-
Kon varusmichet. Kolmen vuod
luksen aikana varusmiehista koulitaan
tekoilysodankiynnin ammatilaisia.
Yhsikk:
gian taitajia, esimerkiksi koodaajia, jot
K ykenevat oppienasn aeviavat ta
nopeasti ja ovat valmiita Ky tamiin
s Veakkbom hacaan syickaile
1sracl on ollut avoin U
minnasta. Valti

valikoituu nuoria teknolo-

Han ja Por tyos
Vemisloes hilmbtotib syl
i Pekka Abrahamsson ovat tekoilyn
ammattilaisia ja aktiivisia reserviliisia

On todella vaikeaa
rajoittaa teknologiaa,
josta on ihmiskunnalle
hyétyi.

XA ABRAANSSO
OMIELISTOTEXMINAN PROFESSOR!

iesten oma Einstein

Tekoillyn kiyttiminen sotatantereel-
la herittia eettisia kysymyksia. Teko-
lykiin ei ole tiydellisti, joten siviili-
Kohde voi joutua tutkaan, eiki virheestd
vilttimitta loydy vastuullista.

~ Meidin on kehitettiva saannot ja
normit, joiden mukaan sotatilanteessa
toimitaan, Abrahamsson sanco.

Myés teknologian haitallisuus ympi-
ristolle on huolestuttavaa. Ohjelmat ei-
viit ikind etsi vastausta verkosta, vaan
tuottavat aina uutta tekstid. Yhden kysy-
myksen esittaminen ChatGPT-lle vastaa
pubelimen lataamista nollasta kuuteen
kymmeneen prose:

T Nami et olevhrelu eknologloita,
Abrahamsson kiteytti

Yhysvaltain vastavalittu president.
i Donald Trump aikoo panostaa teko-
alyyn merkittivia summia ja rakentaa
uusia ydinvoimaloita varta vasten sen
vaaimaa energiaa varten. Trump Kyt

tekodlysektorilla e ole sajisuts.

~ Puolustusvoimien tirkein tehtiv on pi
dike, ettei synny sotaa. Timin takia Israel
onniinavoin teknologiastaan. Kaikki loytyy

rusmichii.

- Toivon, etti nin tapahtuu. Ensim.
miisii kybervarusmiehi meilli onkin
jo, Ropponen sanoo.

Suuri osa teh
"

jaon puhu
e tirkeydest
Seuraavat vuodet saattavat tuoda sekto-
rillekovaa kilpailua. Trumpin Yhdysvallat
Kiina ja Ellrwp“\ ool el i
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EUsssa on keskuuelm ekollyn ke

Vaikka tekodly on usein jo huotettavampi
kuin thminen, se ¢ aina iit, vaan tekosly

tyksen wrvallisuus- ja

si sifs taa
kol osskal maanpuolustuste.

et e ksckgiany besepeE.

seat tutkimukset vahvistavat asian.
ity diagnoosivirheen viides
si prosentissa tapauksista, tekoly tekee

- En pidi i
meenkin, tulsh tekeilyyn erikoistunt
esikunta, pohtii Abrahamsson.

“Tekoily voisi hybdyntai varusmies.
palveluksessakin. Toimintaa voisi hel-

suurin piirtein neljissi prosentissa. Kun  pottaa, jos puhelin voisi auttaa esimer
ihmi tuloksen, kil i
Pllstiins proseniin, Ropponenkerton. - Melli on kakila nykylin ana far

Puolustus- ja turvalli-
suussektori on kuitenkin jutetty keskus
teluiden ulkopuolelle, ja niissi tekoilyi
saisi jatkossakin kehittii vapaasti. Abra
hamsson ei kuitenkaan usko, etti tekoi
lyn rajoittaminen kantaisi hedelmi.

=O el valkeds oltn ikl
giaa, osta on ihmiskunnalle hy
F¥oiyt vot sten kit negati
ja positiivisissa asioissa.
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Seuraava kasitekuvituksen esimerkki on tekniikka
-aiheisen jutun kuvitus. Juttu kasittelee tekoalyn kayt-
toa sodankaynnissa ja miten Israel on valjastanut sen
kayttoonsa tehokkaammin kuin mikaan muu maa. Ku-
vitus toimii huomiota herattavana avauksena koko
jutulle, kytkee aiheen sotilaalliseen toimintaymparis-
toon ja antaa ensivaikutelman siita, mista jutussa on
kyse. Kuvitus kertoo jo ennen leipatekstin lukemista,
etta kyse on niin sanotusta teknologisesta katseesta,
kuten seulomisesta, valikoinnista ja kohdistamisesta.

Representatiivisen ulottuvuuden (Kress & van
Leeuwen 2021) kautta tarkasteltuna, kuvituksen
ylapuolella on drooni ja sen taustalla ympyran
muotoon rajattu nakyma, jossa nakyy rakennuksia
ja maastoa. Rakennusten keskelta nousee tumma
savupilvi, kaikkialla on harmaata ja ymparilla on
tuhon merkkeja. Kuvitus ei kuvaa yksittaista tapah-
tumaa tai sijaintia dokumentaarisesti, vaan rakentaa
kasitteellisen tilanteen kohteiden valinnasta konflik-

tialueella. Ympyran muoto toimii ikaan kuin droonin
kameran valitsemana alueena, jolloin kuvitus tekee
abstraktista prosessista tai tilanteesta nakyvan.
Narratiivisuus nakyy tassa kuvitusesimerkissa
kuitenkin vahvemmin kuin aikaisemmissa esimer-
keissa. Vaikka kyseessa ei ole tietty yksittainen ta-
pahtuma, kuvitus rakentaa vaikutelmaa kaynnissa
olevasta prosessista. Kressin ja van Leeuwenin
(2021) mukaan narratiivisen representaation ydin
on vektori. Tassa kuvituksessa se syntyy useam-
man vihjeen yhteisvaikutuksesta. Kuvituksen droo-
Nni ja sen suunta poispain Kuvituksen maisemasta
luo likkkeen vaikutelman. Lisaksi narratiiviseksi
elementiksi voidaan nahda ympyran muotoinen
rajaus, joka toimii ikaan kuin valintana tai suoda-
tuksena. Rajaus tekee nakyvaksi sen, etta jokin na-
kyma erotetaan muusta ja nostetaan tarkastelun
kohteeksi. Talloin tekoalyn tai droonin voi tulkita
toimijaksi ja rajattu maisema kohteeksi. Taustalla
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nouseva savupilvi antaa myos vihjeen tapahtumas-
ta ja seurauksiin, jolloin kuvituksesta muodostuu
tilannekuva eika staattinen kuvitus.

Kuvituksen interaktiivisuuden ulottuvuutta (Kress
& van Leeuwen 2021) tarkastellessa huomataan, ettd
katsoja asetetaan tassakin kuvitusesimerkissa tark-
kailijan asemaan. Kuvituksessa ei ole ihnmishahmojen
katsekontaktia, jolloin kuvitus niin sanotusti tarjotaan
tarkasteltavaksi. Etaisyys on samalla laaja, jota tar-
kastellaan etaalta, mutta ympyra rajaa ja tarkentaa
maisemaa tiettyyn kohtaan. Tama luo vaikutelman
valvonnasta ja kontrollista, jossa katsoja nakee
enemman, mutta suodatettuna.

Kuvituksen kompositionaalinen ulottuvuus (Kress
& van Leeuwen 2021) rakentuu vahvan hierarkian ja
kehystamisen kautta. Kuvituksen ylapuolelle sijoi-
tettu drooni ja tumma savupilvimassa esittelevat
teknologisen katseen ja operatiivisen ympariston.
Kuvituksen keskella oleva ympyrarajattu nakyma
toimii kuvituksen ydinalueena, joka kehystaa seulo-
tun alueen muusta maailmasta ja tekee valikoinnin
visuaalisesti nakyvaksi. Kuvituksen droonin saliens-
si on vahvaa, koska se on kuvattu melko suuressa
koossa ja se sijaitsee sivun ylapuolella, katseen
luonnollisessa  aloituspisteessa. Ympyrarajatun
alueen salienssi on myos vahva, koska se on selkea
muoto, jonka sisalla on paljon katseltavaa. Lisaksi
savu muodostaa myos voimakkaan elementin, luo
kuvitukseen jannitetta ja viestii, etta tarkkaan maari-
tellyn kohteen vaikutukset ulottuvat rajatun alueen

ulkopuolelle. Drooni kykenee maarittelemaan ja ra-
jaamaan tarkasti tietyn kohteen, mutta vaikutukset
ulottuvat hyvin laajalle alueelle ja koskettavat mo-
nia. Lisaksi kuvituksen alapuolelle sijoitettu otsikko
ohjaa kuvituksen tulkintaa tiettyyn suuntaan. Naiden
elementtien avulla syntyy lukupolku, jossa katse ete-
nee droonista valittuun nakymaan ja sita kautta otsik-
koon. Tallainen lukupolku tukee jutun ajatusta, koska
ensin havaitaan drooni, kohde ja tilanteen savy, josta
paastaan lopuksi otsikkoon, sanalliseen ankkurointiin.

Kuvituksen retorisuus (Foss 2005) ohjaa luki-
jaa tulkitsemaan teknologian ja erityisesti droonin
toimintaa tietylla tavalla. Ympyrarajaus symboloi
valvottua ja tarkkaan rajattua toimintaa. Lisaksi sa-
vupilvi ja alueelta poispain lentava drooni viittaavat
operatiiviseen ja riskialttiiseen ymparistoon. Kuvituk-
sen rajaus, perspektiivi seka tummat ja kylmat savyt
ymparistossa eivat ole neutraaleja, vaan rakentavat
strategista, vakavaa ja uhkaavaa tunnelmaa kuvituk-
seen. Kuvitus toimii jutun avauksena, joka virittaa lu-
kijan aiheeseen ja antaa sille tietyn painon. Retorinen
vaikutus on ennen kaikkea kehystava, jolloin tekoaly
ei nayttaydy vain tyokaluna, vaan on osa merkittavaa
paatoksentekoa ja kohteiden valintaa.

Otsikko ankkuroi (Barthes 1977) kuvituksen tul-
kinnan vahvasti. Ilman otsikkoa ympyran muodon
voisi tulkita jotenkin toisella tavalla, mutta tassa
yhteydessa graafinen muoto seuloo kuvista, jolloin
otsikko ankkuroi muodon suoraan valinnan ja suo-
datuksen merkitykseen. Kuvitus ja teksti taydentavat



myos toisiaan. Kuvitus konkretisoi otsikon peruside-
an, mutta samalla se tuo rinnalle lisamerkityksia, eri-
tyisesti tilanteen savyn ja riskit. Savu ja vaurioitunut
ymparisto viestivat siita, ettd kohteiden valinnalla ja
tunnistamisella on vakavat seuraukset, eika kyse ole
vain abstraktista datan kasittelysta. Kuvitus kehystaa
ja tiivistaa, teksti selittaa ja taustoittaa.

Kuvituksessa visualisoidaan tekoalyn tekema
seulonta visuaalisen metaforan avulla. Ympyran
muotoon rajattu nakyma toimii droonin katseena.
Kuvituksessa oleva ympyran muoto ei ole mika ta-
hansa sattumalta valittu muoto tai todellisuudessa
sellaisenaan esiintyva asia, vaan visuaalinen keino,
joka tekee nakyvaksi prosessin, josta jutussa kerro-
taan. Samalla tallainen kuvituratkaisu ottaa kantaa
siihen, milta droonin katse voi tuntua. Se voi olla
etainen ja kylma, joka paikantaa kohteen ja lentaa
nopeasti pois jalkia jattamatta.

Drooni valikoitui kuvitukseen, koska tekstissa
kerrotaan juuri niista. Kuvitukseen haluttiin kuiten-
kin pelkan droonin sijaan jotain, josta kavisi ilmi se,
mita jutun otsikossakin lukee: seuloo kuvista. Li-
saksi tekstissa mainitaan Israel, jolloin halusin, etta
kuvituksen maisema muistuttaa paikkaa sielta pain
maailmaa. Kuvituksen viileat ja sinertavat savyt
luovat suorastaan aavemaisen, kaukaisen tunteen.
Kuvituksessa kirkkaammat ja kyllaisemmat varit
tyontyvat sen sijaan eteenpain. Nain syntyy vaikutel-
ma siita, etta kaukainen sinertavan harmaa alue on
seulottu, tutkittu ja tuhottu, josta drooni lentaa pois-

pain kohti kirkkaamman savyista aluetta, valmiina
seuraavaan kohteeseen.

Tunnelma etaisyydesta luodaan kuitenkin muilla-
seen vaikuttavatkin esimerkiksi se, miten tassa kuvi-
tuksessa olevat elementit on sommiteltu ja millainen
kohteet nayttavat sinertavilta, on kuitenkin kaytetty re-
nessanssin ajoista lahtien syvyysvaikutelman aikaan-
saamiseksi, eika se ole taiteilijoiden kehittelema juttu
vaan todellinen luonnonilmid. (Arnkil 2021, 229, 231.)

En halunnut, etta kuvitus olisi liilan dramaattinen
ja uhkaava, mutta toisi esille sen, miten drooni rajaa
alueita. Lisaksi halusin kuvitukseen liiketta, jota len-
tava drooni ja rajauksen ulkopuolelle ulottuva savu
edustavat. Mietin kuvitusta tehdessa, etta haluaisin
lisata kuvitukseen viela strategisia merkkeja, joi-
ta drooni olisi ikaan kuin paikantanut maisemasta,
mutta jatin sen tekematta, koska mielestani ympy-
ran muoto viestii riittavasti siita, etta drooni pystyy
rajaamaan tiettyja alueita. En halunnut myoskaan,
etta kuvitukseen tulisi liian paljon yksityiskohtia,
koska niita on riittavasti jo tallakin hetkella.

Kyseessa on strategisesti ja vaikutuksiltaan mer-
kittava teknologinen toiminta. Kuvituksen rooli on
nain ollen ensisijaisesti abstraktin prosessin konkre-
tisoiminen ja jutun kehystaminen. Se tekee seulon-
nasta visuaalisesti ymmarrettavaa ja liittaa tekni-
sen aiheen operatiiviseen ymparistoon. Samalla
kuvitus rakentaa jutulle tietyn savyn.

Kuvituksessa visualisoidaan

tekoalyn tekema seulonta visuaalisen
metaforan avulla. Ympyran muotoon
rajattu nakyma toimii droonin katseena.
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Tama henkilokuvitus sijoittuu DCA-sopimusta kasit-
televaan juttuun, jossa haastatellaan puolustusyh-
teistyosopimuksen neuvotteluita johtanutta Mikael
Antellia. Jutussa kerrotaan neuvottelujen taustoista
ja prosessista, joka sujui paasaantoisesti hyvin. Ku-
Kuvituksessa esiintyvan Uncle Sam -hahmon ja Mi-
kael Antellin kautta politiikkka ja sopimusprosessi
tilvistyvat nopeasti kahden maan kohtaamiseksi.
Kyseessa ei ole siis tietyn tilanteen dokumentointi,
vaan symbolinen esitys, jossa Uncle Sam ja Mikael
Antell edustavat laajempia institutionaalisia rooleja.

Representatiivista ulottuvuutta (Kress & van
Leeuwen 2021) tarkastellessa, kuvituksessa on
kaksi keskeista henkiloa. Uncle Sam ei ole todel-
linen henkilo, vaan ikoninen hahmo, joka symboloi
Yhdysvaltojen valtiota ja valtaa (Goldmeier, 2023).
Hanen vieressa oleva mies on sen sijaan todellinen
henkilo, Mikael Antell, joka toimii Suomen edusta-
jana ja neuvottelevassa roolissa. Kuvituksessa ei
siis kuvata realistista yksittaista tapahtumaa, vaan
rakennetaan mielikuvaa neuvotteluista, jossa kaksi

toimijaa, Antell ja Yhdysvallat kohtaavat.

Uncle Samin vaatteet ja ikoninen ulkoasu toimivat
symboleina, jotka kertovat, etta kyseessa on Yhdysval-
lat. Sen sijaan suomalaisella Mikael Antellilla on hil-
litympi olemus pukuineen ja vareineen, jotka viestivat
virallisuudesta ja neuvottelevasta otteesta seka kuu-
luistasta suomalaisesta noyryydesta. Lisaksi henkildi-
den sijoittelu ja voimakas kokoero rakentavat kuvan
keskeista mielikuvaa valtioiden kohtaamisesta.

Vaikka kuvituksen representaatio on ensisijai-
sesti kasitteellinen ja symbolinen, kuvituksesta l0y-
tyy myos narratiivisen representaation piirteita. Ku-
vituksessa vektori muodostuu Antellin ojennetusta
kadesta, joka suuntautuu kohti Uncle Samia. Tama
ele tekee kuvasta toiminnallisen, koska henkilot ei-
vat pelkastaan seiso paikoillaan, vaan kuvituksessa
on toimintaa, joka kohdistuu johonkin. Uncle Sam
toimii kuvituksessa enemmankin vastapuolena, jon-
ka ymparille jannite muodostuu. Kyseinen kuvituk-
sen vektori on tarkea, koska se tekee kuvituksesta
kohtaamisen ja rakentaa haluttua mielikuvaa neu-
vottelutilanteesta.
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Interaktiivisuuden ulottuvuuden (Kress & van Leeuwen
2021) nakokulmasta tarkasteltuna, kummallakaan
kuvituksen hahmoista ei ole suoraa katsekontaktia
lukijaan, vaan heidan katseensa osoittavat toisiinsa.
Lukija asetetaan nain ollen jalleen kerran tarkkailijan
rooliin, jossa lukija todistaa tilannetta seuraamalla
sita ikaan kuin sivusta. Lisaksi kuvituksen hahmot on
aseteltu sivulle riittavan suuren kokoisina, jotta hei-
dan kehonkieltaan ja ilmeita on mahdollista tarkkail-
la. Kuvakulma on neutraali, mika antaa tilanteesta
virallisen ja asiallisen vaikutelman.

Kuvituksen kompositionaalista ulottuvuutta tar-
kastellessa (Kress & van Leeuwen 2021) huomataan,
etta kuvitus on sijoitettu tekstipalstojen alle oikealle
sivulle, jolloin se toimii sivun toisena painopisteena
valokuvan rinnalla. Informaatioarvon kannalta va-
semman sivun valokuvassa on todellinen henkilo ja
virallinen ymparisto, jotka tarjoavat dokumentaari-
sen tason. Kuvitus oikealla puolella aukeamaa tar-
joaa sen sijaan uuden tason, kasitteellisen asetelman
Yhdysvaltojen ja Suomen neuvottelutilanteesta.

Kuvituksen salienssi rakentuu erityisesti mitta-
kaavasta ja kontrastista. Uncle Sam on kuvitukses-
sa suurempi, varikkaampi ja vie kasien asennolla
enemman tilaa, mika tekee siita visuaalisesti hal-
litsevamman toimijan. Mikael Antell sen sijaan on
kuvattuna pienempana hahmona, savyltaan hillit-
ympana ja sijoittuu sivuun nahden oikealle reunalle,
kasi ojennettuna kattelya varten kohti Uncle Samia.
Tallainen sommittelu rakentaa lukijalle mielikuvaa
valtasuhteista ja aloitteesta neuvotteluun. Toinen
hahmoista on ikoninen ja tilaa vieva, toinen kes-
kustelevampi ja noyrempi, mutta maaratietoinen.
Lisaksi kuvituksen varimaailma ja piirrostyyli ovat
hallittuja ja selkeita, mika pitaa kuvituksen instituti-
onaaliseen kontekstiin sopivana.

Kehystaminen on vahvaa suhteessa tekstiin, kos-

si alueekseen. Kehystaminen kuvituksen sisalla on

heikkoa, koska Uncle Sam ja Antell ovat samassa
kuvituksellisessa tilassa ilman erillisia osioita.

Tassa kuvituksessa retorisuus (Foss 2005) nakyy
ennen kaikkea siing, etta se kehystaa jutun aiheen.
Kuvituksessa symbolisuus nakyy vahvasti Uncle
Sam -hahmossa, joka tuo Yhdysvallat mukaan kuvi-
tukseen. Kuvituksessa esiintyva hahmojen kokoero,
asennot ja sijoittelu ohjaavat tulkintaa henkildiden
tai maiden valisesta suhteesta. Niin sanottu implisiit-
tinen kommentti syntyy kuvitukseen erityisesti siita,
etta Uncle Sam on seka ikoninen etta hieman jaykka
ja varautunut hahmo kuvituksessa. Sen sijaan suoma-
lainen Mikael Antell esitetaan kuvituksessa vakavana,
maaratietoisena ja keskustelevampana kuin Uncle
Sam. Kuvitus ei sano mitaan eksplisiittisesti, mutta se
voi ohjata lukijaa nakemaan tilanteen tiettyina valtio-
suhteina tai Yhdysvallat tietyssa valossa. Samalla ku-
vitus havainnollistaa tutkimukseni kannalta olennaista
jannitetta. Vahvojen kulttuuristen symbolien kaytto voi
helposti nayttaytya lilan kantaaottavana elementtina
institutionaalisessa viestinnassa, vaikka kuvituksen
tyyli ja savy olisi pyritty pitamaan sopivan hillittyna.

Jutussa kuvituksen ja tekstin suhde rakentuu
ankkuroinnin (Barthes 1977) kautta. Jutun otsikointi
ja DCA-konteksti ohjaavat tulkintaa sopimus- ja neu-
vottelukehykseen, jolloin Uncle Sam nahdaan nimen-
omaan Yhdysvaltojen personifikaationa tassa asiayh-
teydessa eika yleisena Amerikka-viittauksena. Lisaksi
kuvituksen ja tekstin suhde on kuitenkin taydentava
(relay). Kuvitus ei toista leipatekstin faktoja, vaan tuo
esiin valtiosuhteen mittakaavan ja neuvotteluase-
man, mika jaa tekstissa abstraktimmaksi.

Kuvituksen idea sai alkunsa jutun kirjoittaneelta
varusmiestoimittajalta, jonka kanssa keskustelim-
me, etta aukeamalle olisi hyva saada jokin kuvitus
valokuvan lisaksi, koska tarjolla ei ollut kovin mo-
nipuolisesti valokuvia taman kokoiseen juttuun.
Vitsailimme siita, millainen kuvitus voisi olla, jossa

Uncle Sam edustaisi Yhdysvaltoja. Lahdin taman jal-



keen kuitenkin ideoimaan kuvitusta tosissani ja ajatte-
lin, etta vitsista lahtenyt idea voisi toimia ajatuksia ja
huomiota herattavana kuvituksena. Uncle Sam on no-
peasti tunnistettava hahmo, jonka oletan, etta suurin
osa lukijoista yhdistaa Yhdysvaltoihin. Lisaksi Uncle
Sam yhdistyy maanpuolustuksen kontekstiin kuului-
san sotapropaganda / Want You For U.S.Army -rekry-
tointijulisteen vuoksi ensimmaisen maailmansodan
aikaan (Goldmeier 2023), jonka tiedostin kuitenkin
olevan riski Puolustusvoimien kontekstissa.

Stereotyyppinen, nopeasti tunnistettava Yhdys-
valtojen personifikaatio voi olla seka vahvuus etta
riski, joka kannattaa tiedostaa. Tietavainen ja Han-
ninen (2018, 136) muistuttaakin, ettd esimerkiksi
varien yhteys tunteisiin, mielleyhtymiin ja symbolei-
hin on voimakasta, jolloin varien poliittiset yhteydet
kannattaa muistaa. Riskiksi tallainen kuvitus voi
muodostua silloin, jos symboli pelkastaan nimeaa,
etta "tama tassa on Amerikka”, eika lisaa jutun kan-
nalta mitaan uutta kuvitukseen, kuten tunnelmaa,
asetelmaa tai jonkinlaista ristiriitaa. Lisaksi kuvitus
voi muodostua riskiksi, jos se on liilan neutraali, eika
synny minkaanlaista jannitetta. Talloin kuvitus voi
tuntua valmiilta kliseelta, joka ei avaa aihetta tai tuo
siihen minkaanlaista uutta nakokulmaa. Tassa kuvi-
tusesimerkissa merkitysta luodaan kuitenkin som-
mittelun ja hahmojen valisen asetelman kautta, jol-
loin symboli toimii osana laajempaa tulkintakehysta
eika vain pelkkana Amerikka-viittauksena.

Halusin, etta kuvituksen tyyli pysyy asiallisena,
eika liioittele tilanteella turhan dramaattisesti, koska
kuvituksen tarkoitus ei ole pilailla DCA-sopimuksen
neuvotteluista. Kuvituksen tarkoitus on pilke silma-
kulmassa esitella valtion valisia suhteita ja sita, miten
Suomi ja Yhdysvallat neuvottelutilanteessa nayttay-
tyisivat symbolisesti. Yhdysvaltojen lipun vareihin pu-
keutunut, nayttava ja pitka harmahtava mies seisoo
tomerasti kadet lanteilla arvioiden, mita suomalainen
oikein haluaa. Suomalainen, Mikael Antellia kuvastava

mies, on selkeasti Uncle Samia lyhyempi ja vaatimat-
tomampi, mutta han ojentaa paattavaisesti kattaan
Uncle Samia kohti sopimuksen sinetoimiseksi. Molem-
pien katseet kohtaavat, mika viestii siita, ettei tilanne
ole karjistynyt tai negatiivinen. Uncle Sam on kuitenkin
rintamasuunta eteenpain, joka vaikuttaa silta, etta han
on varauksellinen, jopa hieman torjuva. Mikael Antell
on keskustelevampi ja haluaa kohdata suuren ja vaiku-
tusvaltaisen Uncle Samin ja saada sopimuksen tehtya.
Lisaksi jutun otsikko voi ohjata tulkintaa siihen, ettei
Uncle Sam voinut kieltaytya sopimuksesta.

Kuvituksessa esiintyva Uncle Sam -hahmo he-
rattaa lukijassa mielleyhtymia poliittiseen kuvitus-
perinteeseen (Bush 2015) ja saa siten kuvituksen
vaikuttamaan selvalta kommentoinnilta. Lukija voi
tulkita kuvituksen kannanottona tai pilapiirroksena,
koska tulkintaan vaikuttaa se, millaisia kulttuurisia
ja lajityypillisia mielleyhtymia kaytetty symboli he-
rattaa. Tulkinta riippuu siita, miten historia, kulttuuri
ja ika muuttavat ndkemysta jostain kuvasta (No-
delman 1988, 20). N&in ollen neutraalius ei ole pel-
kastaan tekijan eli minun intentio kuvittajana, vaan
myos vastaanottajan tulkinta. Visuaalinen ohjaus ei
nain ollen ole taysin hallittavissa, koska graafikon
intention ja lukijan tulkinnan valilla on aina jonkin-
lainen kuilu. (De Haan, ym. 2017). Kuvitus ei kuiten-
kaan ole yksiselitteisesti sopimaton kannanotto tai
pilapiirros, koska pelkka vahvan symbolin, tassa
tapauksessa Uncle Samin, kaytto, ei tee kuvasta
pilapiirrosta. Ratkaisevaa on se, onko kuvituksessa
selkeda kannanottoa, pilaa tai liioittelua ja ohjaako
kuvitus selkeasti naihin suuntiin.

Kuvituksen rooli tassa jutussa on symbolinen
ja implisiittisesti kommentoiva henkilokuvitus, joka
kehystaa tekstin kertomaa tapahtumaa Suomen ja
Yhdysvaltojen valtiosuhteena ja neuvotteluasetelma-
na. Lisaksi kuvitus tekee jutusta visuaalisesti mielen-
kiintoisen ja ohjaa lukijaa tulkitsemaan kahden maan
kohtaamiseen liittyvia piirteita ja stereotypioita.
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Kasite- ja henkilokuvitusten jalkeen tarkastelen seu-
raavaksi infografiikkaa kahden esimerkin kautta. En-
simmainen infografiikkka on varusteisiin liittyvassa
jutussa, jossa perehdytaan Puolustusvoimien uusiin
Nato-suksiin ja niiden ominaisuuksiin.

Toimituskokouksessa kavi ilmi, etta juttua Kir-
joittava varusmiestoimittaja oli ajatellut aukeamalle
jonkinlaista infografiikkaa suksen materiaaleista, jota
lahdimme yhdessa ideoimaan. Varusmiestoimittaja
oli yhteydessa myds Harri Kirvesniemeen, Nato-suk-
sien kehittdjaan, jolle han lahetti tekemani luonnok-
set suksen poikkileikkauksesta. Pelkka suksen ma-
teriaaliin keskittyva infografiikka laajentui kuitenkin
suksen erilaisiin ominaisuuksiin, jotka ovat lukijan
kannalta mielenkiintoisempi havainnollistaa kuvituk-
sen ja infografiikan avulla kuin tekstissa luettelemal-
la. Lisaksi tahankaan juttuun ei ollut kovin kattavasti
valokuvia tarjolla, jotka selkeasti esittelisivat sukset
ja niiden ominaisuudet.

Infografiikka toimii juttukokonaisuudessa ikaan
kuin selitysosiona, joka siirtaa painopistetta leipatekstin
taustoituksesta ja suksen valmistamisesta konkreetti-
seen suksen rakenteeseen, mittoihin ja toiminnallisiin

ratkaisuihin, joita tekstin muodossa on vaikea nahda tai
ymmartaa. Aukeaman tavoitteena on tehda varusteen
uusista ominaisuksista ymmarrettavia ja opettaa uut-
ta tietoa aiheesta, jota oman kokemukseni mukaan jo
tuohon aikaan oli melko paljon kasitelty mediassa.

Tassa infografiikassa ydin on analyyttinen ka-
sitteellinen representaatio (Kress & van Leeuwen,
2021), koska se esittaa, mista Nato-suksi koostuu ja
mita osia ja ominaisuuksia silla on. Infografiikassa
suksen rakenne on esitetty poikkileikkauksena, jos-
sa suksen materiaalit nimetdan ja eritelldan osiksi.
Lisaksi suksen siteesta tehty kuvitus on kasitteelli-
nen, koska se maarittelee siteen ominaisuuksia ja
esittelee sen toimintaa.

Infografilkassa on kuitenkin myos narratiivinen
kerros, koska siina on nuoliviitteita, jotka osoittavat
mukanaan toimintatilanteen, jossa suksi ei ole pelkas-
taan esine vaan kaytossa oleva liikkkumiseen tarkoi-
tettu valine. Hiihtajan asento ja liikkkeen suunta tuovat
infografiikkaan myos liiketta ja toimintaa.

Infografiikka esittelee siis seka toimintaa etta
rakennetta. Hiihtaja havainnollistaa suksen kayttoti-
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lannetta ja liiketta, joka ei oletettavasti kerro lukijalle
mitaan uutta, mutta esittaa toiminnan ylaperspektiivis-
ta, joka tuo vaihtelua juttukokonaisuuden visuaalisuu-
teen. Samalla tallaisesta perspektiivista pystyy parem-
min havainnollistamaan esimerkiksi suksen muotoon
ja materiaaliin liittyvia ominaisuuksia, joita kuvituksen
viereen on aseteltu. Suksen sidetta ja rakennekerrok-
sia kuvataan erillisina nakymina, jotta niihin paastaan
kasiksi hyvin lahelta. Lisaksi suksen poikkileikkaus ja
mitat tekevat suksesta niin sanotun teknisen objektin,
jota voidaan arvioida tai esimerkiksi vertailla tavallisen
suksen ominaisuuksiin. Tassa infografiikassa ei ole
tarkoitus dokumentoida ja kuvata yhta tiettya tapahtu-
maa, vaan opettaa ja havainnollistaa suksen toimintaa
ja erilaisia ominaisuuksia ja materiaaleja.

Interaktiivisuuden ulottuvuuden nakokulmasta
(Kress & van Leeuwen 2021) infografiikka asettaa lu-
kijan tarkkailijan tai oppijan rooliin. Se kutsuu tarkas-
telemaan, vertaamaan ja lukemaan infografiikassa
olevia elementteja kuin ohjeita. Katsekontaktia info-
grafiikka ei lukijaan luo, vaan kyse on niin sanotusta
tarkasteltavasta objektista.

Tassa infografiikassa etdisyys vaihtelee tarkoituk-
delta tilanteen ja suksien hahmottamiseksi ja suksen
side seka rakenteen materiaalit sen sijaan lahietaisyy-
delta yksityiskohtien ja toiminnallisuuden hahmotta-
miseksi. Tallainen etaisyyden vaihtelu tukee oppimista
ja lukukokemusta. Ensin esitellaan kokonaiskuva, jos-
ta siirrytaan tarkemmin yksityiskohtiin. Lisaksi kuva-
kulmien neutraalius ja teknisyys pyrkii vakuuttamaan
lukijan ymmarrettavyyden ja toimivuuden kautta.

Infografiikan esitystapa on selkeasti hierark-
kinen ja opetuksellinen. Ylaosassa oleva kuvitus
hiihtajasta osoittaa suksien kayttotilanteen, mutta
toimii samalla johdattelevana opetuskuvituksena,
josta siirrytaan yksityiskohtaisemmin suksen si-
teeseen ja rakenteen poikkileikkaukseen. Nama
infografiikan keskiosassa olevat elementit tekevat
nakymattoman nakyvaksi. Lukija nakee siteen toi-
minnan ja suksen poikkileikkauksesta materiaalit,
joita valokuvasta ei voisi hahmottaa. Taman jalkeen

infografiikan alaosassa on viela suksen mitat ja pai-
no, jotka tasmentavat suksien ominaisuuksia ja luo
vaikutelman teknisesta tarkkuudesta.

Infografiikan kuvitukset, graafiset elementit ja
tekstit ohjaavat lukemisjarjestysta ja kertovat, mika on
relevanttia. Infografiikan vaaleansininen tausta ja hiih-
kan leipatekstista omaan lohkoonsa. Lisaksi infografii-
kan sisalla erilaiset tekstit, nuolet, otsikoinnit ja laatikot
kuvituksineen jarjestavat kokonaisuutta ja ohjaavat lu-
kijaa. Kokonaisuutta ei ole tarkoitus katsoa ja sisaistaa
yhdelld silmayksella, vaan sita voi silmailla eri kohdis-
ta ja ikaan kuin edestakaisin tekstin, nuoliviitteiden ja
eri nakymien valilla. Nain ollen kompositionaalisesti
(Kress & van Leeuwen 2021) kokonaisuus on vahvasti
kehystetty eri moduuleiksi ja rakentaa lukupolun kayt-
totilanteesta rakenteeseen ja mittoihin.

Infografiikan salienssi rakentuu erityisesti siita,
mitka elementit erottuvat ensisilmayksella ja ohjaa-
vat lukemisen aloituspisteen. Katse kiinnittyy tassa
koska sen mittakaava ja toiminnallinen asento erot-
tuvat vaaleasta taustasta. Seuraavaksi huomio siirtyy
selkeasti nimettyihin ja rajattuihin kohtiin, joita koros-
tavat otsikot, nuolet ja selkea esitystapa. Salienssi ei
siis rakennu vain yhdesta kohdasta infografiikassa,
vaan hierarkiasta, joka kuljettaa katsetta kokonaisuu-
desta kohti yksityiskohtia.

Infografiikan retorisuus (Foss 2005) nakyy eri-
tyisesti luotettavuuden ja ymmarrettavyyden ra-
kentamisena, jossa ei esiteta mielipiteita. Retorinen
vaikutus syntyy siita, etta infografiikka osoittaa asian-
tuntijuutta Nato-suksista ja niiden ominaisuuksista
erilaisten visuaalisten elementtien avulla. Tasta syn-
tyy vaikutelma asiantuntijuudesta ja tarkkuudesta.
Lisaksi infografiikkaan valitut yksityiskohdat, kuten
toiminnalliset ominaisuudet, rakennekerrokset ja
paino, kehystavat sukset innovatiivisiksi ja toimiviksi
valineiksi. Erilaiset selitteet infografiikassa ohjaavat
lukijaa tulkitsemaan, mika suksissa on oleellista ja
tarkeaa ymmartaa. Tallainen opettava retoriikka oh-
jaa lukijan huomion teknisiin perusteluihin ja tekee



tuotteesta jarkiperaisesti arvioitavan.

Tassa juttukokonaisuudessa teksti ankkuroi (Barthes
1977) aiheen Nato-suksiin, niiden valmistukseen, kayt-
toon ja hankintaan. Infografiikka sen sijaan tuo tekstin
rinnalle sellaista tietoa, jota teksti ei kykene yhta te-
hokkaasti valittamaan tai tekstissa ei ole edes jarkevaa
tuoda esille, jolloin infografiikka ja teksti taydentavat
toisiaan. Lisaksi infografiikka rakentaa jutun uskotta-
vuutta ja ymmarrettavyytta.

Infografiikan tekemisessa korostui se, mita tekni-
sia asioita suksen ominaisuuksista halutaan nostaa
esille ja mita jatetaan pois. Lukiessani toimittajan
Kirjoittaman valmiin tekstin, huomasin, etta tekstissa
esille nostetut asiat Nato-suksien ominaisuuksista
olisi mielenkiintoista ja lukijan kannalta parempi tuo-
da esille infografiikassa. Tekstissa lueteltiin sellaisia
suksen ominaisuuksia, jotka voisi esittaa kuvituk-
sen, lapileikkauskuvan ja suurennoksen kaltaisessa
yhdistelmagrafiikassa sen sijaan etta niita luettelee
pelkastaan tekstissa.

Infografiikan suunnittelu- ja tekovaiheessa koros-
tui myos se, etta kokonaisuuden tulee nayttaa visu-
aalisesti hyvalta. Tama korostui oman nakemykseni
osakseen negatiivisia tunteita, jolloin on vaarana, ettei
aihe kiinnosta alkuunkaan lehden lukijoita. Tasta syys-
ta halusin panostaa infografiikkaan, jolla on mahdolli-
suus herattaa lukijan huomio. Koponen ym. (2019, 24,
75) kuitenkin korostavat, ettd esteettiset seikat ovat
alisteisia grafiikan varsinaiselle tiedonvalitystehtaval-
le. Merkityksetonta ei ole kuitenkaan sekaan, etta kau-
nis visualisointi houkuttelee lukijan pariinsa todenna-
koisemmin kuin tylsa ja luotaantyontava kokonaisuus.
De Haan ym. (2017) kuitenkin osoittavat, ettd kiinnos-
tus aiheeseen selittaa infografiikoiden katsomisaiko-
musta vahvemmin kuin esteettisyys. Tasta huolimat-
ta esteettisyys kuitenkin lisaa katsomishalukkuutta.
Infografiikka ei valttamatta itsessaan tee sisallosta
Kiinnostavaa, mutta se voi vahvistaa kiinnostusta ja
toimia merkittavana osana journalistista kokonai-
suutta. Olen nain ollen vakuuttunut siita, etta esimer-
kin kaltainen infograafinen kokonaisuus on parempi

ratkaisu jutun visualisointiin ja tiedonvalitykseen kuin
esimerkiksi valokuva kuuseen nojaavista suksista.
Pohdin suunnitteluvaiheessa myos sita, etta
pelkasta siteen ja poikkileikkauksen kuvaamisesta
voisi tulla liian tekninen, kolkko tunnelma. Kokonai-
suuteen tarvittiin mielestani erilaista kuvakulmaa ja
perspektiivia, jotta infografiikka olisi mahdollisimman
mielenkiintoinen ja huomiota herattava. Siksi paa-

tavanomainen, eika suksia olisi silloinkaan pystynyt
kuvaamaan riittavan nakyvasti. Lisaksi kuvitus olisi
muistuttanut lilan paljon ensimmadisella sivulla va-
lokuvassa olevaa hiihtajaa ja kokonaisuudesta olisi
havainnollistaa sukset paremmin, tuo liiketta ja eri-
laista ulottuvuutta seka kuvitukseen etta kokonai-
suuteen ja kiinnittaa lukijan huomion.

Graafikolla on vastuuta taman kaltaisen infogra-
fiikan lukupolun rakentamisessa. Nuolien, otsikoiden,
yksityiskohtien seka asettelun on oltava johdonmu-
kaisia, jotta lukija pystyy tarkastelemaan kuvitusta
loogisesti. Vaikka lukijan ei ole valttamattomyys ede-
ta infografiikan tarkastelussa tietylla tavalla, hanen
on ymmarrettava, mitka elementit kuuluvat yhteen.
Tata pyrin ratkaisemaan erilaisten varien, numeroin-
nin, otsikoiden ja nuolien avulla, mutta myos piirros-
tarkempiin yksityiskohtiin.

Infografiikan rooli on opettavainen ja tietoa va-
littava. Se jasentaa suksen rakenteen ja toiminnan
jutun ymmarrettavyytta. Infografiikka toimii lisaksi
juttukokonaisuudessa teknisena selityskerroksena,
joka tekee jutun vaittamista konkreettisia ja vertailta-
via. Infografiikassa on myos Tietavaisen ja Hannisen
(2018, 24) maarittelemdlle opetuskuvitukselle omi-
naisia piirteita, koska infografiikan kuvituksen avulla
havainnollistetaan esimerkiksi suksen siteen toimin-
havainnollista suksen ominaisuuksia, vaan luo tun-
nelmaa ja erilaista perspektiivia kokonaisuuteen.

57



58

ASEPALVELUS

Asevelvollisuuden suosio kasvaa

Monessa Itdmeren alueen
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Seuraava infografiikan esimerkki on asepalvelusta
kasittelevassa jutussa, jossa perehdytaan siihen, mi-
ten monen Itameren alueen valtiossa on heratty sii-
hen, ettei pelkka ammattiarmeija riita. Neuvostoliiton
hajottua monet valtiot vaihtoivat asevelvollisuuden
suhteellisen pieneen ammattiarmeijaan. Moni maa
kuitenkin suunnittelee asevelvollisuuden palautta-
mista tai sen vahvistamista.

Representatiivisen ulottuvuuden (Kress & van
Leeuwen 2021) kautta tarkasteltuna tdmé infogra-
fiilkka on ensisijaisesti kasitteellinen representaatio,
mallit ja palveluksen keston eri maissa ominaisuuten,
ei tapahtumana. Infografiikan rakenne on ennen kaik-
kea luokitteleva, koska maat muodostavat joukon,
jossa jokaisen maan asevelvollisuusmalli esitetaan
samalla tavalla. Infografiikassa on lisaksi symboli-
nen kerros, koska sotilashahmoilla on valtiokohtai-
nen maastokuosi yllaan. Lisaksi taustalla olevaan
karttaan on merkitty tummemmalla varilla ne val-
tiot, joiden asevelvollisuusmalli ja palveluksen kesto
esitellaan infografiikassa. Kartta antaa vaikutelman
siitd, etta kyse on alueellisesta kokonaiskuvasta ja
luokittelusta, ei irrallisista faktoista.

Infografiikan narratiivisuus on sen sijaan korkein-
taan heikkoa. Hahmojen asennoissa on viitteita toi-
minnasta kuten osoittaminen, aseen kantaminen tai
tahtaaminen, mutta ne eivat muodosta selkeita vek-
toreita, jotka kertoisivat toimijasta ja toiminnan koh-
teesta. Infografiikan paamerkitys on siina, mika malli
on kaytossa missakin valtiossa ja mita ominaisuuksia
siihen liittyy.

Interaktiivisen ulottuvuuden (Kress & van
Leeuwen 2021) nakokulmasta infografiikka on selvas-
ti tarkoitettu tarkasteltavaksi, koska infografiikassa ei
ole katsekontaktia lukijaan. Infografiikan hahmot ovat
pienia ja yleisluontoisia, ikaan kuin karttasymboleja,
mika luo etaisyytta lukijaan. Tallainen vaikutelma
kuitenkin sopii infografiikkaan, koska lukijaa ei kut-
suta samaistumaan yksittaiseen hahmoon tai asiaan,
vaan vertailemaan ja oppimaan. Infografiikan tyyli on
pelkistava ja selittava, jossa vaalea karttapohja, yh-
tenainen typografia ja samankaltainen tietorakenne
jokaisella valtiolla, luo jarjestelmallisyyden ja asian-
tuntijuuden vaikutelman.

Kompositionaalista ulottuvuutta (Kress & van
Leeuwen 2021) tarkastellessa huomataan, etta info-
grafiikan otsikko Asevelvollisuusmallit ja palveluksen
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kesto kutsuu lukijan etsimaan tietoa eri valtioiden
asevelvollisuusmalleista ja vertailemaan niita. Info-
grafiikan taustalla oleva kartta mudostaa yhtenaisen
kentan, jonka paalle tiedot ja sotilashahmot ovat sijoi-
tettu. Jokainen valtio tietoineen, maastokuoseineen
ja sotilashahmoineen muodostaa nain ollen moduu-
lin, joka tukee logiikkaa, jossa esitellaan yksi valtio
ja sen asevelvollisuusmalli seka palveluksen kesto
kerrallaan.

Infografiikan sotilashahmoilla on voimakas sa-
lienssi, koska ne ovat visuaalisesti tunnistettavia
ja erottuvat kartan vaaleasta savysta tehokkaasti.
Lisaksi valtioiden nimet erottuvat hyvin ja toimivat
ikaan kuin hakusanoina. Varsinainen infografiikan si-
salto vaatii lahempaa tarkastelua ja lukemista. Tama
on tarkoituksenmukaista, koska infografiikan on en-
simmaisena heratettava lukijan huomio ja ohjata sen
jalkeen tarkastelemaan infografiikkaa tarkemmin.
Tyypillinen lukupolku lahteekin otsikosta, jonka jal-
keen lukijan huomio osuu lahimpaan tai selkeimpaan
valtioon ja etenee siita muihin valtioihin, josta lukija
voi kuitenkin palata takaisin ja kierrella eri valtioiden
valilla tehden vertailua.

Infografiikan kehystaminen on vahvaa, silla jokai-
nen valtio on selkeasti oma yksikkonsa ja tyhja tila
tai vaalea tausta erottaa moduulit toisistaan. Samalla
infografiikan taustalla oleva kartta muodostaa hieno-
varaisen yhdistavan elementin, koska kaikki moduulit
kuuluvat kuitenkin samaan kokonaisuuteen.

Tassa infografiikan esimerkissa retorisuus (Foss
2005) rakentuu etenkin kehystamisen ja valikoinnin
kautta. Infografiikka esittaa asevelvollisuusmallit
ikaan kuin tilannekartassa, jossa eri maiden asevel-
vollisuusmallit nayttaytyvat rinnakkain vertailtavi-
na ja keskenaan samankaltaisina tietomoduuleina.

Infografiikan taustalla oleva kartta luo vaikutelman
kokonaiskuvasta ja alueellisesta faktasta. Lisaksi in-
fografiikka ohjaa lukijaa tulkitsemaan aihetta geo- ja
turvallisuuspoliittisena kysymyksena. Sotilashahmot
vahvistavat tata kehysta, koska ne toimivat symbolisi-
na tunnisteina valtion maastokuoseineen. Retorisuus
nakyy lisaksi myos siing, etta asevelvollisuus jarjes-
telmana tiivistetaan kahteen helposti omaksuttavaan
muuttujaan eli asevelvollisuusmalliin ja palveluksen
kestoon, jolloin asevelvollisuuden muut ominaisuu-
tulkintaa ymmartamaan asevelvollisuus tassa jutun
yhteydessa ensisijaisesti jarjestelmana, jota voidaan
vertailla maittain.

Infografiikan otsikko Asevelvollisuusmallit ja palve-
luksen kesto ankkuroi (Barthes 1977) tulkinnan yksi-
selitteisesti siihen, etta lukijan tehtava on vertailla eri
valtioiden asevelvollisuusmalleja ja palveluksen kes-
toa. Ilman tata infografiikka voisi tarkoittaa yleisesti
erilaisia palveluksia Euroopassa, mutta teksti ankku-
roi merkityksen nimenomaan naihin kahteen muuttu-
jaan. Lisaksi infografiikka ja teksti taydentavat (relay)
toisiaan. Jutun tekstissa argumentoidaan ja taustoi-
tetaan aihetta, mutta infografiikka tarjoaa yhdella sil-
mayksella sen, minkalaisia [tameren alueen valtioiden
puolustusjarjestelmat ovat. Tekstissa tata vertailua
olisi hankala mahdollistaa ja pitaa nakyvilla yhta aikaa.

Suunnitteluvaiheessa varusmiestoimittajalla oli heti
ajatuksena se, etta han haluaisi juttuun jonkinlaisen
selventavan infografiikan, josta erilaiset asevelvolli-
suusmallit kavisivat selkeasti ilmi. Lisaksi han ajatteli,
etta juttuun sopisi pylvaskuvio, josta nakisi eri valtioiden
asevelvollisten maaran. Jutussa on mielestani viela tal-
lakin hetkella lueteltuna sellaisia lukuja, jotka olisi pa-
rempi tuoda esille infografiikassa. Tallaisia lukuja ovat



esimerkiksi ne, joissa ilmaistaan se, millaiseen kasvuun
eri valtiot pyrkivat asevelvollisten osalta. Visualisointia
hankaloittaa kuitenkin se, etta valtioiden tavoitteet eivat
ole asetettu samaan vuoteen.

Infografiikkaa suunnitellessa halusin myas, etta
valtiot eroittuisivat toisistaan voimakkaammin ja
kertoisivat jotain valtion puolustusvoimista. Pelkka
otsikointi ei mielestani riittanyt, jolloin tartuin toimi-
tuksessa tyoskentelevan henkilon ideaan siita, etta
sotilashahmot voitaisiin ilmaista eri valti-
oiden maastokuosein. Tama oli mielesta-

ni hyva idea, mutta vaati myos huolellista
taustatyota. Asiantuntijuuden vaikutelma
karsisi melko voimakkaasti, jos maasto-
kuosit menisivat syysta tai toisesta vaa-
rin. Huolellista tautatyota vaativat myos
asevelvollisuusmallien ja palveluksen
keston tietojen kartoittaminen, ettei niis-
sa ilmenisi myoskaan kiusallisia vaari-
nymmarryksia tai selkeita virheita.
Taman infografiikan rooli on toimia

Infografiikka jasentaa ase-
velvollisuusmallit ja palveluksen
keston valtioittain yhtenaiseksi
kokonaisuudeksi ja tarjoaa jutun
rinnalle nopeasti omaksuttavan,
vertailtavan ja muistijalkea
vahvistavan infografiikan.

kokoavana vertailuna. Se jasentaa ase-
velvollisuusmallit ja palveluksen keston valtioittain
yhtenaiseksi kokonaisuudeksi ja tarjoaa jutun rinnal-
le nopeasti omaksuttavan, vertailtavan ja muistijal-
kea vahvistavan infografiikan. Leipateksti kasittelee
aiheen taustoja perusteellisemmin, mutta infografiik-
ka tarjoaa lukijalle selkean rakenteen eri valtioiden
asevelvollisuusmalleista. De Haanin ym. (2017) mu-
kaan infografiikka toimii parhaiten juuri silloin, kun
silla on selkea suhde tekstiin. Visualisointi voi esi-
merkiksi tuoda uutta tietoa esille tai esittaa tekstissa
esille tuodun asian eri muodossa. Lisaksi infografiik-
ka ja teksti voivat kertoa eri asioita, jolloin ne toimivat
kokonaisuudessa rinnakkain.
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4.6 Viiva- ja pylvaskuvio - Dataa

visualisoivat kuvaajat
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Reservildiskivaareille myonnettyjen aselupien maara
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Viivakuvio on osa juttua, joka kasittelee reservilaisten
oman kivaarin hankintaa ja ilmion yleistymista. Ju-
tussa haastatellaan sovellettua reservildisammuntaa
harrastavaa Niklas Ronkaista. Aukeamalla on kahden
valokuvan lisaksi viivakuvio, joka tiivistaa jutun kes-
keisen vaitteen numeeriseen muotoon. Reservilaisten
oman kivaarin hankinta on kasvanut ja kasvu liittyy
ajallisesti tiettyihin kaannekohtiin. Viivakuvio toimii
jutussa todentavana elementting, koska se antaa lu-
Kijalle nopeasti kasityksen ilmion kehityssuunnasta.

Representatiivisen ulottuvuuden (Kress & van
Leeuwen 2021) nakokulmasta viivakuvio rakentaa
merkitysta eritysesti kasitteellisena representaationa.
Viivakuvio ilmentaa reservilaiskivaareille myonnetty-
jen aselupien maaraa vuosina 2019-2024. Kuvaaja te-
kee nakyvaksi ilmion mittakaavan ja kehityssuunnan.
Pisteisiin liitetyt lukuarvot tarkentavat myonnettyjen
aselupien maaran. Lisaksi viivakuviossa on kaksi se-
lisiin tapahtumiin ja luovat kuvioon heikon narratiivi-
sen kerroksen.

2022 2023 2024

Interaktiivisuuden ulottuvuuden (Kress & van Leeuwen
2021) nakokulmasta viivakuvio asettaa lukijan tulkitsi-
jan rooliin. Lukija kutsutaan lukemaan kehityskulkua
ja tekemaan johtopaatoksia. Nuolimerkinnat ohjaavat
katsetta ja tarjoavat tulkintareitteja. Koska esitys on
selked ja numeroarvot on kirjoitettu pisteiden vie-
reen nakyviin, lukija voi omaksua paaviestin nopeasti
ilman, etta hanen taytyy arvioida lukua sinne pain.
Kompositionaalisesti (Kress & van Leeuwen
2021) viivakuvio on sijoitettu oikean sivun yldosaan,
mika nostaa sen informaatioarvoa. Ensimmaisella
sivulla valokuvassa oleva kivaari osoittaa oikealla
puolella sivua olevaa viivakuviota. Tama ohjaa lu-
kijan katsetta viereiselle sivulle silmailemaan viiva-
kuviota ennen leipatekstin lukemiseen siirtymista.
Lisaksi otsikko on kuvaajan tasalla ja sen luettua
katse hakeutuu hakemaan otsikon vaitteelle todis-
teita, koska se on jutun merkittavin vaite. Valokuvat
ovat jutun tukena ilmentamassa erasta reservilais-
kivaarien harrastajaa, mutta kuvaaja tuo datan visu-
aalisesti nakyvaksi ja tarkasteltavaksi. Viivakuvion
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vaaka-akseli tekee ilmion kehityskulusta lineaari-
sen ja helposti seurattavan. Pystyakseli sen sijaan
antaa ilmiolle mittakaavan ja pisteisiin merkityt
tarkat maarat aseluvista parantavat luettavuutta
ja vahentaa tulkinnanvaraa. Lisaksi nuolimerkinnat
tiettyjen vuosien ylapuolella lisaavat selityksen ilmi-
on kehityskulkuun, joka ohjaa lukijaa yhdistamaan
datan yhteiskunnallisiin tapahtumiin.

Oranssilla viivalla ja pisteilla on voimakas salienssi,
jotka erottuvat valkoisesta taustasta ja sinisen savyi-
sista valokuvista hyvin. Lisaksi viivakuvioon merkityt
nuolet kiinnittavat huomion kahteen kaannekohtaan.
Lisaksi viivakuvion kehystaminen on vahva, koska vii-
vakuvio on selkeasti rajattu omaksi moduuliksi.

Tassa esimerkissé retoriikka (Foss 2005) on us-
kottavuuden ja syy-seuraus-ajattelun rakentamista.
Juttuun valikoitui juuri tama muuttuja, eli aselupien
maara, edustamaan ilmiota, joka nayttaa kehityksen
visuaalisesti, josta saadaan vahva vaikutelma kas-
vusta. Lisaksi viivakuvioon liitetaan mukaan kaksi
yhteiskunnallista kaannekohtaa, jotka vihjaavat se-
lityksia muutokselle. Lukijalle tarjotaan tulkintake-
hys, jossa datasta tehdaan ymmarrettavaa, mutta
samalla ohjataan tulkintaa.

Jutun teksti ankkuroi (Barthes 1977) aiheen re-
servilaiskivaarien hankintoihin, lupiin ja taustoihin.
Viivakuvio tukee tekstin vaitetta kasvusta tekemal-
la sen nakyvaksi nopeallakin vilkaisulla. Lisaksi
viivakuvio taydentaa tekstia tarjoamalla selkean
ajallisen rakenteen, johon tekstin syita ja selityk-
sia voi yhdistaa. Viivakuvion sisalla vuoden 2019
ja 2022 kohdalla olevat nuolitekstit toimivat ikaan
kuin kuvaajan sisaanrakennettuna ankkurointina.
Ne suuntaavat lukijan tulkintaa aselupien maaran
kasvusta kohti tiettyja selityksia.

Tama viivakuvio sai idean ja syntyi jutun kirjoitta-
neen varusmiestoimittajan ansiosta. Han oli loytanyt
juttua kirjoittaessaan poliisin lupahallinnon tekeman
tilastoinnin aselupien maaran kasvusta ja pyysi mi-
nua visualisoimaan sen juttua varten. Tahan valikoitui
viivakuvio, joka on eraanlainen tilastokuvioiden pe-

rustyyppi. Se sopii erityisesti jatkuva-arvoisen tiedon,
kuten aikasarjojen, esittamiseen, koska viivakuvio
korostaa ilmion jatkuvaa luonnetta, muutosta ja ke-
hityssuuntaa. (Koponen, ym. 2013, 190.) Tast3 syysta
viivakuvio oli sopiva valinta visualisoimaan reservi-
laiskivaareille myonnettyjen aselupien maaran kehi-
tysta vuodesta 2019 vuoteen 2024.

Halusin, etta viivakuvio on mahdollisimman sel-
kea, eika siina olisi mitaan ylimaaraista, mutta se
erottuu kuitenkin aukeamalta nopeasti ja saa luki-
jan huomion. Sen vuoksi tein kuvaajan tietopisteista
punaisia maalitauluja, jotta ne ponnahtaisivat sivulta
lukijan silmille ja toisi aukeamalle jotain muutakin
Visuaalisen nakokulman lisaksi ajattelin, etta tieto-
pisteiden merkitseminen kuvaajaan lisaisi selkeytta
ja valittaisi tietoa tehokkaammin. Viivakuvioon paa-
tettiin lisata myos selittavat tapahtumat vuosien 2019
ja 2022 kohdalle, jotta lukija saa vihjetta siita, mika
aselupien maaran kasvuun on voinut vaikuttaa.

Nuolten ja selittavan tekstin lisaamiseen liittyy kui-
tenkin riski siita, etta lukija voi tulkita kuvaajan liian
yksiselitteisesti "tama tapahtuma aiheutti taman muu-
toksen”, vaikka siihen on voinut vaikuttaa muutkin teki-
jat. Naiden elementtien lisaaminen on kuitenkin perus-
teltua, koska nama yhteiskunnalliset tapahtumat ovat
aidosti relevantteja ajallisia kaannekohtia, jotka myos
tekstissa mainitaan Liperin Reservilaiset ry:n puheen-
johtaja Jesse Kallion toimesta. Nain ollen viivakuvioon
lisatyt tapahtumamerkinnat toimivat journalistisina
kontekstimerkkeina, jotka auttavat lukijaa sijoittamaan
maarien vaihtelun ajallisesti laajempaan yhteiskun-
nalliseen kehykseen ja ymmartamaan jutun aihetta jo
ennen leipatekstiin uppoutumista.

Viivakuvion rooli on dataa visualisoiva ja vaitetta
tukeva kuvaaja. Se tiivistaa jutun keskeisen aiheen ja
sen kehityskulun nopeasti omaksuttavaan muotoon,
koska tekstissa numeroiden luettelu voi osoittau-
tua raskaaksi lukijan nakokulmasta. Lisaksi kuvaaja
tarjoaa tulkintakehyksen, jossa lukija voi suhteuttaa
maarien muutoksen yhteiskunnallisiin kaannekohtiin.



Viivakuvion rooli on dataa visualisoiva ja vaitetta
tukeva kuvaaja. Se tiivistaa jutun keskeisen aiheen ja
sen kehityskulun nopeasti omaksuttavaan muotoon.
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Seuraavan esimerkin pylvaskuvio on jutussa Ase-
velvollisuuden suosio kasvaa. Pylvaskuvio toimii
jutussa vertailevana elementting, mutta tekstissa
siihen ei juuri viitata. Jutussa perehdytaan asevel-
vollisuuden rooliin ja kehitykseen eri maissa, johon
pylvaskuvio antaa nopeasti mittakaavan ja valineen
arvioida sita, miten Suomi suhteutuu naapurimaihin
ja Baltiaan. Jutun ensimmaisen aukeaman infogra-
fiilkkaa eri asevelvollisuusmalleista ja niiden kes-
tosta en analysoi tassa, koska se on kasitelty aikai-
semmassa luvussa. Tassa luvussa keskityn dataa
visualisoivaan kuvaajaan.

Representatiivisesta ulottuvuudesta (Kress &
van Leeuwen 2021) tarkasteltuna pylvaskuvio on
luonteeltaan kasitteellinen representaatio. Pylvas-
kuvio, tarkemmin sanottuna vaakapylvaskuvio, esit-
taa luokittelevan vertailun, jossa maat ovat katego-
rioina ja niiden rinnalla on asevelvollisten maarat.
Kuvaaja tekee nakyvaksi erot maiden valilla sel-
keasti ja lukijaystavallisesti, koska maat luetellaan
listana suuruusjarjestyksessa ja niiden valiset erot

hahmottuvat palkkien pituuksista ja viela tarkem-
min niiden sisaan merkityista tarkoista lukemista.
Vaakapylvaskuvio korostaa vertailua, koska lukija
vertailijan roolissa voi yhdella silmayksella nahda,
missa maassa asevelvollisia on eniten tai vahiten ja
minkalaisia eroja maiden valilla ylipaataan on.

Interaktiivisesti (Kress & van Leeuwen 2021)
pylvaskuvio tarjotaan tassakin esimerkissa lukijal-
le tarkasteltavaksi, koska kuvio ei puhuttele lukijaa
tai muodosta haneen katsekontaktia. Lukijan rooli
on tulkita ja vertailla. Hanen odotetaan lukevan ku-
viosta kategoriat eli eri maat, arvioimaan palkkien
pituuksia ja tekemaan naiden kautta johtopaatoksia.
Pylvaskuvio luo neutraalilla esitystavallaan objektii-
visuuden vaikutelman, vaikka erilaiset valinnat oh-
jaavatkin tulkintaa.

Pylvaskuvion retorisuus (Foss 2005) syntyy eri-
tyisesti valikoinnista. Mittariksi on valittu palveluk-
sessa olevien asevelvollisten maarat vuonna 2024 ja
vertailuun on otettu tietyt maat, jolloin ilmio rakentuu
lukijalle alueellisena ja maarallisena kysymykse-
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na. Lisaksi pylvaskuvio formaattina ohjaa tulkintaa.
Vaakapylvaat ilmentavat eroja selkeasti ja maiden
jarjestys saa katseen kiinnittymaan nopeasti siihen,
missa maassa maara on suurin ja missa pienin. Ku-
vaaja ei nain ollen vain esita neutraalisti tietoa, vaan
painottaa eroja ja tuottaa vaikutelmaa mittakaavasta.
On tarkeaa kuitenkin huomata, ettei tama retorinen
vaikutus tarkoita mielipidevaitetta, vaan sita, etta da-
tan visualisointi ohjaa lukijaa tekemaan tietynlaisia
johtopaatoksia. Tassa esimerkissa tapauksessa tul-
Kitsemaan asevelvollisuuden merkitysta ja laajuutta
nimenomaan palvelusmaarien kautta.
Kompositionaalisesti (Kress & van Leeuwen 2021)
pylvaskuvio on vahvasti kehystetty omaksi moduu-
likseen jutun viimeisen sivun alaosaan. Pylvaskuvio
erottuu leipatekstista selkeasti ja toimii faktalaatikko-
na, jota voi lukea irrallaan jutun tekstista. Pylvasku-
vion ensimmaisella, listan karjessa olevalla Suomella,
on vahva salienssi, koska katse ohjautuu nopeasti
vertailun aaripaahan. Vaakapylvaskuvion muoto tu-
kee myos lukupolkua, koska katse etenee useimmiten
malta luetaan maat ja oikealle suuntautuvat palkit
tekevat vertailun valittomaksi ja ylhaalta alas suun-
tautuva katse huomaa selkeasti erot maiden valilla.
Jutun leipateksti ankkuroi (Barthes 1977), mis-
ta vertailussa on kyse. Jutussa kerrotaan siita, etta
monet Itameren alueen valtiot ovat vaihtaneet ase-
velvollisuuden suhteelliseen pieneen ammattiar-
meijaan. Nykyaan asetelma on toinen, koska monet
valtiot suunnittelevat asevelvollisuuden palautta-
mista tai sen vahvistamista. Tasta syysta pylvasku-
vioon valikoituivat tietyt maat tarkasteltaviksi, jotta
nahdaan millainen tilanne valtioilla on asevelvol-

listen suhteen. Saksan ja Puolan lukuja kuvaajaan
ei olisi voinut sisallyttaa, koska ne eivat olisi olleet
vertailukelpoisia maiden kanssa, jossa on kaytossa
asevelvollisuus eika ammattiarmeija. Sen vuoksi
Saksan ja Puolan ammattiarmeijan ja reservin vah-
Vvuus on ilmoitettu pylvaskuvion vieressa, josta voi
hieman hahmottaa mika tilanne Saksassa ja Puolas-
sa on verrattuna asevelvollisiin maihin. Nain ollen
kuvaaja seka sen vieressa olevat Saksan ja Puolan
luvut tukevat ja tdydentavat (relay) tekstid tarjo-
amalla juttukokonaisuuteen tietoa, jota olisi raskas
kuvata ja lukea tekstin muodossa.

Kyseisessa esimerkissa korostuu se, miten graa-
fikon tulee tehda journalistisia valintoja siita, min-
kalaista kuvaajaa kaytetaan, mitka maat otetaan
mukaan ja mita tietoa halutaan tai kannattaa edes
visualisoida. Vaakapylvaskuvio on toimiva muoto,
koska se tukee vertailua ja palvelee lukijaa nopeasti.
Koponen ym. (2013, 186) painottaakin, etta allekkain
esitetyt vaakapylvaat ymmarretaan eraanlaiseksi
luetteloksi, kun taas rinnakkain esitettyjen pystypyl-
vaiden valilla mielletdan olevan jatkumo tietopistees-
ta toiseen. Nain ollen pystypylvaskuvio olisi antanut
vaaran mielikuvan, koska esimerkin visualisoinnin
aineistossa ei ole kyse jatkumosta, vaan suuruusjar-
jestysta kuvaavasta luokittelusta.

Juttuun liittyvan pylvaskuvion aineisto osoit-
tautui kuitenkin hankalaksi, koska tietoa asevel-
vollisten maarasta ei ollut kovin helposti saatavilla
kaikista halutuista valtioista. Varusmiestoimittaja
oli yhteydessa jokaisen maan puolustusvoimiin ja
tiedusteli asevelvollisten maaraa ja asevelvollisuus-
malliin liittyvia tietoja. Jotkut infografiikkaan alun-
perin suunnitellut tiedot oli jatettava pois, koska



emme saaneetkaan jokaisesta maasta tietoja. Eri-
tyisen mielenkiintoista olisi ollut saada tietoa siita,
kuinka suuri osuus asevelvollisista palveluksessa
vuonna 2024 oli naisia, koska leipatekstissakin pe-
rehdyttiin siihen, miten asepalveluksesta halutaan
tasa-arvoisempi. Tama ei kuitenkaan toteutunut,
koska emme saaneet kyseista tietoa jokaisen valtion
puolustusvoimilta. Meilla olisi ollut kaytossa eraan
tutkimuksen tilastot, jossa naisten osuus asevelvol-
lisista oli merkitty. Tassakin tapauksessa jouduin to-
teamaan, etta tieto on eri vuodelta kuin saamamme
ajankohtaisimmat luvut, eika tiedot kattaneet jokais-
ta jutussamme esiintyvaa valtiota, jolloin tieto olisi
harhaanjohtavaa, eika vertailukelpoista.
Pylvaskuvion sijoittamiseen jutun viimeiselle
sivulle voi sisaltya riski, jos kuvio sisaltaa tarkei-
ta tietoja, jotka olisi hyva nahda jo jutun alussa.
Tekstissa ei kuitenkaan viitata pylvaskuvioon en-
simmaisen sivun tekstissa, eika oikeastaan viimei-
sellakaan sivulla. Talldin pylvaskuvio jaa toimimaan
eradnlaisena taustoituksena tai lisatietona, johon
lukija pysahtyy jutun lopussa ja voi pohtia tekstin
kautta heranneita ajatuksia pylvaskuvion tuoman
tiedon avulla. Tallainen ratkaisu voi myos heikentaa
tekstin ja kuvaajan valista yhteytta, koska lukijalle
ei nakyvasti osoiteta, miten pylvaskuvion antama
tieto liittyy jutun ydinsanomaan. Tassa korostuukin
toimittajan ja graafikon yhteistyo ja tekstin ja visu-
aalisuuden samanaikainen suunnittelu aukkojen ja
epajohdonmukaisuuksien valttamiseksi.
Pylvaskuvion visuaaliseen ilmeeseen vaikutti se,
millaista varimaailmaa jutussa on muutenkin kaytetty.
Ensimmaisen aukeaman infografiikan taustalla oleva
vaalean turkoosi vari valikoitui kuvaajan palkkien va-

riksi, joka luo yhtenaisen ilmeen kokonaisuuteen. Li-
saksi taman luvun molemmissa kuvaajissa kaytetaan
samaa kirjaintyyppia, joka Ruotuvaella on kaytossa,
jotta ilme sailyy yhtenaisena ja vakuuttavana.

Pylvaskuvion rooli on dataa tiivistava ja vertai-
lun mahdollistaminen. Se tekee jutun vaitteen hel-
pommin hahmotettavaksi ja antaa lukijalle nopeasti
tyokalun ymmartaa, miten Suomi sijoittuu (ahialueen
maihin verrattuna palveluksessa olevien asevelvol-
listen suhteen. Taman lisaksi pylvaskuvio auttaa ym-
martamaan sita, mika tilanne muilla valtioilla on talla
hetkella, jotka ovat paattaneet ryhtya vahvistamaan
joukkojaan tai palauttamaan asevelvollisuuden osak-
si maansa puolustusta.

Vaikka maarittelinkin taman pylvaskuvion roo-
lin ensisijaisesti dataa tiivistavaksi ja vertailun
mahdollistajaksi, haluan korostaa, etta taman tut-
kielman jokaisen infografiikan ja dataa visualisoi-
van kuvaajan rooleihin kuuluu myos luonnollisesti
tiedon valittdminen. De Haan ym. (2017) viittaavat-
kin Lee ja Kim (2016) tekem&an tutkimukseen, jonka
mukaan infografiikat tukevat erityisesti niita, joilla
on vahemman aikaisempaa tietoa aiheesta. Ruo-
tuvaen kontekstissa tama onkin kiinnostavaa, silla
infografiikoiden rooli voi olla myos toimia pedagogi-
sena valineena kansalaisille.

Oli kyseessa sitten kasitteellinen kuvitus, henki-
lokuvitus, infografiikka tai dataa visualisoiva kuvaaja,
niissa kaikissa voi olla kaytossa useita erilaisia visu-
Tutkielman analysoinnin selkeyttamiseksi pyrin kes-
kittymaan tiettyihin asioihin kerrallaan. Seuraavaksi
siirrytaan kokoamaan havainnot yhteen Ruotuvaden
kuvitusten ja infografiikoiden rooleista.
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5.1 Kuvituksen ja infografiikan

roolit Ruotuvaessa

Tassa luvussa kokoan analyysiosuuden havainnot
yhteen siita, millaisia rooleja kuvituksilla, infogra-
fiikoilla ja kuvaajilla Ruotuvaessa on ja millaisista
visuaalisista keinoista nama roolit syntyvat.

Analyysi osoitti, etteivat kuvitukset ja infografii-
kat toimi pelkastaan sivun koristeena tai taytteena,
vaan osallistuvat aktiivisesti jutun ja kokonaisuuden
merkityksen rakentamiseen eri roolein. Kuvitukset
vat lukemista ja rakentavat savya seka uskottavuu-
den vaikutelmaa. Kun siirrytaan yksittaisista esi-
merkeista kokonaisuuteen, esiin nousee erityisesti
kuvitusten ja infografiikoiden moniroolisuus. Sama
kuvitus tai infografiikka voi samanaikaisesti seka
konkretisoida etta kehystaa, seka tukea tiedollista
ymmartamista etta vahvistaa lehden ilmetta ja lu-
kukokemusta.

Kehystavalla roolilla tarkoitan siis sita, etta kuvi-
tus tai infografiikka voi ohjata jutun tulkintaa jo en-
nen varsinaista lukemista. Kuvitus ja infografiikka
voivat kehystaa aiheen esimerkiksi turvallisuuspo-
liittiseksi tilannekuvaksi tai inhimilliseksi kokemuk-
seksi riippuen valituista symboleista, tyylista ja siita,

mika nostetaan visuaalisesti esiin. Kehystys syntyy
seka siita, mita kuvituksessa tai infografiikassa nay-
tetaan etta siita, mita jatetaan nayttamatta. Kehys-
tysta vahvistavat myos sommittelun elementtien
salienssi ja tekstin ankkurointi.

Analyysissa esille nousseet roolit voidaan tii-
vistaa muutamaan paarooliin. Ensinnakin kuvitus
toimii usein edella mainittuna kehystavana ja muis-
tijalkea rakentavana elementtina. Se tiivistaa aiheen
symboliseen muotoon ja ohjaa lukijan tulkintaa en-
nen varsinaisen jutun lukemista. Tallaisessa roolis-
sa merkityksia syntyy esimerkiksi erilaisten symbo-
lien, tekstuurien ja typografian avulla, unohtamatta
graafikon kollektiivista tietoa, jota han hyodyntaa
jatkuvasti tyossaan. Toiseksi kuvitus toimii konk-
retisoivassa roolissa silloin, kun teksti kasittelee
abstrakteja, kokemuksellisia tai vaikeasti kuvattavia
aiheita. Talloin merkitys syntyy esimerkiksi esinei-
den, metaforien ja tunnelmallisuuden kautta, jota
luodaan erilaisin varein, sommitteluin, kokoeroin ja
asennoin. Kolmanneksi infografiikoilla ja kuvaajilla
on opettavainen ja uskottavuutta vahvistava rooli.
Poikkileikkaukset, selitteet, mitta- ja vertailuraken-
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teet tekevat aiheesta teknisen ja samalla tuottavat
asiantuntijuuden vaikutelmaa, vaikka lukija ei py-
sahtyisikaan jokaiseen yksityiskohtaan. Lisaksi info-
grafiikat ja kuvaajat kokoavat yhteen sellaista tietoa,
jota ei kannata tekstissa tuoda esille, kuten pitkien
numerolistojen luettelu. Infografiikoissa ja kuvaajis-
sa visuaalisina keinoina korostuvat etenkin erilaiset
nuolet, selitteet ja mittakaavat. Lisaksi erilaiset ke-
hystavat keinot, kuten moduulit, tyhja tila tai laati-
kot, muodostavat kokonaisuudesta selkeamman.
Neljanneksi kuvitukset ja infografiikat toimivat myos
taittoa rytmittavassa roolissa. Ne voivat jasentaa
palstoitusta, luovat pysahdyksia ja ohjaavat luku-
polkua esimerkiksi salienssin ja edella mainittujen
kehystavien keinojen avulla.

Yksi analyysin keskeisista havainnoista Lliittyy
kuvitusten implisiittiseen kommentointiin ja ajoittai-
seen hienovaraiseen huumoriin tai ironiaan. Vaikka
institutionaalisessa  kontekstissa visuaalisuudelta
odotetaan usein neutraaliutta ja asiallista savya,
kuvitus osallistuu merkitysten rakentamiseen myos
epasuorasti. Se voi esimerkiksi vihjata valtasuhteita,
korostaa ristiriitoja tai tehda aiheesta lahestyttavam-
man ilman eksplisiittista kannanottoa. Tallainen vai-
kutelma syntyy tyypillisesti symbolisista valinnoista
ja kompositionaalisista ratkaisuista, jotka voivat olla
esimerkiksi kokoerot, asettelu, kehonkieli, katseen
suunta ja salienssi. Nama keinot suuntaavat lukijan
tulkintaa jonkin verran, mutta jattavat tulkinnan silti
avoimeksi. Huumori ei valttamatta nayttaydy naurat-
tamisena, vaan pikemminkin kevennyksena ja etaan-
nytyksena. Se syntyy usein tilanteen tai symbolien
pienesta ristiriidasta, joka tekee aiheen helpommin

kasiteltavaksi ja muistettavaksi.

Samalla nama keinot ovat tulkinnallisesti her-
kimpia. Vanhat kulttuuriset symbolit ja selkeasti
luettavat asetelmat voivat institutionaalisessa me-
diassa liukua sopimattoman puolelle, vaikka kuvi-
kyky kommentoida epasuorasti ja neutraaliuden
odotus, ovat yksi tutkimukseni tarkeimmista johto-
paatoksista. Se osoittaa, etta visuaalinen ilmaisu voi
Ruotuvaessa toimia moniroolisesti. Se voi olla yhta
aikaa journalistista kokonaisuutta tukeva, kiinnosta-
vuutta ja luettavuutta lisaava, mutta myos savya ja
tulkintakehyksia rakentava elementti.

Kuvitusten ja infografiikoiden moniroolisuuden
lisaksi, myos niiden visuaaliset keinot ovat moninai-
sia. Tassa tutkimuksessa korostuvat ne kuvalliset ja
taitolliset ratkaisut, joiden avulla kuvitus, infogra-
fiilkka ja kuvaajat rakentavat merkityksia ja ohjaavat
Llukijan tulkintaa. Visuaaliset keinot eivat ole ainoas-
taan tyylia tai ulkoasua, vaan ne muodostavat tyoka-
lupakin, jolla ilmentaa maarittelemiani kuvituksen
ja infografiikan rooleja. Visuaaliset keinot nakyvat
seka siina, mita kuvassa esitetaan, etta siina, miten
lukija suhteutetaan esitettyyn, seka siina, miten eri-
laiset elementit jarjestetaan kokonaisuudeksi. Sama
visuaalinen keino voi palvella useita tehtavia ja
sama elementti kuvituksessa tai infografiikassa voi
olla samanaikaisesti seka opettavainen etta tunnel-
maa luova.

Seuraavaksi tarkastellaan sitda, millainen on
onnistunut kuvitus tai infografiikka Ruotuvaessa ja
asettaako Puolustusvoimat organisaationa jotain
rajoitteita kuvalliselle ilmaisulle.



5.2 Miten Ruotuvakeen tehdaan
onnistunut kuvitus tai infografiikka?

Johtopaatosten perusteella kuvitus ja infografiikka
ovat olennainen osa journalistista merkityksenmuo-
dostusta. Kuvituksen ja infografiikan avulla voidaan
selittaa, konkretisoida, kehystaa ja rytmittaa sisaltoa
seka rakentaa jutulle savya ja kiinnostavuutta. Tutki-
muksen loppupuolella onkin perusteltua tarkastella
sita, millaisista asioista onnistunut kuvitus tai info-
grafiikka muodostuvat. Kysymys ei ole ainoastaan
esteettisesta lopputuloksesta, vaan siita, miten kuvi-
tus tai infografiikka palvelee jutun sisaltoa, lukijaa ja
julkaisun institutionaalista kontekstia.

Kuvituksen tai infografiikan suunnittelu alkaa
Ruotuvaen toimituksessa usein valmiista tai lahes
valmiista tekstista. Graafikon tuleekin lukea teksti ja
ymmartaa sen viesti, jotta han pystyy valittaa viestia
kuvallisesti (Rantanen, 2007, 42). Infografiikoiden ja
dataa visualisoivien kuvaajien kohdalla patee myos
Koposen ym. (2013, 32) korostama informaatiomuo-
toilun kultainen saanto, jonka mukaan graafikon
tulee valita esitystapa, joka tuottaa mahdollisimman
selkean lopputuloksen. Lisaksi tiedon tulee olla oi-
kein ja luotettavasta lahteesta, jotta visualisointi esit-
taa vain todellisia vaitteita, todellisesta maailmasta.

Lisaksi kuvituksen ja infografiikan hallinta vaatii
laaja-alaista yleissivistysta, jotta graafikko ymmar-
taisi asiayhteyksia ja saisi kuvalliset ideat seka sel-
kean tiedon valittamisen onnistumaan. (Rantanen,
2007, 38, 42.) Aina ei kuitenkaan tarvitse tietaa ai-

heesta kaikkea, mutta kiinnostusta olisi hyva loytya
selvittamaan asioita, joita ei tieda tai joista ei itse
pida. Tassa korostuu myods yhteistyo varusmiestoi-
mittajien ja toimituksen muun henkilokunnan kans-
sa, koska kuvan ja tekstin yhteistyo luo laadukkaam-
man ja merkityksellisemman kokonaisuuden.
Lisaksi onnistuneen kuvituksen ja infografiikan
suunnittelussa auttaa se, etta ymmartaa, millaises-
ta organisaatiosta on kyse ja millainen Ruotuvaki
lehtena on. Onnistuneen kuvituksen tai infografiikan
tulee olla journalistisesti perusteltu, visuaalisesti
ja savyltaan Ruotuvaen konseptiin ja Puolustusvoi-
mien organisaatioon sopiva, mutta samaan aikaan
riittdvan omaperadinen, jopa hieman kohahduttava.
Ruotuvaen ei kuitenkaan kannata sortua liian jayk-
kaan ja institutionaaliseen kuvalliseen ilmaisuun,
koska Rantanen (2007, 11) osuvasti muistuttaa, etta
lehti on enemman teos kuin tuote, joka vaatii toimi-
tukselta jatkuvaa suunnittelua ja uusien esitystapo-
jen etsintaa. Vaarana onkin, etta Ruotuvaki kallistuu
lehden tekemisessa sarjatuotannon puolelle, jossa
samoja aiheita ja Puolustusvoimien tapahtumia
kierratetaan, jos uusien kuvallisten esitystapojen ja
nakokulmien etsimiseen ei kayteta riittavasti aikaa.
ettei pelkka tieto ilman tunnetta uppoa lukijaan.
Lisaksi Rantanen (2007, 23) korostaa, ettd kuvaan
kannattaa aina rakentaa tarina, kun sellaiselle on
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mahdollisuus. Koska Ruotuvaki ei kykene enaa ny-
kymaailmassa valittamaan uutisia tuoreena ja ajan-
kohtaisina, ainakaan painetussa lehdessa, sen tulisi-
kin hyodyntaa tunnetta ja tarinaa niin kuvassa kuin
tekstissa. Tama uutisten ajankohtaisuuden haaste
johtuu esimerkiksi siita, etta Ruotuvaki ilmestyy ker-
ran kuukaudessa, eika viikoittain. Lisaksi syina ovat
viestinnan digitalisoituminen, perinteisten joukko-
viestimien aseman jarkkyminen ja alypuhelimet, jot-
ka ovat muokanneet mediamaastoa huomattavasti,
jolloin suuri maara sisaltoa on koko ajan mukana
taskussa. (Heikkild, Hellman & Ovaska 2023, 9.)
Juttujen kirjoittaminen mielenkiintoisesta nako-
kulmasta ei aikakauslehdessa kuitenkaan yksistaan
riita, vaan kuvitus on apuna luomassa laadukasta ja
merkityksellistd kokonaisuutta, joka herattaa tuntei-
(2018, 4) lehtikuvitus voi parhaimmillaan tehda hy-
vasta jutusta viela entista paremman, jos kuvitus ei
pelkastaan selita jo tekstin kertomaa asiaa vaan on-
nistuu tuomaan siihen jotain uutta. Onnistunut kuvi-
tus tai infografiikka syntyykin silloin, kun kuvitukselle
ja tekstille annetaan riittavasti aikaa yhteistyohon ja
ymmarretaan se, ettei kuvitus ole toimittajan viholli-
nen tai pelkka koriste jutun kyljessa, vaan jattamassa
Tutkielmasta on kaynyt ilmi, etta graafikko kayt-
taa yhtena kuvittamisen keinona kollektiivista tietoa.
Lisaksi graafikko lisaa omia ajatuksiaan ja tuntei-
taan kuvitukseen, vaikka hanen tulee olla uskollinen
tekstille ja sen sanomalle (Ylimartimo, 2012, 30-32).
Tietoiseen ja tiedostamattomaan kulttuuritajuntaan
kuuluukin niin symboliikkaa, mytologiaa, historiaa,
taidehistoriaa, populaarikulttuuria kuin hahmopsyko-

logiaakin. (Tietavdinen & Hanninen 2018, 190.) Ku-
vakielen suhde onkin hyva ymmartaa ja tiedostaa,
koska se helpottaa arvioimaan sita, ymmartaako
lukija viittaukset vai onko kyseessa pelkka symbo-
likuva, jonka kayttoa ei ole mietitty sen tarkemmin.
Tietdvainen ja Hanninen (2018, 190) muistuttavatkin,
etta kliseet ja symbolit ovat sinansa hyodyllisia visu-
aalisia keinoja, koska ne tunnistetaan nopeasti. Niita
kaytetaan myos kasitekuvituksissa, mutta niille an-

Kuvittaja Tuomas Karkkainen toteaakin osuvasti,
etta lehtikuvituksia tehdessa on usein haettava yl-
lattaviakin yhteyksia sellaisten asioiden valilla, jotka
vaikuttavat eriparisilta. Siten voi 0ytaa visuaalisia
metaforia, jotka tuovat jutun aiheeseen uusia nako-
kulmia. Lisaksi Karkkdinen toivoo lehtikuvituksilta
enemman rohkeutta paastaa liiasta kirjaimellisuu-
desta irti, koska lehtikuvitus puhuu voimakkaimmin
silloin, kun se luottaa yleisonsa kykyyn tulkita kuvia.
(Nissinen, 2022.) Tassa toivon kehitysta itsellenikin,
koska tutkielman esimerkeissa on huomattavissa
selkea kirjaimellisuus, joka on toki ymmarrettavaa-
kin Puolustusvoimien kontekstissa. Infografiikassa
sen sijaan selkeys, kuten myos Kirjaimellisuus, ovat
tarkeassa asemassa ja liika tulkinnallisuus voi vau-
rioittaa infografiikan tiedon valittamista. Onnistunut
kuvitus syntyykin myos silloin, kun ymmartaa sen
mahdollisuudet, merkitykset ja riskit, joita tassakin
tutkielmassa on pyritty selvittamaan. Infografiikan
kohdalla sen sijaan selkea tiedon valittaminen nou-
see ensisijaisen tarkeaan rooliin.

Toimituksessa neutraaliuden odotus kohdistui
seka tekstiin etta visuaalisuuteen, mutta kokemuk-
seni mukaan neutraaliutta odotettiin tietylla tavalla



etenkin kuvituksissa. Tekstissa savya voitiin ajoittain
keventaa esimerkiksi otsikoinnin tai hienovaraisen
ironian avulla. "Pilke silmakulmassa” voitiin helpom-
min nahda osana tekstia kuin kuvitusta. Kuvituksis-
sa ja niiden visuaalisissa keinoissa vastaava savy
saatettiin kokea herkemmin kannanotoksi, etenkin
silloin kun kuvitus nojasi vahvoihin kulttuurisiin sym-
boleihin, kuten taman tutkielman henkilokuvituksen
esimerkissa. Uncle Sam -hahmo toimii yleisesti tun-
nistettavana Yhdysvaltoja kuvaavana ikonina, mutta
samalla sen kaytto kytkeytyy karikatyyrin ja pilapiir-
roksen traditioon, mika voidaan tulkita mielipiteelli-
syytena, varsinkin Puolustusvoimien kontekstissa,
vaikka kuvitus olisi toteutettu asiallisessa jutussa.
Tama havainto on ollut tutkielman kannalta olennai-
nen, koska se tekee nakyvaksi institutionaalisen me-
dian tulkintarajat. Sama ilmaisullinen keveys voidaan
hyvaksya tekstissa, mutta kuvituksessa se voidaan
tulkita helpommin kannanotoksi.

Tiedostan, etta tekemiini kuvituksiin voi liittya
riski niiden sisaltaman huumorin tai hienovaraisen
ironian ja poliittisen kannanoton takia. Ruotuvaes-
sa journalistinen raja ei kuitenkaan ylity yksittaisen
symbolin, kuvitustyylin tai poliittisen viittauksen
vuoksi, vaan vasta siina vaiheessa, kun kuvitus al-
kaa sulkea tulkinnan yhteen selkeaan tulkintaan.
Implisiittisesti toimiva kuvitus voi kommentoida
valtasuhteita, asenteita ja institutionaalisia arvoja
jattamalla lukijalle tilaa tehda omat johtopaatoksen-
sa. Eksplisiittisesti toimiva kuvitus, jonka visuaaliset
keinot nojaavat pilkkaan, alistamiseen tai yksiselit-
teiseen symboliikkaan, muuttavat kuvituksen kan-
nanotoksi. Talloin kuvitus ei enaa toimi osana uu-
tiskerronnan kokonaisuutta, vaan alkaa esittaa omia

visuaalisia vaitteita, jotka Kilpailevat tekstin kanssa
journalistisesta auktoriteetista.

Nain ollen kuvitukseen voi liittya riskialttiita ele-
mentteja ilman, etta kuvitus on automaattisesti epa-
onnistunut tai epasopiva Ruotuvakeen. Onnistunut
kuvitus ei siis pyri poistamaan riskid, vaan hallitse-
maan sita. Onnistuneessa kuvituksessa voi hyodyn-
taa huumoria, symboliikkaa ja visuaalista retoriik-
kaa tuodakseen lisamerkityksia, kunhan tulkintaa
ei ohjata suoraan tiettyyn suuntaan. On myos hyva
muistaa, etta kuvitukset ovat aina symbolisia, joiden
tulkintaan vaikuttavat historia, kulttuuri ja ika, jotka
muuttavat nakemystamme ja naemme asioita eri
silmin (Nodelman, 1988, 20). Tulkinnan avoimuus
onkin se, joka erottaa journalistisesti kestavan kuvi-
tuksen kannanotoksi tulkittavasta kuvituksesta.

Nain ollen voisi todeta, ettei Puolustusvoimat
organisaationa aseta kuvitukselle jyrkkia rajoit-
teita. Graafikolta kuitenkin vaaditaan laaja-alaista
tietoa ihmisista, maailmasta ja ilmioista, jotta han
ymmartaa asiayhteyksia, hallitsee kokonaisuuksia
ja saa kuvalliset ideat onnistumaan niin, etta yleiso
ymmartaa viittaukset ja kuvitus tukee jutun paavi-
estia seka tuo siihen muistijalkea luovia lisamer-
kityksid. (Rantanen, 2007, 42.) Lisaksi graafikon on
hallittava journalistiset ohjeet, koska infografiikoi-
den ja dataa visualisoivien kuvaajien on pyrittava
totuudenmukaiseen ja selkeaan tiedonvalitykseen.
Graafikko on vastuussa lukijoilleen siita, etta he
saavat tietaa todenmukaisesti, mita yhteiskunnas-
sa tapahtuu (Koponen ym., 2013, 335). Graafikon
hallitessa nama asiat, Puolustusvoimat voivat luot-
taa siihen, etta kuvallinen ilmaisu on harkittua ja
tarkoituksenmukaista.

75



76

POHDINTA




6.1 Ruotuvaen visuaalisuus ja

sen tulevaisuus

Ruotuvaen visuaalisuutta ja sen tulevaisuutta haas-
taa talla hetkella sama muutos, joka on koskettanut
journalismia jo 1990-luvulta lahtien. Lukeminen ta-
pahtuu yha useammin kiireen ja sirpaleisen huomion
keskella, jossa sisaltoja kohdataan ja kulutetaan digi-
taalisissakin ymparistoissa. Internet onkin haastanut
uutismediat monella tapaa, niin taloudellisesti, jour-
nalismin sisaltgjen kuin yleisosuhteenkin kannalta.
(Valiverroin 2009, 13, 21.)

Digitalisaation myota mediakentta on monika-
navainen. Verkon maksuttomuus ja muuttuneet
lukutottumukset ovat pakottaneet monia medioita
kehittamaan uusia toimintatapoja ja maksullisia pal-
velukonsepteja verkkoymparistoon. (Salomaa 2018.)
Digitalisoituminen korostaa visuaalisten ratkaisujen
merkitystd, mutta samalla se voi kaventaa aikaa ja
tilaa huolelliselta suunnittelulta. Kun tuotanto ryt-
mittyy Ruotuvaella edelleen aikakauslehtimaisyyden
lisaksi tuoreimmille uutisille ja sen painottamiselle,
visuaalinen kokonaisuus voi jaada helposti viimeis-
telyvaiheeksi, eika jutun rakentamisen lahtokohdak-
si. Lisaksi visuaalisuutta tulisi miettia erikseen seka
verkkoon etta printtiin, koska kummassakin julkaisu-
alustassa tulee ottaa tiettyja asioita huomioon, joka
olisi taysin oma tutkimuskohteensakin.

Talla hetkella Ruotuvaki julkaisee seka painettu-
na etta sahkoisena samoja juttuja, samoilla kuvilla
tai kuvituksilla, jotka ovat lahtokohtaisesti ajateltu

painoversio edella seka nakoislehden Ruotuvaen
nettisivuille. Lukijan ei tarvitse olla edes lehden ti-
laaja, jotta han nakee lehteen ja nettisivuille julkais-
tut sisallot kokonaisuudessaan.

Tallaisessa digitaalisessa ymparistossa ja hekti-
sessa elamassa, visuaaliset ratkaisut korostuvat en-
tisestaan. Kokonaisuuden tulisi olla mahdollisimman
selkeda ja ymmarrettavaa, mutta herattaa mielen-
kiinto ja saada lukija lukemaan koko juttu, vaikka han
ei pysahdykaan yksityiskohtiin pitkaksi aikaa vaan
muodostaa kokonaiskuvan nopeasti. (Salomaa 2018;
de Haan 2018))

Valitettavasti Ruotuvaen visuaalisuus painottuu
usein dokumentaarisiin henkilo- ja harjoituskuviin,
joiden tehtava on todentaa toimintaa ja toimijoita
seka rakentaa julkaisulle uskottavaa ja johdonmu-
kaista ilmetta. Tama painotus on institutionaalisessa
mukaistaa visuaalista kokonaisuutta negatiivisella
tavalla. Samankaltaiset kaytanteet toistuvat, jolloin
kuvista tulee vahemman ilmiota kasitteellistavia, tul-
kintaa avaavia tai tarinaa kertovia. My0os kuvituksissa
tai infografiikoissa korostuu niiden roolin kirkastami-
sen tarve. Visualisointi tuottaa lisaarvoa vain, jos se
lisaa jutun kannalta olennaista uutta tietoa tai uusia
nakokulmia, eika jaa pelkaksi todentavaksi kuvaksi
tai ilmiselvaksi symboliksi. (de Haan 2017; Rantanen
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sa ja sita tuettaisiin yhteistyossa, kuvitus ja infogra-
fiikka, kuten myos valokuva, voivat tuoda juttuun sel-
keytta, kiinnostavuutta ja vaihtelua niin verkossa kuin
painetussa lehdessa.

Ruotuvaen toimituksen henkilostorakenne on
my0s olennaisessa asemassa. Nuoret ja uransa al-
kuvaiheessa olevat varusmiestoimittajat, -valokuvaa-
jat ja -graafikko tuovat mukanaan tuoretta otetta ja
valmiutta kokeilla. Kokemattomuus voi nakya myos
siten, etta esimerkiksi visuaalisia valintoja tehdaan
Kiireessa tai ilman selkeaa linjaa siita, mita kuvituk-
sella tai infografiikalla kulloinkin tavoitellaan.

Toisaalta tassa piilee myos Ruotuvaen mahdolli-
donmukaisesti niin, etta se tukee seka ajankohtaisuutta
ja tuoreita uutisia etta aikakauslehtimaista otetta, lehti
Voisi vahvistaa asemaansa oman yleisonsa arjessa niin
digitaalisessa ymparistossa kuin painetussa lehdessa.

Ajankohtaisia uutisia tulisi oman nakemykseni
mukaan julkaista paaasiassa verkossa ja Ruotuvaen
painettu lehti keskittyisi aikakauslehdille ominaiseen
ilmaisuun, niin kuvan kuin tekstin suhteen. Lisaksi vi-
suaalisuus optimoitaisiin seka verkkoon etta painet-
tuun lehteen niin, etta visuaalisuus palvelee kumpaa-
kin kanavaa ja luo mielenkiintoisia, monikanavaisia
kokonaisuuksia.

Nain lehti voisi vahvistaa rooliaan kansaa, varus-
miehia ja Puolustusvoimien muuta henkilokuntaa yh-
distavana mediana. Poikkeusolojen aikana Ruotuvaki

voisi parhaimmillaan toimia luotettavana yhtenaise-
na aanena ja sillanrakentajana kansalaisten ja sotilai-
den valilla. Se voisi olla media, joka kokoaa, selittaa
ja yllapitaa yhteenkuuluvuuden tunnetta tilanteessa,
jossa silla on erityinen merkitys.

Koen osittain olevani jaljessa nykyaikaa tutkiel-
mani aiheen kanssa, koska joku voisi ajatella, etta
olisi ajankohtaisempaa keskittya muuhun kuin pai-
nettuun mediaan. En kuitenkaan halua uskoa, etta
ihmiset ovat valmiita hautaamaan painettua lehtea
viela pitkaan aikaan, vaikka lehdet joutuvatkin tais-
telemaan olemassaolostaan digitaalisuuden rinnalla.

Kuvittajat ry:n vuosittaisesta Kuvitusala nyt -ra-
portista kay ilmi, etta lehtikuvittajien tyot ovat olleet
laskussa jo korona-ajasta lahtien. Kansainvaliset
lehtikuvitusta ja visuaalisia toteutuksia esille tuovat
kilpailut kuitenkin osoittavat, etta kuvituksen taso on
kova. (Saine 2026.) Vaikka taso on erittain korkealla ja
taitavia kuvittajia on Suomessakin monia, ymparilta
kuulee jatkuvasti puhetta resursseista ja siita, ettei
ole aikaa tai rahaa, vaikka kuvituksen laatu ja mer-
kitys tunnistettaisiinkin. Ruotuvaella tyoskennellessa
pohdittiin myds, miten kauan lehti on viela olemassa.
tella olemassaolostaan, varsinkin tallaisena aikana.
Se tapahtuu panostamalla laatuun ja tama tutkielma
on osoittanut, etta siina missa tekstit ja valokuvat,
myos kuvitukset ja infografiikat kertovat laadukkaas-
ta ja merkityksellisesta sisallosta.



Tama tutkielma on osoittanut, etta siina missa
tekstit ja valokuvat, myos kuvitukset ja infografiikat
kertovat laadukkaasta ja merkityksellisesta sisallosta.
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