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Tiivistelma

Téasséd pro gradu -tutkielmassa tarkastelen epdonnistumisen kokemuksia ja niiden visuaalisia
ilmentymid Lapin yliopiston opiskelijoiden tuottamissa kuvataideteoksissa. Tutkimuksen
tavoitteena on selvittdd, miten koettu epdonnistuminen nikyy teoksissa seki millaisia aiheita ja
visuaalisia ilmaisukeinoja opiskelijat kéyttavit kuvatessaan epdonnistumista. Liséksi
tarkastelen opiskelijoiden omia kokemuksia ja késityksid epdonnistumisesta.

Tutkimus on laadullinen, aineistoléhtdinen ja taideperustainen, ja sitd ohjaavat fenomenologis-
hermeneuttiset 1dhtokohdat. Aineisto kerittiin keviélla ja syksylld 2025 iltapiirustuskurssilta ja
etdtaidepajasta. Se koostuu 26 kuvataideteoksesta, 11 anonyymistd kyselyvastauksesta,
osallistujien tydskentelyn havainnoinnista sekd tutkijan omista teoksista. Kuvia analysoitiin
semioottisen kuva-analyysin avulla denotatiivisella ja konnotatiivisella tasolla, ja
kyselyaineistoa sisdllonanalyysilla.

Tulokset osoittavat, ettd epdonnistumista kuvattiin erityisesti  keskenerdisyyden,
riittdmittomyyden, epdvarmuuden ja emotionaalisen kuormituksen kautta. Teoksissa
hyodynnettiin symboliikkaa, vérejd, hahmoja ja tilallisia ratkaisuja sisdisten kokemusten
ilmaisemisessa. Epdonnistuminen ndyttdytyi epdsuorina visuaalisina vihjeind, jotka heijastivat
sekd kehollisia ja prosessinomaisia kokemuksia, ettd sosiaalisia ja affektiivisia jannitteitd.

Tutkimus tuo esiin epdonnistumisen kisittelyn merkityksen osana kuvataidekasvatusta ja
luovaa prosessia. Tulokset tukevat opetuskdytdntdjd, jotka vahvistavat keskenerdisyyden
hyvéiksymisté ja epitidydellisyyden sietdmisti taiteellisessa tyoskentelyssa.

Avainsanat: epdonnistuminen, kuvataidekasvatus, semioottinen  kuva-analyysi,
taideperustainen tutkimus, taiteellinen tutkimus, kuvataideteos
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Abstract

In this master's thesis, I examine the experiences of failure and their visual manifestations in
visual art works produced by students at the University of Lapland. The aim of the research is
to investigate how the experienced failure is reflected in the works and what kinds of themes
and visual means of expression the students use when depicting failure. I also examine the
students' own experiences and perceptions of failure.

The research is qualitative, data-driven and art-based, and is guided by phenomenological-
hermeneutic starting points. The data was collected in the spring and autumn of 2025 from an
evening drawing course and a distance art workshop. It consists of 26 visual art works, 11
anonymous questionnaire responses, observations of the participants' work, and the researcher's
own works. The images were analyzed using semiotic image analysis at the denotative and
connotative levels, and the survey data was analyzed using content analysis.

The results show that failure was depicted particularly through incompleteness, inadequacy,
uncertainty and emotional burden. The works utilized symbolism, colors, figures and spatial
solutions to express inner experiences. Failure appeared as indirect visual cues that reflected
both bodily and process-like experiences as well as social and affective tensions.

The study highlights the importance of dealing with failure as part of visual arts education and
the creative process. The results support teaching practices that strengthen the acceptance of
incompleteness and tolerance of imperfection in artistic work.

Keywords: failure, visual arts education, semiotic image analysis, art-based research, artistic
research, visual artwork
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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimusongelman ja toimintaympiriston kuvaus

Tdmén pro gradu -tutkimuksen ldhtokohdat juontuvat henkilokohtaisesta kiinnostuksestani
epdonnistumisen ilmentdmiseen kuvataiteen keinoin sekd halustani tarkastella aihetta
kuvataidekasvattajan ndkdkulmasta. Omakohtaiset kokemukseni epdonnistumisista heréttivit
tarpeen ymmartdd, miten téllaisia tunteita ja ilmi6itd voidaan tehdd nékyviksi
kuvataideteoksissa. Tamai johti ajatukseen tutkia, millaisia visuaalisia ratkaisuja muut ihmiset

kayttaviat kasitellessdén epdonnistumisen teemaa.

Epédonnistumisen kisittely koetaan yleensd haastavana, ja yhteiskunnassa voi esiintyd
kulttuurisia paineita peittdd tai olla késitteleméttd epdonnistumisen kokemuksia avoimesti.
Tastd syntyi tarve luoda turvallinen ja luova tila, jossa osallistujat voivat kisitelld ja ilmaista
kokemuksiaan kuvataiteen keinoin. Vastauksena tdhdn tarpeeseen jérjestin iltapiirustuskurssin
sekd myohemmin etdtaidepajan, joissa osallistujat tuottivat omia kuvataideteoksia
epdonnistumisen teemasta. Tutkimuksen teoreettinen tausta pohjautuu ndkemykseen taiteen

merkityksestd henkisen hyvinvoinnin ja henkilkohtaisen kasvun tukena.

Aiempien tutkimusten, jotka tulen esittelemdin myohemmin, mukaan taide voi toimia
vilineend tunteiden kisittelyssd ja kokemusten jakamisessa erityisesti silloin, kun verbaalinen
ilmaisu ei riitd. Taiteen avulla yksild voi my0s tarkastella omaa identiteettidén,
eliménhistoriaansa ja arjen kokemuksia visuaalisin keinoin. Keskeinen ldhtokohta télle
tutkimukselle on liséksi ymmarrys siitd, ettd epdonnistumisen kokemukset ovat yksilollisid ja
subjektiivisia, mikd heijastuu tdmin tutkimuksen osallistujien tuottamien kuvien

moninaisuutena.

Tutkimukseni toimintaympéristond toimi Lapin yliopiston ateljeeluokka, jossa jirjestin
iltapiirustuskurssin. Osallistujat kokoontuivat kahdeksan kertaa 12.3.-30.4.2025 vilisend
aikana, keskiviikkoisin klo 17-20. Kohderyhméné olivat Lapin yliopiston opiskelijat, joilla oli



vapaa osallistumisoikeus kurssille. Tutkimusaineistoni koostui kurssin aikana tekemisténi
havainnoista sekd kurssin jdlkeen toteutetusta anonyymista kyselystd. Tutkimustani tdydensi
syksylld 2025 jérjestiméni etdtaidepaja, jossa osallistujat tuottivat teoksia itsendisesti ja
toimittivat niistd kuvat minulle sédhkoisesti. Toteutin aineiston analyysia semioottisen kuva-

analyysin avulla, ja esittelen téssé tutkimuksessa osallistujien tuottamia kuvia seké niista

muodostuneita tulkintoja. Kyselyvastaukset puolestaan tdydensivét kuva-aineistoa tuomalla
esiin osallistujien kokemuksia ja nidkemyksid epdonnistumisesta sekd sen kuvaamisesta
kuvataiteen keinoin

Tutkimukseni keskeinen kysymys on: miten koettua epdonnistumista ilmennetddn
kuvataideteoksissa? Tarkastelen, mitd aiheita osallistujat valitsevat ja millaisilla visuaalisilla
keinoilla, kuten sommittelulla ja véreilld, he tuottavat kuvataideteoksia, joissa on aiheena
epdonnistuminen. Tutkin myds, millaisia merkityksid kuvataideteosten aiheet tuottavat
epdonnistumisesta. Toinen tutkimuskysymykseni on: millaisia kokemuksia ja késityksid
opiskelijoilla on epdonnistumisesta? Tutkimukseni tarkoituksena on analysoida osallistujien
tekemid kuvataideteoksia sekd osallistujien kyselyvastauksia. Lisdksi tuon esiin omaa
taiteellista tulkintaani aiheesta. Tarkastelun kohteena ei ole se, miten teoksen tekeminen
epdonnistuu, vaan se, miten epdonnistumista kuvataan kuvataideteoksissa ja millaisilla aiheita

kuvataideteoksissa on.

Tutkimukseen sisdltyy oma taideproduktioni, joka koostuu kuudesta akryylimaalauksesta.
Naissd teoksissa tulkitsin ja visualisoin iltapiirustuskurssilta, etitaidepajasta ja
kyselyvastauksista esiin nousseita teemoja. En kopioinut suoraan osallistujien teoksia, vaan
hyddynsin niistd nousevia aiheita ja ilmioitd oman taiteellisen nidkemykseni kautta. Oma
taideproduktioni  toimii  visuaalisena koosteena tutkimusaineistosta ja  osallistuu
tutkimustulosten esittdmiseen visuaalisesti. Liséksi iltapiirustuskurssin aikana tekeméni omat
teokset (ks. kuvat 26 ja 27) tarjoavat vertailupohjan osallistujien tdille ja tukevat tutkimukseni
aineiston tulkintaa. Ndin oma tydskentelyni osana tutkimusprosessia vahvistaa tutkimuksen

refleksiivisyyttd sekd eettistd ja kokemuksellista ulottuvuutta.

Kokonaisuudessaan tutkimuksen tarkoituksena on kuvata ja analysoida, miten opiskelijat
ilmentévit kokemaansa epdonnistumista kuvataideteoksissa, millaisia merkityksid he liittdvit
atheeseen sekd millaisin kuvallisin keinoin ndmi merkitykset tuodaan esiin. Tutkimuksessa

tarkastellaan siis sitd, miten koettu epdonnistuminen nékyy kuvataideteoksissa, miltd se ndyttaa



visuaalisesti ja millaisia tulkintoja teokset tuottavat. Tutkimuksen tavoitteena on lisétd tietoa ja
ymmaérrystd siitd, miten epdonnistumisen kokemusta voidaan késitelld ja kuvata kuvataiteen
keinoin. Samalla tavoitteena on kehittdd kuvataideopetusta sellaiseksi, ettd myos vaikeita ja

henkilokohtaisia aiheita osattaisiin késitelld opetuksessa aiempaa paremmin.

1.2 Aiheeseen liittyvii aikaisempia tutkimuksia

Epdonnistumisen ilmentdminen kuvataideteosten kautta ei ole aiheena laajasti tutkittu, mutta
sitd sivuavia ldhestymistapoja esiintyy useissa eri konteksteissa. Aiemmissa tutkimuksissa on
tarkasteltu muun muassa kokemusten ja tunnekokemusten visuaalista esittdmistd, visuaalisia
metaforia sekd kuvallisen tyon ja tunnekokemusten vilistd suhdetta. Esimerkiksi Jenni Laineen
(2016) opinnédytety0 kisittelee onnistumisen ja epdonnistumisen kokemuksia kuvallisen
tyoskentelyn ja fyysisen harjoittelun kautta tuoden esille, kuinka epdonnistumiseen liittyvét
tuntemukset voivat rakentua osaksi taiteellista prosessia. Lisédksi visuaalisten metaforien
tutkiminen, kuten Salmisen (2025) opinndytetydssd loppuunpalamisen (burnout) visuaalinen
kuvittaminen, on tuonut esiin, miten abstrakteja kokemuksia voidaan kuvata visuaalisin

elementein ja metaforisin ja kuvallisin keinoin.

Vaikka néissd aiemmissa tutkimuksissa on yhteisid piirteitd oman tutkimukseni kanssa, kuten
kiinnostus abstraktien kokemusten visuaaliseen ilmaisuun, tismélleen samanlaista tutkimusta,
jossa epdonnistumisen kokemusta itsessddn olisi analysoitu visuaalisen ilmaisun ja visuaalisten
tulkintojen ndkdkulmasta kuvataideteosten kautta, ei ole toistaiseksi 10ytynyt. Néin ollen oma
tutkimukseni tdydentdd aiempaa tutkimusta tarkastelemalla koetun epédonnistumisen

ilmentymistd ja sen tulkinnallisia ulottuvuuksia kuvataideteoksissa.

Koetun epdonnistumisen ilmentymistd on tutkittu kokeellisista ja osallistavista ldhtokohdista.
Alexandra Zsigmond (2016) on koonnut tutkimuksessaan tapauksia, joissa osallistujia on
pyydetty kuvaamaan epdonnistumista visuaalisesti pelkén viivan tai yksinkertaisten hahmojen
avulla. Zsigmondin (2016) tutkimus havainnollistaa, kuinka késitteellisesti abstrakti ja
subjektiivinen kokemus voidaan ilmaista visuaalisin keinoin ilman narratiivista tai sanallista

selitystd. Edelld mainittu osoittaa, etti epdonnistuminen ndyttiytyy toistuvasti katkeavina,



epdvakaina tai alas suuntautuvina muotoina, mikéd viittaa kokemuksen keholliseen ja
emotionaaliseen luonteeseen. Zsigmondin  (2016) tutkimustulosta tukee Kkésitys
epdonnistumisesta visuaalisena ja koettuna ilmiond, jota voidaan tarkastella myos taiteellisen

ilmaisun kautta.

Epdonnistumisen ilmentymistd voidaan tarkastella rinnakkain muiden abstraktien ja
kokemuksellisten ilmididen visualisoinnin kanssa. Taiteen ja median alalla on tutkittu
esimerkiksi loppuunpalamisen kuvittamista visuaalisten metaforien avulla. Salmisen (2025)
opinndytetydssd loppuunpalamisen visuaaliset metaforat tarkastellaan, millaisin kuvallisin
elementein ja visuaalisin epdjohdonmukaisuuksin burnoutia esitetddn kuvituksissa. Tutkimus
osoittaa, ettd abstraktit tunnekokemukset voidaan tehdd nikyviksi visuaalisten ristiriitojen,
symboliikan ja metaforisen ajattelun kautta. (Salminen, 2025.) Vaikka tutkimus keskittyy
burnout-ilmiéon, loppuunpalamiseen, sen ldhestymistapa tarjoaa relevantin viitekehyksen

my0s epdonnistumisen visuaalisen ilmentymisen tarkasteluun.

Epédonnistumista on tarkasteltu myos taiteellisen tydskentelyn ja henkil6kohtaisen kokemuksen
nidkokulmasta. Laineen (2016) opinndytety0 kisittelee onnistumisen ja epdonnistumisen
kokemuksia kuvallisessa tyOskentelyssd ja fyysisessd harjoittelussa autoetnografisen
tutkimusotteen avulla. Tutkimus osoittaa, ettdi epdonnistuminen koetaan kuvallisessa
tyoskentelyssd armollisempana ja osana laajempaa prosessia, jossa virhe voi avata uusia,

odottamattomia suuntia. (Laine, 2016.)

Vaikka Laineen (2016) tutkimus painottuu kokemuksellisuuteen ja opettajuuden kehittdmiseen,
se tarjoaa tirkedn nadkokulman epdonnistumisen merkityksiin taiteellisessa tydskentelyssd. Oma
tutkimukseni jatkaa titd keskustelua tarkastelemalla epdonnistumista visuaalisina esityksind ja
niiden tulkinnallisina rakenteina.Epdonnistumisen kokemusta on tarkasteltu myos kognitiivisen
psykologian ja péédtoksenteon tutkimuksessa normiteorian ndkokulmasta. Feldman ja
Albarracin (2017) kertovat, ettd niin kutsuttu action-effect-ilmid osoittaa, ettd negatiivisia
seurauksia katuu usein enemmén silloin, kun ne ovat seurausta aktiivisesta toiminnasta kuin

toimimattomuudesta.

Myohemmit tutkimukset ovat kuitenkin tarkentaneet tdtd havaintoa osoittamalla, ettd
sosiaalisilla normeilla on keskeinen rooli katumuksen muodostumisessa: toiminnan seurauksia

katuu enemman silloin, kun normit puoltavat toimimattomuutta, mutta vaikutus heikkenee tai



jopa kidntyy pdinvastaiseksi silloin, kun normit suosivat toimintaa. (Feldman ja Albarracin,
2017,s. 112, 119.) Tama ndkokulma tuo esiin, ettd epdonnistumisen kokemus ei ole ainoastaan
yksilon sisdinen tunne, vaan se rakentuu suhteessa sosiaalisiin odotuksiin ja késityksiin
“oikeasta” toiminnasta. Ndin ollen my0s epdonnistumisen ilmentyminen kuvataideteoksissa
voidaan ymmartid paitsi henkilokohtaisena kokemuksena my0s normatiivisesti jisentyneend
ilmiond, jossa kuvalliset ratkaisut voivat heijastaa sosiaalista painetta, arviointia ja

poikkeamista odotetusta toiminnasta.

Ylisen (2018) pro gradu -tutkielma késittelee kuvataiteen terapeuttisia puolia sekéd siihen
liittyvid tunnekokemuksia. Tutkimuksessa tuodaan esiin, ettd kuvataiteen tekeminen voi
heréttdd monenlaisia tunteita, myos epamiellyttévii ja haastavia. Tutkimukseen osallistuneiden
oppilaiden tyoskentelyyn liittyi wusein vaikeita tunteita, jotka saattoivat muistuttaa
epdonnistumisen kokemuksia. Terapeuttisen vaikutuksen syntyminen edellyttdd kuitenkin
riittdvasti aikaa, vapautta sekd hyviksyvii ja turvallista ilmapiirid. (Ylinen, 2018.) Vaikka
tutkimus ei suoraan kéisittele epdonnistumista, se tarkastelee taiteen tekemiseen liittyvid

kielteisid tunnekokemuksia, jotka liittyvit ldheisesti epdonnistumisen teemaan.

Epédonnistumisen pelko ilmenee usein epdvarmuutena omasta osaamisesta. Télléin ihminen
ikddn kuin varautuu epdonnistumiseen jo ennalta. Liséksi omaa tyGtd saatetaan arvioida
kriittisesti ja jopa vdhdtelld. Yksi syy tdhén voi olla se, ettd joillekin oppilaille oman itsen esiin
tuominen tuntuu ahdistavalta eikd vapauttavalta tai terapeuttiselta. Oppilaiden taipumus
arvostella omaa ty6tidn ankarasti voi johtua ulkopuolelta tulevista odotuksista ja vaatimuksista,
jotka ohjaavat heidén késitystdan siitd, millainen lopputuloksen tulisi olla. (Ylinen, 2018, s. 33,
85, 87.) Tahan liittyy ajatus sosiaalisista normeista. Ryhméssi vallitsevat sddnnot maarittivit,
mikd ndhdddn hyviksyttivini, toivottavana tai kiellettynd. Sosiaalisessa ja normatiivisessa
ympéristossd epdonnistumisen merkitys muotoutuu, ja se ei perustu pelkdstdin yksilon omaan
kokemukseen, vaan siithen vaikuttaa vahvasti se, miten ympérdivd yhteisd suhtautuu

onnistumiseen ja epdonnistumiseen. (Anagnou, Polani & Salge, 2025, s. 3-4).

Rankasen (2019) tutkimuksissa tarkastellaan aikuisten kokemuksia taideterapiaryhmissa,
erityisesti sellaisia tunteita, jotka voivat olla epamiellyttdvid, haastavia tai muistuttaa
epdonnistumisen kokemuksia. Nédiden vaikeiden kokemusten vaikutus voi vaihdella: ne

saattavat joko pysdyttdé tydskentelyprosessin tai toisaalta johtaa merkittiviin henkilokohtaisiin
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oivalluksiin. Tutkimuksessa taideteokset toimivat keskeisend aineistona, jonka kautta

osallistujien kokemuksia tulkitaan ja ymmaérretidén. (Rankanen, 2019).

Aiempi tutkimus on usein keskittynyt taiteen myonteisiin vaikutuksiin ja hyvinvointia lisddviin
kokemuksiin, kun taas osallistujien kokemat haasteet ja kielteiset tunteet ovat jdéneet
vihemmadlle huomiolle. Kokemusten kokonaisvaltaisen ymmartdmisen kannalta on tarkedd
tarkastella myods néditd vaikeampia puolia. Taideteosten jakaminen ryhméssd tarjoaa
mahdollisuuden tuoda omia kokemuksia nékyviksi ja saada niihin palautetta joko keskustelun
tai itse taiteen kautta. Samalla tyoskentely ja teosten herdttimaét tunteet voidaan liittdd osaksi
omaa elidmédnkokemusta. Téllaisen prosessin tavoitteena on usein uusien oivallusten

syntyminen. (Rankanen, 2019.)

1.3 Tutkimuksen merkitys kuvataidekasvattajan nikokulmasta

Kuvataidekasvatuksen ndkokulmasta tutkimukseni tarjoaa merkittdvdd tietoa siitd, miten
epdonnistumisen teema voidaan  kdsitteellistdd ja  ilmaista  kuvataideteoksissa.
Taidekasvatuksen tavoitteena on paitsi tukea taiteen tekemistd myOs auttaa ihmisid
ymmartdmédn ja tulkitsemaan taidetta sen moninaisilla merkitystasolla (Valkola, 2000).
Taiteen tekeminen on tapa tutustua seka itseensd, muihin ihmisiin, ettd ympéroivdin maailmaan
oman ilmaisun ja kokemusten kautta. Parhaimmillaan se on kokonaisvaltainen prosessi, jossa
keho ja mieli toimivat yhdessé. (Anttila, 2011, s. 70.) Taidekasvatuksen keskeinen tarkoitus
liittyy pitkélti sithen, mitd taide ja taiteellinen todellisuus antavat oppilaan kokemuksille ja
ajattelulle (Jomppanen, 2022, s. 7-8). Opiskelijoiden tuotokset, joissa epdonnistumisen
kokemus ilmenee visuaalisesti, tarjoavat arvokasta tietoa taiteellisen ilmaisun tukemiseen etté

myds taiteen tulkintaan.

Valkolan (2000) mukaan taiteellinen toiminta on ennen kaikkea mielen tasolla tapahtuva
prosessi, jossa symboliset representaatiot ja koetut kokemukset muuntuvat taiteelliseksi
ilmaisuksi. Tdméd nidkemys saa tukea tutkimukseni aineistosta, joka koostuu opiskelijoiden
piirustuksista ja maalauksista sekd nithin perustuvasta tulkinnallisesta havainnoinnista.
Aineiston perusteella epdonnistuminen ei ndyttdydy ainoastaan konkreettisena tapahtumana,

vaan sen visuaaliset ilmenemismuodot heijastavat opiskelijoiden siséisié tunteita, kokemuksia
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ja ajattelua. Kognitiivisen taiteentutkimuksen nékokulmasta taideteokset voidaan ymmartié
symbolisina jarjestelmind, joiden avulla yksilo jasentdd ja késittelee kokemuksiaan (Valkola,
2000). Télloin taiteellinen ilmaisu toimii vélineend mielen sisdisten prosessien ulkoistamiselle
ja tarkastelulle. Rankasen (2016) mukaan taide mahdollistaa sellaisten kokemusten
ilmaisemisen, joiden sanoittaminen on vaikeaa. Niin ollen epdonnistumisen kuvaaminen
voidaan hahmottaa prosessina, jossa opiskelijat havainnoivat ja tulkitsevat henkilokohtaisia
kokemuksiaan visuaalisten ratkaisujen kautta. Taideteosten symboliikka ja muodot toimivat

télloin vilineind ndiden mielen sisdisten merkitysten jasentdmisessa ja tutkimisessa.

Tutkimukseni merkitys kuvataidekasvatukselle liittyy myds siihen, ettd se tuo esiin, miten
kuvataide voi toimia pedagogisena vélineend itsereflektioon ja tunnekokemusten késittelyyn.
Anttilan (2011) mukaan taidekasvatuksessa voidaan pyrkid luomaan pedagogisia kdytdntoja,
joissa virheiden havaitseminen ja salliminen nihdd4n oppimista ja luovuutta edistdvinid
tekijoind (Anttila, 2011, s. 15). Modernien taideteosten monimerkityksellisyys ja katsojan
aktiivinen rooli merkitysten tuottajana korostavat, ettd epdonnistumisen visualisoiminen ei ole

yksisuuntaista ilmaisua, vaan dialogia tekijdn, teoksen ja katsojan vililla.

Taidekasvattajan nédkokulmasta téllainen tutkimus voi tarjota perustan ymmértdd, miten
visuaalisuus ja taiteellinen symboliikka tukevat opiskelijoiden élyllistd ja emotionaalista
kehitystd. Tutkimukseni vahvistaa taidekasvatuksen kognitiivista ulottuvuutta: taiteellinen
toiminta yhdistdd havainnointia, muistamista ja oppimista, ja epdonnistumisen késittelyn
tukemiseen kuvataideteoksen kautta tarjoaa opiskelijalle mahdollisuuden prosessoida ja
konkretisoida monimutkaisia mielen ja tunteiden tasoja. Tdmid ndkokulma korostaa taiteen
merkitystd laajentamassa opiskelijoiden &lyllisid, emotionaalisia ja luovia kykyjd. Samalla
tutkimus tukee oppijoiden kykya sietdd keskenerdisyyttd ja epatdydellisyyttd (Anttila, 2011, s.
68).

Tutkimuksen merkitystd voidaan syventdd taiteen teoreettisten pohdintojen avulla. Anttilan
(2011) mukaan taide korostaa vitaalisuutta ja kykyd vangita huomio seké syventdd kokemusta,
mikd tarjoaa perustan tarkastella, miten opiskelijat voivat visuaalisesti ilmentéda
epdonnistumisen kokemuksia. Teoksen esteettiset elementit, kuten vérit, muodot, liike ja rytmi,
toimivat kanavana havainnoida ja kokea virheet merkityksellisesti. Esteettinen tila vapauttaa
opiskelijan arkieldmidn normeista ja mahdollistaa syventyneen tulkinnan, jossa

epdonnistuminen ei ole pelkkd negatiivinen tapahtuma, vaan dialogin ja reflektion véline
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(Anttila, 2011, s. 175-177). Anttilan (2011) mukaan virheelldi on taidepedagogiikassa
merkittdvad potentiaalia: virheen salliminen ja tunnistaminen voivat haastaa normeja, vahvistaa
luovuutta ja tukea yksilollistd ilmaisua (Anttila, 2011, s. 13—15.) Téstd ndkokulmasta
epdonnistumisen visuaalinen ilmentyminen toimii pedagogisena resurssina, kokemuksena,
jossa virhe ei merkitse hipeidd, vaan avaa tilan oppimiselle, tulkinnalle ja uusille ndkemyksille.

Opettajan tehtéva ei ole méérittda oikeaa tulkintaa, vaan mahdollistaa dialogi ja reflektio.

Tamin tutkimuksen aineisto osoittaa, ettd opiskelijoiden epdonnistumisen kokemuksia
kisittelevit kuvataideteokset eivét ole pelkkid symboleja, vaan kokemuksellisia ja dialogisia
vilineitd, jotka yhdistdvdt havainnointia, reflektiota ja kognitiivista prosessointia.
Epédonnistumisen kuvaaminen syventdd opiskelijoiden itsetuntemusta, emotionaalista ja
alyllistéd kehitystd sekd kykya sietdd keskenerdisyyttd (Anttila, 2011, s. 13—15, 175-177). Néin
tutkimus vahvistaa kuvataidekasvatuksen kisitystd taiteesta kokonaisvaltaisena, kehollisena ja
pedagogisesti merkittdvana prosessina, joka tukee opiskelijoiden kykyé havainnoida ja kisitella
monimutkaisia kokemuksia — myds epdonnistumisia (Anttila, 2011, s. 68). Venkulan (2003, s.
13) mukaan esteettinen kokemus avaa ihmiselle maailman ilmiditd ja auttaa jisentdmédn
todellisuutta omien tulkintojen kautta. Taide tekee nédkyvidksi ilmididen moninaisuuden ja

tarjoaa tilan yksilolliselle ja yhteisolliselle ymmaérrykselle.
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2 TEOREETTINEN VIITEKEHYS JA KESKEISET KASITTEET

2.1 Epéaonnistuminen Kisitteena ja kokemuksena

Epédonnistuminen ymmarretddn arjessa tilanteena, jossa tavoite jdd saavuttamatta ja jokin ei
etene suunnitellusti. Siithen liittyy usein sattuman ja hallinnan menetyksen kokemus.
Epédonnistuminen médrittyy aina suhteessa onnistumiseen ja sithen, millainen lopputulos
nidhddin oikeana tai tavoiteltavana; ilman téitd vertailua epdonnistumisella ei olisi merkitysté
(Salonen, 2019, s. 16, 77). Pinto (2017) korostaa, ettd epdonnistuminen paljastaa todellisuuden
puolia, jotka yleensd pyritddn pitdimddn nidkymaidttomissd, mutta jotka voivat olla jopa
kiinnostavampia kuin se, minkd jo tunnemme. Niin epdonnistuminen voidaan ndhdd myos

tiedon ja oivallusten ldhteena.

Epédonnistuminen on pohjimmiltaan subjektiivinen kokemus, silld se rakentuu yksilon
tunteiden, havaintojen ja eldménhistorian kautta. Kokemus on kokonaisvaltainen
maailmasuhde, joka sisdltdd tietoisuuden, ajattelun, tunteet ja tavat, joilla maailma ilmenee
(Tuovinen, 2016, s. 22). Siksi epdonnistumista ei voi ymmdirtdd tdysin objektiivisesti.
Tutkimuksessani  tdmd ndkyy siind, ettd osallistujat ilmaisevat epdonnistumista
kuvataideteoksissaan eri tavoin, vaikka aihe on sama. Taiteellinen tydskentely ei siten kuvaa
vain ulkoista tapahtumaa, vaan myds tekijdn sisdistd maailmaa ja henkilokohtaisia tulkintoja

epdonnistumisesta.

Tuovinen (2016) korostaa, ettd ithmisen kokemus maailmasta rakentuu jatkuvassa ndkyvén ja
nidkymittomin vuorovaikutuksessa. Kokemus ei siten avaudu kokonaisuudessaan vélittomaésti,
vaan osa sen merkityksistd ilmenee vasta ajan myo6td. (Tuovinen, 2016, s. 23.) Témin
nikemyksen mukaisesti my0s taideteos voidaan ymmartid prosessina, joka seki paljastaa ettd
osittain peittdd merkityksiddn: teoksen sisédltd rakentuu sekd sen muodollisista ja rakenteellisista
valinnoista ettd katsojan tulkinnasta. Téstd ndkokulmasta kuvataideteos ei “kerro” kokemusta
suoraviivaisesti, vaan pikemminkin “ndyttdd” sen, jolloin merkitykset rakentuvat keskeisesti
katsojan tulkinnan kautta. Tama lisdd kokemuksen tulkinnallisuutta ja monimerkityksisyytta,
mutta samalla my0s osittaista kertomattomuutta, jossa kaikki ilmaisun taustalla olevat

merkitykset eivit ole suoraan luettavissa teoksesta. Niin ollen kokemuksen ymmartdminen on
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luonteeltaan monitasoista ja osittain piilossa olevaa. Tdmén vuoksi tutkimuksessa ei voida
tukeutua ainoastaan kuvataideteoksiin, vaan niiden tulkintaa on tdydennetty kyselyaineistolla,
joka auttaa avaamaan osallistujien omia merkityksié ja intentioita. Tutkimukseni kuva-aineisto
el siten vélttiméttd tavoita kaikkea sitd, mitd osallistujat ovat pyrkineet ilmaisemaan
kuvatessaan epédonnistumista. Esimerkiksi yhteinen ateljeetila ja muiden ldsndolo voivat
vaikuttaa ilmaisun muotoutumiseen ja sithen, mitd asioita tuodaan nédkyviksi

kuvataideteoksessa.

Usein epdonnistuminen ndhddin kielteisend ja pysyvéni kokemuksena, johon voi liittyd hépeén
ja riittdméttdmyyden tunteita. Epdonnistumisen yhteydesséd keskeiseksi nousee myos virheen
kisite. Virhe voidaan ymmaértdd tekona tai pddtoksend, joka johtaa ei-toivottuun
lopputulokseen, ja se toimii usein 1dhtokohtana kokemukselle, jota kutsutaan epdonnistumiseksi
(Liimatainen, 2018, s. 3). Néin virhe ei ole vain tekninen poikkeama, vaan merkityksellinen

kokemus, joka rakentuu yksilon tulkinnan kautta.

Vaikka epdonnistuminen mielletdéin usein negatiiviseksi, silld voi olla my6s oppimista edistava
merkitys. Kaikki epdonnistumiset eivit kuitenkaan automaattisesti johda oppimiseen. Oppijan
epdonnistuminen voi kertoa puutteellisesta ymmarryksestd, mutta se voi my0s paljastaa
opetuksen tai opettajan laatiman tehtdvdnannon ongelmia. Sen sijaan niin sanottu tuottava
epdonnistuminen voi tukea oppimista merkittidvisti ja edistdd syvillistd ymmarrysti (Sawyer,
2019). Tama tekee epdonnistumisesta pedagogisesti kiinnostavan ilmion, silld sen merkitys ei

ole yksiselitteisesti negatiivinen, vaan riippuu siitd, miten sitd kasitelldén.

Kuitusen (2018) mukaan epdonnistumisen kokemusta voidaan tarkastella osana ihmisen
psykologista ja biologista toimintaa. Siihen liittyy keskeisesti hyviksytyksi tulemisen tarve
sekd yksilon mindkuva, silld ihmiselld on luontainen pyrkimys néyttiytyd sekd muille ettd
itselleen  kyvykkddnd ja virheettomédnd. Lisdksi Kuitunen (2018) kertoo, ettd
negatiivisuusvéiristymin vuoksi kielteiset kokemukset koetaan usein voimakkaammin kuin
myonteiset, mikd voi korostaa epdonnistumisen merkitystd yksilon kokemuksessa.
Epédonnistumisen pelon on esitetty olevan osittain evoluution muovaamaa, virheiden
vélttdiminen on ollut selviytymisen kannalta keskeistd, minkd wvuoksi ihminen reagoi
epdonnistumisiin herkisti myos fysiologisella tasolla. Tdstd huolimatta virheilld on oppimisen
kannalta tirked rooli, ja niiden hyviksyminen mahdollistaa uuden kokeilemisen ja luovan

toiminnan kehittymisen. (Kuitunen, 2018, s. 40, 47-48.) Nédin epdonnistumisen voimakas
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kokemuksellisuus ei ole sattumanvaraista, vaan kytkeytyy syvélle ihmisen toimintaan ja

selviytymismekanismeihin.

Epdonnistumiseen liittyy  olennaisesti myds sosiaalinen ulottuvuus.  Yksityinen
epdonnistuminen voi herdttds 1ahinnd harmitusta, kun taas julkinen epdonnistuminen kytkeytyy
usein hdpedn kokemukseen, joka syntyy suhteessa todelliseen tai kuviteltuun yleis6on
(Kuitunen, 2018, s. 49, 121-122). Néin epdonnistuminen ei ole pelkdstddn yksilon sisdinen
kokemus, vaan rakentuu vuorovaikutuksessa sosiaalisten odotusten ja normien kanssa.
Keskeinen epdonnistumisen kokemusta selittiva tekija on myos ihmisen halu miellyttdd muita
ja niyttaytyd hyviksyttdvand muiden silmissi. Tdmin vuoksi epdonnistumisen tunnustaminen
voi olla vaikeaa, silld se uhkaa yksilon sosiaalista hyviksyntdd. Samalla epdonnistuminen liittyy
sithen, miten yksilo hahmottaa itsensd: mindkuvaa suojaavat psyykkiset mekanismit voivat
vaikeuttaa epdonnistumisen realistista tarkastelua. Tétd ilmiotd voidaan kuvata kognitiivisen
dissonanssin késitteelld, jossa yksilon késitys itsestddn joutuu ristiriitaan hdnen tekojensa
kanssa (Kuitunen, 2018, s. 52-53). Nidin epdonnistumisen késittely ei ole pelkéstdin

rationaalista, vaan siihen vaikuttavat myds psyykkiset puolustusmekanismit.

Epédonnistumisen kokeminen ja sithen suhtautuminen vaihtelevat yksilollisesti esimerkiksi
temperamentin ja aiempien kokemusten mukaan. My0s yksilon késitys omasta
kyvykkyydestddn vaikuttaa sithen, miten epdonnistuminen tulkitaan. Kiintedssa ajattelutavassa
epdonnistuminen ndhdidin merkkind riittdmittomyydestd, kun taas kasvun ajattelutavassa se
ymmarretddn osaksi oppimisprosessia (Kuitunen, 2018, s. 54-57). Tamai selittdd, miksi sama

tilanne voi ndyttaytyi eri yksiloille joko lannistavana tai oppimista tukevana kokemuksena.

Epdonnistumisen kokemus rakentuu yksilon sisdisten tunteiden lisdksi sosiaalisen ja
normatiivisen kontekstin kautta. Negatiiviset tunteet, kuten katumus, syntyvit, kun toiminnan
seuraukset poikkeavat sosiaalisesti odotetusta normista. (Feldman & Albarracin, 2017, s. 111—
112, 119.) Téamai voi ilmetd kuvataideteoksissa, joissa esimerkiksi hahmojen eristyneisyys,
suljetut tilaratkaisut ja katsekontaktin puute voivat heijastaa normatiivisen paineen vaikutusta
sekd yksilon kokemaa ulkopuolisuutta. Néin epdonnistumisen kokemus ei ilmene ainoastaan
kielellisesti tai emotionaalisesti, vaan myds visuaalisina muotoina, joita voidaan tarkastella
taiteen kautta.

Vogel (2020) kertoo, ettd epdonnistuminen esitetdin odotusten tdyttymittomyytend, jossa

taiteellinen ty6 asettuu suhteessa yleisiin késityksiin siitd, mitd onnistuminen tarkoittaa. Tama
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tekee epdonnistumisesta suhteellisen kisitteen, joka riippuu kulttuurisista ja sosiaalisista
normeista. Epdonnistuminen ndhdddn prosessina, joka on jatkuvasti ldsnd taiteellisessa
tyOskentelysséd, ja lisdksi epdonnistuminen voi liittyd ndkyvyyden ja tunnistettavuuden
puutteeseen. (Vogel 2020, s. 62—-63.) Tama tekee epdonnistumisesta jatkuvasti muuttuvan ja

kontekstisidonnaisen ilmion.

2.2 Epaonnistumisen affektiiviset, keholliset, sosiaaliset ja visuaaliset ulottuvuudet

Rinne (2020) kertoo, ettd affekteilla tarkoitetaan voimakkaita tuntemuksia ja ruumiillisia
kokemuksia, jotka heijastavat ihmisen kykya vaikuttua ympéristdstéén ja toisista ihmisisti. Ne
rinnastetaan usein tunteisiin, mutta tunteet ovat kulttuurisesti nimettyjé ja tietoisia kokemuksia,
kun taas affektit voivat olla kehollisia, vaikeasti sanoitettavia ja osin tiedostamattomia.
Affektiteorioissa korostuu ruumiillisuus: affektit ilmenevit aistimuksina, kehollisina reaktioina
ja tunnelmina. Affektit ovat ennen tietoista tulkintaa vaikuttavia intensiteettejd, jotka virtaavat
thmisten vililld. Affektit kietoutuvat aina kulttuuriseen ja sosiaaliseen kontekstiin, silld
kokemuksiin vaikuttavat muistot, historia ja yhteiskunnalliset merkitykset. (Rinne ym., 2020,
s. 8—16.) Tamai korostaa siti, ettd affektit eivét ole vain sisdisid tuntemuksia, vaan ne rakentuvat
suhteessa ympdristoon, aivan kuten epdonnistumisen kokemuskin, joka muotoutuu sekéd
yksilollisistd ettd sosiaalisista tekijoista.

Affektiivinen tila on kokonaisvaltainen kokemus, joka syntyy kehon ja mielen
vuorovaikutuksesta ja ohjaa sitd, miten ihminen arvioi ja reagoi tilanteisiin. Tunteet syntyvit
jatkuvassa vuorovaikutuksessa kehon ja ympariston vélilld, ja keho toimii tunteen vilittdjana,
jolloin liitke ja tunne kietoutuvat erottamattomasti toisiinsa. Tdméd prosessi ulottuu myds
sosiaalisiin suhteisiin. (Fuchs & Koch, 2014.) Ajatus tunteen ja liikkkeen erottamattomuudesta
avaa kiinnostavan ndkokulman sithen, miten epdonnistuminen voi ndkyd kuvallisessa
ilmaisussa esimerkiksi jdnnittyneind viivoina tai epdvakaana sommitteluna. Affektiivinen tila
el ole pelkkd ajatus, vaan kehon tuntemusten ja aivojen ennusteiden yhteisvaikutuksesta
rakentuva kokemus. (Parrinello ym., 2022.) Edelld mainittu auttaa ymmértamédn, miksi
epdonnistumisen visuaaliset ilmentymét voivat resonoida katsojan kehollisesti, ja miksi ne

voivat aktivoida ennakointia ja tunnistamista.
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Kehollinen tila viittaa siihen, ettd tieto syntyy yksilon ja sosiaalisen vuorovaikutuksen kautta,
ei valmiina maailmassa. Se muodostuu, kun ihminen yhdistidi ulkoisen ympériston ja sisdisen
tilansa kokemuksiksi. Kehollinen tila on paikka, jossa aistimukset, tunteet ja havainnot
muuntuvat tiedoksi ja merkityksiksi. (Anttila, 2022.) Se kuvaa myo0s sitd, miten kehon
sensorimotoriset toiminnot vaikuttavat havaintojen ja késitteiden muodostumiseen (Wilson &
Foglia, 2011). Tdmid tukee ajatusta taiteellisesta tyOskentelystd kehollisena ajatteluna:
epdonnistumista ei ainoastaan kuvata, vaan se koetaan kehollisesti ja muuntuu visuaaliseksi

ilmaisuksi.

Sosiaalinen normi on ryhmédn sdintd, joka madrittid sopivan, sallitun tai kielletyn
kiyttdytymisen. Normit ylldpitdvdt yhteisid toimintamalleja sosiaalisen paineen ja
seuraamusten kautta. Ne vaikuttavat sithen, miten epdonnistumisen merkitys rakentuu yksilon
kokemuksen lisdksi (Anagnou, Polani & Salge, 2025, s. 3-4). Normien ndkokulmasta
epdonnistuminen ei ole vain henkil6kohtainen tunne, vaan my0s sosiaalinen riski, ja timéa voi
selittdd, miksi opiskelijat sddtelevit ilmaisuaan kuvataiteessa. Relationaalisuus tarkoittaa, etti
inhimillinen toiminta ja identiteetti syntyvit suhteissa (Kuusela, 2025). Relationaalinen
nikokulma tekee nékyviksi, ettd epdonnistuminen on aina jonkin suhteen rikkoutumista —
odotusten, tavoitteiden tai toisten ihmisten kanssa jaettujen merkitysten. Normatiivisuus viittaa
jaettuihin sddntdihin ja standardeihin, jotka ohjaavat toimintaa, ajattelua ja tunteiden ilmaisua.
Normit eivét vain kuvaa todellisuutta, vaan méarittdvat, miten tulisi toimia ja tuntea (Schmidt
& Racoczy, 2024). Tdmi auttaa ymmairtimédin, miksi epdonnistumisen tunne on usein

kulttuurisesti ladattu: se ei ole vain sisdinen kokemus, vaan my&s normien rikkomisen pelkoa.

Fragmentoituminen tarkoittaa todellisuuden ja kokemuksen pirstaloitumista yhtendisistd
rakenteista moninaisiksi ja joskus ristiriitaisiksi osiksi (Kokkinen & Lahelma, 2023, s. 5-6).
Tassd tutkimuksessa fragmentoituminen viittaa kokonaisuuden murenemiseen erillisiksi osiksi.
Epédonnistuminen voidaan ndhda kokemuksena, jossa aiemmin eheéd kokonaisuus rikkoutuu, ja
esimerkiksi odotukset, tavoitteet tai késitys itsestd hajautuvat. Kuvataideteoksessa timéa voi
ndkyd hajonneina muotoina, katkeavina viivoina tai epdtasapainoisena sommitteluna.
Fragmentoituminen toimii erityisen vahvana visuaalisena metaforana epdonnistumiselle, silld
se tekee ndkyviksi hallinnan menetyksen ja merkitysten murenemisen - kokemuksen, jota sanat

elvét aina tavoita.
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2.3  Kuvataide, luovuus ja merkitysten rakentuminen taiteellisessa prosessissa

Taiteen tekeminen on prosessi, johon sisdltyy materiaalien valintaa, kokeiluja, epdonnistumisia
sekd taukoja ja tyOn pariin palaamista. Kuvataide toimii vdlineend, jonka kautta ihminen voi
jasentdd maailmaa ja rakentaa merkityksid. Kuvataideteos ei yleensé synny lineaarisesti valmiin
suunnitelman pohjalta, vaan muotoutuu prosessin aikana. Se voi herittdd ajatuksia, vélittad
merkityksii ja tuottaa uusia nikdkulmia. Kuvien kautta ihminen myos ajattelee ja muodostaa
ymmarrystd, minkd vuoksi sekd teoksen tekeminen ettd sen kokeminen voidaan ndhda
tiedollisina ja &lyllisind prosesseina (Niiniskorpi, 2009, s. 75, 140, 157, 190, 250.) Tama
nidkokulma on keskeinen tdmdn tutkimuksen kannalta, silli opiskelijoiden teokset eivit

ainoastaan esitd epdonnistumista, vaan toimivat tapoina ajatella ja jdsentda sitd visuaalisesti.

Taide mahdollistaa sellaisten merkitysten ilmaisemisen, joita ei voida helposti pukea sanoiksi.
Se tarjoaa ainutlaatuisia tapoja kayttia ja kehittd ajattelua kuvan, d4nen ja litkkeen kautta sekd
synnyttid esteettisid kokemuksia (Eisner, 2003, s. 343). Kuvataideteos voidaan ndin ymmartaa
visuaalisena ajatteluna, jossa tekijidn késitykset ja kokemukset konkretisoituvat kuvallisessa
muodossa (Niiniskorpi, 2009, S. 186).
Tamin tutkimuksen ndkokulmasta tdma tarkoittaa, ettd epdonnistumisen kokemukset voivat
tulla ndkyviksi sellaisina vivahteina ja merkityksind, joita olisi vaikea tavoittaa pelkdstddn
kielellisesti. Taiteellisessa tyOskentelyssd merkityksid rakennetaan visuaalisten elementtien,
kuten vérien, muotojen ja sommittelun kautta. Taiteilijan tyoskentelyd ohjaavat usein intuitio
ja pohdinta, eikd prosessi etene samalla tavoin systemaattisesti kuin tieteellinen tutkimus
(Anttila, 2005, s. 99). Tdssé tutkimuksessa osallistujat eivit ensisijaisesti selitd epdonnistumista
kasitteellisesti, vaan jasentdvit sitd visuaalisesti.
Niin heidédn tydskentelynsd rinnastuu tutkimukselliseen ajatteluun: merkityksid tuotetaan eri

keinoin, mutta molemmissa tapauksissa pyritddn ymmartimaan ilmiGta.

Abstrahointi on keskeinen osa kuvallista tyoskentelyd. Se tarkoittaa havaintojen pelkistdmisté
ja muokkaamista siten, ettd ne eivdt endd vastaa suoraan todellisuutta (Tuimala, n.d.).
Abstrahoinnilla pyritddn todellisuuden ja esittivien asioiden pelkistimiseen siten, ettd
visuaalisesti kuvattavasti aiheesta tulee abstraktia eli ei-esittivad (Kouvolan kaupunki, n.d.).
Tdmd on merkityksellistd tdmén tutkimuksen kannalta, silli epdonnistumisen kaltaiset

abstraktit kokemukset tulevat usein ndkyviksi juuri pelkistimisen, muodonmuutosten ja
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visuaalisten vihjeiden kautta. Taiteellinen tyoskentely mahdollistaa my0s tunteiden késittelyn
ja kokemusten reflektoinnin. Keholliset ja vaikeasti sanallistettavat tuntemukset voivat saada
konkreettisen muodon kuvassa, miké voi syventéa tekijin ymmaérrystd omista kokemuksistaan
(Anttila, 2011, s. 9, 106). Tadma on olennaista epdonnistumisen tarkastelussa, silld kyse on usein

kokemuksista, jotka ovat monitasoisia ja osin vaikeasti sanallistettavia.

Luovuus voidaan ymmartdd sekd tuotoksena ettd prosessina, joka kehittyy jatkuvasti ja
kytkeytyy yksilon toimintaan ja ympéristoon (Liikola, 2019, s. 1, 7). Luova toiminta ei rajoitu
valmiisiin lopputuloksiin, vaan korostaa ajattelun ja kokeilun merkitystd. Yksilon kisitys
omasta luovuudestaan vaikuttaa sithen, miten hén uskaltaa kokeilla ja ilmaista itsedén
(Homayoun & Henriksen, 2018).
Tdmé ndkokulma auttaa ymmairtimdan, miksi osallistujien tavat kuvata epdonnistumista
vaihtelevat. Ilmaisun muodot heijastavat heiddn luovaa identiteettidén ja suhdettaan omaan
tekemiseensd. Luovuus seké vapaus ilmaista omia kokemuksia ja itsedén ovat keskeisid asioita,
joita taide tarjoaa (Jomppanen, 2022, s. 7). Luovaa prosessia on kuvattu divergentin ja
konvergentin ajattelun vuorotteluna, jossa ideointia seuraa ratkaisujen rajaaminen (Kuusela,
2017, s. 7). Téllainen malli ei kuitenkaan tdysin tavoita luovan tydskentelyn kokemuksellista ja

ei-lineaarista luonnetta.

Erityisesti epdonnistumista késittelevissd tyOskentelyssd prosessi sisdltdd katkoja,
epdvarmuutta ja uudelleen suuntautumista, mikd korostaa luovuuden yhteyttd
keskenerdisyyteen. Madgwick (2020) mukaan luovuus on pitkd ja epdvarma prosessi, johon
kuuluu epdonnistumisia ja epdilyksid. Silti juuri ndmi vaikeudet eivit tuhoa luovuutta, vaan

voivat jopa vahvistaa sitd, koska ne pakottavat jatkamaan ja kehittymééan. (Madgwick, 2020.)

2.4 Visuaalinen tutkimus ja semiotiikka

Visuaalisuus toimii tdssd tutkimuksessa vélineend, jonka kautta epdonnistumisen kokemukset
muuntuvat kuvataideteoksissa havaittaviksi ja tulkittaviksi merkityksiksi. Visuaalisuus ei
tarkoita pelkkdd ndkokykyd, vaan tapaa ndhda, tulkita ja esittdd maailmaa visuaalisten
elementtien kautta kulttuurisessa kontekstissa. Visuaalisuus rakentuu siis kulttuurisesti ja

sosiaalisesti, ja se kattaa kaiken sen, miké tuottaa merkityksid visuaalisesti (Mustola ym., 2015,
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s. 12). Kuvataidekasvatuksessa visuaalisuus tarkoittaa sitd, miten ihmiset havaitsevat ja
tulkitsevat taidetta kulttuuristen ja kognitiivisten prosessien kautta. Muodot, vérit ja symbolit
rakentavat merkityksid, jotka aktivoivat katsojan mielen prosesseja (Valkola, 2000). Tama
korostaa, ettd epdonnistumisen visuaaliset ilmentymadt eivét ole vain esteettisid ratkaisuja, vaan

ne vaikuttavat suoraan katsojan tulkintaan ja kokemukseen.

Visuaalinen havaitseminen liittyy taiteellisessa tydskentelyssd keholliseen toimintaan.
Havainnot ja kokemukset vilittyvit silmin kautta tekijan kidden liikkeeseen (Anttila, 2011, s.
86). Metaforat puolestaan mahdollistavat abstraktien kokemusten, kuten epdonnistumisen,
esittimisen konkreettisten visuaalisten elementtien kautta (Seppinen, 2001, s. 185). Kehollinen
ja metaforinen ulottuvuus selittdd, miksi epdonnistuminen voi ndkyé teoksissa esimerkiksi

raskaina viivoina, hajonneina muotoina tai epdvakaana rytmina.

Semiotiikka tarkastelee merkkejé ja merkityksid, ja sen mukaan merkki on mika tahansa ilmio,
joka viittaa johonkin muuhun kuin itseensd (Koskinen ym., 2000, s. 19-20; Lepisto, 2023, s.
10). Merkitys syntyy tulkinnassa, ei valmiina asioissa. Epdonnistumisen visuaaliset merkit eivit
ole yksiselitteisid, vaan niiden merkitykset rakentuvat katsojan kokemusten ja kulttuuristen
viitekehysten kautta. Semiotiitkassa merkitykset ymmarretidn monitasoisiksi ja kieleen,
ajatteluun sekd todellisuuteen kytkeytyviksi (Koskinen ym., 2000, s. 6-7). Téamai
monikerroksisuus auttaa hahmottamaan, miksi epdonnistumisen kokemus voi ilmeté teoksissa
samanaikaisesti sekd konkreettisina ettd abstrakteina merkkeind. Semiotitkan ndkokulmasta
kuvat ndhdain merkityksid tuottavina jarjestelmind, joiden tulkinta on sidoksissa kulttuurisiin

ja sosiaalisiin konteksteihin (Kumpuniemi 2017, 27).

Merkit saavat merkityksensd kulttuurisissa ja sosiaalisissa jérjestelmissd, ja ne muuttuvat
historiallisesti (Kumpuniemi, 2017, s. 27). Semioottinen analyysi tulkitsee merkityksid
merkkien kautta ja perustuu ajatukseen, ettd merkitykset rakentuvat tulkintaprosessissa (Anttila,
2005, s. 348, 366-367). Epdonnistumisen visuaaliset merkit eivdt ole universaaleja, vaan
sidoksissa aikaan, paikkaan ja kulttuurisiin odotuksiin. Tdma selittdd, miksi epdonnistuminen
voi ndyttdd eri kulttuureissa hyvin erilaiselta. Kokemus on keskeinen osa merkkien tulkintaa:
ilman aiempia havaintoja ja mielikuvia merkityksid ei voisi tunnistaa (Koskinen ym., 2000, s.
131-134). Tama selittda, miksi opiskelijoiden omat kokemukset epdonnistumisesta vaikuttavat

voimakkaasti sithen, miten he rakentavat visuaalisia merkityksid teoksissaan.
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Semioottinen kuva-analyysi tarkastelee kuvan merkkejd ja niiden kulttuurisia viittauksia
(Muotio, 2022; Résénen, 2008, s. 170—171). Ensivaikutelma ei riitd, vaan analyysi paljastaa
taustalla vaikuttavat merkitysrakenteet. Epdonnistumisen visuaaliset ilmentymét voivat olla
hienovaraisia ja vaatia syvillistd tulkintaa. Denotaatio kuvaa kuvan kirjaimellista sisédltoa
(Seppénen, 2001, s. 182; Muotio, 2022). Konnotaatio viittaa lisdmerkityksiin, jotka syntyvit
tunteiden ja kulttuuristen taustojen kautta (Seppinen, 2001, s. 182—183; Tdyssy, 2009, s. 259).
Esimerkiksi suora katse ja jannittynyt ilme voivat viitata vastentahtoiseen ndkyvilld oloon.

Konnotaatiot paljastavat kokemuksen haavoittuvuuden ja sosiaalisen ulottuvuuden.

Semiotiikassa merkit voidaan jakaa ikoneihin, indekseihin ja symboleihin. Ikoni perustuu
samankaltaisuuteen ja indeksi kausaaliseen yhteyteen (Anttila, 2005, s. 349-350; Seppénen,
2001, s. 178-179). Symboli on kulttuurinen sopimus ja opittu tulkinta ja (Kumpuniemi, 2017,
s. 30; Kallinen & Kumpunen, 2021). Tdma jaottelu tarjoaa konkreettisen tyokalun analysoida,
milld tavoin epdonnistuminen teoksissa ilmenee — muistuttaako se jotakin (ikoni), viittaako se
johonkin syy-seuraussuhteen kautta (indeksi) vai perustuuko se kulttuurisiin merkityksiin

(symboli).

2.5 Virit visuaalisina merkkeini

Vireilldi on keskeinen rooli visuaalisten merkitysten rakentumisessa, mutta niiden
havaitseminen ei ole yksiselitteistd tai pysyvad. Virit ndyttdytyvét aina suhteessa toisiin
vdreithin ja muuttuvat niiden rinnalla, minkd vuoksi niiden kokeminen on luonteeltaan
dynaamista ja kontekstisidonnaista. Liséksi vareihin liitetdén seké yksilollisid ettd kulttuurisesti
rakentuneita merkityksid ja tunnesisdltojd, joiden kautta ne voivat vilittdd esimerkiksi
tunnelmia, affekteja eli voimakkaita tunteita ja symbolisia viittauksia. (TOyssy, 2009, s. 184.)
Ndin virit toimivat keskeisind visuaalisina keinoina merkitysten tuottamisessa ja tulkinnassa

taiteessa.

Virit ovat keskeinen osa visuaalista viestintdd, ja ne toimivat semioottisessa analyysissa
merkkeind, jotka kantavat sekd havaittavia ettd kulttuurisesti rakentuneita merkityksid. Virien
merkitykset eivdt rajoitu niiden fyysisiin ominaisuuksiin, vaan ne rakentuvat pitkalti

konnotaatioiden eli kulttuuristen ja emotionaalisten mielleyhtymien kautta. Esimerkiksi sininen
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koetaan usein etddnnyttdvdnd, rauhoittavana ja viilentdvdnd vérind, ja sithen liitetdén
merkityksid kuten uskollisuus, viattomuus ja romantiikka. Vihred puolestaan yhdistetddn
luontoon, toivoon ja nuoruuteen, mutta myds kateuteen, ja sen ndhdddn edistdvin
rauhoittumista ja keskittymistd. Keltainen nédyttdytyy valovoimaisena ja lammittdvané vérina,
joka voi symboloida iloa ja ymmaérrystd, mutta tummempana myds pelkoa ja epdvarmuutta.
Lampimat virit, kuten oranssi ja punainen, koetaan usein ldhentévin ja aktivoivina.

Punainen liitetddn erityisesti voimakkaisiin tunteisiin, kuten rakkauteen, vihaan ja intohimoon,
sekd eldmddn ja vereen. Oranssi voi puolestaan viestid energiaa ja juhlavuutta, mutta myds
levottomuutta. Violetti taas yhdistyy usein suruun, hiljaisuuteen ja katumukseen, ja sitd
pidetiin sdvyltddn raskaana ja melankolisena. (Kuvistuubi, 2025; Toyssy, 2009. s. 184.) Niin
vérit toimivat kuvissa merkityksid tuottavina elementteind, jotka ohjaavat katsojan tulkintaa ja

vaikuttavat sithen, millaisia tunteita ja mielleyhtymid kuva herattaa.

Punainen véri liitetdin vahvasti epdonnistumiseen ja virheiden korostumiseen erityisesti
suoritustilanteissa. Punainen véri voi saada ihmiset kiinnittdmidin enemmén huomiota
virheisiin, huonoon suoriutumiseen ja epdonnistumisen mahdollisuuteen. Toisaalta véri saa
merkityksenséd kontekstin kautta: koulumaailmassa se liittyy virheiden merkitsemiseen, mika
vahvistaa yhteyttd epdonnistumiseen, kun taas muissa yhteyksissa silld voi olla aivan erilaisia
merkityksid, kuten esimerkiksi rakkaus tai dominanssi. Punainen viri voi suoritustilanteissa
lisdtd epdonnistumiseen liittyvdd tarkkaavaisuutta ja virheherkkyyttd, mutta vaikutus on
monimutkainen, tilannesidonnainen ja osin kiistanalainen. Sininen taas ei aktivoi yhta
voimakkaasti epdonnistumiseen liittyvid assosiaatioita kuin punainen toimii neutraalimpana

vérind. (Fikrlova ym., 2019, s. 1-4.)

2.6 Taiteilijaesimerkit epdonnistumisen ilmentimisessi

Taidehistoriassa epdonnistuminen ilmenee harvoin suorana virheend. Sen sijaan se nayttaytyy
sisdisind murtumina, melankolisina mielentiloina ja eldménhallinnan horjumisena, jotka saavat
visuaalisen muodon. Monet taiteilijat ovat kuvanneet epdonnistumista juuri tdllaisten

psyykkisten ja kehollisten tilojen kautta.
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Edvard Munch visualisoi ahdistusta, yksindisyyttd ja psyykkistd kuormitusta védristyneilld
hahmoilla, intensiivisilld véreilld ja synkilld tunnelmilla. Hénen teoksensa osoittavat, miten
epdonnistuminen voi ilmetd sisdisend romahduksena, joka ei ndy konkreettisena tapahtumana
vaan tunneilmaston hajoamisena (Kadmérdinen ym., 2005, s. 220). Frida Kahlo tekee
epdonnistumisesta kehollista. Teoksessa The Broken Column ruumiin pettiminen muuttuu
visuaaliseksi metaforaksi sisdisestd kamppailusta, jossa kipu ja haavoittuvuus rakentavat kuvan

eldméanhallinnan horjumisesta (Yle Areena, 2023; Kilgore, n.d.).

Vincent van Goghin teoksissa epdonnistuminen ndkyy psyykkisen kuormituksen ja
uupumuksen kuvauksena. At Eternity’s Gate esittdd kumartuneen hahmon, jonka ele viittaa
eldmédnhallinnan menetykseen (ENGL-105 Digital Art Exhibition, 2026). My6s The Starry
Night on tulkittu taiteilijan sisdisten kamppailujen visuaalisena purkautumisena, ja Van Gogh
itse piti teosta kirjeissddn epdonnistumisena (Antoni, 2026; Van Gogh Gallery, n.d.). Francisco
Goyan mydhiiskauden “mustat maalaukset” kuvaavat pelkoa, epitoivoa ja ihmisluonnon
pimeyttd. Niissd epdonnistuminen ilmenee inhimillisend haavoittuvuutena ja maailman

kaoottisuutena, ei yksilon virheend (WahooArt, n.d.).

Louise Bourgeois kisittelee epdonnistumista symbolisesti: spiraalit, ansamaiset tilat ja
tekstiilityot rakentavat kuvia ahdistuksen, epdvarmuuden ja sisdisen kaaoksen hallinnan
yrityksistd. Kokemukset eivit ndyttiydy suoraan, vaan abstrahoituina muotoina ja rakenteina
(Yle Areena, 2025). Kalervo Palsan synkit ja rujot hahmot toimivat visuaalisina ilmentymind
sisdisestd epdonnistumisen kokemuksesta, joka liittyy ulkopuolisuuden, masennuksen ja

ahdistuksen teemoihin (Palsa-museo, n.d.).

Maurizio Cattelan tekee epdonnistumisesta ndkyvid ironian ja vetdytymisen kautta. Strutsi,
joka hautaa pddnsd lattiaan, esittdd pakenemista, hidpedd ja epdonnistumisen pelkoa
konkreettisena kuvana (The Solomon R. Guggenheim Foundation, 2026). Albrecht Diirerin
Melencolia I ndyttdd epdonnistumisen pysdhtyneisyytend: hahmo on toiminnan ulkopuolella,
tyovilineet kayttamattomind. Epdonnistuminen on potentiaalin lamaantumista (Croh, n.d.).
Paul Gauguinin sisddnpdin kéddntyneet hahmot ja Edward Hopperin modernin eldmén
yksindisyys rakentavat kuvia merkityksellisyyden ja yhteyden katkeamisesta, joka voidaan

tulkita epdonnistumisen estetiikkana (Croh, n.d.).
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3 TUTKIMUKSEN ASETELMA, MENETELMA JA AINEISTO

3.1 Tutkimusmenetelmi ja tutkimuksen toteutus

Tutkimukseni keskeisend kysymyksend on: miten koettu epdonnistuminen ilmentyy
kuvataideteoksessa? Painopiste on nimenomaan epdonnistumisen kokemusten visuaalisessa
ilmaisussa, ja siind millaisia visuaalisia ratkaisuja, metaforia ja muita ilmaisutapoja opiskelijat
kayttavit kdsitellessddn epdonnistumisen teemaa kuvataideteoksissaan.

Tutkimukseni on laadullinen, fenomenologis-hermeneuttinen tutkimus, joka sijoittuu

taiteellisen seki taideperustaisen tutkimuksen kenttién.

Tutkimuksessani yhdistyvédt empiirinen havainnointi, osallistava taidetoiminta sekd oma
taiteellinen produktioni, joka tukee aineiston analyysié ja tulkintaa seki tulosten esittdmista
visuaalisina tiivistelminid. Tulkintani opiskelijoiden kuvataideteoksissaan esittimasta
epdonnistumisesta rakentuu laajemmalle kulttuuriselle ja visuaaliselle viitekehykselle, joka
pohjautuu nithin representaatioithin ja esitystapoihin, joiden kautta epdonnistumista on
perinteisesti  kuvattu esimerkiksi mediassa, visuaalisessa kulttuurissa, elokuvissa,
musiikkivideoissa ja taiteessa.

Toisin sanoen analyysini ei synny kontekstistaan irrallaan, vaan se kytkeytyy aiemmin
omaksumiini ja kulttuurisesti jaettuihin kisityksiin siitd, miltd epdonnistuminen visuaalisesti
ndyttdd, myos opiskelijoiden kuvataideteokset voivat perustua tille. Oman kokemukseni kautta
olen huomannut, ettd epidonnistumista esitetdén yleisesti vahvasti esitettyind tunnetiloina,

apeina kasvoina, kasvojen peittimisend késilld, jonkin asian hajoamisena tai pirstaloitumisena.

Toteutin tutkimukseni Lapin yliopistolla kevidén ja syksyn 2025 aikana. Tutkimusympéristoné
toimi taiteiden tiedekunnan ateljeeluokka, joka mahdollisti vapaamuotoisen ja kokeilevan
taiteellisen tyoskentelyn. Tutkimuksen kéytdnnon toteutus rakentui kahdesta toisiaan

tdydentdvéstd osasta: iltapiirustuskurssista seké etdtaidepajasta.

Keviilla 2025 jarjestetty iltapiirustuskurssi toimi tutkimuksen keskeisend aineistonkeruun
kontekstina. Kurssi toteutettiin kahdeksan tapaamiskerran kokonaisuutena 12.3.—30.4.2025

vélisend aikana, keskiviikkoisin klo 17-20. Kurssi oli avoin kaikille Lapin yliopiston
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opiskelijoille ilman ennakkoon maéériteltyd osallistujamddrda. Tavoitteena oli luoda matalan
kynnyksen tila, jossa opiskelijat saattoivat késitelld epdonnistumisen teemaa vapaasti omista
lahtokohdistaan kisin. Kurssin aikana osallistujat tuottivat taideteoksia antamastani teemasta,
ja tutkijana havainnoin heidén tydskentelyddn, valintojaan ja ilmaisutapojaan. Jérjestin kurssin
lopussa katselmuksen, jossa osallistujat saivat halutessaan esitelld teoksiaan ja keskustella

kokemuksistaan.

Taydensin tutkimusaineistoani syksylld 2025 etétaidepajalla, jossa osallistujat toteuttivat
omalla ajallaan taideteoksia epdonnistumisen teemasta. Etdtaidepaja mahdollisti osallistumisen
myos niille opiskelijoille, jotka eivit voineet osallistua ldhiopetukseen, ja laajensi néin aineistoa
sekd ajallisesti, ilmaisullisesti ja teknisesti. Samalla aineistoon tuli mukaan digitaalisia

piirroksia ja kolmiulotteinen teos.

Roolini iltapiirustuskurssilla ja etitaidepajassa oli moninainen. Toimin ohjaajana,
havainnoitsijana sekd osallistujana iltapiirustuskurssilla. Tuotin samanaikaisesti omia
kuvataideteoksia késitellen samaa teemaa kuin osallistujat sekd aiheen késittelemisté
kuvataiteen keinoin yhteisOllisessd tilassa. Tama tietoisesti reflektoiva tyOskentelytapa
mahdollisti syvemmén ymmarryksen osallistujien teoksissa esiin nousevista ilmidistd, niiden
tulkinnasta sekd siitd, miten aihetta késiteltiin yhteisessd taiteellisessa prosessissa. Oma

taiteellinen tydskentely toimi siten keskeisend vilineend tutkimuksen tiedonmuodostuksessa.

3.2 Tutkimuksen aineisto ja taideproduktio

Tutkimukseni aineistona toimivat Lapin yliopiston taiteiden tiedekunnassa jarjestimilléni
iltapiirustuskurssilla seki etdtaidepajassa tuotetut osallistujien kuvataideteokset, jotka 10ytyvit
tutkielmani liitteistd. Kuva-aineiston lisdksi aineistoon kuuluu iltapiirustuskurssin péétyttya
kerétty anonyymi kyselyaineisto, joka toimii kuva-aineiston sekd oma taideproduktioni tukena.
Osallistujat osallistuivat tutkimukseen avoimen kutsun perusteella. Kuva-aineiston keruussa en
pyrkinyt valmiisiin teoksiin, vaan ilmaisun moninaisuuteen. Tavoitteeni oli ilmaista erilaisia

tapoja kuvata epdonnistumista visuaalisin keinoin.
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Osallistujien kuvataideteokset ovat visuaalisesti ja teknisesti vaihtelevia, mikd heijastaa
osallistujien erilaisia taiteellisia taustoja, mieltymyksid ja ldhestymistapoja, myds mahdollista
kokeilevuutta uuden aiheen &drelld. Kuva-aineiston muotoutumiseen vaikuttivat myos
muodostamani tehtdvinannon avoimuus ja osallistujien vapaus valita omat ilmaisukeinonsa.
Tamé johti rikkaaseen, mutta samalla heterogeeniseen aineistoon, joka vaati joustavaa ja

tulkinnallista analyysitapaa.

Iltapiirustuskurssin jdlkeen ldhetin osallistujille anonyymin kyselylomakkeen, jonka avulla
kerdsin kirjallista aineistoa heiddn kokemuksistaan ja ajatuksistaan epdonnistumisen
kisittelystd kuvataiteen keinoin. Kyselyvastaukset tdydensivit ja syvensivit kuva-aineiston
tulkintaa, mutta eivdt muodostaneet tutkimuksen ensisijaista aineistoa. Osallistujien
kuvataideteosten kuvien kdytt6on pro gradu -tutkielmassa hain erillisen luvan 18.9.2025 alkaen.
Kuvien kéytto- ja julkaisulupa mahdollistaa kuva-analyysin ldpindkyvyyden ja tukee lukijan
ymmarrystd teosten analyysi- ja tulkintaprosesseista. Lupa-anomuksessa tiedustelin myos
erikseen lupaa kiyttda osallistujien nimié teoskuvien yhteydessi. Osa teosten tekijoisté esiintyy

tutkielmassa anonyymeind, kun taas osa on halunnut nimensé nikyviin teoskuvien liitteissa.

Oman taideproduktioni prosessi alkoi Taideproduktio-kurssin aloituksella syyskuussa 2025
tutustuessa tulevaan taidendiyttelyn tilaan Galleria Valossa. Adfnestyksen tuloksena
Taideproduktion kurssin 2025-2026 yhteiseksi teemaksi valikoitui “’toisella puolella”. Pystyin
yhdistimiin pro gradu -tutkielmaani liittyvan taideproduktion osaksi kurssia, silld sen aihe sopi
hyvin kurssin teemaan. Taideproduktion teokseni nimesin ”Onnistumisen toisella puolella” -
nimiseksi. Halusin taideproduktiossa tuoda esille havaintojeni synteesejé iltapiirustuskurssin ja

etdtaidepajan teoksista.

Pyrin luomaan jokaiseen teokseen havaintojen kokonaisuutta, jossa eri teosten keskeiset
visuaaliset ja siséllolliset piirteet yhdistyvit, ja tuomaan samalla esille omaa ilmaisutapaani ja
tulkinnallista ndkdkulmaani. Taideproduktioni toimii niin sanotusti visuaalisena tiivistelména
siitd, millaisia kuvataideteoksia olen ndhnyt iltapiirustuskurssilla ja etdtaidepajassa. Tuon

taideproduktion teoksissa omaa taiteellista ilmaisutapaa esille.
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3.3 Taiteellinen ja taideperustainen tutkimus

Hyo6dynnén tutkimuksessani taiteellisen tutkimuksen strategiaa. Jokelan ja Huhmarniemen
(2020) mukaan taiteellisen tutkimuksen keskeisend tavoitteena on usein taiteellisen ilmaisun,
tyoskentelytapojen tai menetelmien tietoinen ja tavoitteellinen kehittiminen. Tutkimuksen
kohteena on tyypillisesti taiteilijatutkijan oma luova ja kéytdnndllinen prosessi, joka voi
painottua esimerkiksi teknisiin ja materiaalisisiin kysymyksiin tai taiteelliseen ajatteluun ja
ilmaisuun liittyviin ndkokulmiin. Taiteellisen tutkimuksen rinnalla voidaan puhua myds
tutkimukseen perustuvasta taiteesta, jossa taiteilijatutkijat kisittelevit taideproduktioissaan ja
nithin liittyvissd kirjallisissa osioissa esimerkiksi yhteiskuntatieteellisiin tutkimusaiheisiin
liittyvid ilmi6itd. Naihin ldhestymistapoihin liittyy kuitenkin metodologisia ja teoreettisia
haasteita. Taiteellinen tutkimus on wusein vaikea maédritelld sekd olemukseltaan ettd
tiedonmuodostuksen kannalta. Erityisen haastavaa on tutkimusmenetelmien maiérittely, koska
taiteellinen tutkimus ei sijoitu selkeésti perinteisen tieteen eikéd taiteen kenttdén, vaan asettuu

niiden viliin. (Jokela & Huhmarniemi, 2020, s. 40—41.)

Oman tutkimukseni taiteellinen ulottuvuus rakentuu ennen kaikkea siitd, ettd toimin
tutkimusprosessissa samanaikaisesti taiteilijana, ohjaajana ja havainnoitsijana. Tuotin
iltapiirustuskurssin rinnalla omia kuvataideteoksia késitellen samaa epdonnistumisen teemaa
kuin osallistujat. Tdmd oma taiteellinen tyodskentely ei ollut tutkimuksen sivutuote, vaan
tietoisesti reflektoitu menetelméllinen ratkaisu, jonka avulla tarkastelin ilmiGtd siséltdpéin.
Taiteellinen prosessini toimi vilineend, jonka kautta jasensin osallistujien teoksissa esiintyvid
visuaalisia ratkaisuja, affektiivisia ulottuvuuksia ja kulttuurisesti jaettuja representaatioita
epdonnistumisesta. Néin ollen tutkimukseni taiteellinen osuus ilmenee sekd omassa
taideproduktiossani ettd siind tavassa, jolla taiteellinen tydskentely toimii tiedonmuodostuksen

menetelméana

Taidekokemuksen kuvaamisessa suurin haaste liittyy sithen, miten eletty kokemus voidaan
ylipddtdin sanoittaa. Taiteen yhteydessd tulee nopeasti nikyviksi, ettd koettua ei voi koskaan
tdysin pukea sanoiksi. Suuri osa taiteen kautta syntyvéstd ymmérryksestd on sanatonta ja
kehollista, eikd sitd voi purkaa tdysin rationaalisen analyysin muotoon. Koska taiteellinen
kokemus sijoittuu alueelle, jossa tieto ei ole helposti kisitteellistettdvissd eikd jaettavissa, sitd

ei aina pidetd “varsinaisena tietona”. Taiteellisessa tutkimuksessa keskeinen ja usein vaikea
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tehtédvd onkin 16ytdd tasapaino sen vililld, mitd taiteen kautta ymmaérretddn ja mitd voidaan

ilmaista késitteellisesti. (Aura, 2021, s. 23.)

Taideperustainen tutkimus on ldhestymistapa, jossa taiteellista tydskentelyd hyddynnetddn
tutkimusaineiston kerddmisessd ja analysoinnissa. Taiteen avulla voidaan tutkia kokemuksia,
merkityksid ja ilmiditd, joita on vaikea tavoittaa pelkéstddn kielellisin menetelmin.
Tutkimukseen osallistuvat henkil6t ovat usein aktiivisesti mukana taiteellisessa prosessissa.
(Jokela & Huhmarniemi, s. 41-42, 2020.) Taideperustainen tutkimus pyrkii ilmaisemaan
merkityksid, joita pelkkd kielellinen viestintd ei tavoita. Sen arvo ei ole véitelauseissa
todellisuudesta, vaan siind, etti se tekee monimutkaiset ja hienovaraiset vuorovaikutukset
ndkyviksi ja hahmotettaviksi. Nédin se toimii heuristisena vilineend, joka syventdd ja
monipuolistaa ymmairrystimme maailmasta. Tutkimus ei tarjoa lopullisia totuuksia, vaan
nikokulmia, joiden kiyttokelpoisuus arvioidaan sen mukaan, miten ne auttavat ymmartimaan

tarkasteltavia ilmioiti. (Barone & Eisner, 2011, s. 19-21.)

Oman tutkimukseni taideperustainen ulottuvuus nédkyy erityisesti siind, ettdi hyddynnin
kuvataiteellista tyoskentelyd sekd osallistujien ettd oman taiteellisen toimintani kautta
tutkimusaineiston  tuottamisessa, analysoinnissa ja  tulkinnassa.  Tutkimuksessani
taideperustainen ldhestymistapa ilmenee kolmella tavalla. Ensinnékin osallistujien tuottamat
kuvataideteokset muodostavat keskeisen osan tutkimusaineistoa. Toiseksi toteutin
iltapiirustuskurssin ja etitaidepajan siten, ettd taiteellinen tekeminen oli osallistujille tapa
kiasitelld ja tutkia epdonnistumisen teemaa omista ldhtokohdistaan. Kolmanneksi oma
taiteellinen tydskentelyni toimi rinnakkaisena tutkimusvélineend, jonka avulla reflektoin seké
osallistujien teoksia ettd yhteistd tydskentelyprosessia. Tédmi sijoittaa tutkimukseni
taideperustaisen tutkimuksen piiriin: taide toimii sekd aineiston tuottamisen ettd ilmidn

ymmartdmisen ja tulkinnan vilineena.

Taideperustainen tutkimus rakentuu laaja-alaiselle késitykselle ihmisyydestd sekd
ymmarrykselle siitd, ettd taiteellisten menetelmien ja toimintatapojen kautta voidaan tuottaa
tutkimuksellista tietoa. Tutkimuksessa olennaista on visuaalisen prosessin sanallinen ja
késitteellinen avaaminen, koska taidekasvattaja-taiteilijan tutkimukselliset pddmadrit ja nithin
liittyvat merkitykset eivdt ole vastaanottajalle ymmarrettdvid ilman kielellistd selittimisté.

(Kallio, 2010, s. 15.)
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Taideperustaista tutkimusta tehdddn wuseilla eri aloilla, kuten kasvatustieteissi,
yhteiskuntatieteissé ja hyvinvoinnin tutkimuksessa. Sen vahvuutena pidetdén erityisesti kykya
tarkastella ei-kielellistd, aistillista ja kehollista tietoa. Taideperustaisessa tutkimuksessa
kaytinto ja teoria kulkevat rinnakkain, ja tutkimus painottaa usein osallisuutta, vuorovaikutusta
ja yhteisollisyyttd. Yksinkertaisesti sanottuna taideperustainen tutkimus tarkoittaa sitd, ettéd
taidetta kéytetdén keinona ymmaértdd ja tutkia ihmisten kokemuksia ja ilmioitd. (Jokela &

Huhmarniemi, s. 41-42, 2020.)

3.4 Laadullinen tutkimus ja sisillon analyysi

Tutkimukseni perustuu laadulliseen ldhestymistapaan, jossa keskeistd on Lapin yliopiston
opiskelijoiden tuottama kuvataideteosaineisto sekd siihen liittyvit kokemukset ja tulkinnat.
Aineistoa tarkastelen merkitysten tasolla, ja tutkimukseni tavoitteena on ymmaértid, miten
epdonnistumisen kokemukset ilmenevét visuaalisesti sekd millaisia tulkintoja niistd voidaan
tehdd. Laadullinen ldhestymistapa mahdollistaa ilmion tarkastelun sen monimuotoisuudessa
ilman pyrkimystad méiérélliseen vertailuun tai numeraaliseen luokitteluun (Jyvaskylén yliopisto,

n.d., Maarillinen tutkimus; Juhila, n.d.).

Tutkimuksessani aineiston analyysi on ymmaérretty prosessina, jossa kuvataideteokset ja
kyselyvastaukset jdsennetddn ja eritellddn merkityksellisiksi kokonaisuuksiksi. Analyysi on
alkanut aineiston toistuvasta tarkastelusta, jonka avulla olen muodostanut kokonaiskuvan
aineistosta, ja edennyt vihitellen kohti teemoittelua ja tulkintaa. Tavoitteena on ollut tavoittaa
epdonnistumisen kokemusten visuaaliset ja sisdllolliset merkitykset. (Anttila, 2005, s. 229,

279.)

Analyysiprosessi on toteutettu aineistoldhtoisesti siten, ettd tulkinta on rakentunut Lapin
yliopiston opiskelijoiden tuottaman kuvataideteosaineiston ja kyselyvastausten pohjalta. En ole
lahtenyt liikkeelle valmiin teorian testaamisesta, vaan pyrkinyt muodostamaan ymmaérrysté
aineistosta nousevien merkitysten kautta (Juhila, n.d.). Tutkimusta on ohjannut taideperustainen
ja fenomenologis-hermeneuttinen ldhestymistapa, jossa keskeistd on ollut kokemusten ja niiden

visuaalisten ilmentymien tulkinta (Anttila, 2005, s. 184, 276, 279).

Aineiston tulkinnassa olen hyddyntidnyt semioottista kuva-analyysid sekd sisdllonanalyysia,

joiden avulla olen tarkastellut kuvataideteoksissa ja kyselyvastauksissa esiin nousevia
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merkityksid, aiheita ja ilmaisutapoja. Ndiden menetelmien avulla olen jésentdnyt aineistoa
siten, ettd epdonnistumisen kokemusten visuaaliset ja sisdllolliset ulottuvuudet tulevat

ndkyviksi. (Kallinen ym., 2021.)

Sisdllonanalyysissa keskeisend vaiheena on ollut aineiston koodaus, jossa olen merkinnyt
tutkimuskysymysten kannalta olennaisia sisdltojd. Aineistoldhtdisesti koodaus on perustunut
aineistosta nousevien merkitysten tunnistamiseen, ja analyysin edetessd olen verrannut
aineiston osia toisiinsa yhtéldisyyksien ja erojen 16ytdmiseksi. Tadméan prosessin tavoitteena on

ollut muodostaa selked ja tiivis tulkinta tutkittavasta ilmiosta. (Kallinen ym., 2021.)

3.5 Tutkimuksen lihestymistapa ja tutkimusotteen kuvaus

Tutkimuksen ldhestymistapa on fenomenologis-hermeneuttinen. Fenomenologinen ndkékulma
korostaa kokemuksellisuutta ja sitd, miten epdonnistuminen koetaan ja ilmaistaan taiteen
kautta. Hermeneuttinen ndkdkulma puolestaan painottaa tulkintaa ja merkitysten rakentumista
vuorovaikutuksessa aineiston, tutkijan ja teoreettisen viitekehyksen vililld. Fenomenologisessa
tutkimuksessa tavoitteena on ymmartaa tutkittavan ilmion merkitys sellaisena kuin se on koettu,
ei selittdd sitd ulkopuolisesti. Fenomenologisen tutkimuksen tulee tuoda esiin kokemukset juuri
sellaisina kuin ne on koettu, ja sen kohteena ovat nimenomaan kokemukselliset ilmiét, jotka

hahmottuvat tutkittavien omissa kokemuksissa ja tietoisuudessa. (Wessman, 2023, s. 23-24.)

Hermeneutiikka tarkoittaa merkitysten tulkinnan oppia, eli sitd, miten tekstejd, merkkejd ja
ilmiditd ymmaérretddn ja tulkitaan (Koskinen, ym. 2000, s. 19). Hermeneuttisen analyysin
tavoitteena on saavuttaa syvillinen ymmarrys tutkittavan ilmion, kuten ihmisen toiminnan,
taideteoksen tai tekstin merkityksistd. Ymmarrys rakentuu asteittain tulkintaprosessin kautta,
jossa yksittdisten osien tarkastelu ja kokonaisuuden hahmottaminen vaikuttavat jatkuvasti
toisiinsa. Tétd tulkinnan ja ymmarryksen vuorovaikutteista prosessia kuvataan hermeneuttisena
kehénd, jossa aikaisemmat tulkinnat tarkentuvat ja laajenevat analyysin edetessé. (Jyvaskyldn

yliopisto, n.d.)

Hermeneuttinen analyysi kytkeytyy wusein muihin laadullisiin ja tulkinnallisiin

tutkimusmenetelmiin, jotka painottavat kokemuksellisuutta ja merkitysten muodostumista.
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Kun hermeneuttista l&hestymistapaa yhdistetdin fenomenologiseen ajatteluun, analyysia
voidaan kuvata fenomenologis-hermeneuttiseksi, jolloin huomio kohdistuu sekd elettyihin
kokemuksiin ettd niiden tulkintaan. Lisdksi hermeneuttinen analyysi toimii monien eri
tieteenalojen siséllollisten ja muotoon liittyvien analyysien seké aineistojen yksityiskohtaisen
tarkastelun taustalla, tarjoten vilineitd merkitysten syvilliseen ymmartdmiseen. (Jyvaskyldn

yliopisto, n.d.)

Tassd tutkimuksessa fenomenologia auttaa tarkastelemaan, miten opiskelijoiden visuaalinen
ilmaisu ja taidekokemukset kytkeytyvit heiddn késityksiinsd epdonnistumisesta ja millaisia
merkityksid niihin liitetdén. Tutkimusote soveltuu hyvin taiteelliseen ja taideperustaiseen
tutkimukseen, jossa merkitykset eivdt ole ennalta annettuja, vaan ne rakentuvat
analyysiprosessin aikana. Tutkija ei pyri objektiiviseen tai neutraaliin tulkintaan, vaan tiedostaa
oman roolinsa osana tutkimusprosessia. Tutkijan oma taiteellinen tydskentely ja havainnot ovat
keskeinen osa tutkimuksen tietopohjaa ja tulkintaa. (Grondahl, 2023.)

Semiotiikka ja formalismi muodostavat tutkimuksen teoreettisen ja metodologisen ytimen.
Semiotiikka tarjoaa vilineet kuvien merkitysten tarkasteluun, kun taas formalistinen
taidekdsitys ohjaa analyysid teosten visuaalisiin rakenteisiin ja esteettisiin ratkaisuihin
(Vanttaja 2019, 45-47). Niiden ldhestymistapojen yhdistdminen tukee tutkimuksen tavoitetta

tarkastella epdonnistumista visuaalisena ilmioni.

3.6 Tutkimuksen kuva-aineiston analyysin prosessi ja analyysiesimerkki

Tutkimukseni analyysi on aineistoléhtoistd ja tulkinnallista. Toteutin kuva-aineiston analyysin
semioottisella kuva-analyysimenetelmélld, johon sisdltyy denotatiivinen vaihe eli mitd
kuvataideteoksessa kirjaimellisesti ndhdédn ja konnotaatiovaihe eli monimerkityksellinen ja
tulkinnallinen vaihe. Semioottisessa kuva-analyysissd analysoin myos kuvien ikonisen,
indeksisen ja symbolisen tason. Muotion (2022) mukaan, kuvan sisillon analysointi muistuttaa
paljon sanallisen tekstin tulkinnallista analyysid. Aluksi tarkasteltava sisdltd problematisoidaan,
eli sen merkitykset ja ilmaisemat asiat kyseenalaistetaan. Tulkinta rakentuu tulkitsijan
maailmankuvan, aiempien kokemusten ja ennakkoymmarryksen pohjalle kohteesta. (Muotio,

2022.)
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Semioottinen kuva-analyysi mahdollistaa teosten visuaalisten rakenteiden ettd niiden
merkityssisiltojen tarkastelun. Semioottinen kuva-analyysi tarjosi vilineet opiskelijoiden
kuvataideteoksissa esiintyvien merkkien, symbolien ja visuaalisten viittausten tulkintaan.
Kuva-analyysissi tarkastelin, millaisia merkityksid epdonnistumiselle rakennetaan kuvallisten
merkkien kautta ja miten ndmé merkitykset kytkeytyvit laajempiin kulttuurisiin késityksiin
epdonnistumisesta. Kuva-analyysi toimii tissd tutkimuksessa vélineend, jonka avulla
kuvataideteoksista tarkastellaan seka niiden siséltojé ettd visuaalisia elementtejd, kuten vireja,

muotoja ja sommittelua (Résdnen, 2008, s. 171; Muotio, 2022).

Analyysiprosessini eteni vaiheittain. Ensin kévin aineistoa 14pi kokonaisuutena, minké jilkeen
tunnistin teoksista toistuvia visuaalisia elementtejd ja teemoja, jotka kirjasin ylos. Niistd
muodostin alustavia ala- ja yldluokkia, joita tarkensin analyysin edetessd. Prosessin aikana
palasin useaan otteeseen aineistoon ja tarkensin tulkintojani kdymaélla kirjaamiani teemoja ja
aiheita ldpi. Taideproduktioni toimii osana analyysia ja tulosten esittdmistd. Maalasin
taideteoksia, joissa yhdistyvit iltapiirustuskurssilla ja etdtaidepajassa havaitut aiheet, tunnelmat
ja visuaaliset ratkaisut. Yksittdisissd maalauksissa esiintyy useita aineistosta esille tulleita

teemoja, joita tulkitsin ja syntetisoin oman taiteellisen ndkemykseni kautta.

Alla olevassa Taulukko 1:ssd havainnollistan kuva-aineiston analyysiprosessia teoksen 1 (ks.
kuva 1) avulla. Tdmédn esimerkin tarkoituksena on havainnollistaa analyysin etenemisté
taulukossa 1. Yksittdisistd visuaalisista havainnoista muodostetaan tulkintoja, jotka
ryhmitelladn kasitteellisiksi luokiksi. Analyysi etenee vaiheittain denotatiivisista havainnoista
konnotatiivisiin tulkintoihin, joiden pohjalta muodostetaan alaluokkia ja edelleen yldluokkia.
Semioottisessa tarkastelussa denotaatio vastaa kuvan ikonista tasoa (mitd kuvassa ndhdédén),
kun taas konnotaatio sisdltdd indeksisid ja symbolisia merkityksid (mitd havainnot viestivit ja

merkitsevit).

Teoksessa 1 (ks. kuva 1) epdonnistumisen merkitys rakentuu useiden visuaalisten havaintojen
kautta. Esimerkiksi epérealistinen ihonviritys havaitaan denotatiivisella tasolla kuvallisena
poikkeamana. Konnotatiivisesti se viittaa normista poikkeamiseen ja identiteetin horjumiseen,
mika jasentyy alaluokaksi identiteetin epidvakaus ja edelleen yldluokaksi subjektin hajoaminen.
Vastaavasti padllekkaiset viivat ja virikerrokset ndyttaytyvit denotatiivisesti tekemisen jélkina.
Konnotatiivisella tasolla ne viittaavat toistoon, korjaamiseen ja epdvarmuuteen, mikd jasentyy

alaluokaksi yrityksen jéljet ja edelleen yldluokaksi prosessuaalinen epdonnistuminen.
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Teoksessa (ks. kuva 1) esiintyvin hahmon kasvojen epitasaisuudet ja rikkonainen pinta
voidaan tulkita konnotatiivisesti haavoittuvuuden ja sisdisen kuormituksen merkkeind, jolloin
keho toimii tunnekokemuksen ilmaisun vélineend. Kirjava véripaletti puolestaan viittaa
tunteiden hallinnan vaikeuteen, ja sivuprofiili sekd katsekontaktin puute rakentavat merkitysta
vetdytymisestd ja etdisyydestd suhteessa katsojaan. Valkoinen tausta voidaan tulkita kontekstin

puutteena, joka korostaa hahmon irrallisuutta.

Denotaatio Konnotaatio Alaluokka Yliluokka
Epérealistinen Normista Identiteetin Subjektin hajoaminen
thonviéritys poikkeaminen, epavakaus
identiteetin
horjuminen
Paillekkdiset viivat | Korjaaminen, toisto, | Yrityksen jiljet Prosessuaalinen
ja vérit epavarmuus epdonnistuminen
prosessissa
Kasvojen Haavoittuvuus, Haavoittuvuus Kehollinen ilmaisu
epatasaisuudet sisdinen kuormitus
Emotionaalinen
Kirjava viripaletti Tunteiden hallinnan | Hallinnan puute ristiriita
puute
Suhde katsojaan
Sivuprofiili, Vetdytyminen, Vetdytyminen
katsekontaktin puute | etdisyys katsojasta
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Rauhallisuus /
Valkoinen tausta Kontekstin puute, Tyhjyys Yksindisyys

irrallisuus

Taulukko 1. Teoksen 1 (ks. kuva 1) kuva-analyysin taulukko.

Esittelen timén kuva-analyysiesimerkin (ks. kuva 1 ja taulukko 1) liséksi analyysiesimerkin,
jossa vertailin teoksia 1-3 (ks. kuvat 1-3 ja taulukko 2) etsien niiden vililtd teemoja ja
elementtejd, joista muodostuisi lopuksi epdonnistumista ilmentivat tekijat.

Taulukon 2 oikeanpuoleinen sarake sisdltdd denotaatiot eli konkreettiset havaittavat piirteet 1—
3 kuvataideteoksista (ks. kuva 1-3). Néitd ovat esimerkiksi hahmojen védristymét, epétarkat
adriviivat, paillekkdiset viivat, tummat taustat tai tietyt toistuvat virit. Ndistd toistuvista
havainnoista muodostetaan kolme alaluokkaa. Alaluokat kokoavat yksittdiset visuaaliset
piirteet merkityksellisiksi kokonaisuuksiksi. Ne eivit ole vield varsinainen péatulkinta, vaan
analyyttisia viliportaita, ne nimedvéat, millaisia ilmiditd denotatiiviset havainnot yhdessa
rakentavat. Kun ndméd kolme alaluokkaa tarkastellaan suhteessa toisiinsa, ne muodostavat
yhteisen yldluokan eli konnotaation “epdonnistuminen subjektin horjumisena ja

paineistumisena”.

Ensimmadinen alaluokka rakentuu ihmishahmon esittimisen tavasta. Kuvissa hahmo tai kasvot
ovat tunnistettavissa, mutta eivit ehedssi muodossa. Vadristymat, epdtarkat ddriviivat ja
epdrealistiset ihonsdvyt rikkovat realistisen ja hallitun muotokuvan konventiota. Liséksi hahmo
saattaa olla osittain peittynyt, painunut tai sulautumassa taustaansa, ja katse suuntautuu pois
katsojasta tai alaspdin. Yksittdisind havaintoina ndmé ovat muodollisia ratkaisuja. Yhdessi ne
kuitenkin rakentavat vaikutelman minuuden horjumisesta. Subjekti ei ndyttdydy vahvana ja
yhtendisend, vaan haavoittuvana ja hajanaisena. Fragmentoituminen toimii visuaalisena

merkkind siitd, ettd epdonnistuminen koskettaa subjektin identiteettid ja kokemusta itsesta.

Toinen alaluokka liittyy tekemisen jélkiin ja kuvan materiaalisuuteen. Epédtasaiset ja
paidllekkéiset viivat, kerroksellinen véripinta, luonnosmainen vaikutelma sekd korjaamisen ja
toistamisen jdljet viittaavat prosessiin, joka on jaddnyt nikyviin. Materiaalin raskas tai kulunut
kasittely ja vaikutelma yliyrittdmisestd ilman harmonista lopputulosta korostavat tété
keskenerdisyyttd. Denotatiivisella tasolla kyse on viivan laadusta, vérikerroksista ja pinnan

kasittelystd. Tulkinnallisella tasolla nimé elementit rakentavat epdonnistumisen prosessina,
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jatkuvana yrityksend, joka ei johda tasapainoiseen lopputulokseen. Epdonnistuminen ei
ndyttdydy yksittdisend virheend, vaan pitkittyneend kamppailuna ja yrityksen sekd uupumisen

kehana.

Kolmas alaluokka koskee vérien ja tilan kiyttdd. Punaisen ja oranssin toistuminen voidaan
liittdd kriisiin, paineeseen ja kipuun, kun taas sininen viittaa suruun, ahdistukseen ja
vetdytymiseen. Tumma tai tyhjd tausta, hahmoa rajaavat muodot, painavat viarimassat seka
tilallinen ahtaus luovat vaikutelman puristuksesta ja eristyneisyydesté. Yksittiisind havaintoina
ndmé ovat vérivalintoja ja sommitteluratkaisuja. Yhdessd ne rakentavat emotionaalisesti
latautuneen tilan, jossa subjekti ndyttdytyy paineen alaisena. Epdonnistuminen ei ole vain

sisdinen tunne, vaan se saa tilallisen ja visuaalisen muodon.

Kun ndmid kolme alaluokkaa yhdistetdin, ne muodostavat kokonaismerkityksen eli
epdonnistuminen subjektin horjumisena ja paineistumisena (konnotaatio kuvista 1-3).
Fragmentoituminen osoittaa minuuden eheyden murtumista, keskenerdisyys tuo esiin jatkuvan,
ratkaisemattoman prosessin ja emotionaalinen paine ja eristyneisyys kehystivit kokemuksen
tilallisesti ja vérillisesti. Taulukko 2 osoittaa, miten konkreettisista visuaalisista havainnoista
edetddn kohti tulkintaa. Epdonnistuminen ei kuvissa ilmene yksittdisend tekona, vaan
kokonaisvaltaisena tilana, jossa subjekti horjuu paineen alla, menettdéd hetkellisesti hallinnan

tunnettaan ja vetdytyy.
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Denotaatio teoksista 1-3

Epédonnistuminen subjektin
horjumisena ja
paineistumisena

1. Subjektin
fragmentoituminen ja
haavoittuvuus

2. Keskenerdisyys ja
prosessuaalinen
epdonnistuminen

3. Emotionaalinen paine ja
eristyneisyys

- Ihmishahmo tai kasvot
tunnistettavissa, mutta eivat
ehedssd muodossa

- Vééristymat, epatarkat
ddriviivat

- Epérealistinen ihonviéritys
- Hahmo osittain peittynyt,
painunut tai katoamassa
taustaan

- Katse suunnattu pois
katsojasta, alaspéin tai
peittynyt

- Epitasaiset ja paillekkéiset
viivat

- Kerroksellinen viripinta

- Luonnosmainen
vaikutelma

- Korjaamisen ja toistamisen
jaljet

- Materiaalin raskas tai
kulunut késittely

- Punaisen ja oranssin
toistuminen

- Sinisen toistuminen

- Tumma tai tyhjé tausta

- Hahmoa rajaavat muodot
- Painavat viarimassat

- Tilallinen ahtaus

Taulukko 2. Teosten 1-3 (ks. kuvat 1-3) denotaatiosta konnotaatioon esimerkki.

Edella esitellylld tavalla vertailin lopulta kaikkia kuva-aineistoni kuvataideteoksia (kuvat 1—

26), jonka avulla sain koottua yhteen toistuvat aiheet ja teemat alla olevaan taulukkoon 3.

Tadmin jalkeen pystyin muodostamaan konnotaation kuvataideteosten denotaatioista, jonka

jilkeen pystyin kiteyttdmddn ilmidksi, joka yhdistdd tiettyjd kuvataideteoksia luoden

padkategorian.
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minuuden eheyden
ja kehollisen
toimijuuden
horjumisena

kuormitukseen, hipedén ja
emotionaaliseen
ylikuormitukseen.

Piidkategoria Konnotaatiot kuvissa Denotaatio ja kuvat
Minuuden eheys murtuu ja Kumartunut asento (2, 16, 17, 24), kidet
toimijuus heikkenee. pddn ympdérilld tai kasvoilla (2, 17, 18, 24),
. . Kehollinen ilmaisu viittaa alaspdin suuntautunut katse (3, 24), tyhja
Epéonnistuminen

katse (5, 6, 9) fragmentoituneet kasvot (9—
12, 20), kasvojen tai hahmon osittainen
sulautuminen taustaan (2, 3, 6, 9, 10),
epdrealistinen ihonviritys (1), voimakkaat
punaiset savyt (2, 3, 19, 20, 22) tummat
savyt (1-3,5,7,8, 11, 13, 16, 17, 20-24), ja
katkonainen viivankaytto (16, 17).

Epédonnistuminen
prosessina ja
keskeneriisyytena.

Epéonnistuminen néyttiytyy
jatkuvana prosessina eikd
lopullisena tilana.

Teokset viittaavat toistuvaan
yrittdmiseen

Keskenerdinen tai avoimeksi jitetty pinta tai
tausta (1, 4, 6-8, 9, 10, 14, 15-18, 25),
luonnosviivat (1, 4, 8, 9, 10, 14, 15),
paillekkiiset ja korjaavat viivat (1, 3, 8-10),
jéljen tai muodon toisto (5, 7, 9-11, 12, 13,
16, 20, 23), ruudukkomaiset rakenteet (9,
11), halkeilevat pinnat (13), paksu ja raskas
maalin tekstuuri (13), pahvimateriaalin
epdtasaiset reunat (26), nékyvit liitokset (11,
12, 26), vinoilta ja kevyiltd vaikuttavat
tukirakenteet (26), késityomdinen rakenne
(11, 12, 26), rakenteellinen epédvakaus (11,
12, 26).

Epédonnistuminen
relationaalisena,
normatiivisena ja
affektiivis-
eksistentiaalisena
kokemuksena

Epédonnistuminen néyttiytyy
sosiaalisena ja
eksistentiaalisena
kokemuksena, johon liittyy
eristdytyminen,
kohtaamattomuus,
lamaantuminen sekéd ajan
pysahtyneisyyden kokemus.

Katsekontaktin puute (1, 2, 3,5, 6,9, 11, 12,
18,20,22, 24, 25), sivuprofiilit (1, 4, 18, 20),
hahmojen etdisyys toisistaan (16, 17), tyhjét
tai laajat tilat (7, 8, 14, 15, 19, 20, 21, 22,
25), kasvojen sulautuminen taustaan (3, 6, 9,
10), staattiset tai litkkkumattomat asennot (1,
4,5,6,9,10, 14, 15, 19, 21, 22, 24, 25, 26),
paikallaan olevat esineet (22, 25, 26),
valojuovat (13, 24, 25), ajaton tai
madrittelemdton ymparistd (13, 20, 21, 23,
24), kaavamainen hahmo (15, 18),
vadristynyt muoto (11, 12, 14, 20),
yksittdinen pieni hahmo (19, 21, 26),
laatikkomainen rakenne (26), rajattu tila (4,
26), pahvimateriaalin hauras ja tilapdinen
vaikutelma (26), piiloutunut hahmo (26),
vetdytyminen tilan sisdlle (26).

Taulukko 3. Kuvataideteosten denotaatioista konnotaatioon ja padkategoriaan. Kuvat 1-26.
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Taulukossa 4 esittelen kosteen kyselyaineiston vastausten keskeisestd siséllosti, jotka

muodostavat ala- ja yldluokat. Kyselyaineiston tulokset tulevat esille tarkemmin tutkielman

tulosluvussa.
Epéonnistumisen | EpAonnistumisen | Vastausten keskeinen Kyselyn | Vastaus-
visuaaliset ja ilmenemisen osa- | sisilto Kysymys | numerot
kokemukselliset alueet -
ulottuvuudet (alaluokka) numerot
(ylaluokka)
Henkilokohtaisuus, | Henkilokohtaiset Aihe yhdistyi omiin 2,6,7 1-11
yhteiso ja tunteet kokemukset ja kokemuksiin, herétti
tunteet tunteita, oli hallittavissa
taiteellisesti
Yksindisyys vs. Tyoskentely yksin oli 12 1-11
yhteiso joillekin helpompaa,
mutta yhteison tuki ja
keskustelu auttoivat
Hipein ja Joillekin aihe liittyi 2 2,9
negatiivisuuden hipedin tai negatiivisiin
tunnistaminen tunteisiin, jotka
muutettiin luovaksi
prosessiksi
Luovuus Uudet ndkokulmat | Aihe herétti kiinnostusta | 2,3,6,7 | 1,311
ja mielikuvitus ja inspiraatiota,
mahdollisti abstrahoinnin
ja mielikuvituksen
kdyton
Monipuoliset ideat | Halu kokeilla erilaisia 14 1-11

tekniikoita ja teemoja;

aihe koettiin laajaksi
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ja sen kasittely rakentava

kisitteleminen

aihetta rakentavasti,
vapauttavasti ja

filosofisesti

Alkuhaaste ja Aihe tuntui aluksi 6 1,5,6,9,
epavarmuus uhkaavalta tai 11
hammentavaltd, mutta
tyoskentely vapautti
luovuutta
Prosessi, ympdristd | Ateljeetila, Toteutus onnistui 4,6,12 1-11
ja vuorovaikutus tyoskentely ja tuki | pddosin, yhteinen tila
aluksi haastava; rauha
tukivat keskittymistd
Epdonnistuminen Positiivinen ja Mahdollisuus késitellda 2,6, 14 5-8, 11

Taulukko 4. Kyselyaineiston kooste. Yldluokat, alaluokat, keskeinen sisdltd, kysymysnumerot

ja vastausnumerot 1-11.
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4 EPAONNISTUMINEN ILMENTYY MINUUDEN EHEYDEN JA KEHOLLISEN
TOIMIJUUDEN HORJUMISENA

Tulokset osoittavat, ettd epdonnistuminen ilmenee opiskelijoiden kuvataideteoksissa ennen
kaikkea minuuden eheyden murtumisena ja kehollisen toimijuuden horjumisena. Teoksissa
toistuvat kumartuneet, sulkeutuneet ja itseddn suojaavat asennot (ks. kuvat 2, 16, 17, 24), jotka
viittaavat kuormitukseen, hipedin ja sisdiseen paineeseen. Kédet kasvoilla tai pdén ympaérilla
(ks. kuvat 2, 17, 18, 24) rakentavat vaikutelman emotionaalisesta ylikuormituksesta, ja alaspdin
suunnatut tai tyhjat katseet (ks. kuvat 3, 5, 6, 9, 24) korostavat vetdytymistd ja
riittdméttomyyden tunnetta. Kehollinen toimijuus néyttdytyy heikentyneend: hahmot eivét
kanna itseddn, vaan painuvat kuormituksen alle. Tdma vastaa Salosen (2019) ndkemysti siité,
ettd epdonnistuminen sisdltdd kokemuksen siitd, ettei toiminta etene suunnitellusti ja hallinta

horjuu.

Kuva 1 Kuva 2 Kuva 3

Minuuden eheys rikkoutuu erityisesti kasvojen ja hahmojen fragmentoitumisessa (ks. kuvat 9—
12, 20). Osittainen sulautuminen taustaan (ks. kuvat 2, 3, 6, 9, 10) ja epédrealistinen ihonvéritys
(ks. kuva 1) etddnnyttivit subjektin tunnistettavasta identiteetistd. Pehmeit, sulavat ja epatarkat
kasvonpiirteet (ks. kuva 20) korostavat identiteetin liukenemista ja sisdistd kuormitusta.
Fragmentoituminen toimii visuaalisena metaforana minuuden hajoamisesta: aiemmin ehed
kokonaisuus pirstoutuu erillisiksi osiksi, kuten Kokkinen ja Lahelma (2023) kuvaavat.

Tuovisen (2016) mukaan kokemus rakentuu ndkyvén ja ndkymaédttdéman vuorovaikutuksessa,
mika nédkyy teoksissa siten, ettd kaikki sisdiset merkitykset eivit ole suoraan luettavissa, mutta

heijastuvat hajonneisiin muotoihin ja epdvakaaseen sommitteluun.
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Kuva 4 Kuva 5 Kuva 6 Kuva 7 Kuva 8

Tilallinen sulkeutuneisuus vahvistaa tulkintaa minuuden ja toimijuuden horjumisesta. Hahmot
sijoittuvat staattisiin, sulkeutuneisiin tai etenemattomiin tiloihin (ks. kuvat 19, 21, 22, 23, 24),
mikd luo vaikutelman pysédhtyneisyydestd ja sisdisestd lamaantumisesta. Spiraalimaiset ja
sumuiset tilat (ks. kuvat 21, 23) rakentavat kokemusta, jossa eteneminen on estynyt ja toimijuus
kaventunut. Ruudukot ja apuviivat (ks. kuvat 9, 10) viittaavat yritykseen palauttaa jarjestys ja

hallinta, mutta ne eivit johda eheyteen, vaan korostavat keskenerdisyytté ja epdvarmuutta.

Sisdinen dialogi ja syyllistivd puhe tulevat nidkyviksi teoksissa, joissa luonnosmaisuus,
epasymmetria ja rikkoutuneet symbolit viittaavat minuuden jasentyméattdmyyteen (ks. kuvat 4,
8, 18, 25). Puhekuplissa ndkyva kriittinen sisdinen aadni (ks. kuva 25) tekee epdonnistumisen
kokemuksesta konkreettisen ja ulkoistetun. Rankasen (2019) mukaan vaikeat tunteet voivat
taiteellisessa tyOskentelyssd joko pysdyttdd prosessin tai johtaa oivalluksiin; opiskelijoiden
teoksissa ndmé tunteet ovat ldsnd visuaalisina ratkaisuina, jotka tekevdt kokemuksesta

késiteltavan.

Kuva 9 Kuva 10 Kuva 11 Kuva 12 Kuva 13
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Kyselyaineisto tukee visuaalista tulkintaa minuuden hauraudesta ja toimijuuden horjumisesta.
Opiskelijjat liittivdt epdonnistumisen teeman vahvasti omiin kokemuksiinsa ja tunteisiinsa (ks.
liite 4, kysymys 6, vastausnumerot 1-3, 5-7, 10, 11), mikd ndkyy my0s taulukon 4 yldluokassa
Henkilokohtaisuus ja tunteet (kysymykset 2, 6, 7). Vastauksissa korostuivat hiped, epdvarmuus
ja  riittdmattdmyys, mutta samalla opiskelijat kuvasivat sditelevdnsd ilmaisun
henkilokohtaisuutta taiteellisin keinoin (ks. liite 2, kysymys 3, vastausnumerot 5, 6, 11). Tama
vastaa teoksissa ndkyvdd fragmentoitumista, epdtarkkuutta ja kehollista vetdytymista:
henkilokohtainen kokemus on ldsnd, mutta se muuntuu visuaaliseksi ja osittain peitellyksi

muodoksi.

Taideteosten aiheet nousivat pddosin omasta elaméstd, vaikka osa opiskelijoista hyddynsi myos
mielikuvitusta (ks. liite 5, kysymys 7, vastausnumerot 1, 2, 4-8, 10, 11). Niin visuaalinen
ilmaisu mahdollisti omien kokemusten késittelyn hallitusti ja etddnnytetysti. Alaluokka
Yksindisyys vs. yhteiso osoittaa, etti osa opiskelijoista koki yksin tydskentelyn helpottavan
vaikeiden tunteiden késittelyd, kun taas toiset hyddynsivit yhteison tukea (kysymys 12). Tdma
heijastuu teoksissa hahmojen vetdytyneisyytend ja sisdisen maailman korostumisena.

Luokka Luovuus ja ndkokulmat puolestaan osoittaa, ettd epdonnistumisen teema heritti uusia
nakokulmia ja mielikuvitusta (kysymykset 2, 3, 6, 7), mikd ndkyy abstrakteina muotoina,
epdtodellisina véreind ja fragmentoitumisena. Pinto (2017) korostaa, ettd epdonnistuminen voi
paljastaa todellisuuden puolia, jotka ovat normaalisti ndkyméttomissd — juuri téllaisia uusia

ndkokulmia opiskelijat kuvasivat 16ytdneensa.

Taulukon 4 luokka Epdonnistuminen ja sen kdsittely osoittaa, ettd aiheen késittely koettiin seka
vapauttavana ettd haastavana: sithen liittyi hipedd ja negatiivisia tunteita, mutta myods
rakentavia oivalluksia (kysymykset 2, 6, 14). Tami vastaa teoksissa ndkyvdd minuuden
eheyden ja toimijuuden horjumista. Liimataisen (2018) mukaan virhe ei ole vain tekninen
poikkeama, vaan merkityksellinen kokemus, joka rakentuu yksilon tulkinnan kautta — juuri ndin
opiskelijat ndyttavat kisittelevin epdonnistumista kuvallisesti. Kuitunen (2018) selittdd, ettd
epdonnistumisen voimakas kokemuksellisuus liittyy psykologisiin mekanismeihin, miké nikyy

teoksissa kehollisena vetdytymisend, jdnnittyneind asentoina ja identiteetin horjumisena.

Yhdessd kuva-aineisto ja kyselytulokset osoittavat, etti epdonnistuminen ei niyttdydy
yksittdisend virheend, vaan kokemuksena, jossa minuus ja kehollinen toimijuus horjuvat.

Teoksissa ndkyvét hajonneet muodot, epdvakaat rakenteet ja kehollinen vetdytyminen tekevét
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ndkyviksi sen, miten epdonnistuminen koetaan sisédisesti ja miten se muuntuu visuaaliseksi
ilmaisuksi. Opiskelijoiden kuvalliset ratkaisut heijastavat kokemusta minuuden hauraudesta ja
toimijuuden kaventumisesta — juuri siitd, miten epdonnistuminen ilmenee kehollisena ja

identiteettid horjuttavana tilana.
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5 EPAONNISTUMINEN ILMENEE PROSESSINA JA KESKENERAISYYTENA

Tulokset osoittavat, ettd epdonnistuminen ilmenee opiskelijoiden kuvataideteoksissa ennen
kaikkea prosessina ja keskenerdisyytend, ei yksittdisend virheend tai lopullisena tilana.
Teoksissa epdonnistuminen rakentuu kehollisen kuormituksen, visuaalisten metaforien ja
materiaalisten ratkaisujen kautta kokemukseksi, jossa ehed tai “oikeanlainen” lopputulos jaa
jatkuvasti tavoittamatta. Epdonnistuminen néyttiytyy niin jatkuvana neuvotteluna, jossa tekija,

materiaali ja visuaalinen ilmaisu muotoutuvat prosessin aikana.

Kehollinen kuormitus nikyy kumartuneina ja painuneina asentoina (ks. kuvat 2, 16, 17, 24),
alaspdin suuntautuvina tai tyhjind katseina (ks. kuvat 3, 5, 6, 9, 24) seki suojaavina eleind, kuten
kisien asettamisena pddn tai kasvojen ympdrille (ks. kuvat 2, 17, 18, 24). Nama4 eleet viittaavat
sisdiseen paineeseen, joka ei ratkea hetkessd vaan jatkuu ja muuntuu tyoskentelyn aikana.
Hahmojen osittainen sulautuminen taustaan (ks. kuvat 2, 3, 6, 9, 10) ja kasvojen
fragmentoituminen (ks. kuvat 9-12, 20) korostavat identiteetin haurauden prosessinomaisuutta:

minuus ei ole pysyvé, vaan jatkuvasti muotoutuva ja ajoittain hajoava.

Prosessinomaisuus nékyy erityisesti keskenerdisyyden estetiikkana. Avoimeksi jétetyt pinnat ja
taustat (ks. kuvat 1, 4, 6-8, 9, 10, 14, 15-18, 25), luonnosviivat (ks. kuvat 1, 4, 8, 9, 10, 14, 15)
sekd paillekkéiset ja korjaavat viivat (ks. kuvat 1, 3, 8—10) rakentavat vaikutelman jatkuvasta
muotoutumisesta. Toistuvat muodot ja jaljet (ks. kuvat 5, 7, 9-11, 12, 13, 16, 20, 23) viittaavat
toistuvaan yrittdimiseen, jossa lopputulos ei koskaan tdysin asetu. Ruudukkomaiset rakenteet
(ks. kuvat 9, 11), halkeilevat pinnat (ks. kuva 13), raskas maalin tekstuuri (ks. kuva 13),

pahvimateriaalin epétasaiset reunat (ks. kuva 26), nikyvit liitokset (ks. kuvat 11, 12, 26) sekéa
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vinoilta ja kevyiltd vaikuttavat tukirakenteet (ks. kuva 26) korostavat rakenteellista epdvakautta
ja prosessin kerroksellisuutta. Teokset eivdt pyri valmiiseen, suljettuun muotoon, vaan
ndyttavit tyoskentelyn jéljet ja sen, miten ratkaisut syntyvét vaiheittain.

Kuva-aineisto tukee késitystd taiteellisesta tyoskentelystd kehollisen ajattelun muotona.
Taiteellinen prosessi ei etene lineaarisesti, vaan sisiltdd kokeiluja, taukoja, epdonnistumisia ja
paluuta aiempiin ratkaisuihin. Niiniskorven (2009) mukaan kuvataide on tapa ajatella
visuaalisesti, jolloin teos muotoutuu prosessin aikana ja merkitykset syntyvét véhitellen.
Abstrahointi — havaintojen pelkistiminen ja muokkaaminen (Tuimala, n.d.) — toimii keinona
tuoda esiin epdonnistumisen kaltaisia abstrakteja kokemuksia, jotka eivdt ole suoraan
esitettdvissi. Visuaaliset metaforat, kuten raskaat viivat, védristyneet muodot ja epivakaat
rakenteet, tekevit nikyvéksi epdvarmuuden ja hallinnan menettdmisen tunteita. TAdmé vastaa
Zsigmondin (2016) ja Salmisen (2025) havaintoja siitd, ettd vaikeita kokemuksia voidaan

ilmaista visuaalisten ristiriitojen ja symboliikan avulla.

Keskenerdisyys ja korjaamisen jiljet osoittavat, ettd epdonnistuminen ei ole pelkistdan
kielteinen lopputulos, vaan luovan prosessin olennainen osa. Laineen (2016) ja Kuitusen (2018)
mukaan virheiden hyvidksyminen mahdollistaa uuden ajattelun ja kokeilun. Tdmé nékyy
aineistossa siind, ettd opiskelijat palaavat jélkiin, muokkaavat, korjaavat ja jatkavat — ilman
varmuutta lopputuloksesta. Madgwickin (2020) mukaan luova prosessi sisdltdd vaistimattad
epavarmuutta ja epdilyksid, mutta juuri ndmé vaikeudet voivat vahvistaa luovuutta ja ohjata

kohti uusia ratkaisuja.

Prosessinomaisuus nékyy aineistossa erityisesti keskenerdisyyden estetiitkkana. Avoimeksi
jétetyt pinnat ja taustat (ks. kuvat 1, 4, 6-10, 14, 15-18, 25), luonnosviivat (ks. kuvat 1, 4, 8-
10, 14, 15) seké pééllekkaiset ja korjaavat viivat (ks. kuvat 1, 3, 8—10) korostavat tekemisen
jatkuvaa muotoutumista. Jiljen ja muodon toisto (ks. kuvat 5, 7, 9-13, 16, 20, 23) rakentaa
vaikutelman toistuvasta yrittdmisestd ja tydskentelyn jatkumisesta. Myos ruudukkomaiset
rakenteet (ks. kuvat 9, 11), halkeilevat pinnat ja raskas maalin tekstuuri (ks. kuva 13) sekd
ndkyvit liitokset ja kdsityomdinen rakenne (ks. kuvat 11, 12, 26) tuovat esiin rakenteellista
epavarmuutta. Epdvakaus konkretisoituu vinoissa ja kevyiltd vaikuttavissa tukirakenteissa sekd

pahvimateriaalin epétasaisissa reunoissa (ks. kuva 26).

Keskeneriisyys ja korjaamisen jéljet osoittavat, ettd epdonnistuminen ei ndyttaydy pelkéstdin
kielteisend lopputuloksena, vaan luovan prosessin olennaisena osana. Laineen (2016) ja
Kuitusen (2018) mukaan virheiden hyvéksyminen mahdollistaa uuden ajattelun ja kokeilun,

mikd ndkyy aineistossa opiskelijoiden tavassa palata jélkiin, muokata, korjata ja jatkaa
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tyoskentelyd ilman varmuutta lopputuloksesta. Madgwickin (2020) mukaan luova prosessi
siséltdd vdistaméttd epdvarmuutta ja epardintid, mutta juuri ndma vaikeudet voivat vahvistaa

luovuutta ja ohjata kohti uusia ratkaisuja.

Kyselyaineisto vahvistaa tulkintaa epdonnistumisesta muuttuvana ja keskenerdisend prosessina.
Taulukossa 4 nédkyy, ettd opiskelijat kokivat epdonnistumisen aluksi tunnepitoisena ja
epdvarmana, mutta tyoskentelyn edetessd kokemus muuttui: hdmmennys ja epardinti vaihtuivat
oivalluksiksi, kokeilevaksi toiminnaksi ja luovaksi etenemiseksi. Opiskelijat kuvasivat
epdonnistumisen henkilokohtaiseksi ja tunteita herdttdviksi, mutta samalla taiteellisesti
hallittavissa olevaksi kokemukseksi. He kokivat voivansa muuntaa epdonnistumisen
visuaalisiksi ratkaisuiksi, jotka auttoivat késittelemddn vaikeita tunteita ja jatkamaan
tyoskentelyd. Taulukon 4 mukaan epdonnistumisen teema avasi myds uusia ndkdkulmia ja

vapautti luovuutta, ja keskenerdisyys koettiin luonnolliseksi osaksi taiteellista prosessia.

Yhdessd kuva-aineisto ja kyselytulokset osoittavat, etti epdonnistuminen ei ndyttdydy
lopullisena tilana, vaan jatkuvana prosessina, jossa keskenerdisyys, muutos ja uudelleen
suuntaaminen ovat keskeisid kokemuksen rakentajia. Opiskelijoiden teokset ja kokemukset
osoittavat, ettd epdonnistuminen toimii luovan tyOskentelyn moottorina — tilana, jossa

merkitykset muotoutuvat, hajoavat ja rakentuvat uudelleen.
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6 EPAONNISTUMINEN ILMENEE RELATIONAALISENA, NORMATIIVISENA
JA AFFEKTIVIS-EKSISTENTIAALISENA KOKEMUKSENA

Tulokset osoittavat, ettd epdonnistuminen ilmenee opiskelijoiden kuvataideteoksissa
moniulotteisena kokemuksena, joka rakentuu relationaalisesti suhteessa toisiin ihmisiin,
normatiivisesti suhteessa odotuksiin ja affektiivis-eksistentiaalisesti kehollisina tuntemuksina,
jotka muovaavat subjektin paikkaa maailmassa. Epdonnistuminen ei ndyttdydy pelkdstdan
yksilon sisdisend tunteena, vaan kokemuksena, joka syntyy vuorovaikutuksessa, arvioinnissa,
nikyvéksi tulemisen vaikeudessa ja suhteessa kulttuurisiin ihanteisiin. Relationaalisen
nidkokulman mukaan identiteetti ja toimijuus rakentuvat aina suhteissa (Kuusela, 2025), ja
teoksissa epdonnistuminen ilmenee juuri ndiden suhteiden hiiriintymisend — tilanteina, joissa

yhteys toisiin, itseen tai ymparistoon katkeaa tai jai vajaaksi.

Kuva-aineistossa relationaalinen ulottuvuus ndkyy erityisesti katsekontaktin puutteena (ks.
kuvat 1, 2, 3,5, 6,9, 11, 12, 18, 20, 22, 24, 25) ja sivuprofiileina (ks. kuvat 1, 4, 18, 20), jotka
viittaavat vetdytymiseen ja emotionaaliseen suojautumiseen. Katseen vilttely ja kehon
kddntyminen pois tilanteesta rakentavat vaikutelman siitd, ettd subjekti ei koe tulevansa
ndhdyksi tai hyvéksytyksi. Hahmojen vélinen etiisyys (ks. kuvat 16, 17) ja kasvojen
sulautuminen taustaan (ks. kuvat 3, 6, 9, 10) korostavat kokemusta yhteyden puuttumisesta ja
sosiaalisesta ndkymaittomyydestd. Tami heijastaa Kuitusen (2018) kuvaamaa hédpedn ja
riittimattomyyden kokemusta, joka syntyy tilanteissa, joissa yksild kokee poikkeavansa

odotetusta tai hyvéksytystd toiminnasta.

Kuva 18 Kuva 19 Kuva 20
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Kuva 21 Kuva 22 Kuva 23 Kuva 24

Tilalliset ratkaisut vahvistavat epdonnistumisen normatiivista ja eksistentiaalista ulottuvuutta.
Tyhjit ja laajat tilat (ks. kuvat 7, 8, 14, 15, 19, 20, 21, 22, 25) luovat vaikutelman irrallisuudesta
ja yksindisyydestd. Pieni hahmo suuressa tilassa (ks. kuvat 19, 21, 26) tekee nikyvéksi
kokemuksen omasta mitdttomyydestd ja siitd, ettd oma paikka suhteessa maailmaan horjuu.
Rajatut tilat, laatikkomaiset rakenteet ja pahvimateriaalin hauraus (ks. kuva 26) korostavat
suojautumisen tarvetta, mutta samalla niiden tilapdisyys tekee nikyvéksi suojan epavarmuuden.
Piiloutuminen ja vetidytyminen tilan sisdlle (ks. kuva 26) ilmentavét affektiivista tarvetta

suojella itsed tilanteessa, jossa sosiaalinen arviointi tuntuu ylivoimaiselta.

Affektiivinen eksistentiaalisuus nékyy staattisissa ja lilkkumattomissa asennoissa (ks. kuvat 1,
4,5, 6,9, 10, 14, 15, 19, 21, 22, 24, 25, 26) sekd ajattomissa ja médrittelemattomissa
ympdéristoissd (ks. kuvat 13, 20, 21, 23, 24). Kehon pysédhtyneisyys heijastaa tunteiden
jdhmettymisté: epdonnistuminen tuntuu tilalta, jossa liike ei ole mahdollista ja jossa keho kantaa
painoa, jota se ei pysty purkamaan. Téllainen pysdhtyneisyys rakentaa kokemuksen ajallisesta
venymisestd — epdonnistuminen ei ole hetkellinen tunne, vaan jatkuva, vaikeasti hahmotettava

olotila.

Kuvakohtaiset ratkaisut syventavit titd kokonaisuutta. Kuvassa 1 sivuprofiili ja kerroksellinen
véritys rakentavat sosiaalista etdisyyttd ja levottomuutta. Kuvassa 2 punainen silmukka ja
kdsien painuminen pdédtd vasten ilmentdvit ulkoisten odotusten sisdistdmistd. Kuvassa 3
kasvojen sulautuminen taustaan ja kumartunut keho kuvaavat nékyvéksi tulemisen vaikeutta.
Kuvassa 5 raskaat ilmeet ja tekstimassan hajoaminen viittaavat kommunikaation
epdonnistumiseen. Kuvissa 11-12 vdiristyneet muodot ja sotkeutuvat langat kuvaavat yhteyden

rakentumisen vaikeutta.
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Kuva 25 Kuva 26

Kuvassa 18 rikkoutuneet syddmet ja hahmojen vélinen etdisyys kuvaavat epdonnistunutta
yhteyttd, ja kuvassa 20 abstrahoitu profiili ja tumma tausta viittaavat vetdytymiseen ja
eksistentiaaliseen yksindisyyteen. Kuvassa 24 kasvojen peittdminen ja Kkyyristyminen
heijastavat sisdistettyd epdonnistumista, ja kuvassa 25 syyllistdvdt puhekuplat kuvaavat
sisdistettyd normatiivista painetta. Kuvassa 26 pieni hahmo epdvakaassa rakenteessa

konkretisoi haavoittuvuutta ja tilallista suojautumista.

Kyselyaineisto tukee titd tulkintaa osoittamalla, ettd epdonnistuminen koettiin samanaikaisesti
yksilollisend ja yhteisollisend prosessina. Osa opiskelijjoista koki yksin tydskentelyn
turvallisena ja helpottavana tapana késitelld vaikeita tunteita (ks. liite 6, kysymys 12,
vastausnumerot 1, 4-7, 10, 11), kun taas toiset korostivat yhteison tuen, keskustelun ja jaetun
kokemuksen merkitysti (ks. liite 3, kysymys 4, vastausnumerot 2, 7, 11; ks. liite 6, kysymys
12, vastausnumerot 3, 8). Tdma kaksijakoisuus — vetdytyminen ja yhteyden tarve — heijastaa
samaa relationaalista jénnitettd, joka ndkyy myos kuvissa hahmojen tilallisena etdisyytend,

katseen vilttelyna ja sisdédnpdin kddntyneisyytena.

Kyselyvastauksissa korostuivat lisdksi hidpedn, negatiivisuuden, riittdméttdmyyden ja
arvioiduksi tulemisen kokemukset (ks. liite 1, kysymys 2, vastausnumerot 2, 9), miki osoittaa,
ettd epdonnistuminen kytkeytyy vahvasti sosiaalisiin normeihin ja odotuksiin. Néin
epdonnistuminen ndyttdytyy relationaalisena i1lmiond, joka rakentuu vuorovaikutuksessa

muiden ihmisten ja kulttuuristen merkitysjirjestelmien kanssa. Tdmi vastaa visuaalisessa
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aineistossa nikyvid ratkaisuja: hahmojen vetiytymistd, tilallista erillisyyttd ja fragmentoituneita

muotoja, jotka heijastavat sosiaalisen arvioinnin paineita.

Samalla opiskelijat kuvasivat, ettd epdaonnistumisen késittely avasi tilaa luovuudelle, uusille
nikokulmille ja kokeilulle. Epdonnistuminen koettiin henkilokohtaisena ja tunteita heréttavéna,
mutta my0s taiteellisesti hallittavissa olevana prosessina, jossa vaikeat tunteet voitiin muuntaa
visuaalisiksi ratkaisuiksi. Tama liitke — hdpedsti ja epdvarmuudesta kohti kokeilua, oivalluksia
ja toimijuutta — heijastaa samaa jdnnitettd, joka nédkyy teoksissa epdvakaiden rakenteiden,

avoimien pintojen ja keskenerdisyyden estetiikan kautta.

Néin kuva-aineisto ja kyselytulokset yhdessd osoittavat, etti epdonnistuminen ilmenee
relationaalisena, normatiivisena ja affektiivis-eksistentiaalisena kokemuksena, joka rakentuu
sekd sisdisen tunnekokemuksen ettd sosiaalisen vuorovaikutuksen kautta. Opiskelijoiden
kuvaukset yksindisyydestd, yhteison merkityksestd, hdpedstd ja luovuudesta heijastavat samaa
moniulotteista ilmi6td, joka teoksissa ilmenee katseen puutteena, tilallisena vetidytymisend,
pysédhtyneisyytend ja identiteetin hdmértymisend. Epdonnistuminen ei ole vain yksilon sisdinen
tila, vaan suhteissa syntyvé ja kehollisesti tuntuva kokemus, joka muotoutuu ajassa ja nakyy

sekd kuvissa ettd opiskelijoiden omissa kertomuksissa.
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7 TULOSTEN SYNTETISOINTI TAIDEPRODUKTION AVULLA

Taideproduktion teokset 1-6 (ks. kuvat 29-34) muodostavat kokonaisuuden, jossa
epdonnistuminen ndyttdytyy moniulotteisena, kehollisena ja relationaalisena kokemuksena.
Teokset eivit ainoastaan havainnollista kuva- ja kyselyaineiston tuloksia, vaan myds syventévit
niitd tekemélld ndkyvéksi sen, mikd aineistossa oli sanallistettu mutta ei vield kehollistettu.
Taiteellinen prosessi toimi vélineend, jonka avulla aineistosta esiin nousseet teemat —
vetdytyminen, kohtaamattomuus, héped, normatiivinen paine, pysdhtyneisyys ja minuuden
horjuminen — muuttuivat visuaalisiksi ja tilallisiksi muodoiksi. Tdm& on linjassa aiemman
tutkimuksen kanssa, jossa on korostettu, ettd abstrakteja ja vaikeasti sanoitettavia kokemuksia
voidaan ilmaista visuaalisesti metaforien, symboliikan ja kehollisten eleiden kautta (Zsigmond,

2016; Salminen, 2025; Seppéanen, 2001).

Epédonnistumisen ilmentdminen kuvataiteen keinoin ei ole laajasti tutkittu aihe, mutta sitd
sivuavia ldhestymistapoja 10ytyy useista konteksteista. Laineen (2016) autoetnografinen
opinndytetyd osoittaa, ettd epdonnistumisen tunteet voivat rakentua osaksi taiteellista prosessia
jajopa avata uusia suuntia, kun niité tarkastellaan kehollisesti ja visuaalisesti. Salmisen (2025)
opinndytetyd loppuunpalamisen visuaalisista metaforista puolestaan osoittaa, ettd abstrakteja
tunnekokemuksia voidaan kuvata visuaalisin elementein, ristiriitaisin muodoilla ja metaforisin
ratkaisuin. Vaikka Salminen tarkastelee burnoutia, hdnen ldhestymistapansa tarjoaa relevantin
viitekehyksen my0s epdonnistumisen visuaalisen ilmentymisen tarkasteluun. Zsigmondin
(2016) tutkimus puolestaan osoittaa, ettd epdonnistuminen ilmenee visuaalisesti toistuvasti
katkeavina, epdvakaina ja alas suuntautuvina muotoina — havainto, joka resonoi vahvasti

taideproduktion teosten kanssa.

Taideproduktion tekeminen oli perusteltua juuri siksi, ettd kuva- ja kyselyaineiston perusteella
epdonnistuminen rakentui relationaalisissa jannitteissd ja normatiivisissa paineissa, mutta myos
kehollisina ja affektiivisina tuntemuksina, joita oli vaikea tavoittaa pelkén sanallisen analyysin
avulla. Aineistossa korostuivat katsekontaktin puute, etdisyys, kohtaamattomuus, arvioinnin
pelko, riittimittdmyyden tunne ja sisdinen kuormitus. Taideproduktioni tarjosi keinon koota
ndmd teemat yhteen ja muuttaa ne visuaalisiksi intensiteeteiksi, jotka tekevit nikyviksi sen,

mika aineistossa oli hajanaista.
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Kuva 29 Kuva 30 Kuva 31

Taideproduktioni teoksissa (ks. kuvat 29-34) relationaaliset havainnot muuntuivat
sivuprofiileiksi, vetdytyneiksi asennoiksi ja tilalliseksi erillisyydeksi. Normatiiviset teemat
nikyivét sidoksina, puristavina muotoina ja kontrolloivina rakenteina, jotka heijastivat
sosiaalista painetta ja arvioivaa katsetta. Affektiivis-eksistentiaaliset teemat ilmenivét
sumuisina tiloina, halkeamina, tavoittamattomina valonléhteind ja pysdhtyneind kehoina. Néin
teokset toimivat tulosten visuaalisena kiteytyksend: ne kokoavat yhteen sen, mikéa aineistossa

oli sanallistettu, ja antavat sille kehollisen ja tilallisen muodon.

Taiteellinen prosessi tuotti kuitenkin myds uusia havaintoja, joita ei olisi ollut mahdollista
tavoittaa pelkdn sanallisen analyysin kautta. Ensinnékin teoksissa korostui epdonnistumisen
kerrostuneisuus: kokemus ei ndyttaytynyt dkillisend romahduksena, vaan hitaasti rakentuvana
jannitteend, joka muovaa kehoa ja toimijuutta ajan kuluessa. Tadmé vahvisti késitystd
epdonnistumisesta prosessina, ei tapahtumana — tulos, joka oli jo aineistossa ldsnd, mutta joka
tuli taiteellisessa tyOskentelyssé erityisen selvdksi. Toiseksi tilallinen ulkopuolisuus korostui
voimakkaammin kuin alkuperéisessa aineistossa. Tyhjit tilat, pienet hahmot ja rajatut rakenteet
tekivat ndkyviksi sen, miten epdonnistuminen koetaan suhteessa ympdéristoon — ei vain
suhteessa itseen tai toisiin. Tdmé havainto tdydensi Ylisen (2018) ja Rankasen (2019)

nikemyksié taiteen heréttdmisté vaikeista tunteista ja niiden yhteydesti sosiaalisiin odotuksiin.

Kolmanneksi teoksissani korostui affektiivinen intensiteetti: vérit, sumu, halkeamat ja
jannitteiset muodot osoittivat, ettd epdonnistuminen on ennen kaikkea kehollinen ja tunteissa
resonoiva kokemus. Tdma vahvisti Salmisen (2025) ja Seppésen (2001) ajatusta visuaalisten
metaforien voimasta abstraktien tunnekokemusten ilmaisussa. Neljanneksi taideproduktio toi

esiin toimijuuden haurauden: hahmot olivat usein juuri siiné pisteessd, jossa toimijuus on vield



53

olemassa mutta heikkenee — tdma “vilitila” ei ollut yhtd selvdsti nikyvissd alkuperdisessd
aineistossa. Viidenneksi teoksissa korostui hiljaisuus ja pysdhtynyt ajallisuus: sumuiset tilat ja
ajattomat ympdaristot loivat kokemuksen, jossa aika ei etene, mikd syvensi ymmarrystd

epdonnistumisen eksistentiaalisesta ulottuvuudesta.

Kuva 32 Kuva 33 Kuva 34

Niéiden havaintojen valossa on perusteltua pohtia, onko taideproduktion teosten
yksityiskohtainen analyysi tarpeen. Koska teokset rakentuvat suoraan tulosten pohjalta, niiden
tarkka erittely voi johtaa toistoon. Siksi taideproduktio toimii luontevimmin tulosten
visuaalisena synteesind, ei uutena erillisend analyysina. Taiteellinen prosessi ei tuottanut
ristiriitaisia tuloksia, vaan vahvisti ja syvensi kuva- ja kyselyaineiston havaintoja. Se teki
nikyvéksi sen, mikéd aineistossa oli hajanaista, ja antoi muodon kokemukselle, joka on

luonteeltaan vaikeasti sanallistettavissa.

Taideproduktioni kokoaa ja tiivistdd tutkimuksen tulokset. Se avaa uuden tason ymmaérrysté
epdonnistumisesta 1lmidnd, joka rakentuu suhteissa, normeissa ja affekteissa — ja joka ilmenee
kehollisina jénnitteind, tilallisina ratkaisuina ja visuaalisina metaforina. Niin taideproduktio
toimii tutkimuksen kolmantena ulottuvuutena: tulosten visuaalisena ja affektiivisena
kiteytyksend, joka syventdd ymmarrystd epdonnistumisen moniulotteisesta luonteesta ja tuo
esiin sellaisia vivahteita, joita ei olisi ollut mahdollista tavoittaa pelkédn sanallisen analyysin

avulla.
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8 YHTEENVETO

Tutkimukseni perusteella epdonnistuminen ei ilmene kuvataideteoksissa suorina kuvauksina,
vaan ennen kaikkea epdsuorina visuaalisina vihjeind, jotka viittaavat sisdisiin kokemuksiin,
jénnitteisiin ja ristiriitoihin. Aineistossa toistuva havainto siitd, ettd epdonnistuminen rakentuu
teoksissa erityisesti fragmentoituneista muodoista, keskenerdisyydestd, epdrealistisesta
vdarinkdytostd sekd hallinnan ja hajoamisen vilisistd jdnnitteistd, tiivistdd hyvin sen, miten
ilmi6 rakentuu visuaalisesti. Tima epédsuora ilmaisu toimii kaikkia tulosluvun padkategorioita
lapédisevdnd rakenteena ja tekee ndkyviksi epédonnistumisen keholliset, prosessinomaiset,

relationaaliset ja affektiivis-eksistentiaaliset ulottuvuudet.

Tulosluvun 4 mukaisesti epdonnistuminen ilmenee ennen kaikkea minuuden eheyden ja
kehollisen toimijuuden horjumisena. Teoksissa tdimé nakyy kumartuneina asentoina, sisddnpdin
kddntyneind kehoina, kasvojen peittymisend ja fragmentoituneina muotoina, jotka viittaavat
minuuden sirdihin ja toimijuuden heikkenemiseen. Tulosluvun 5 mukaisesti epdonnistuminen
ilmenee myods prosessina ja keskenerdisyytend, mikd nédkyy toistossa, korjaamisessa,
materiaalin avoimuudessa ja visuaalisessa epdvakaudessa. Tulosluvun 6 mukaisesti
epdonnistuminen rakentuu lisdksi sosiaalisena ja affektiivis-eksistentiaalisena ilmiond, joka
syntyy suhteessa muihin ihmisiin, normeihin ja arviointiin. Tdmd ndkyy teoksissa
katsekontaktin puutteena, eristiytymisend, tilallisena etdisyytend ja nédkyviksi tulemisen

jannitteina.

Taideproduktioni teoksissa (ks. kuvat 29-34) ndmi ulottuvuudet kiteytyvét punertaviin ja
tummiin sdvyihin, viimeisteleméttomiin yksityiskohtiin, vetdytyviin hahmoihin ja sumuisiin
tiloihin. Hahmojen kumartuneet asennot, kasvojen ldhelld olevat kéddet ja katseen vilttely
heijastavat sisdistd painetta ja sosiaalista arviointia. Teoksissa esiintyvit valojuovat ja sumu
rakentavat kokemusta tavoittamattomuudesta ja ajallisesta pysdhtyneisyydestd. Taideproduktio
ei siis ainoastaan havainnollistanut tuloksia, vaan syvensi niitd kehollistamalla aineistosta esiin
nousseet teemat ja tuomalla nédkyvéksi epdonnistumisen kerrostuneisuuden, tilallisen

ulkopuolisuuden ja affektiivisen intensiteetin.

Tutkimukseni luotettavuutta vahvistaa se, ettd aineisto on monipuolinen ja koostuu sekd

kuvataiteellisista teoksista ettd kyselyvastauksista, mikd mahdollistaa ilmion tarkastelun
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useasta ndkokulmasta. Analyysi nojaa myods aiempaan teoreettiseen tutkimukseen, mika
jasentdd havaintoja laajempaan kontekstiin ja tukee tulkintojen perusteltavuutta. Luotettavuutta
kuitenkin heikentdd tutkimuksen tulkinnallinen luonne: visuaalisten, kehollisten ja sosiaalisten
merkitysten analyysi perustuu vdistiméttd omaan tulkintaani, eikd ilmi6é ole objektiivisesti
mitattavissa. Lisdksi kyselyvastauksissa on mahdollista, ettd opiskelijat ovat jdsentineet

kokemuksiaan jélkikéteen selkedmmiksi kuin ne tyoskentelyhetkelld olivat.

Tulosten yleistettivyys on rajallista, silld aineisto ei edusta kaikkia kuvataiteilijoita,
opiskelijoita tai luovan tydskentelyn tilanteita. Tuloksia ei voida sellaisenaan yleistdé laajasti,
mutta ne ovat siirrettdvissd samankaltaisiin taidekasvatuksen, kuvallisen ilmaisun ja luovan
tyon konteksteihin. Yleistettdvyys koskee ennen kaikkea ilmion rakenteellisia ja teoreettisia
piirteiti — kuten epdonnistumisen epdsuoraa visuaalista ilmenemistd, kehollista
kokemuksellisuutta ja sosiaalista seké affektiivista rakentumista — ei yksittdisten havaintojen

suoraa toistettavuutta eri tilanteissa.

Aiheen tutkimista olisi mielekésta jatkaa useilla tavoilla. Eri ikdryhmien, koulutusasteiden ja
taiteenalojen vertailu voisi avata uusia nikokulmia epdonnistumisen ilmenemismuotoihin ja
niiden visuaalisiin rakenteisiin. Pitkittdistutkimus toisi esiin, miten epdonnistumisen kokemus
muuttuu ajan kuluessa ja tyOskentelyn eri vaiheissa, mikd syventdisi ymmarrystd sen
prosessinomaisuudesta. Vertaileva tutkimus eri taidemuotojen vélilld — kuten videotaide,
performanssi tai digitaalinen taide — voisi paljastaa, miten materiaalisuus ja ilmaisu vaikuttavat
epdonnistumisen kokemiseen ja sen visuaaliseen ilmentdmiseen. Lisdksi laadullisten
menetelmien, kuten haastattelujen ja tyopdivakirjojen, yhdistiminen visuaaliseen analyysiin
voisi tuoda esiin kokemuksen subjektiivisia vivahteita. Erityisen kiinnostavaa olisi tarkastella,
miten materiaalit, tyoskentely-ympéristét ja sosiaalinen vuorovaikutus muokkaavat

epdonnistumisen visuaalista rakentumista kuvataiteellisessa tydskentelyssa.



KUVAT

Kuva 1. Iltapiirustuskurssi.

Marika Korkeasaari 2025.

Kuva 3. Iltapiirustuskurssi.

Nea Heikkila. 2025.

Kuva 2. Iltapiirustuskurssi. Marika

Korkeasaari 2025.

56




Kuva 4. Iltapiirustuskurssi.

lines Mannerkorpi. 2025.

Kuva 6. Iltapiirustuskurssi.

lines Mannerkorpi. 2025.

Kuva 5. Iltapiirustuskurssi.

lines Mannerkorpi. 2025.

57




58

Kuva 8. Iltapiirustuskurssi.
Shweta Mistry. 2025.

Kuva 7. Iltapiirustuskurssi. Shweta Mistry. 2025.

Kuva 9. Iltapiirustuskurssi. Kuva 10. Iltapiirustuskurssi

Jenna Juntura. 2025. Jenna Juntura, 2025.



59

-

l‘. .'-

B

mmlls &

Kuva 11. Iltapiirustuskurssi.

Jenna Juntura. 2025.

Kuva 12. Iltapiirustuskurssi. Jenna Juntura.

2025.

Kuva 13. Iltapiirustuskurssi. Anonyymi. Kuva 14. Iltapiirustuskurssi.

2025. Ronja Takkunen. 2025.



60

Kuva 15. Iltapiirustuskurssi. Ronja Takkunen. Kuva 16. Iltapiirustuskurssi.

2025. Anonyymi. 2025.

Kuva 17. Iltapiirustuskurssi. Anonyymi. 2025. Kuva 18. Iltapiirustuskurssi. Anonyymi.
2025.



Kuva 20. Etétaidepaja. Anonyymi. 2025.

61



Kuva 21. Etitaidepaja. Miia Koivulampi. 2025.

Kuva 22. Etétaidepaja. Pihla Turunen. 2025.

62



63

Kuva 24. Etétaidepaja. Pinja livonen.

2025




Kuva 25. Etétaidepaja. Anonyymi. 2025.

64

Kuva 26. Etétaidepaja.
Anonyymi. 2025.



65

Kuva 28. Omat iltapiirustuskurssin teokset. Karoliina Ahvenainen. 2025.



66

Kuva 31. Taideproduktion teos 3. 2026. Kuva 32. Taideproduktion teos 4. 2026.



67

Kuva 33. Taideproduktion teos 5. 2026. Kuva 34. Taideproduktion teos 6. 2026.



68

LAHTEET

Angelis, C. (2019). Visuality and Memories: A Way of Seeing. Home For Fiction.
https://blog.homeforfiction.com/2019/01/27/visuality-memories-way-seeing/

Anagnou, S., Polani, D., & Salge, C. (2025). Normative Feeling: Socially Patterned Affective
Mechanisms.  Embedding  cultural  patterns into  psychological  dispositions.
https://arxiv.org/abs/2411.18037

Antoni, O. (2026). My connection to Van Gogh’s Starry Night. Meer.
https://www.meer.com/en/98770-my-connection-to-van-goghs-starry-night

Anttila, E. (toim.). (2011). Taiteen jilki: taidepedagogiikan polkuja ja risteyksié.
Teatterikorkeakoulu. https://urn.fi/URN:ISBN:978-952-9765-64-5

Anttila, E. (2022). Kehollinen kddnne. Kehollinen oppiminen.
https://disco.teak.fi/anttila/kehollinen-kaanne/

Anttila, P. (2005). Ilmaisu, teos, tekeminen ja tutkiva toiminta. Akatiimi.

Anttila, P. (n.d.). Tutkimisen taito  ja  tiedon  hankinta. Metodix.
https://metodix.fi/2014/05/17/anttila-pirkko-tutkimisen-taito-ja-tiedon-hankinta/

Arlande, A. (2013). Taiteellisesta tutkimuksesta.

Aura, L. K. (2021). “Jos saisin kosketuksen luovuuteeni”. Fenomenologistaiteellinen tutkimus
yliopisto-opiskelijoiden matkanteosta ekspressiiviseen taideterapiaan pohjaavassa oppimisen
ympaéristossi. https://urn.fi/URN:ISBN:978-951-39-8838-8

Barone, T. J., & Eisner, E. W. (2011). Arts based research. SAGE Publications.

EdvardMunch.org. (n.d.). Edvard Munch and his paintings. https://www.edvardmunch.org/

Eisner, E. W. (2003). The Arts and the Creation of Mind. Language Arts, 80(5), 340-344.
Elo, S., Kajula, O., Tohmola, A., & Kédridinen, M. (2022). Laadullisen sisdllonanalyysin
vaiheet ja eteneminen. https://journal.fi/hoitotiede/article/view/128987/78028

ENGL-105 Digital Art Exhibition. (2026). Sorrowing Old Man (At Eternity’s Gate).
https://orourkes.omeka.net/items/show/165



69

Feldman, G., & Albarracin, D. (2017). Norm theory and the action-effect...
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0022103116301019

Fikrlova, J., Cechova, L., Lebedova, T., Pycha, P., Sesulkova, A., Prochazka, J., & Vaculik, M.
(2019). Acta Psychologica, 198. https://doi.org/10.1016/j.actpsy.2019.102873

FridaKahlo.org. (n.d.). Frida Kahlo biography. https://www.fridakahlo.org/frida-kahlo-
biography.jsp

Fuchs, T., & Koch, S. C. (2014). Embodied affectivity: On moving and being moved. Frontiers
in Psychology, 5, 508.

Grano, P., Keskitalo, A., & Ronkainen, S. (toim.). (2013). Visuaalisen kokemus — johdatus
moniaistiseen analyysiin. Lapin yliopistokustannus.

Groh, C. (n.d.). Melancholy in art of introspection. Elysian Magazine.
https://readelysian.com/melancholy-in-art-of-introspection/

Grondahl, L. (2023). Taiteella tutkiminen — miti se tarkoittaa? https://disco.teak.fi/taiteellinen-
tutkimus/taiteella-tutkiminen-mita-se-tarkoittaa/

Higgins, C. (2025). He said I sounded hysterical... The Guardian.
https://www.theguardian.com/artanddesign/2025/mar/10/celia-paul-lucian-freud-friends-
devastating-ybas

Homayoun, S., & Henriksen, D. (2018). Creativity in Business Education...
https://doi.org/10.3390/joitmc4040055

Jokela, T., & Huhmarniemi, M. (2020). Taideperustainen toimintatatutkimus...
https://urn.fi/URN:NBN:fi-fe2020050424787

Jomppanen, J. (2022). Onnistuminen ja  epdonnistuminen kuvataidetunnilla.
https://trepo.tuni.fi/bitstream/handle/10024/138662/JomppanenJuuli.pdf

Juhila, K. (n.d.). Laadullinen tutkimus ja teoria.
https://www.fsd.tuni.fi/fi/palvelut/menetelmaopetus/kvali/mita-on-laadullinen-
tutkimus/laadullinen-tutkimus-ja-teoria/

Jyviskylian yliopisto. (n.d.). Fenomenologinen tutkimus.
https://sites.app.jyu.fi/mehu/fi/menetelmapolku/tutkimusstrategiat/fenomenologinen-tutkimus

Jyviskyldn yliopisto. (n.d.). Maiéréllinen tutkimus.
https://sites.app.jyu.fi/mehu/fi/menetelmapolku/tutkimusstrategiat/maarallinen-tutkimus



70

Kallinen, T., & Kinnunen, T. (2021). Etnografia.
https://www.fsd.tuni.fi/fi/palvelut/menetelmaopetus

Kallio, M. (2010). Taideperustainen tutkimusparadigma. ..
https://wiki.aalto.fi/download/attachments/70792355/4 2010kallio.pdf

Kilgore, W. (n.d.). Artful Anxiety. https://wellbeings.org/artful-anxiety-10-artists-who-
channel-stress-into-stunning-creations/

Kokkinen, N., & Lahelma, A. M. (2023). Fragmentoituvan taidemaailman haasteita...
https://doi.org/10.23995/tht.137717

Koskinen, V., Saariluoma, P., Onikki, T., Koskenniemi, K., Ranta, A., Veivo, H., ...
Haaparanta, L. (2000). Merkillinen merkitys. Gaudeamus.

Kouvolan kaupunki. (n.d.). Abstrakti taide. kouvola/lukiokoulutus/vanhat-lukiokoulutuksen-
sivut-taalla/kuusankosken-lukio/oppiaineet/kuvataide/kul/abstrakti-taide

Kuitunen, M., & Sutinen, M. (2018). Mahtava moka: Uskalla, opi ja menesty. Alma Talent.

Kumpuniemi, T. (2017). Eldinkuvien tuottamat merkitykset...
https://lauda.ulapland.fi/bitstream/handle/10024/62946/Kumpuniemi. Tiina.pdf

Kuusela, P. (2025). Ruotsalaisessa sosiaalipsykologiassa korostuu suhteisuuden
tutkimusperinne. https://blogs.uef.fi/suhteellista/2025/01/21/ruotsalaisessa-
sosiaalipsykologiassa-korostuu-suhteisuuden-tutkimusperinne/

Kuusela, S. (2017). Abstraktia luovuutta. ..
https://lauda.ulapland.fi/bitstream/handle/10024/62822/Gradu_Kuusela 3 2017.pdf

Kuvistuubi. (2025). Virien symboliikka. https://www kuvistuubi.fi/wp-
content/uploads/2025/09/Varien_symboliikka-2.pdf

Kémairéinen, E., Huusko, T., Kuosmanen, R., Kujanen, K., Curti, F., Scovolo, A. d., & Fiorillo,
M. (2005). Pinx: Maalaustaiteen mestareita. Nédkyvin maailman palapeli. WSOY.

Laine, J. (2016). Koska pelkddn epédonnistumista. https://urn.fi/URN:NBN:fi:aalto-
201612226072

Lehmuskallio, A. (n.d.). Visuaalisten aineistojen analyysi.
https://www.fsd.tuni.fi/fi/palvelut/menetelmaopetus/kvali/teoreettis-metodologiset-
viitekehykset/visuaalisten-aineistojen-analyysi/



71

Lepisto, N. (2023). Kirjaa ei ole kansiin katsominen? https://urn.fi/URN:NBN:fi-
2023060552584

Liikola, J. (2019). Luovuus arkipdivdisend jdnnitteend — tutkimus kokonaisvaltaisesta ryhmdn
luovuudesta (Viitoskirja). Maanpuolustuskorkeakoulu. https://urn.fi/URN:ISBN:978-951-25-
3073-1

Liimatainen, R.-M. (2018). Epédonnistuminen suomalaisessa tyOeldmassa.
https://urn.fi/URN:NBN:fi:amk-2018111617333

Madgwick, M. (2020). Failure as an art form. https://community.thriveglobal.com/failure-as-
an-art-form/

Materials for the Arts. (n.d.). Critique Resource: Elements of Art and Design.
https://www.materialsforthearts.org/wp-content/uploads/2020/06/Critique-Resource-
Elements-of-Art-and-Design.pdf

Moberg, K.-M. (2022). Taiteen tekeminen polkuna taiteilijan itseymmairrykseen.
https://taiteilijalehti.fi/taiteen-tekeminen-polkuna-taiteilijan-itseymmarrykseen?

Muotio, L. (2022). Kuva-analyysi tutkimusmenetelména.
https://tiedejatutkimus.fi/fi/results/publication/0387025222

Mustola, M., Mykkénen, J., Book, M. L., & Kirja, A.-V. (2015). Visuaaliset menetelmat
lapsuuden- ja nuorisotutkimuksessa. https://doi.org/10.57049/nts.291

Niiniskorpi, S. (2009). Kisityksid kuvataiteesta. Kuvataideopettaja taiteen tekijéna ja kokijana.
Taideteollinen korkeakoulu. Taidekasvatuksen osasto
https://aaltodoc.aalto.fi/server/api/core/bitstreams/144d24c7-9a78-4ae8-bObe-
36d8ad89279c¢/content

Palsa-museo. (n.d.). Kalervo Palsa. http://www.palsamuseo.fi/kalervo-palsa/

Parrinello, N., Napieralski, J., Gerlach, A. L., & Pohl, A. (2022). Embodied feelings...
https://doi.org/10.1016/j.physbeh.2022.113904

Pinto, P. (2017, December 29). The dynamics and aesthetics of failure (an introduction).
Medium. https://medium.com/@pedro.pinto/the-dynamics-and-aesthetics-of-failure-an-
introduction-a9208c0993fa

Putaanvirran koulu. (2025). Kuvataide. Peda.net.
https://peda.net/pihtipudas/putaanvirrankoulu/oppiaineet/kuvataide



72

Rankanen, M. (2016). The visible spectrum: Participants’ experiences of the process and
impacts of art therapy. https://urn.fi/URN:ISBN:978-952-60-6921-0

Rankanen, M. (2019). Haasteita ja oivalluksiatutkimusperustaisia pohdintoja osallistujien
kokemuksista taideterapeuttisista ryhmisti. https://disco.teak.fi/yhteiso-ja-taide/2-2-haasteita-
ja-oivalluksia-tutkimusperustaisia-pohdintoja-osallistujien-kokemuksista-taideterapeuttisista-
ryhmista/

Rinne, J., Kajander, A., & Haanpéi, R. (2020). Affektit ja tunteet kulttuurien tutkimuksessa.
https://doi.org/10.31885/9789526850962

Rusanen, S., Kuusela, M., Rintakorpi, K., & Torkki, K. (2014). Musta tuntuu punaiselta. Lasten
keskus.

Résdnen, M., & Résinen, M. (2008). Kuvakulttuurit ja integroiva taideopetus. Taideteollinen
korkeakoulu.

Salminen, 1., korkeakoulu, T. j. s., Vyas, R., Aalto-yliopisto, & University, A. (2025). Visual
Metaphors of Burnout. https://aaltodoc.aalto.fi/server/api/core/bitstreams/13913844-ebOf-
4£12-ad9f-d2629c9c3ed/content

Salonen, G. (2019). Virhe ja vapaus. Aalto-yliopisto.

Saarijarvi, H. (2014). Kuvallinen markkinointiviestintd sosiaalisessa mediassa.
https://trepo.tuni.fi/bitstream/handle/10024/95106/GRADU-
1395761124 .pdf?sequence=1&isAllowed=y

Sawyer, R.-K. (2019). The role of failure in learning how to create in art and design.
https://doi.org/10.1016/j.tsc.2018.08.002

Schmidt, M. F. H.,, & Rakoczy, H. (2024). Normativity. MIT Press.
https://doi.org/10.21428/e2759450.7¢3eel5a

Seppénen, J. (2001). Katseen voima. Vastapaino.

Suomi Sanakirja. (n.d.). Visuaalisuus. https://www.suomisanakirja.fi/visuaalisuus

Taideyliopisto. (n.d.). Taiteellinen  tutkimus on akateemista  tutkimusta.
https://www.uniarts.fi/artikkelit/puheenvuorot/taiteellinen-tutkimus-on-akateemista-
tutkimusta/



73

Taskinen, M. (2023). Mitd on luovuus? https://marikataskinen.com/mita-on-luovuus/

Tenhu, T. (2019). Taide mielessd — Mieli taiteessa. https://urn.fi/URN:ISBN:9789526223483

The Solomon R. Guggenheim Museum. (2026). The Aesthetics of Failure.
https://www.guggenheim.org/teaching-materials/maurizio-cattelan-all/the-aesthetics-of-
failure

Tuimala, T. (n.d.). Nékohavaintojen abstrahointi.
https://www.tuomastuimala.fi/post/n%C3%A4k%C3%B6havaintojen-abstrahointi

Tuovinen, T. (2016). Taiteellinen tyd ja visuaalinen ajattelu.
https://aaltodoc.aalto.fi/server/api/core/bitstreams/8a7d51fe-6a92-4953-8614-
2895¢562146d/content

Toyssy, S., Vartiainen, L., & Viitanen, P. (2009). Kuvataide: Visuaalisen kulttuurin késikirja.
WSOY.

Valkola, J., &  Musiikin  tiedekunta.  (2000).  Taide ja  visuaalisuus.
https://jyu.finna.fi/Record/jyx.123456789 101784

Valtioneuvosto. ~ (2023).  Visuaalisuus  tukee  viestid.  https://valtioneuvosto.fi/-
/1410829/visuaalisuus-tukee-viestia

Vanttaja, S. (2019). Taiteellista tutkimusta uushenkisen kuvataiteen etiikasta.
https://lauda.ulapland.fi/bitstream/handle/10024/64073/Vanttaja.Sanni.pdf?sequence=1&isAll
owed=y

Van Gogh Gallery. (n.d.). Elamaikerta.
https://vggallery.com/international/finnish/misc/bio.htm

Van Gogh Museum. (n.d.). Vincent’s final months. https://www.vangoghmuseum.nl/en/art-
and-stories/vincents-life-1853-1890/vincents-final-months

Venkula, J. (2003). Taiteen vilttdmaittomyydestd. Kirjapaja.

Vogel, T. (2020). The Art of Failure. Utrecht University.
https://studenttheses.uu.nl/handle/20.500.12932/37639

WahooArt. (n.d.). Francisco Goya: 25 mestariteosta. https://wahooart.com/fi/articles/francisco-
goya-25-mestariteosta-taidetta-kotiisi-ilta-fi/



74

Wessman, T. (2023). Terveyden edistiminen fysioterapian harjoittelujaksoilla.
https://jyx.jyu.fi/bitstreams/6b77a3e9-c212-4909-92d8-dc5¢69d30182/download

Wilson, R. A., & Foglia, L. (2011). Embodied Cognition.
https://plato.stanford.edu/archives/fall2011/entries/embodied-cognition/

Yle. (2025). Louise Bourgeois — Eldma ja taide. https://areena.yle.fi/1-71776489

Yle Areena. (2023). Frida Kahlon eldma ja kohtalo. https://areena.yle.fi/1-65453109

Ylinen, S. (2018). Ndkokulmia kuvataiteen terapeuttisuuteen. https://urn.fi/URN:NBN:fi:jyu-
201810184447

Zsigmond, A. (2016). The imagery of failure. https://www.alexandrazsigmond.com/the-
imagery-of-failure



LIITTEET

Kysymys 2: Miten koit iltapiirustuskurssin aiheen "epdonnistuminen"?

75

tunteita heréttivi

tunteita herittivini, mutta silti tydstettivissa
taiteellisesti.

Teema / havainto Kuvaus Vastausnumerot
Kiinnostus ja uudet Aihe heritti kiinnostusta ja uusia nikékulmia, 1,3,4,5,6,8,
nékokulmat pidettiin mielenkiintoisena ja monimuotoisena. 10
Henkilokohtainen ja Monet kokivat aiheen henkilékohtaisena ja 243,16, 75 11

Positiivinen kokemus Useat kokivat, ettii aihe antoi mahdollisuuden 5,6,8,11
epdonnistumisen kisitelld epdonnistumista rakentavasti ja
kisittelystd vapauttavasti.
Hipein ja negatiivisuuden | Joillekin epdonnistuminen liittyi hidpeéin tai 2,9
tunnistaminen negatiiviseen kokemukseen, mutta ne voitiin
muuntaa luovaksi prosessiksi.
Liite 1. Kyselyn kysymys 2. Teema, kuvaus ja vastausnumerot.
Kysymys 3: Oliko aihe "epdonnistuminen" mielestési liian henkilokohtainen?
Teema / havainto Kuvaus Vastausnumerot
Ei liian henkil6kohtainen | Useimmat eivit kokeneet aihetta liian 3-11
henkilokohtaiseksi, aiheen tydstd onnistui omassa
tahdissa ja tasapainoisesti.
Mahdollisuus abstrahoida | Taide mahdollisti henkilokohtaisten kokemusten 5,6,11
athetta abstrahoinnin, miké teki aiheen hallittavaksi.
Henkilékohtaisuus Henkildkohtaisuuden koettiin lisddvin aiheen 10

nahtiin positiivisena

houkuttelevuutta ja merkityksellisyytta.

Liite 2. Kyselyn kysymys 3. Teema, kuvaus ja vastausnumerot.

Kysymys 4: Oliko aiheesta helppo toteuttaa taideteosta yhteisessi ateljeetilassa?

ajatuksia muiden kanssa helpottivat prosessia.

Teema / havainto Kuvaus Vastausnumerot
Yleisesti mahdollista, Useimmat pitivét teoksen toteutusta mahdollisena, 1,4,5,10,11
mutta vaihtelevaa mutta osalle yhteinen tila oli aluksi haastava.

Rauhan ja oman tilan Rauhallinen ympirist6 ja oma tila koettiin tarkedksi | 5, 10

merkitys syventymisen ja keskittymisen kannalta.

Y hteison tuki Kannustava ilmapiiri ja mahdollisuus vaihtaa 2,7, 11

Liite 3. Kyselyn kysymys 4. Teema, kuvaus ja vastausnumerot.
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Kysymys 6: Kun kuulit aiheen "epdonnistuminen", millaisia ajatuksia sinulle tuli?

Teema / havainto

Kuvaus

Vastausnumerot

Henkilékohtaiset tunteet ja

Monet yhdistivit aiheen omiin epdonnistumisen

1, 2,3,3,6, 7,10,

himmentivalta.

kokemukset hetkiinsi tai elimiin kokemuksiinsa. 11
Henkinen haaste ja Aihe heritti inspiraatiota, pohdintaa ja 4,7,8,10
inspiraatio uudenlaista luovaa lihestymisti.

Alkuhaaste ja epdvarmuus | Joillekin aihe tuntui ensin uhkaavalta tai 1,5,6,9.11

Liite 4. Kyselyn kysymys 6. Teema, kuvaus ja vastausnumerot.

Kysymys 7: Keksitko teoksen aiheen omasta elimésti vai mielikuvituksesta?

elimi

henkilékohtaisiin kokemuksiin.

Teema / havainto Kuvaus Vastausnumerot
Henkilokohtaiset Suurin osa vastauksista liittyi omaan eliméin ja 1,2,4,5,6,7, 8,
kokemukset kokemuksiin. 10, 11

Sekid mielikuvitus ettd | Osa yhdisti mielikuvituksellisia elementteji 3.9

Liite 5. Kyselyn kysymys 7. Teema, kuvaus ja vastausnumerot.

Kysymys 12: Jos kukaan e1 olisi katsomassa teoksen tekoa, olisiko toteutus ollut helpompaa?

yksindisyyden tarvetta

helpompi toteuttaa ilman katsojia.

Teema / havainto Kuvaus Vastausnumerot

Yksilolliset erot Osa koki, ettd yksin tydskentely olisi ollut 1,4,5,6,7, 10,
helpompaa. 11

Jotkut hydtyiviit lisndolosta Toiset kokivat yhteisen tilan tukevan 3,8
keskittymisti ja luovuutta.

Henkilkohtaisuus lisdi Henkil6kohtaisemmat teokset saattavat olla 2,7

Liite 6. Kyselyn kysymys 12. Teema, kuvaus ja vastausnumerot.

Kysymys 14: Millaisia muita teoksia olisit halunnut toteuttaa aiheesta "epdonnistuminen"?

Teema / havainto

Kuvaus

Vastausnumerot

Monipuoliset ideat

Kokeilla erilaisia tekniikoita ja virejd, poliittisia
teemoja, emotionaalisia voimakkaita ilmaisuja,
installaatioita ja ihmishahmoja/omakuvia.

1,2,3,5,6,7,8,
10, 11

ideoita useammaksi eldmaiksi.

Henkilokohtainen ja Viittasi henkiltkohtaisiin kokemuksiin, 5,0, 7,11
filosofinen pohdinta menneisyyteen ja filosofiseen pohdintaan.
Luova laajuus Aihe koettiin laajaksi ja sen ty6stdmiseen riittéisi 4

Liite 7. Kyselyn kysymys 14. Teema, kuvaus ja vastausnumerot.
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KUVAKSI

lItapiirustuskurssi
2.3. - 30.4.2025

.C.E'Keskiviikkoisin
klo 17 - 20

1 og

P e
9

Paikka:
Lapin yliopisto, Aihe:
F4040, Ateljee Epaonnistumisen

kasittely
Kurssi suunnattu kuvataiteen avulla
Lapin yliopiston
opiskelijoille

Tervetuloa!

Liite 8. Iltapiirustuskurssin mainos. Karoliina Ahvenainen. 2025.
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EPAONNISTUMINEN KUVAKSI

Iltapiirustuskurssi 1 op.

Alkaen 12.3. ja paattyen 30.4.2025

Keskiviikkoisin klo 17-20

Paikka: Lapin yliopisto, F4040, Ateljee

Aihe: Epdonnistumisen késittely kuvataiteen avulla.

Kurssi suunnattu Lapin yliopiston opiskelijoille. Osallistujamaéarassa ei ylarajaa.
Kurssi ei vaadi aiempaa osaamista tai kokemusta kuvataiteen parissa.

Kurssi liittyy kuvataidekasvatuksen maisteriopiskelijan pro gradu -tutkielmaan.

Kurssille ei tarvitse erikseen ilmoittautua, keradmme nimilistaa kurssin aikana.

Paivamaarat ja aikataulu:

12.3. klo 17-20
19.3. klo 17-20
26.3. klo 17-20
2.4.klo 17-20

9.4.klo 17-20

16.4. klo 17-20
23.4.klo 17-20
30.4. klo 17-20

Liite 9. Kurssin kuvaus. Karoliina Ahvenainen. 2025.

Kurssin kuvaus:

Talla kurssilla tutkimme epaonnistumista kuvataiteen avulla. Tehtavanasi on valita jokin
epaonnistumiseen liittyva hetki, tunne tai tilanne omasta elamastéasi, ymparistdstasi tai
mielikuvituksestasi. Tama voi olla arkinen tai merkityksellinen hetki — ihan miten itse
koet.

Kurssilla teet oman taideteoksen (tai useamman) piirtden tai maalaten, ja pohdit, milta
epaonnistuminen voisi nayttaa tai tuntua. Voiko se olla sirpaleita, epatasapainoa,
symboliikkaa tai jotain aivan muuta? Tulkinta on tdysin sinun késisséasi! Ohjaaja auttaa
ja neuvoo ideoinnissa seka teoksen toteutuksessa.

Lisaksi kurssin aikana kdydaan keskusteluja epaonnistumisen teemasta, ja ohjaaja
tekee pienimuotoisia haastatteluita (anonyymisti). Kurssilla syntyneet ideat ja teemat
inspiroivat lopulta ohjaajan omaa tutkielmaa, mutta mitdan sinun nimeési tai teostasi ei
julkaista. Kaikki tarvittavat materiaalit loytyvat ateljeesta, mutta voit halutessasi tuoda
omia maalauspohjia, papereita tai luonnoksia mukaan kurssille. Tule mukaan
tutkimaan ja ilmaisemaan epaonnistumista taiteen keinoin - tdysin omalla tyylillasi.

Tervetuloal!

Liite 10. Kurssin kuvaus. Karoliina Ahvenainen. 2025.
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ETATAIDEPAJA

Koettu epaonnistuminen taiteeksi

Tule mukaan tutkimaan epionnistumisen
teemaa taiteen keinoin ja ansaitse 1 1 Op
opintopiste!

-Luo teos aiheesta “epionnistuminen” (min. 30 X 30 cm)
-Dokumentoi prosessi kuvilla (luonnos, vilivaihe, valmis)
-Kirjoita n. 2 s raportti tyoskentelysti ja ajatuksistasi

Lapin yliopiston opiskelija Karoliina Ahvenainen kerii aineistoa
pro graduunsa ja toivoo lupaa kayttai osallistujien teoksia
tutkimuksessaan (nimelli tai anonyymisti). Lupa-anomus
lihetetidin kaikille teoskuvien lihettijille.

Ei erillista
ilmoittautumista
etitaidepajaan, riittis,
etté palautat raportin ja
teoskuvat

Raporttien palautuspiivi: viimeistiin 14.12.2025

Lisitietoja ja teoskuvien lihetys pro gradua varten: kahvenai@ulapland.fi

Liite 11. Etdtaidepajan mainos. Karoliina Ahvenainen. 2025.
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Etataidepaja: Koettu epdonnistuminen taiteeksi

Tule mukaan etataidepajaan, jossa tutkimme epaonnistumisen teemaa taiteen keinoin!

Osallistumalla saat 1 opintopisteen, kun:

-luot teoksen aiheesta "epdonnistuminen” vahintdan koossa 30 x 30 cm

(piirros, maalaus, taidegrafiikka, sekatekniikka)

-dokumentoit prosessiasi kuvilla (luonnos, valivaihe, valmis teos eri kuvakulmista)
-kirjoitat noin 2 sivun raportin taiteellisesta tyoskentelystési ja ajatuksistasi aiheesta
-lisaa raporttiin mukaan teoskuvat (luonnos, valivaihe, valmis teos eri kuvakulmista).

Lapin yliopiston opiskelija Karoliina Ahvenainen tutkii pro gradussaan koetun
epaonnistumisen visuaalista ilmentymista taideteoksissa, ja toivoo saavansa néin
etataidepajan kautta kuvallista aineistoa, jota han voi analysoida kuva-analyysin
keinoin. Toiveena ja tavoitteena on, etta Karoliina Ahvenainen voisi valmiita teoksia
julkaista pro gradussaan.

Kaikki osallistujat voivat halutessaan antaa luvan teostensa kayttdén pro gradu -
tutkimuksessa (nimella tai anonyymisti).

Valmiista teoksista kuvia voi lahettaa sahkopostiin kahvenai@ulapland.fi.

Kuvien kayttéon Karoliina Ahvenainen pyytaa vield erikseen luvan, ja ldhettaa lupa-
anomuksen sahképostin kautta kaikille, jotka kuvan ovat lahettaneet hanelle.
Osallistujien on mahdollista myéhemmin vastata aiheeseen liittyvaan kyselyyn, jonka
vastauksia analysoidaan kuva-aineiston lisaksi.

Etataidepajalle ei tarvitse erikseen ilmoittautua, riittda raportin palautus.

" Raporttien palautuspéiva: viimeistdén 14.12.2025

Liite 12. Etétaidepajan kuvaus ja ohjeet. Karoliina Ahvenainen. 2025.



